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“A educagdo nao muda o mundo. A educag¢do muda as pessoas. As pessoas mudam o
)
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Resumo

A presente dissertacao apresenta um estudo que analisou a integragao da Educagao Inclusiva no
Conservatorio de Musica e Danga de Braganga. Partindo do pressuposto de que as artes
performativas privilegiem o empoderamento, a participacao, a liberdade de expressao e o
desenvolvimento do individuo, o presente estudo procurou identificar praticas existentes,
potencialidades, barreiras e desafios que condicionam a efetivagdo da inclusdo neste

estabelecimento de ensino artistico especializado.

Face a auséncia do Técnico Superior de Educacdo Social, pretendeu-se evidenciar o contributo
da Educagdo Social como mediadora e facilitadora na implementacao de métodos inclusivos no

contexto do ensino artistico especializado.

O estudo adotou um paradigma interpretativo, que, através de questiondrio com questdes
abertas e fechadas, permitiu analisar a perce¢ao de docentes, discentes e encarregados de
educacdo, em relagdo a Educacdo Inclusiva no Conservatério de Musica e Danga de Braganca.
A andlise mista, qualitativa e quantitativa, permitiu identificar potenciais praticas informais

inclusivas e fragilidades ao nivel estrutural e organizacional.

Os resultados evidenciaram, ndo s6, o contributo da Educagdo Social na promogao da inclusao,
como também, o reconhecimento do Técnico Superior de Educagdo Social, como um agente
determinante na consolida¢do de praticas educativas inclusivas, que quando politicamente

estruturadas, permitem que as artes performativas facilitem uma inclusao plena.

Palavras-chave: Educacao Inclusiva; Ensino Artistico Especializado; Educagdo Social;

Técnico Superior de Educagdo Social; Artes Performativas; Conservatorios.



Abstract

This dissertation reports on a research study that analyses the integration of inclusive education
at the Braganca Conservatory of Music and Dance. Based on the assumption that the
performing arts promote empowerment, participation, freedom of expression, and individual
development, this study sought to identify existing practices, potential, barriers and challenges

that condition the effectiveness of inclusion in this specialised arts education institution.

In the absence of a Social Education Superior Technician, the aim was also to highlight the
contribution of Social Education as a mediator and facilitator in implementing inclusive

methods within the context of specialised arts education.

The research employed an interpretive paradigm, which, through a questionnaire with both
open and closed questions, enabled the analysis of perceptions among teachers, students, and
parents regarding Inclusive Education at the Braganca Conservatory of Music and Dance. The
qualitative and quantitative analyses allowed for the potential identification of informal

inclusive practices and structural and organisational weaknesses.

The results show not only the contribution of Social Education to promote inclusion, but also
the recognition of the Social Education superior Technician as a key agent in consolidating
inclusive educational practices, which, when politically structured, allow the performing arts to

facilitate full inclusion.

Keywords: Inclusive Education; Specialised Artistic Education; Social Education; Senior

Social Education Technician; Performing Arts; Conservatories.
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Introducio

A inclusdo e a Educagao Inclusiva, tém vindo a afirmar-se como um principio base dos sistemas
educativos atuais, estando cada vez mais presentes em discursos educativos e sociais. Mais do
que assegurar o acesso fisico a escola, a inclusdo e a Educacédo Inclusiva implicam a criagdo de
contextos educativos, capazes de responder a diversidade de caracteristicas, ritmos e
necessidades especificas dos individuos. Por conseguinte, as artes performativas, apresentam
um enorme potencial educativo promotor da inclusdo, pois, favorecem a expressividade, a

comunicag¢do, a coopera¢do, o desenvolvimento integral dos individuos e o respeito mutuo.

Contudo, no contexto do ensino artistico especializado, em particular, em conservatorios de
musica ¢ danga, a concretizagdo plena da Educacdo Inclusiva depara-se com desafios
especificos que persistem ao longo do tempo, nomeadamente, a tradicao de exigéncia técnica, a
rigidez curricular e modelos avaliativos exigentes, tais desafios geram barreiras a participagao

plena de alunos com diferentes perfis e necessidades.

Em Portugal, o enquadramento normativo da Educacgdo Inclusiva, consagrado no Decreto-Lei
n.° 54/2018, define os principios e normas orientadoras que visam assegurar que todas as
criangas e jovens aprendam em conjunto, valorizando a diversidade e respondendo as suas
necessidades individuais, através da implementagdo de um sistema de Medidas de Suporte a
Aprendizagem e a Inclusao (MSAI), promovendo a participagdao plena na vida escolar e o
envolvimento de toda a comunidade educativa, bem como a mobilizacdo de recursos
especificos. Contudo, a transposi¢do destes principios para a pratica quotidiana nem sempre se
concretiza de forma sistematica, sendo frequente visivel a inexisténcia de estruturas
organizadas, recursos especializados e profissionais que apoiem, de forma continua, a

implementagao de praticas verdadeiramente inclusivas.

Neste contexto, a Educagdo Social (ES) surge como um campo de intervengao de particular
relevancia. O Técnico Superior de Educagdo Social, enquanto profissional de mediagdo
socioeducativa e enquanto promotor da inclusdo, encontra-se capacitado para desenvolver
estratégias favoraveis, em consonancia com os diferentes agentes educativos, a fim de
desenvolver a participacdo de todos respeitando a diferenca de cada individuo. A intervengao
do Técnico Superior de Educagdo Social, revela-se especialmente pertinente em contextos
educativos especificos, como conservatorios, onde as exigéncias pedagogicas, artisticas e

sociais se cruzam.
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Analoga a proposicao de Fernando Pessoa, em Mensagem, “Deus quer, o homem sonha, a obra
nasce”, a atuacdo da Educacdo Social (ES) constrdi-se com base em um processo criador e
transformador. Por outras palavras, no campo da ES, o “querer” manifesta-se através das
necessidades e demandas sociais; o “sonhar” corresponde a planos pedagogicos que o Técnico
Superior de Educagao Social idealiza através da observacao critica da realidade, adaptando-os
consoante as necessidades, quer individuais, quer coletivas. Por fim, a “obra” concretiza-se
através da intervencdo socioeducativa, que posta em pratica, promove a inclusdo, o
desenvolvimento humano e o caminho para a transformagao social. No entanto, embora o
Técnico Superior de Educacdo Social, esteja capacitado para desenvolver praticas inclusivas
sustentadas, promover a equidade, a coesdo social, o seu papel em contextos de ensino artistico

especifico € pouco explorado e quase inexistente.

Deste modo, a presente dissertagdo, orientada pelo seguinte objetivo de estudo: “Qual a
percegdo dos docentes, discentes e encarregados de educag¢do sobre a inclusdo num
Conservatorio de Musica e Danga, e de que modo a introdu¢do da Educac¢do Social pode
contribuir numa maior efetivagdo da Educagdo Inclusiva?”’, procura compreender, de forma
holistica, as percegdes de docentes, discentes e encarregados de educacao, relativamente a
Educagao Inclusiva. Paralelamente, pretende-se refletir sobre o contributo do Técnico Superior
de Educagdo Social enquanto agente de transformagdo socioeducativa neste contexto

especifico de ensino artistico.

Do ponto de vista metodoldgico, o estudo de investigacdo enquadra-se em um paradigma
interpretativo, de natureza quantitativa e qualitativa, recorrendo a aplicacao de questionarios

como principal instrumento de recolha de dados, que integram questdes abertas e fechadas.

De forma a garantir e proporcionar uma melhor compreensdo, o presente estudo de
investigacdo foi estruturado por capitulos, cuidadosamente delineados, nos quais aspetos
distintos e complementares do tema em apreco sdo abordados. Apds a presente introducgao, o
primeiro capitulo apresenta a contextualizag@o das artes performativas e conservatorios, bem
como a caracterizagdo do estabelecimento de ensino artistico especializado em estudo. No
segundo capitulo, desenvolve-se o enquadramento teérico, com foco na Educagdo Inclusiva,
nas Necessidades Educativas Especificas (NEE) e no papel da Educagao Social (ES). Os
terceiros e quartos capitulos dedicam-se ao enquadramento metodoldgico do estudo de
investigacdo, a analise e discussdo dos resultados. Por fim, o quinto capitulo apresenta as
consideragdes finais, que integram uma reflexdo critica sobre os resultados principais, as

limitacdes do estudo e sugestdes para futuras investigagdes e praticas socioedu
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1.1 - As Artes Performativas: contexto cultural e educacional

As artes performativas, ao longo do tempo, converteram-se, em uma linguagem universal, que
proporciona ao individuo a oportunidade de desenvolver competéncias pessoais, consolidar
identidades individuais e coletivas e incentivar a criagdo e a originalidade. Como refere

Travassos (2018),

“as artes permitem participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem
para a construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade
nacional, permitem o entendimento das tradigdes de outras culturas e sdo uma area de

elei¢do no ambito da aprendizagem ao longo da vida”. (Travassos 2018, p.149).

Promotoras de pensamentos criticos e criativos sao igualmente capazes de desenvolver
habilidades cognitivas e socioemocionais que valorizam e fortalecem o autoconhecimento, a
comunicagdo, a interagdo, a inteligéncia emocional, a cooperagcdo e a empatia. Conforme
salientam Ferraz e Fusari (2009, p.23), a atividade artistica, nas suas dimensoes de producao
(fazer), fruicao e reflexdo, envolve processos afetivos, imaginativos e cognitivos que se

articulam com a heranga cultural da humanidade.

Assim, o teatro, enquanto pratica de representacdo e encenacao, permite ao individuo narrar e
partilhar historias e experiéncias, favorecendo a reflexdo critica, a empatia e a coesao
comunitaria. Segundo Boal (1991), o teatro constitui um espago privilegiado de reflexdo e
transformagdo, ao possibilitar que os individuos se reconhecam como sujeitos histdricos

capazes de agir e intervir na realidade (pp. 15-22).

Reconhecida como uma linguagem nao verbal de grande universalidade, a musica tem a
capacidade de transcender barreiras linguisticas e culturais. De acordo com Swanwick (1999),
a musica promove formas singulares de comunicagado e de expressdo emocional, estabelecendo
pontes entre individuos e grupos (pp. 23—-28). Allan Merriam (1964) acrescenta que as func¢des
da musica na sociedade abrangem um amplo espectro, incluindo a expressao emocional, o
prazer estético, a comunicagdo, a representagdo simbolica, a resposta fisica, o reforco de
normas sociais, a validacao de institui¢des e rituais, bem como a preservacao da continuidade

cultural e da integracdo social (pp. 210-220).

Por sua vez, a danca, ao utilizar o corpo € 0 movimento como instrumentos de expressao

simbolica e estética, constitui uma forma de comunicagao nao verbal que transmite emocoes,
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narrativas e valores culturais. Segundo Laban (1947), o movimento € o elemento essencial da
expressdo humana, estruturando-se em esforco, espaco e forma, o que confere a danca uma
dimensdo singular enquanto linguagem corporal. Dewey (1934) acrescenta que a arte,
incluindo a danga, deve ser compreendida como uma experiéncia vivida que conecta o
individuo a comunidade, refor¢ando a sua funcao social ¢ estética. Assim, a dang¢a nao se limita
a um desempenho técnico, mas contribui para a liberdade de expressdo e para a construcao de

sentidos através do movimento.

Do ponto de vista historico, as artes performativas afirmam-se enquanto campo artistico a partir
das décadas de 60 e 70, num contexto de intensa experimentacao estética e de contestacao
social e cultural, particularmente no periodo pés-Segunda Guerra Mundial. Apds a Segunda
Guerra Mundial, estas praticas ganharam uma nova forca e visibilidade a nivel internacional
que desempenhou um papel decisivo, no que concerne a renovacao das linguagens artisticas e a
redefini¢ao das fronteiras entre arte, som € movimento. No entanto, as suas raizes remontam as
vanguardas artisticas do inicio do século XX, nomeadamente ao futurismo, ao dadaismo e ao

surrealismo.

Neste contexto, destacam-se figuras como John Cage, na musica experimental, ¢ Merce
Cunningham, na danga, cujas experiéncias estéticas abriram caminho para o movimento
Fluxus. De carater libertario e experimental, o Fluxus distinguiu-se ndo s6 pela fusdo de
diferentes linguagens artisticas, artes visuais, musica, performance e literatura, como também
pela recusa das fronteiras tradicionais entre arte e vida (Goldberg, 2011; Higgins, 2002).
Inspirado por ideais dadaistas e pelo pensamento inovador de John Cage, o Fluxus valorizava o
processo criativo, a improvisagao, a participacgao ativa do publico, bem como a incorporagao da
aleatoriedade e do quotidiano como elementos centrais da criacdo artistica (Cunningham, 1997,

pp. 26-33).

Em Portugal, as primeiras manifestagdes performativas modernas emergiram nas décadas de
60 e 70, sob a influéncia de correntes internacionais, como o Fluxus, o happening, a arte
conceptual, a Pop Art e o Minimalismo. Neste percurso, ganha destaque, Almada Negreiros,
figura central do modernismo portugués, cuja participacdo em iniciativas de caracter futurista
proporcionou novas formas de arte performativa no pais, influenciando decisivamente a vida
artistica nacional. No final da década de 80 e inicio da década de 90, surgiram novas
organizagdes culturais das artes performativas, entre as quais se destaca a Fundagdao Calouste

Gulbenkian. Esta organiza¢do, assumindo-se como uma referéncia central no panorama
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cultural portugués, atuava de forma transversal quer na area da arte, ciéncia e educagdo.
Através da promogao de exposi¢des, programas formativos, bolsas de criagao e investigacao e
iniciativas interdisciplinares, a Funda¢do Calouste Gulbenkian desempenhou um papel
determinante na difusdo e consolidagdo das praticas culturais contemporaneas. (Fundacao

Calouste Gulbenkian, 2019).

Por conseguinte, as artes performativas, para além da dimensdo pedagdgica, assumem uma
significativa dimensdo social. Através da participagdo em atividades artisticas, fortalece o
sentimento de pertenca, a construcdo e desenvolvimento da identidade e o respeito e
reconhecimento pelo outro. Contudo, importa salientar que o potencial educativo e inclusivo
das artes performativas ndo se concretiza de forma automatica. A sua efetivacao depende de
praticas pedagogicas educativas consistentes, a auséncia de estratégias pedagogicas flexiveis
ou de profissionais com competéncias especificas pode limitar o alcance inclusivo das praticas

artisticas.

Neste enquadramento, a analise das artes performativas no contexto educativo revela-se
fundamental para compreender de que forma o ensino artistico especializado pode contribuir
para a promogao da Educacao Inclusiva. Ao reconhecer, simultaneamente, as potencialidades e
os desafios associados as praticas artisticas em contexto educativo, torna-se possivel refletir
criticamente sobre a necessidade de desenvolver estratégias e modelos de intervencdo que

favoregam a participagdo ativa de todos os alunos na vida cultural e social.
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1.2 - Os Conservatorios: Uma breve abordagem histérica conceptual

Enquanto institui¢des educativas, os conservatorios surgem primordialmente com uma missao
de carater social, como abrigos de caridade. Em termos etimoldgicos “conservatorio” provém
do latim “conservatorium" que se designava, originalmente, como um espaco de preservagao e
difusdo da musica. As origens histdricas remetem-nos ao século XVI, com a fundacido do
Conservatorio de Santa Maria de Loreto, em Napoles (1537), destinado ao acolhimento e a
formag¢do musical de criangas oOrfds e desprotegidas. Este modelo pioneiro, de caracter
filantrépico e educativo, antecipou principios de inclusdo, disciplina e desenvolvimento
integral que, séculos mais tarde, influenciaram as concep¢des modernas de educagdo artistica,
centradas nas necessidades e potencialidades individuais. A institucionalizag¢do italiana,
rapidamente seguida por modelos franceses e centro-europeus, consolidou a ideia de que a
formacao artistica exigia estruturas estaveis, docentes especializados e curriculos progressivos.
Assim, ao longo do tempo, os conservatorios transformaram-se em espagos de exceléncia da
formagdo artistica, sobretudo na area da musica, progressivamente incorporou outras artes
performativas, tal como a danca e o teatro, oferecendo oportunidades de mobilidade social e de

renovacao estética.

A luz das reflexdes de Bourdieu & Passeron, (1970, p. 63), estas instituicdes devem ser
compreendidas tanto como instrumentos de reproducdo cultural quanto como espagos de
disputa e invengdo, inseridos numa dialética permanente entre preservacdo patrimonial e

reinvengdo das normas.

Em Portugal, destaca-se o Conservatorio Geral de Arte Dramatica (1836), criado no ambito das
reformas de Almeida Garrett, que integrou escolas de musica e danca e se baseou na visao
humanista e romantica das artes performativas. A instituicdo viria a constituir a base do
Conservatorio Nacional, que investe na formagdo de artistas e docentes, consolidando a
identidade cultural portuguesa, ao articular repertorios europeus com praticas locais e ao

promover a circulagdo de ideias pedagogicas internacionais.

No século XX, sob a direcdo de Madalena Perdigdo, os conservatorios portugueses
expandiram-se para novas areas, como o cinema e estudos dos media, evidenciando a
capacidade de alargar horizontes formativos, sinalizando que os conservatdrios nio se
limitavam apenas a preservacdo da tradi¢do, mas que também se afirmavam como espagos
inovadores que permitem a coligagdo com dindmicas contemporaneas € com ecossistemas

culturais mais vastos (museus, fundagdes, companhias e centros de investigagao).
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Atualmente a premissa de conciliar a missdo patrimonial com a renovagao pedagogica ainda ¢
um desafio, se por um lado, os conservatorios asseguram a transmissao de saberes formais que
garantem a continuidade, qualidade e o rigor profissional, por outro lado, impde-se a
necessidade de reformular curriculos, incorporar tecnologias digitais e ferramentas de
producao sonora e visual, que promovem praticas interdisciplinares e facilitam as experiéncias
criativas que respondem as necessidades sociais da sociedade atual. Esta dupla exigéncia
implica que haja uma reconfiguracdo curricular que articule competéncias técnico-artisticas,

competéncias criativas € competéncias sociais.

A sustentabilidade e pertinéncia futura dos conservatorios encontram-se dependentes da
capacidade de dialogar criticamente e de se adaptar ao desenvolvimento tecnologico,
economico e cultural. Enquanto institui¢des complexas que articulam preservagdo, formagao
profissional e inovagdo, os conservatdrios assumem uma missao que exige dialogo continuo
com os principios de inclusdo, diversidade e responsabilidade social. Nesse sentido, equilibram
dinamicamente a valorizagdo do patrimonio com a abertura ao contemporaneo, acolhendo
novas praticas performativas, tecnologias e perspetivas pedagogicas, ou seja, a incorporacao de
recursos digitais, o fomento de parcerias interinstitucionais e a abertura a modelos pedagdgicos

experimentais, sdo estratégias fundamentais no equilibrio e valorizagdo formativa.

Enraizados numa tradi¢ao historica e num rigor pedagdgico, os conservatorios consolidam-se
como espagos de formacao e de investigagdo artistica em permanente transformacao, revelando
a sua capacidade de adaptacao aos desafios do século XXI sem abdicar da qualidade, da
profundidade e do compromisso cultural que os define. Do ponto de vista conceptual, os
conservatdrios distinguem-se de outros contextos educativos pela especificidade da sua missao
formativa, orientada para o desenvolvimento de competéncias artisticas especializadas. Esta
especificidade traduz-se em curriculos diferenciados, metodologias de ensino individualizadas,
frequentemente baseadas na relacdo mestre—aprendiz e sistemas de avaliacdo que privilegiam o
desempenho técnico e artistico. Embora estes elementos contribuam para elevados padrdes de
qualidade artistica, podem igualmente introduzir constrangimentos a implementa¢do de
praticas educativas inclusivas, sobretudo quando os modelos pedagdgicos se revelam pouco

flexiveis ou excessivamente normativos.

Nas ultimas décadas, tem-se assistido a uma progressiva reconfiguracdo do papel dos
conservatdrios enquanto instituigdes educativas, em resposta as transformagdes sociais,

culturais e educativas. O debate em torno da democratizagao do acesso a educagao artistica e da
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valorizacdo da diversidade tem vindo a questionar modelos tradicionalmente seletivos,
promovendo uma reflexdo critica sobre a funcdo social destas instituigdes. Neste contexto, 0s
conservatdrios sdo progressivamente chamados a assumir uma responsabilidade mais ampla,
que ultrapassa a formacao de elites artisticas e integra principios de equidade, participagdo e

inclusdo.

A articulagdo entre a exigéncia artistica e os principios da educacado inclusiva constitui, assim,
um dos principais desafios enfrentados pelos conservatorios na atualidade. A necessidade de
conciliar padrdes elevados de qualidade artistica com praticas pedagogicas flexiveis e
inclusivas implica uma reflexdo continua sobre curriculos, metodologias e estratégias de apoio.
Neste processo, torna-se evidente a importancia de abordagens colaborativas e
interdisciplinares, capazes de integrar diferentes saberes e competéncias no contexto educativo

artistico.

Neste sentido, a analise conceptual dos conservatorios enquanto espacos educativos
especializados permite compreender a complexidade do seu funcionamento e os desafios
associados a implementa¢do da educacdo inclusiva. Reconhecer simultaneamente o valor da
tradicdo artistica e a necessidade de transformacao institucional revela-se fundamental para
refletir sobre praticas educativas mais ajustadas a diversidade dos alunos. Esta reflexao prepara
a andlise do contexto especifico em estudo, desenvolvida no ponto seguinte, bem como a
discussdo sobre o papel de profissionais especializados, como o Técnico Superior de Educagao

Social, na promocgao de praticas inclusivas no ensino artistico especializado.
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1.3 - Identificacdo e Caracterizacdo do Estabelecimento de Ensino em estudo

O Conservatorio de Musica e Danga de Braganga (CMDB) estabeleceu-se como um importante
centro de desenvolvimento artistico e cultural em Braganga, no ano de 2004. Este legado
remonta a Fundacao “Os Nossos Livros”, uma institui¢ao criada através do testamento do
Doutor Artur Aguedo de Oliveira (1894—1978), cuja memoria permanece ligada a promogio da
cultura e do conhecimento na regido. A Fundag@o, em concertacio com o Municipio de
Bragancga, delineou uma estratégia para impulsionar o desenvolvimento cultural da regido,
concretizando o desejo expresso por Aguedo de Oliveira de ver a sua terra natal prosperar

através das artes.

Desde a sua criagao, o CMDB afirma-se como uma institui¢cao de referéncia no interior de Tras-
os-Montes, desempenhando um papel crucial na valorizagao das artes, na promog¢ao do acesso a
formacgao artistica de qualidade e na dinamizagdo cultural do territdrio. A sua missdo esta
intrinsecamente ligada as diretrizes nacionais de educagao artistica, materializadas no Plano
Nacional das Artes (1), contribuindo ativamente para o desenvolvimento de uma sociedade

mais criativa, sensivel e culturalmente rica.

Inicialmente vocacionado para o ensino da musica, o CMDB respondeu, de forma proativa, as
necessidades e anseios da comunidade, expandindo progressivamente a sua oferta formativa,

tendo em 2012 introduzido o curso de danca e em 2023 o curso de teatro.

A oferta formativa do CMDB abrange a pré-inicia¢do, o ensino basico e secundario, sendo
ministrada em regimes articulado e supletivo. Estes cursos ddo a oportunidade dos alunos
adquirirem graus de avaliagdo e posteriormente um diploma, sob o dever de cumprir horarios,
testes e audi¢des. Relativamente ao regime articulado, este oferece ao aluno a possibilidade de
frequentar o conservatério através de financiamento publico que provém do Ministério da
Educagao. Paralelamente, a institui¢do disponibiliza cursos em regime livre, estes ndo exigem
assiduidade nem avaliacdo extracurricular ou final. Dentro do regime livre, ¢ possivel
frequentar a danca, o teatro e a musica. A frequéncia do curso em regime livre oferece ao
individuo a oportunidade de aprender musica tradicional e também a oportunidade de
frequentar musicoterapia. A musica tradicional, enquanto componente curricular, assume-se
como um vetor essencial na preservagdo do patrimoénio imaterial regional, refor¢cando a
identidade cultural e a transmiss@o intergeracional de saberes, garantindo que as tradigdes
musicais da regido continuem a ser valorizadas e transmitidas as geragoes futuras. A integragao

da musicoterapia reflete uma perspetiva holistica sobre o potencial terapéutico da musica,
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reconhecendo o potencial terapéutico da musica e seus efeitos positivos no bem-estar
emocional, cognitivo e social dos individuos. Esta diversificagdo permite reconhecer o
acompanhamento que a instituicdo tem face ao desenvolvimento da sociedade, enfatizando a
importancia da multidisciplinaridade no ensino artistico e da interagdo entre diferentes areas do

conhecimento, estimulando a criatividade, o pensamento critico € a capacidade de inovagao.

Segundo dados do CMDB, integra aproximadamente quinhentos alunos, distribuidos pelos
cursos de musica, danga, teatro e diversas formagdes livres, como orquestras, grupos de musica
tradicional e coros. Este nimero expressivo reflete ndo apenas a procura pela formacgdo
artistica, mas também a consolidagdo de uma oferta educativa que articula o ensino formal com
a dinamizagao cultural comunitaria, contribuindo para a formagao de cidadaos mais completos

e inseridos na sua comunidade.

No plano qualitativo, o CMDB tem desempenhado um papel fundamental na dinamizacao da
vida cultural local, através da organizacao de espetaculos regulares, concertos, apresentagcdes
de danca ¢ teatro. Tais iniciativas, maioritariamente, contam com a colaboracdo do Teatro
Municipal de Braganca e outras entidades locais, fortalecendo a presenga das artes no espago
publico e ampliando o acesso cultural a diferentes faixas etarias. As parcerias institucionais
com agrupamentos de escolas, cdmaras municipais e associagdes culturais representam um
indicador-chave de integragdo territorial, ao possibilitar a articulagdo curricular, a partilha de
infraestruturas e a expansao do alcance social das atividades, demonstrando o compromisso do

CMDB com o desenvolvimento sustentavel e integrado da regido.

Do ponto de vista organizacional e pedagdgico, o funcionamento do CMDB apresenta
caracteristicas comuns a outras institui¢des de ensino artistico especializado, nomeadamente a
centralidade da pratica artistica individual e coletiva, a exigéncia técnica e a valorizagdo do
desempenho artistico. Embora estes aspetos constituam elementos estruturantes da formacao
artistica, colocam igualmente desafios a implementagcdo de praticas educativas inclusivas,
sobretudo no que respeita a adaptacdo de metodologias, a flexibilizagdo curricular e a resposta a

diversidade dos alunos.

Assim, assumindo-se como uma instituicdo artistica local, o CMDB, tem a capacidade de
empoderar a transformacdo social, educativa e econdmica. A sua presenga e evolucao
demonstra que politicas culturais bem orientadas, articuladas com escolas e municipios, t€ém o
potencial de promover o desenvolvimento do ensino artistico especializado inclusiva e na

valorizagdo do patrimonio cultural. Ao longo de quase duas décadas de atividade, o CMDB
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estabelece uma reputagdo de exceléncia na formacao artistica, sustentada por uma abordagem
pedagogica integrada, exigente e comprometida com a qualidade e a responsabilidade social,
que desenvolve o poder cultural e educativo da regido, contribuindo para o desenvolvimento de

uma sociedade criativa, inclusiva e participativa (CMDB, 2023).

A caracterizacdo do estabelecimento de ensino em estudo, permite compreender o
enquadramento institucional e educativo no qual a investigagdo ¢ desenvolvida. Esta

contextualizagdo prepara a andlise tedrica e empirica apresentada nos capitulos seguintes.
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II — Enquadramento Teorico
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2.1 - Educacao Inclusiva: Principios, Valores e Praticas

A Educacio Inclusiva, no panorama educacional contemporaneo, assume um papel que visa o
desenvolvimento de sociedades mais justas e equitativas. Por conseguinte, a inclusio plena do
individuo ¢ mais do que uma integragao apenas fisica do individuo nos espacos escolares, ¢
conseguir integra-lo através da participacdo ativa e equitativa de todos, independentemente das
suas caracteristicas fisicas, cognitivas, culturais ou linguisticas. Moore (2016) reforca esta
perspetiva ao afirmar que “devemos antecipar a competéncia de cada estudante, mantendo
elevadas expectativas para todos, € ndo basear julgamentos apenas na forma como esse

estudante se movimenta, comunica ou parece ser” (p.45).

Contudo, ¢ necessario que haja a construcao de um sistema educativo, no qual a diversidade
ndo seja meramente tolerada, mas sim valorizada e reconhecida como um agente

impulsionador do enriquecimento reciproco e do desenvolvimento holistico de cada individuo.

“A Inclusdao ¢ um processo que visa proporcionar igualdade entre o aluno com
necessidades especiais e entre os que ndo tém nenhuma especificidade, pois todos
devem reconhecer que todas as criangas tém direitos, e esses devem ser respeitados.
Nesta perspetiva, o Estado assume o dever de garantir o acesso de todas as criancas e
jovens ao sistema regular de ensino. E, também, de assegurar tanto ao professor
quanto a escola o suporte necessario para a sua acao pedagogica” (MOURA, 2011, p.

12 cit in FARIA & BONFIM, 2020)

Ao longo da historia, ¢ visivel a ado¢cdo de modelos segregacionistas, que resultaram na
colocagao de individuos com Necessidades Educacionais Especiais (NEE) em espagos
diferenciados. Essa pratica, conforme argumentado por Mittler (2000), limitava
consideravelmente as oportunidades de interagdo social e a integragdo completa desses
individuos com outros, prejudicando o desenvolvimento de habilidades sociais essenciais e
perpetuando estigmas sociais, a segregacdo de estudantes com necessidades educativas
especiais restringia severamente as suas oportunidades de participacdo plena na escola,

limitando o desenvolvimento de competéncias sociais e perpetuando atitudes de estigma
(p. 23).

Em contraposicao aos modelos segregacionistas e integracionistas, o paradigma da Educagdo
Inclusiva emerge assim, com a exigéncia de que seja efetuada uma reestruturacdo das

dindmicas escolares. Esta reestruturacdo engloba a adaptagdo de curriculos, flexibilizagao
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metodoldgicas e a promocdo de uma cultura institucional que reconhega e valorize a
diversidade como um componente essencial do processo de aprendizagem. De acordo com
Dyson e Gallannaugh (2008), a educagdo inclusiva postula a criagdo de ambientes de
aprendizagem que respondem as necessidades individuais de todos os alunos,
independentemente de suas caracteristicas ou condigdes. Conforme defende, Stainback e
Stainback (1990), a inclusdo implica a aceitacdo incondicional de todos os alunos, promovendo
um senso de pertenca e valorizagdo da diversidade. A trajetéria da inclusdo no cenario
portugués pode ser percebida a partir da Revolucao dos Cravos de 1974, que marcou o fim de
um regime autoritdrio e a transicdo para a democracia. Esse periodo foi crucial para a
reconfiguragdo das politicas publicas e educacionais, com a Constituicdo de 1976, que
estabelece a educagdo como um direito fundamental (Gusmao, 2019). As reformas
educacionais subsequentes, especialmente as do final do século XX e inicio do XXI, tiveram
énfase na inclusdo, a promover o acesso de vulneraveis e marginalizados, como estudantes com
deficiéncia, necessidades educativas especificas, e oriundos de contextos socioecondmicos
desfavorecidos (Oliveira, 2017). Em meados do século XX e XXI as normas e garantias sociais
tiveram uma expansao consideravel como um todo, surge-se assim aparatos legais de suporte as
pessoas portadoras de deficiéncias, como a Recomendacao N°99 da Organizagdo Internacional
do Trabalho de 1955, e a Convengdo N°159 de 1983 ambas sobre a reabilitagdo profissional de
pessoas com deficiéncia. E, em 1975, a Declaracao dos Direitos das Pessoas Deficientes, e mais
tarde, em 2006, a Convencdo dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia aprovadas pela
Assembleia Geral da Organizagdo das Nac¢des Unidas (ONU); finalmente, no epitome, o direito
a educacdo para todos estabelecido pela Declaracdo de Salamanca em 1994. Todas estas visam
estabelecer uma construcdo e consolidagdo de garantias para uma inclusdo educativa e uma
promocao da plena integracao educacional de qualidade para todos. A mobilizagao em prol dos
individuos com necessidades especificas teve avancos significativos ao longo dos anos. Pode-
se dizer que a Declaracdo de Salamanca (1994) culminou a legitimac¢do da constru¢do de um
prototipo da educagdo inclusiva. Deu-se, entdo, a proposta da “educagdo para todos”, a qual foi
aceite por varios paises. Foram também estabelecidas concepgoes, principios, recomendagoes €
normas legais por documentos produzidos por orgdos internacionais que influenciaram as
politicas educacionais em diversas partes do mundo, com énfase, na Declara¢do Universal dos
Direitos Humanos (1948), Declaragio Mundial sobre Educagdo para Todos (1990) e
Declaragao de Salamanca (1994). O processo de inclusdo na questdo socioeducativa para
individuos com NEE em Portugal, tem perdurado de forma constante nas tematicas do sistema

educacional. Apos a Declaragao de Salamanca (1994) o enfoque da inclusdo tornou-se global, o
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que propiciou que os Estados tomassem uma posi¢ao ativa no processo inclusivo, tornando-o

responsabilidade do Estado.

Particularmente, em Portugal, as politicas publicas tém assumido o paradigma da Educagdo
Inclusiva como um principio orientador basilar do sistema educativo; ¢ de salientar a Lei de
Bases do Sistema Educativo (LBSE) de 1986 que preconiza o direito a educacao e a qualidade
educativa para todos, e o Decreto-Lei n. © 54/2018, de 6 de junho, que estabelece o regime
juridico da Educagdo Inclusiva em Portugal, no qual a diversidade e todas as necessidades
educativas especificas sdo reconhecidas e valorizadas. Para além disso, o Programa Nacional
de Promogao da Saude Escolar (PNSE) e outras iniciativas t€m promovido a inclusao social, o
que por sua vez, vem reforcar a responsabilidade que as escolas tendem em assumir no que
concerne a criagdo de respostas educativas flexiveis e ajustadas as caracteristicas e

necessidades de cada individuo garantindo o sucesso educativo ao longo de todo o percurso

escolar.

Nesse sentido, a perspetiva de Freire (1996), em "Pedagogia da Autonomia", ressalta a
educacdo como instrumento de transformagdo social, capaz de empoderar os individuos e de
fomentar a consciéncia critica necessaria a superagao das desigualdades. Complementarmente,
a teoria de Piaget (1970), ¢ uma referéncia relevante para a Educagdo Inclusiva, na medida em
que enfatiza as potencialidades de desenvolvimento de cada aluno, em detrimento da avaliagao
centrada apenas nas suas limitacdes. No ambito do modelo construtivista, a inclusdo ¢
compreendida como um processo que respeita o ritmo bioldgico de cada crianca e as suas
interagdes individuais com o meio. Para Piaget, o conhecimento ndo ¢ algo que se transmite ou
que se recebe de forma passiva, mas sim, algo que o individuo constroéi ativamente a partir da
interagdo com o meio fisico e social. A concep¢ao do individuo ativo na aprendizagem sublinha
que a crian¢a com deficiéncia intelectual ou com dificuldades de aprendizagem ¢ um agente
capaz de construir o seu proprio conhecimento por meio da acao sobre os objetos € o ambiente,
e ndo um mero receptor de instrugdo. Esta visdo refor¢a a necessidade de praticas pedagdgicas

flexiveis e centradas no aluno, que valorizem a exploragdo, a descoberta e a autonomia.

A nogdo de Educacao Inclusiva tem vindo a ser discutida em multiplos campos disciplinares e
pode ser entendida como um processo que visa assegurar o direito a educagdo para todos,
independentemente das suas caracteristicas pessoais, sociais ou culturais. A perspetiva
contemporanea privilegia uma abordagem sistémica, a inclusdao nao € apenas a presenca fisica

do aluno na escola, mas a eliminacdo de barreiras aos processos de ensino e aprendizagem, a
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adaptacdo das praticas pedagogicas e o desenvolvimento de culturas institucionais que

favorecam a participagdo plena.

Dois eixos analiticos sdo particularmente uteis para este estudo. O primeiro é o modelo social
das dificuldades que desloca o foco das limitagdes individuais para os obstaculos ambientais e
institucionais que inibem a participacao plena do individuo com NEE. O segundo eixo refere-se
a abordagens pedagogicas inclusivas que antecipem e reduzam barreiras com a adaptagdo
curricular e metodoldgica. Estas categorias permitem enquadrar a andlise das praticas do
conservatorio e identificar intervengdes potencialmente eficazes com o objetivo precipuo de

construir ambientes educativos justos e equitativos.
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2.2-Necessidades Educativas Especiais: Definicdo, Classificacdo e Abordagens Pedagdgicas

As Necessidades Educativas Especiais (NEE), caracteriza-se por ser um conceito abrangente e
multifacetado que se encontra diretamente relacionado com os principios da Educagdo
Inclusiva. Este conceito visa garantir que todos os individuos, independentemente das suas
caracteristicas cognitivas, fisicas, sensoriais, emocionais ou socioecondémicas, tenham acesso
pleno a uma educacdo de qualidade, promovendo a participagdo equitativa e o

desenvolvimento do seu maximo potencial (Ainscow, 2020, p. 7).

Reconhecer as NEE implica compreender que cada individuo ¢é diferente, detentor de
identidades diferentes, que cada uma delas requer uma resposta educativa adaptada. Quando
identificadas e compreendidas, estas permitem desmistificar tabus e crengas. Destacam-se,
assim: (i) as deficiéncias sensoriais, que afetam a capacidade de ouvir ou ver; (ii) as
deficiéncias motoras, que comprometem a mobilidade e a coordenacdo; e (iii) as deficiéncias
intelectuais, que interferem na aprendizagem e na aquisi¢cao de competéncias cognitivas. Além
disso, destacam-se situagdes como Perturbagdes do Espectro do Autismo (PEA), Perturbagdes
da Aprendizagem Especificas (PAE) e Perturbacdo de Défice de Atencdo e Hiperatividade
(PDAH), tal como as anteriores, estas exigem, de igual forma, estratégias pedagdgicas
ajustadas. Nao obstante, sdo também consideradas NEE necessidades a nivel socioeconémico e
cultural, que se caracterizam pela limitagao de acesso a recursos educativos. (Florian & Black-

Hawkins, 2011)

Em Portugal, o termo Necessidades Educativas Especificas (NEE), torna-se visivel apos o
regime ditatorial, com a Constituicdo da Republica Portuguesa em 1976, a Lei N° 46 de 1986
Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) e a Lei N° 8 de 1989 Lei de Bases da Prevengao, da
Reabilitagdo e Integragdo de Pessoas com Deficiéncia. Estas leis marcaram a transi¢do de uma
abordagem restrita e segregadora para uma educagdo mais inclusiva, reconhecendo legalmente
os direitos das pessoas com NEE e estabelecendo responsabilidades ao Estado, as escolas e aos

professores, de forma a garantir a igualdade de oportunidades.

Partindo da premissa de que a inclusdo frisa a capacidade de alcancar o direito a igualdade e as
oportunidades, € crucial o combate e a eliminacdo de padrdes culturais implementados ao longo
do tempo. Para Moraes e Rodrigues (2014), a inclusao trata-se de uma via de mao dupla, ou

seja, deve ser levada em conta tanto a importancia do individuo quanto a capacidade de
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integracdo do mesmo. Por conseguinte ¢ fundamental que haja a adapta¢do de curriculos,
especialmente de contetidos, métodos de ensino e instrumentos de avaliagdo, que garantam o

respeito pelo ritmo de aprendizagem e pelas singularidades de cada individuo.

A implementagao de Planos Educativos Individuais (PEI), torna-se um exemplo de ferramenta
para garantir a efetividade das intervengdes educativas, através da definicdo de metas
personalizadas, estratégias pedagdgicas especificas € mecanismos de acompanhamento
continuo. Contudo, o sucesso das praticas inclusivas depende da formagdo continua dos
docentes, que lhes permita adquirir competéncias para adaptar o ensino de acordo com as
necessidades de cada individuo. Paralelamente, a colaboragdao multi (e trans) disciplinar entre
professores, terapeutas, psicologos e familias assegura um apoio holistico e integrado,
fortalecendo a participagdo e a inclusdo dos individuos no contexto escolar. Mais do que uma
intervencgdo pedagogica, trata-se da criagdo de um ambiente educativo acolhedor, que valorize a
diversidade e proporcione oportunidades equitativas de aprendizagem. O foco central reside
em garantir que todos usufruam de condi¢des que permitam atingir o potencial de desenvolver
competéncias cognitivas, sociais e emocionais e de participar ativamente nos meios educativos

formais e informais.

A teoria de Jean Piaget (1970), fundamenta a Educacdo Inclusiva pois, foca-se nas
possibilidades de desenvolvimento de cada individuo e ndo apenas nas suas limitagdes. No
modelo construtivista, a inclusao € vista como um processo que respeita o ritmo bioldgico e as
interacdes individuais com o meio. Piaget (1970) defendia que a interagdo com pares ¢
essencial para o desenvolvimento cognitivo, ou seja, em salas inclusivas, o trabalho em grupo
permite que alunos com diferentes ritmos troquem perspetivas e discutam diferentes pontos de

vista.

Conforme reforca a Unesco (2009):

“A inclusao ¢ entendida como um processo para responder a diversidade das
necessidades de todas as criangas, jovens e adultos, aumentando a participagdo nas
aprendizagens, nas culturas e nas comunidades, reduzindo e eliminando a exclusdo da
educagao ou dentro desta. Promover a inclusdo significa estimular a discussao,
incentivar atitudes positivas e melhorar os enquadramentos sociais € educacionais para
lidar com novas exigéncias nas estruturas de educagdo e de governagdo. Trata-se de

melhorar os processos e ambientes para facilitar a aprendizagem, tanto ao nivel do
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aluno no seu contexto de aprendizagem, como ao nivel do sistema para apoiar a

aprendizagem.” (p. 7-9).

2.3- A Educacio Inclusiva no Contexto das Artes Performativas: Desafios e evolucdes

A Educacao Inclusiva, paradigma complexo e multifacetado, encontra-se ligada a um conjunto
diversificado de percecdes sociais e a principios de justica e direitos humanos (Santos &

Pereira, 2020; Oliveira, 2017).

Apesar dos avangos normativos € do reconhecimento, atualmente, da importancia da
diversidade, ainda persistem preconceitos e entraves que dificultam a desconstrucdo de
esteredtipos e impedem a implementagdo de praticas educativas verdadeiramente equitativas.
Por conseguinte, e como afirma Ainscow (2020), a inclusdo ja ndo deve ser encarada como
mera filantropia institucional, mas como um direito universal que sustenta uma escola

democratica, participativa e equitativa.

Como referido anteriormente, a Educagao Inclusiva revela um longo percurso de superagdo de
modelos segregacionistas que, ao longo de décadas, transformaram a escola em espacos

seletivos e reprodutores de desigualdades sociais e culturais (Mittler, 2000).

A partir da segunda metade do século XX, os movimentos pelos direitos humanos e
documentos internacionais, nomeadamente a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos
(ONU, 1948) e a Declaracao de Salamanca (UNESCO, 1994), culminaram a promocao da
mudanga paradigmatica, devendo ser feita uma adaptacdo dos sistemas educativos face as
necessidades dos alunos e ndo o contrario. A UNESCO (2009), consolida esta visdo, quando
define a Educacdo Inclusiva como um processo continuo de remogdao de barreiras a

aprendizagem e a participacao.

As artes performativas (teatro, danca, musica), uma vez que mobilizam o corpo, tempo, espaco
e sensorialidade, tendem a criar barreiras que se tornam particularmente visiveis, tais como: (i)
barreiras fisicas e de desenho espacial, muitos espacos cénicos ¢ salas de aula artistica ndo
obedecem a principios de desenho universal, limitando a mobilidade e a acessibilidade de
intérpretes e publico com mobilidade reduzida; (ii) barreiras sensoriais, as luzes, picos sonoros
e ritmos intensos podem provocar sobrecarga sensorial, restringindo a participagdo de pessoas
neuro divergentes ou com hipersensibilidades; (iii) barreiras comunicacionais, a auséncia da
interpretagdo em Lingua Gestual Portuguesa (LGP) ou descrigdes audio limita a participacao

de publicos com défices sensoriais; (iv) desafios pedagogicos e avaliativos, a natureza
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processual e coletiva das criagdes performativas (improvisagao, cocriagdao) entra em conflito

com modelos de avaliagdo tradicionais e rigidos.

Embora haja barreiras por derrubar, a promogao da inclusdo social nas artes performativas em
Portugal tem vindo a afirmar-se como uma dimensao que estrutura as politicas educativas e
culturais, sustentada por um enquadramento juridico s6lido e por um conjunto diversificado de
iniciativas publicas e privadas que visam assegurar a participacdo equitativa de todos os
cidaddos nos processos de criacdo, aprendizagem e fruigdo artistica. O direito a educagao ¢
defendido pelo Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho, que estabelece o regime juridico da
educagdo inclusiva, como principal referéncia normativa, ao reconhecer que todas as pessoas,
independentemente das suas condigdes fisicas, sensoriais, intelectuais ou sociais, tém direito a
uma educacdo que responda a diversidade das suas necessidades e potencialidades, ¢ feita a
implementagao de apoios especificos e de uma flexibilizacao curricular (Diario da Republica,

2018).

Neste enquadramento, a Dire¢cdo-Geral das Artes (DGARTES), entidade do Ministério da
Cultura responsavel pela execucdo da politica cultural nacional, tem assumido um papel
relevante na consolidacao de programas e linhas de apoio que incorporam a dimensao inclusiva
como critério estruturante de financiamento. O programa “Arte Sem Limites”, promovido pela
DGARTES, ¢ um exemplo que apoia projetos artisticos nas areas de danca, musica, teatro,
circo contemporaneo e artes de rua, e que adota praticas de acessibilidade e participagdo para
pessoas com deficiéncia. Desta forma, procura, simultaneamente, sensibilizar as entidades
culturais para a necessidade de criar condi¢des fisicas, comunicacionais e pedagogicas que

permitam a todos o pleno usufruto das artes (DGARTES, 2023).

Paralelamente, a Fundacdo Calouste Gulbenkian, através do programa PARTIS (Praticas
Artisticas para a Inclusao Social), tem desempenhado um papel determinante no financiamento
de projetos artisticos que utilizam a arte como meio de inclusdo, didlogo intercultural e coesao
social, envolvendo comunidades vulneraveis, minorias étnicas e pessoas com deficiéncia em
processos criativos colaborativos que promovem a autonomia € o reconhecimento social
(Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2024), tal como o programa Portugal 2030, que através da
“Inclusdo pela Cultura”, incentiva e desenvolve iniciativas que visam a integra¢do social
através das artes performativas, financiando projetos que envolvem populagdes idosas, pessoas

com deficiéncia, migrantes e comunidades marginalizadas (Cultura Portugal, 2024).
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Entre as mais vastas iniciativas de inclusdo, ganha destaque a Orquestra Gerag¢ao, inspirada no
modelo venezuelano El Sistema, criada em 2007, trata-se de um projeto educativo e artistico de
inclusdo social, dirigido a criangas e jovens provenientes de contextos socioecondmicos
desfavorecidos (Orquestra Geragao, 2024). A Orquestra Geracao, que resulta de uma parceria
entre o Ministério da Educacao, a Fundacao Calouste Gulbenkian e diversas autarquias, utiliza
a pratica musical coletiva como instrumento de coesdo social, no combate ao abandono escolar
e ao desenvolvimento pessoal, oferecendo aos participantes uma via de expressao artistica e de
integragdo comunitaria. A metodologia da Orquestra Geragao promove o trabalho em equipa, a
disciplina e o sentido de pertenca, demonstrando que a musica pode ser um meio eficaz de
inclusdo educativa e social. O projeto, que j& envolve centenas de alunos em todo o pais,
constitui um exemplo de como a arte performativa pode transformar realidades sociais e criar
pontes entre a exceléncia artistica e a justiga social, inspirando outras iniciativas semelhantes

em Portugal e na Europa.

A inclusdo, neste contexto, transcende o plano juridico, tornando-se um principio ético e
artistico orientado para a criagdo e educagdo, contribuindo para o desenvolvimento de uma
sociedade em que todos, sem excecao, tenham o pleno direito de participar. A escola ¢ um meio
social e, por isso, deve subsidiar condi¢cdes que favorecam a aprendizagem integral dos alunos.
O ambiente escolar, quando inclusivo, fornece grandes vantagens a todas as criangas e, nao
somente, as que possuem algum tipo de deficiéncia, pois traz a concepg¢ao de igualdade, direitos
e respeito as diferencas, além de facilitar o processo de aprendizagem e desenvolvimento de

alunos com necessidades especiais. (CARVALHO et al., 2015, p. 2)

Assim, o desafio consiste em conciliar a exigéncia artistica com a flexibilizagdo pedagogica
que respeite tanto a qualidade artistica como o direito a participagdo. No enquadramento do
presente estudo, interessa entender em que medida as praticas ja existentes no CMDB sao

favoraveis e consistentes.
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2.4 — O papel da Educacao Social no contexto educativo das artes performativas

O Técnico Superior de Educagdao Social, profissional com intervengdes, sobretudo
direcionadas para a promogao de direitos, inclusdo social e mediagdo, desempenha funcdes de
diagnodstico socioeducativo de transformacdo social. detentor de uma percecdo curricular
ampliada e sistémica, capaz de compreender a complexidade das dindmicas educativas e

sociais, promovendo estratégias de intervencao ajustadas aos diferentes contextos.

Conforme assinala Diaz (2006) e Morsch (2017), a ES impulsiona a aquisi¢ao de competéncias
sociais e comunicativas que sdo essenciais a integragao plena dos individuos na comunidade.
Assumindo papéis tais como, mediador de conflitos e facilitador do didlogo, que contribui na
construgdo de relagdes baseadas no respeito, na empatia e na cooperagao, prevenindo situagdes

de exclusao, isolamento ou desmotivacgao.

No contexto de um conservatério, exerce uma func¢do de ligacao entre a educacao formal e ndo
formal que corresponde as necessidades educativas individuais e coletivas do individuo. O seu
contributo recai para a promoc¢ao de adaptacdes funcionais e desenvolvimento de programas de

formacao e sensibiliza¢ao direcionados a toda a comunidade escolar.

Neste enquadramento, a inclusdo deve ser entendida como um processo continuo de
transformagdo cultural e institucional, exigindo adaptagdes metodoldgicas, praticas
pedagdgicas diversificadas e politicas centradas na pessoa. Para além da mediacao e do apoio
direto, a ES contribui para a formagdo integral de todos os individuos, através do
desenvolvimento de competéncias sociais, emocionais € civicas. A sua a¢ao educativa reforca a
autonomia, a responsabilidade e a consciéncia critica, que facilitam a promoc¢ao da articulagao
entre arte, educacao e justica social. Por conseguinte a intervengdo do Técnico Superior de
Educagdo Social no campo artistico inclui, igualmente, o planeamento e a implementagdo de
projetos de mediagao cultural e comunitaria, paralelamente atinge esse objetivo com a ajuda de
entidades culturais, associagdes e escolas, promotoras de atividades que aproximam a criagao
artistica da comunidade, democratizando o acesso a cultura e refor¢cando o papel das artes como
meio de transformagao social (Sousa & Vieira, 2020; Caeiro & Almeida, 2023). Tal dimensao
comunitaria, assente na cooperagdo e na participagdo, revela o potencial emancipador da arte
como linguagem de inclusdo e cidadania e como tal o Técnico Superior de Educagdo Social
torna-se num elemento capaz de estruturar a rede de apoio a inclusdo artistica e cultural que

promove uma pedagogia como foco na pessoa e na comunidade, defendendo os principios que
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valorizam a diversidade e a expressao individual, assumindo um papel multifacetado, atua
como elo entre discentes, docentes, familias e comunidade, desempenhando funcdes que
transcendem o acompanhamento técnico e que contribuem significativamente para o

desenvolvimento integral dos participantes (Costa, 2021).

Com um papel ativo na sensibilizagdo e na formacao continua da comunidade educativa, o
Técnico Superior de Educagdo Social ¢ promotor da reflexdo critica sobre preconceitos,
esteredtipos e praticas excludentes que possam restringir o acesso e a participacdo de
determinados grupos. Esta agdo pedagdgica e ética visa desconstruir ideias pré-concebidas
sobre a capacidade artistica, fomentando uma cultura institucional inclusiva e respeitadora da

individualidade de cada sujeito.

Em consonéncia com Carvalho e Baptista (2004), a ES apresenta uma perce¢ao curricular de
atuacdo orientadora na complexa realidade social e educativa. Tal competéncia possibilita
conceber e implementar estratégias sistémicas, pedagogicas e interativas, adaptadas as
necessidades especificas de cada contexto. Diaz (2006) e Vieira (2020), vém reforcar a
importancia da ES na aquisi¢cdo de competéncias sociais essenciais a integracdo plena e a
participacgdo ativa na sociedade, através de mediacao de conflitos que facilitam a comunicagao
e promovem o entendimento entre os diversos atores educativos, através do apoio emocional e

da escuta ativa capazes de construir ambientes seguros e favoraveis.

Mas, para além do apoio individualizado, o Técnico Superior de Educagdo Social colabora na
concegdo e implementacdo de projetos pedagogicos. No caso da presente dissertacao, este
profissional, € capaz de integrar e adaptar tais projetos as artes performativas, tendo como
aspeto primordial a promog¢ao de uma aprendizagem significativa, contextualizada e sensivel a
diversidade. Esta abordagem, ao conjugar pedagogia e criagdo artistica, torna o processo
educativo mais relevante e motivador, estimulando a criatividade, a expressao estética € o

pensamento critico (Caeiro & Almeida, 2023).

Em conservatorios de musica e danga, a inclusdo manifesta-se por meio da criacao de espagos
educativos onde todos os individuos, independentemente de suas condigdes fisicas, cognitivas,
sociais ou culturais, usufruem do livre-arbitrio ndo s6 de se expressarem artisticamente, como

também de desenvolver competéncias que lhes permitem participar da comunidade escolar.

A superagdo desses desafios requer um investimento estratégico na formagdo continua e
especializada, no reconhecimento institucional, na atribuicdo de recursos adequados e no

combate persistente de preconceitos.
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Desta forma, a presenga do Técnico Superior de Educagdao Social ¢ crucial para o
favorecimento da observagdo direta das dinadmicas de grupo, da identificagdo precoce de
desigualdades e da implementacdo de estratégias preventivas. Consolidar a sua presenga em
contextos educativos artisticos especializados ¢ fundamental para uma educagdo artistica

inclusiva, critica e transformadora, tal como em contexto de educacao tradicionalmente formal.

No contexto do ensino artistico especializado, a intervencao do Técnico Superior de Educagao
Social assume particular relevancia, atendendo a diversidade de percursos, necessidades e
contextos dos alunos. A sua atuacdo pode contribuir para a identificagdo de barreiras a
aprendizagem e a participacdo, para o apoio as trajetorias educativas dos alunos e para a
mediacdo entre os diferentes intervenientes educativos, incluindo docentes, familias e

instituig¢des.

Enquanto profissional com competéncias nas areas de mediagdo, intervengao social e educagao
nao formal, o Técnico Superior de Educacdo Social pode desempenhar um papel estratégico na
promocao de praticas inclusivas no ensino artistico especializado. A sua intervencdo permite
articular dimensdes pedagogicas, sociais € emocionais, contribuindo para a construgdo de

ambientes educativos mais acolhedores e ajustados a diversidade.

Importa sublinhar que a interven¢do do Técnico Superior de Educacao Social ndo substitui a
acdo pedagogica dos docentes nem resolve, de forma isolada, os desafios da inclusdo. O seu
contributo deve ser entendido como complementar, integrando-se numa abordagem
colaborativa e interdisciplinar orientada para a promocao da inclusdo educativa, como o

proprio paradigma o preconiza.
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III - Enquadramento metodologico
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3 - Metodologia

No presente estudo foi adoptada uma abordagem quantitativa e qualitativa, mista, considerada
a mais adequada perante as especificidades do objeto estudo, publico-alvo e do contexto em
analise. O paradigma interpretativo privilegia a compreensdo dos fenémenos sociais e adapta-
se ao estudo da educagdo inclusiva, uma vez que permite analisar praticas educativas de forma
compreensiva, nao procurando generalizagdes ou verdades absolutas. A amostra adotada ¢ de
natureza ndo probabilistica e intencional, caracteristica de estudos qualitativos de natureza
exploratéria e interpretativa, como se apresenta este. Esta op¢do metodoldgica visa a
profundidade da anélise e a contextualizacdo dos dados, ndao se destinando a generalizagdo dos

resultados a outros contextos educativos.

O objetivo central da investigacdo consistiu em aprofundar a compreensdo da inclusdo
socioeducativa no contexto especifico das instituicdes de ensino vocacionadas para as artes
performativas. Neste sentido, procurou-se analisar as percegdes dos discentes, docentes e
encarregados de educagcdo do CMDB sobre esta tematica. O estudo, ao considerar as praticas e
os processos educativos desenvolvidos neste contexto, centra-se no individuo como agente
ativo e participativo. Reconhece-se que as caracteristicas e a personalidade de cada individuo
sdo moldadas por um processo continuo de hominizacdo e humanizagdo, visando uma

integragdo social dinamica e plena (Amado, 2014).

Apos o desenvolvimento do instrumentos de recolha de dados (questionérios) e a obtencao do
consentimento da dire¢ao pedagdgica do CMDB, os questionarios foram aplicados através da
plataforma Google Forms, acedida por meio de um cdodigo QR. Os instrumentos foram
direcionados a discentes, docentes e encarregados de educagdo de diferentes cursos e niveis de
ensino (pré-iniciagdo, iniciagdo, basico, secundario e cursos livres), abrangendo as diversas

areas educativas da institui¢do: musica, danga e teatro.

A selec¢do dos participantes teve como critério a sua relagdo direta com o contexto educativo em
estudo e com a problematica da educagdo inclusiva no ensino artistico especializado. A
inclusdo de docentes, alunos e encarregados de educacdo permitiu recolher perspetivas
diferenciadas e complementares, contribuindo para uma compreensdo mais abrangente do
fendmeno analisado. A utilizagdo do questionario como instrumento de recolha de dados
justifica-se pela diversidade dos participantes envolvidos no estudo e pela necessidade de

recolher informacdo de forma sistematica e comparavel, num curto periodo temporal. A
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combinagdo de questdes abertas e fechadas permitiu, simultaneamente, a recolha de dados

quantitativos e de outros qualitativos, mais descritivos, e a expressao das percecdes individuais

dos participantes, em consonancia com os objetivos do estudo e a metodologia desenhada para

o efeito.

3.1. Questdes da investigacdo

Que percegoes t€m os docentes, pais e/ou encarregados de educagdo e discentes face a

inclusdo e a educagdo inclusiva no Conservatorio de Musica e Danga de Braganca?

Que percecdes t€ém os docentes, pais e/ou encarregados de educacgdo e discentes acerca

da inclusdo e da educacdo inclusiva no Conservatério de Musica e Danga de Bragancga?

Quais as respostas, atendimento e estratégias o Conservatdorio de Musica e Danga de

Braganca tem para alunos com necessidades educativas especificas?

Qual o contributo da Educacao Social e do educador social para a educagao inclusiva e

para a inclusdo no Conservatério de Musica e Danga de Braganca?

3.2- Objetivos da investigacdo

Objetivou-se analisar a inclusdo e a Educagdo Inclusiva no Conservatorio de Musica e Danca

de Braganca (CMDB), através da percecdo de discentes, docentes e encarregados de educagao.

Propos-se entdo:

1.

Mapear a frequéncia e o atendimento/resposta as necessidades educativas especificas

no Conservatdrio de Musica e Danga de Braganga,;

Compreender o tipo de diversidade/s e necessidades especificas a atender/dar resposta

no Conservatorio de Musica e Danca de Braganca;

Identificar desafios e potencialidades da diversidade e das necessidades educativas
especificas no Conservatério de Musica e Danga de Braganca pela percepcio de

docentes e de encarregados de educagao;

Identificar limitacdes e necessidades para a inclusdo e implementagdo da educacgdo

inclusiva no Conservatério de Musica e Danga de Braganga,
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5. Refletir sobre o contributo do Educador Social e da educagdao social na educacao

inclusiva e na inclusdo no Conservatério de Musica e Danga de Braganga.

3.3- Publico-Alvo

O publico-alvo deste estudo constituiu-se do corpo docente, discentes e encarregados de
educagdao do Conservatorio de Musica e Danga de Braganga (CMDB). Selecionados pela
voluntaria participacdo respondendo ao questiondrio disponibilizado exclusivamente aos

mesmos para o efeito.

3.4- Técnicas e instrumentos de recolha de dados

A analise dos dados recolhidos foi realizada através de analise de contetido, seguindo um
processo sistematico de leitura, codificagdo e categorizagdo das respostas. Este procedimento
permitiu identificar regularidades, padroes e categorias emergentes, em articulagdo com o
enquadramento teorico do estudo, assegurando uma analise rigorosa e coerente dos dados. As
categorias de analise definidas encontram-se diretamente relacionadas com os objetivos do
estudo, permitindo uma leitura estruturada dos dados em funcdo da questdo de investigagao
formulada. Esta articulagdo assegura a coeréncia entre o percurso metodologico adotado e a

analise apresentada no capitulo seguinte.

No ambito desta investigacdo, foram respeitados os principios éticos fundamentais,
nomeadamente o consentimento informado, a confidencialidade e¢ o anonimato dos
participantes. O consentimento informado constitui um alicerce fundamental desta abordagem
¢tica. Os participantes na investigacdo devem ser integralmente esclarecidos sobre o propdsito
do estudo, os procedimentos metodologicos a serem adotados, os potenciais riscos inerentes a
participagdo e os beneficios esperados. Inspirado nos principios delineados por Beauchamp e
Childress (2013), o consentimento informado ¢ considerado a pedra angular da ética na

pesquisa, honrando a autonomia e a autodeterminagao dos individuos envolvidos.

Paralelamente, ¢ imperativo garantir a confidencialidade e o anonimato dos participantes. A
implementa¢do de medidas robustas de prote¢cdo de dados € crucial para resguardar a
privacidade dos individuos e fomentar um ambiente de confianca que incentive a participacao
aberta e honesta (Wiles, Crow, Heath & Charles, 2011). Todas as praticas devem, outrossim,
observar escrupulosamente as diretrizes do Regulamento Geral sobre a Protecio de Dados

(RGPD), garantindo a conformidade legal e ética no tratamento de dados pessoais.
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Outro aspeto fulcral reside na avaliagdo criteriosa dos riscos € beneficios associados a
investigacdo. Conforme salientado por Israel e Hay (2006), uma andlise ética rigorosa deve ser
integrada no planeamento da pesquisa, assegurando que os beneficios potenciais para os
participantes e para a sociedade em geral superem os riscos que possam advir da participagao.
Esta avaliacdo equilibrada ¢ essencial para justificar a conducdo da investigagdo e proteger o

bem-estar dos envolvidos.

A integridade cientifica constitui um principio orientador inabaldvel, assegurando que a
investigacao seja conduzida com honestidade, transparéncia e rigor metodolédgico, isenta de
praticas como o plagio ou a fraude. Este principio abrange a divulgagdo clara dos métodos
utilizados, a apresenta¢do imparcial dos resultados obtidos e a partilha responsavel dos dados
recolhidos (Resnik, 2011), promovendo a reprodutibilidade e a verificabilidade da

investigacao.

No contexto do presente estudo, todos estes preceitos foram observados com diligéncia. O
plano de investiga¢ao foi cuidadosamente elaborado para salvaguardar os direitos e o bem-estar
dos participantes. Durante a aplicacdo dos instrumentos de recolha de dados, os participantes
foram devidamente informados sobre os objetivos do estudo e os seus direitos, com garantias
expressas de anonimato e confidencialidade. A manipulagdo ¢ o armazenamento dos dados
foram realizados sob a responsabilidade da investigadora principal enquanto o estudo estava
em curso. Os questionarios foram concebidos de forma a ndo incluir quaisquer dados
identificativos dos participantes. Apos a conclusao da validagao do estudo, os dados originais
serdo eliminados, preservando-se apenas bases de dados anonimizadas para fins de publicacao
cientifica ou para futuras investigacdes, assegurando a prote¢do continua da privacidade dos

participantes e a integridade dos dados recolhidos.

3.5- Questionario

O questionario, enquanto instrumento de recolha de dados, assume um papel relevante no
estudo de investigagdo. Conforme salientado por Amado (2014), a utilizagdo de questionarios
abertos, que convidam os participantes a expressarem-se livremente sobre as suas experiéncias,
sentimentos e percecgoes, revela-se uma ferramenta valiosa para a obtencdo de dados ricos e
aprofundados. Esta abordagem, ao permitir a expressao genuina das opinides dos respondentes,
permite identificar nuances e perspetivas subjetivas que enriquecem a compreensdo do

fenomeno em estudo. Mesmo quando o questionario inclui questdes orientadas, a liberdade de
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resposta proporcionada aos participantes estimula a reflexdo e a expressdo individual,

fomentando a emergéncia de informagdes relevantes e de perspetivas unicas.

r

Nao obstante a sua utilidade, ¢ imperativo reconhecer que a utilizagdo de questiondrios,
especialmente aqueles que solicitam informagdes sensiveis ou opinides pessoais, apresenta
desafios no que concerne a garantia da autenticidade das respostas. A investigacdo demonstra
que os participantes podem, consciente ou inconscientemente, influenciar as suas respostas de
acordo com o que acreditam ser desejavel ou esperado pelo investigador, ou ainda, em fungao
de normas sociais percebidas. Este fendmeno, amplamente documentado na literatura
(Paulhus, 1991), sublinha a importancia de adotar estratégias que minimizem a pressao social e

promovam a honestidade nas respostas.

Em contrapartida, questionarios estruturados com respostas fechadas, embora mais faceis de
analisar quantitativamente, tendem a limitar a profundidade das informacgdes recolhidas,
restringindo a capacidade de explorar as percegdes e opinides dos participantes em toda a sua
complexidade (Dillman, Smyth & Christian, 2014). Assim, a sele¢do do tipo de questionario,
bem como a sua estruturacdo, deve ser criteriosamente ponderada, considerando os objetivos

da investigagdo e a natureza das informagdes a serem obtidas.

No contexto do presente estudo, os questionarios foram cuidadosamente elaborados com base
em objetivos especificos, indicadores e categorias previamente identificados na revisdao
bibliografica. Para mitigar os problemas relacionados a autenticidade das respostas e a pressao
social, os questionarios foram disponibilizados online, por meio da plataforma Google Forms,
garantindo o anonimato e a confidencialidade dos participantes, mas também securizante. Esta
abordagem visou criar um ambiente de participagdo mais seguro e confortavel, incentivando os
respondentes a expressar suas opinides de forma livre e genuina. Os dados recolhidos foram
posteriormente submetidos a tratamento estatistico descritivo, o que permitiu a analise e a

interpretacdo dos resultados a luz dos indicadores e categorias previamente definidos.

A divulgagdo dos questionarios foi realizada em colaboragdo com a dire¢do pedagogica e o
corpo docente, que desempenharam um papel fundamental na disseminacdo do convite a
participagdo entre os alunos e seus encarregados de educagao, por meio da partilha de links. O
periodo de aplicacdo dos questionarios estendeu-se ao longo de oito meses, tendo enfrentado

algumas dificuldades relacionadas com a adesdo e a resposta aos pedidos de divulgagao interna.
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3.6- Descricao do Processo de Investigacdo

A elaboracdo deste estudo surge com a apresentagdo do Modelo 1 do tema, detalhando a
modalidade de investigacdo selecionada e a instituicdo de acolhimento, acompanhada da
devida justificativa para a relevancia e pertinéncia da investigagdo proposta.
Subsequentemente, apos a nomeagdo da orientadora académica, Professora Doutora Carla
Pedroso de Lima, procedeu-se ao desenvolvimento e a submissio do Modelo 2,
consubstanciado na Proposta de Plano de Investigacdo. Posto isto, o desenvolvimento

metodologico do estudo estruturou-se, entao, em duas fases interligadas:
Fase I: Investigacdo e Pesquisa Documental:

A pesquisa documental assume-se como um procedimento metodolégico fundamental em
investigacOes cientificas, particularmente nas de natureza qualitativa. Esta abordagem
metodoldgica implica a recolha sistematica e a andlise rigorosa de uma diversidade de
documentos preexistentes, incluindo, mas ndo se limitando a, regulamentos internos, legislagao
aplicavel, relatérios de avaliagdo, indicadores provenientes de observatdrios especializados,
registos institucionais, artigos cientificos publicados em revistas da especialidade, teses de
doutoramento, dissertacdes de mestrado e outras publicacdes consideradas relevantes para o

tema em analise.

Conforme assinala Gil (2010), a pesquisa documental faculta o acesso a informagdes de carater
historico e contextual, as quais se revelam cruciais para uma compreensdo aprofundada e
abrangente do objeto de estudo. A analise documental, neste contexto, permite reconstituir a
trajetoria do tema, identificar as suas raizes teoricas e praticas, e compreender a sua evolugao ao

longo do tempo.

Adicionalmente, Bardin (2016) enfatiza que a analise minuciosa de documentos fornece uma
base solida e consistente para a constru¢do de uma fundamentagdo teodrica robusta. Este
processo possibilita a identificacdo de lacunas no conhecimento, a compreensao do estado da
arte da investigacdo sobre o tema em questdo e o desenvolvimento de hipdteses de trabalho

informadas e pertinentes, orientando, assim, o desenvolvimento subsequente da pesquisa.

Fase I1: Aplicacdo do questionario:

No contexto educacional, a utilizagdo de abordagens metodoldgicas quantitativas e qualitativas

configura-se como uma pratica comum e enriquecedora. O inquérito por questionario, como
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salientado por Batista (2021), possibilita o alcance de um nimero significativo de participantes,
0 que constitui uma estratégia eficaz para a obteng@o de informagdes abrangentes. Este método
de coleta de dados consiste em um conjunto estruturado de perguntas, que podem assumir a

forma de questdes abertas ou fechadas, cada qual com suas particularidades e contribuigdes.

As questdes abertas, embora demandem um investimento maior de tempo e recursos na analise,
oferecem uma riqueza qualitativa inegavel. Seu objetivo primordial reside na obtengdo de
informagdes detalhadas e relevantes, abrangendo uma ampla gama de topicos. A liberdade de
resposta proporcionada pelas questdes abertas minimiza a influéncia do pesquisador,
permitindo que os participantes expressem suas perspetivas de forma auténtica. No entanto, a
formulacgdo dessas questdes exige sensibilidade e precisdo, e a analise dos dados coletados pode
revelar respostas complexas, por vezes contraditorias ou de dificil interpretacdo, acarretando

um maior tempo de analise.

Em contrapartida, as questdes fechadas, preconizadas para a investigacdo de variaveis
especificas, bem definidas e ja conhecidas (Batista et al., 2021), tendem a obter respostas mais
concisas e padronizadas. Funcionando como um filtro eficaz, as questdes fechadas facilitam a
localizagdo e a classificacao dos sujeitos participantes da pesquisa. Apesar da sua pratica, ¢
importante reconhecer que as informagdes obtidas por meio desse tipo de questdo podem

apresentar uma perspetiva e riqueza inferiores as das respostas abertas.

A aplicagdo do questionario, entretanto, garante o anonimato dos participantes, o que contribui
para maior honestidade nas respostas. A auséncia de identificacdo individual encoraja os
respondentes a expressar suas opinidoes e experiéncias com mais sinceridade. Contudo, ¢
importante estar ciente da possibilidade de omissdes nas respostas e de interpretacdes
equivocadas das perguntas por parte dos participantes (dai a relevancia da aplicagao de teste na

validagdo dos instrumentos).

No que concerne a estrutura deste instrumento especifico no presente estudo de investiga¢ao, o
questionario elaborado ¢ constituido por 30 questdes distribuidas em trés blocos tematicos: 1)
dados sociodemograficos, visando caracterizar o perfil dos participantes; i1) enquadramento da
inclusdo no conservatorio, com o objetivo de compreender o contexto da inclusao no ambiente
educativo artistico especializado e iii) mecanismos de educacao inclusiva, buscando identificar

e analisar as estratégias e praticas de inclusdo adotadas.
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Por forma a ter-se uma validagdo, e aprovagao, do instrumento, promovendo que este fosse
melhor capaz de capturar os dados que se objetivavam, foi enviado a dois especialistas da area
das ciéncias da educacdo, para revisdo. E foi feita uma aplicagdo teste a 3 pessoas com
caracteristicas idénticas aos participantes do estudo, mas que ndo entraram neste. Nessa
aplicagdo foram acrescidas questdes sobre o entendimento ou duvidas na formulacao das
questdes, sensibilidades em responder a algum item ou questdo, e deixou-se espago a que
enunciassem qualquer coisa sobre o instrumento. Foram feitos os ajuste identificados e s6
depois se passou a aplicagdo do instrumento. Apos a ampla divulgagdo do questionario, foi

possivel obter 56 respostas.
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IV — Apresentacio e Analise dos Resultados

4.1 -Questionarios: Analise Detalhada por categorias e Interpretacio dos Resultados Obtidos
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Através de um questiondrio, com perguntas abertas e fechadas, através da identificacdo e
estruturacao de objetivos especificos e indicadores para o efeito, aplicado por meio do Google
Forms, plataforma online, permitiu a sua divulgagao e partilha através de contacto por e-mails,
previamente disponibilizados pelo diretor da dire¢do pedagdgica, aplicados a docentes,

discentes (quando maiores de idade) e encarregados de educagao.

4.1.1 - Amostra e caracterizacio sociodemograficas

Delineada por categorias, enfatizou-se, primordialmente, a obtencdo do consentimento
informado, totalizando 56 participantes (figura 1). Quanto a distribui¢do por género, como
demonstrado na figura 2, hd um maior nimero de participantes do sexo feminino (35/54;

64,81%) e 19 do sexo masculino (19/54; 35,19%).

Declaro que fui devidamente informado/a sobre os objetivos, metodologia e finalidades do estudo

intitulado “Incluséo e a Educacéo Inclusiva num C...cadémicos e cientificos. Assim sendo declaro que:
56 respostas

@ Sim, aceito participar.
@ Nao aceito participar

Figura 1 - Consentimento Informado

1. Por favor, responda as seguintes questdes sobre alguns dados sociodemogréaficos: 1.1.-
Género:

56 respostas

@ Masculino

@ Feminino

©) Outro

@ Prefiro nao dizer

Figura 2 - Dados Sociodemograficos
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Conforme demonstra a figura 3, abaixo, os encarregados de educacdo predominam entre os
respondentes, totalizando 26 (48,15%). A maioria dos respondentes frequenta/leciona ou

acompanha discentes do Curso de Musica (49/54; 90,74%) (figura 4).

3. Fungao que desempenha:
56 respostas

@ Docente
@ Aluno/a
Encarregado de Educagao

® Vae

Figura 3 — Estatuto do inquirido

4. Frequenta/leciona/acompanha:
56 respostas

@ Curso de Musica
@ Curso de Danga

Curso de Teatro
A @ Familias em coro

® Livre
® livre

Figura 4 - Componente letiva que frequenta

4.1.2 - Percecdes sobre a Educacio Inclusiva e a Educacdo Social

Embora seja percetivel uma base de conhecimento em termos de conceitos e definicoes,
existem discordancias ou desafios na pratica ou na interpretagao dos mesmos. Assim, detetam-
se lacunas significativas quanto ao nivel do conhecimento pratico e de formagdo, no que
concerne a participagdo em formacgdes especificas: 15/54 (27,78%) indicaram ja ter tido
formagdo ou participado em workshops sobre educacio inclusiva, enquanto 39/54 (72,22%)
ndo frequentaram. Por sua vez, as respostas dividem-se quando questionadas sobre a
necessidade formativa neste contexto: 15 (27,78%) responderam sim, 19 (35,19%) ndo, 11

(20,37%) talvez ¢ 9 (16,67%), afirmando ndo saber, revelando paralelamente uma preocupagao
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com a formac¢do, mas também incerteza ou falta de percecao clara da necessidade formativa.

(Figuras 5 e 6)

4. Alguma vez teve formagao ou participou em workshops sobre educacgéo inclusiva?
56 respostas

® Sim
® Nao

Figura 5 - Participacdo em formagdes sobre a Educacao Inclusiva

5. Sente ou sentiu necessidade de formacgéo na drea da educagao inclusiva?
56 respostas
® Sim
19,6% ‘ Nzo
@ Talvez
@ Nao sei.

Figura 6 - Intencdo de formagao na area da Educagdo Inclusiva

Relativamente as respostas sobre o papel do Educador Social (ES), apresentadas na figura 7,
revelam diferentes perspetivas. Cerca de 20 (37.5%) dos respondentes demonstraram ter
conhecimento claro, identificando-o como promotor do desenvolvimento pessoal e social, ja 17

(32.1%) respondentes afirmaram ter um conhecimento superficial.
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6. Tem conhecimento sobre qual a fungdo de um Educador Social?
56 respostas

@ Conhego apenas o nome, mas néo sei
qual a sua fungao.

@ Sim, mas apenas de forma superficial.
N&o, ndo tenho conhecimento.

@ Promover o desenvolvimento pessoal e
social dos individuos.

@ A Educagao Social € um processo que
visa promover a integragao, a
autonomia e o desenvolvimento pessoal
e social dos individuos.

LD
4

Figura 7 — Entendimento sobre a Educagdo Social

Em termos interpretativos, os dados apontam para a coexisténcia de uma forte predisposi¢cao
favoravel, demonstrando sensibilidade e vontade. Contudo essa disponibilidade carece de
suporte institucional, formacao continua, recursos técnicos e humanos, e politicas internas, para

que possam ser traduzidas em praticas pedagdgicas consistentes e sustentaveis.

4.1.3 - Identificar percecdes do tema em estudo

A analise dos questiondrios permitiu identificar praticas e desafios na implementagao e pratica
da educagdo inclusiva em contexto artistico especializado. Quando questionados (figura 8),
66,1% (37) dos respondentes afirmaram ter conhecimento de projetos ou medidas que visem a
inclusdo no Conservatdrio; em resposta aberta, foi possivel obter: “musicoterapia e o recente

999,

projeto "cante pela sua saade’”; “O projeto com Zamora”.

2. Tem informacao ou conhecimento de algum projeto ou alguma medida que vise a inclusdo no
Conservatério?

56 respostas

® Sim
® Nao

Ja& ouvi falar, mas n&o sei bem.

Figura 8 — Conhecimento sobre projetos ou medidas implementadas no CMDB que visem a inclusio
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Entre os desafios, frequentemente mencionados pelos respondentes (figura 9), destacam-se: 1)
falta de formagdo especifica para docentes; ii) caréncia de recursos humanos especializados;

ii1) limitacdes fisicas e infraestruturas e iv) barreiras atitudinais.

Por conseguinte, os respondentes sugeriram medidas concretas (figura 10), como planos anuais
de formacao em educa¢do inclusiva, campanhas de sensibiliza¢cdo, criacdo de programas de

apoio individualizado e a formaliza¢do de competéncias técnicas.

4. Qual considera ser o maior desafio para a promogdo de uma educagao inclusiva no
Conservatorio?

56 respostas

Falta de recursos humanos

26 (46,4%
especializados ( )

Falta de formagéao especifica dos

0y
docentes 27 (48,2%)

Barreiras atitudinais / falta de
sensibilizacéo

LimitagGes fisicas/estruturais

Nao considero que haja desafios

Figura 9 — Entraves na efetivacdo da Educagéo Inclusiva no CMDB

5. De que forma o Conservatério de Musica e Danga poderia desenvolver a promogéao da
inclus@o?

56 respostas

Aumentar a conscientizacao
sobre diversidade e inclus&o.
Criar grupos de apoio entre os/as
alunos/as.

20 (35,7%)

21 (37,5%)

Melhorar a acessibilidade (fisica,
comunicacional, etc.).

Oferecer formagao continua
sobre inclusao e educagao incl...

15 (26,8%)

25 (44,6%)

Promover atividades de

- 32 (57,1%)
sensibilizagdo que envolvam to...

Nenhuma

Figura 10 - Sugestdes que visam a inclusdo no CMDB
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No que concerne a inser¢do do Técnico Superior de Educagdo Social como agente mediador e
promotor de praticas inclusivas, verifica-se (figura 11) uma concordancia positiva tal como:
“Acho que devia haver um educador social em todas as instituicoes e ndo apenas para
promover a inclusdo, mas sim para todos os alunos. Ha alunos que ndo tém necessidades
educativas especiais, mas que o apoio e presen¢a de um educador social faria todo o sentido. ”,
esta afirmacdo enfatiza a articulagdo de medidas, necessarias, acompanhadas por processos de
avalia¢do e campanhas de sensibilizagdo, para que o Conservatorio se afirme como um espago
educativo inclusivo, onde a diversidade ¢ reconhecida como fonte de riqueza humana e
pedagogica, esta perspetiva € percetivel numa outra das afirmagdes de resposta aberta que

refere: “criar um ambiente educativo no qual todos os alunos se sintam aceites, valorizados e

capazes de aprender em conjunto”.

6. Na sua opinido que fungdes, um Educador Social, poderia desempenhar no Conservatério de
Musica e Danga?

56 respostas

Apoiar alunos no processo de

. - 34 (60,7%)
integragao

Promover projetos de

0,
sensibilizagao junto da comuni... 27 (18.2%)

Trabalhar como mediador entre

L 33 (58,9%)
familias, alunos e escola

Trabalhar em equipa com

0,
docentes na promogéo de uma... 37(66,1%)

Nenhuma 1(1,8%)

Figura 11 - Inser¢@o da Educagao Social

4.2 - Conclusdes Gerais Sobre os Resultados Obtidos

4.2.1 - Caracterizacdo geral das percecoes dos inquiridos

A andlise dos dados recolhidos através dos questionarios permitiu identificar um conjunto
diversificado de percecdes relativamente a inclusdo no contexto do Conservatorio de Musica e

Danga de Braganca (CMDB). De uma forma geral, os participantes reconhecem a importancia
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da Educagdo Inclusiva enquanto principio orientador das praticas educativas, manifestando

uma valorizagao positiva da diversidade no contexto do ensino artistico especializado.

Docentes, discentes e encarregados de educagdo evidenciam uma perce¢ao globalmente
favoravel a inclusdo, associando-a a igualdade de oportunidades, ao respeito pelas diferencas e
a promo¢ao do bem-estar dos alunos. Contudo, esta percegdo positiva coexiste com o
reconhecimento de constrangimentos praticos a efetivacdo plena da Educacgdo Inclusiva no
contexto do conservatério, nomeadamente a nivel da organizagdo pedagogica, da gestdo do

tempo e da adequacao das metodologias de ensino.

Estes resultados vém confirmar a literatura que aponta para a existéncia de um desfasamento
entre os principios normativos da Educacdo Inclusiva e a sua concretizagdo pratica em
contextos educativos especificos, particularmente no ensino artistico especializado que ainda

se rege por exigéncias técnicas e curriculares proprias.

4.2.2 - Percecoes dos docentes face as praticas inclusivas

Os docentes participantes no estudo reconhecem a importancia da inclusdo enquanto principio
educativo, destacando a necessidade de atender as caracteristicas individuais dos alunos. No
entanto, varios docentes referem dificuldades na adaptacdo das praticas pedagogicas a
diversidade de ritmos e necessidades dos discentes, sobretudo em contextos de ensino

individualizado e de elevada exigéncia técnica.

Entre os principais constrangimentos identificados, destacam-se a falta de formagao especifica
em Educacao Inclusiva, a escassez de recursos humanos especializados e a limitagao de tempo
para a implementagdo de estratégias diferenciadas. Estes fatores sdo considerados obstaculos a

adocao de praticas pedagdgicas mais flexiveis e inclusivas.

A andlise destes dados evidencia uma tensdo entre a valorizagcdo conceptual da inclusdo e as
condigdes concretas para a sua operacionalizagdo, fortalecendo a teoria apresentada no
Capitulo II, na qual se destaca a necessidade de transformacao das praticas e das estruturas

educativas para a efetivacao da educacdo inclusiva.

4.2.3 - Percecoes dos discentes face a inclusio no CMDB

As percecdes dos discentes revelam uma valorizacdo significativa do ambiente artistico como

espaco de expressdo, pertenca e desenvolvimento pessoal. Alguns dos discentes associam a
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participagdo nas artes performativas a experiéncias positivas de integragao social e de
reconhecimento das suas competéncias. Contudo, mencionam dificuldades relacionadas com a
exigéncia associada ao desempenho artistico, como a avaliacdo e a comparagdo entre pares.
Estas percegdes sugerem que, apesar do potencial inclusivo das artes performativas, persistem
praticas e dindmicas que podem gerar sentimentos de exclusao ou inadequagao, sobretudo para

individuos com mais dificuldades de aprendizagem ou NEE.

A andlise destas percecdes reforca a importidncia de repensar os modelos avaliativos e
pedagdgicos no ensino artistico especializado, de modo a promover ambientes educativos mais

seguros, acolhedores e ajustados a diversidade dos alunos.

4.2.4 - Percecdes dos encarregados de educacio

Os encarregados de educacdo evidenciam uma preocupagdo particular com o bem-estar
emocional e o sucesso educativo dos alunos. Salientam a valorizar a existéncia de um
acompanhamento proximo e de uma comunicagdo eficaz entre a institui¢do, os docentes e as
familias. A inclusdo é percecionada como um fator determinante para a permanéncia € o

envolvimento dos alunos no ensino artistico.

Contudo, alguns encarregados de educagdo referem a necessidade de maior apoio institucional
para alunos com NEE, mencionando a auséncia de profissionais especializados. Por
conseguinte, estas percecdes convergem com as dos docentes, evidenciando uma consciéncia

partilhada quanto a importancia de respostas educativas mais integradas e multidisciplinares.

4.2.5 - O papel da Educacio Social na promocéio da inclusio

A andlise dos dados revela uma percegdo favoravel relativamente a potencial intervencao da
Educagao Social, nomeadamente do Técnico Superior de Educagdo Social, no contexto do
conservatorio. Docentes e encarregados de educacdo reconhecem a pertinéncia de um
profissional com competéncias especificas para a mediagcdo socioeducativa, capaz de apoiar
alunos em situa¢des de vulnerabilidade e de promover a articulacdo entre os diferentes

intervenientes educativos.

O Técnico Superior de Educagdo Social é percecionado como um agente facilitador da
inclusdo, com um papel relevante na identifica¢do de barreiras a aprendizagem e a participagao,

na promocdo de estratégias preventivas e no refor¢o do trabalho colaborativo entre a
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comunidade educativa. Estas perce¢des encontram respaldo no enquadramento teorico
apresentado no Capitulo II, que destaca a relevancia da Educac¢do Social na promogdo de

praticas educativas inclusivas.

4.2.6 - Discussdo dos resultados a luz do enquadramento tedrico

A andlise dos resultados obtidos permite formular um conjunto de conclusdes que refletem
potencialidades, limitagcdes e perspetivas de desenvolvimento do CMDB no ambito da
Educacao Inclusiva. Contudo, foi possivel observar também alguma ambiguidade conceptual
em determinadas respostas. A inclusdo ¢ associada a uma simples integragdo de alunos com
NEE e, esta interpretagdo restritiva, reforca a pertinéncia de promover maior literacia
conceptual entre os profissionais da area artistica, garantindo uma compreensao mais alinhada
com os principios da Educacao Inclusiva preconizados por Correia (2017) e Rodrigues (2006),
que defendem uma abordagem centrada na diferenciacdo pedagdgica e na valorizagao da

diversidade.

Os resultados obtidos revelam fragilidades estruturais e funcionais que comprometem a
materializacdo dos ideais de uma Educacdo Inclusiva. Identificam-se, na falta de formagao
continua especializada, na insuficiéncia de recursos humanos e materiais, nas limitagdes
arquitetonicas e comunicacionais, como tal, configuram obstaculos que requerem intervengao
institucional planeada e continua, pois a mera adesao, por meio de discursos, a inclusdo revela-

se insuficiente para que esta seja exequivel.

Quanto a relevancia estratégica do Técnico Superior de Educagdo Social como agente
mediador e catalisador de processos de transformacao, isso ¢ unanimemente reconhecido pelos
respondentes deste estudo, que lhe atribuem competéncias de coordenacdo, acompanhamento e
avaliagdo de projetos de inclusdo. No decorrer do questionario, vao surgindo propostas
concretas de agao que refletem a vontade coletiva de aprimorar as praticas inclusivas, como a
criacdo de um plano anual de formacao continua para docentes e técnicos, a implementagdo de
uma auditoria de acessibilidade fisica e comunicacional e o desenvolvimento de programas de

apoio individualizado.

Por tultimo, ¢ necessario reconhecer as limitagdes metodoldgicas do presente estudo, pois a
amostra, embora representativa da diversidade de fungdes na institui¢do, ¢ de dimensdo
reduzida, o que restringe a generalizagdo dos resultados. Contudo, a andlise revela a existéncia

de uma base cultural e ética favoravel a inclusdo, que, simultaneamente, requer um
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investimento estratégico para torna-la efetiva e sustentavel. A consolidacdo de uma politica
institucional inclusiva depende da articulag@o entre formacao, recursos, lideranca pedagdgica e

compromisso coletivo.
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V - DISCUSSAO DOS RESULTADOS E CONSIDERACOES FINAIS
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5.1 - Analise da Realidade no Conservatorio de Musica e Danca de Braganca (CMDB)

A andlise das respostas recolhidas evidencia uma perce¢do globalmente positiva quanto ao
impacto da inclus@o no contexto do Conservatorio de Musica e Danga de Braganga (CMDB). A
inclusdo ¢ frequentemente associada a promocgao do respeito, da empatia e da valorizacao das
diferengas, sendo reconhecida como um fator que contribui para o reforco da coesdo e do clima
escolar. Esta perce¢ao ¢ ilustrada por afirmagdes como “a inclusdo melhora significativamente
a participagdo e o envolvimento de todos os alunos”’, o que revela a consciéncia de que praticas

inclusivas favorecem ambientes educativos mais colaborativos € humanizados.

Nao obstante esta valorizagdo, os inquiridos reconhecem que a implementagdo efetiva de uma
Educagdo Inclusiva implica transformacdes pedagdgicas profundas, nomeadamente na
adaptacdo das metodologias de ensino, na flexibilizacdo curricular ¢ na modificacdo dos
materiais didaticos. Esta perspetiva encontra apoio em Booth e Ainscow (2011), que defendem
que a inclusdo exige a reconfiguragdo das praticas curriculares e avaliativas, de modo a garantir
a participagdo e a aprendizagem significativa de todos os alunos. Embora a inclusdo seja
amplamente reconhecida como promotora de um ambiente educativo mais justo e colaborativo,
persistem dificuldades operacionais associadas a adaptacao das praticas de ensino artistico as

especificidades individuais de cada individuo.

As barreiras mais frequentemente identificadas pelos inquiridos incluem a falta de formagao
especifica dos docentes, a escassez de recursos humanos especializados, a presenca de barreiras
atitudinais e limitacdes fisicas e estruturais das instalagdes do CMDB. Expressoes como “falta
de formacgdo especifica dos docentes e auséncia de recursos humanos especializados” ou
“barreiras atitudinais e falta de sensibiliza¢do” evidenciam que os desafios ndo se
circunscrevem a dimensdo estrutural. Assumindo, igualmente, um caracter cultural e
formativo. Estes constrangimentos exigem da instituicdo uma estratégia articulada, sistematica
e continua. Como sublinha Ainscow (2020), a inclusdo constitui um processo permanente de
remogao de barreiras a participagdo e a aprendizagem, implicando transformacdes profundas

nas culturas, politicas e praticas das instituicdes educativas.

Neste sentido, a formag¢ao continua assume-se como um elemento central na consolidagao de
praticas inclusivas. De acordo com Rodrigues (2018), a formacao continua ¢ uma condicao
imprescindivel para que os profissionais se tornem agentes ativos na implementacdo da
inclusdo. A auséncia dessa formagdo frequentemente favorece praticas intuitivas ou

improvisadas, que nem sempre se revelam eficazes ou coerentes com os principios da educacao
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inclusiva. Torna-se, assim, fundamental que o CMDB invista em agdes sistematicas de
capacitacdo docente, orientadas ao desenvolvimento de competéncias relacionadas a
diferenciagdo pedagogica, a gestdo da diversidade e a compreensdo das necessidades

educativas especificas no contexto do ensino artistico especializado.

Para além da dimensdao formativa, os inquiridos identificam limitagdes estruturais e
organizacionais significativas, nomeadamente, a nivel da acessibilidade fisica e
comunicacional, escassez de materiais pedagogicos adaptados e insuficiéncia de recursos
humanos especializados. Estas dificuldades evidenciam a necessidade de um planeamento
institucional mais consistente ¢ de um investimento estratégico que permita alinhar as
condi¢cdes materiais da institui¢do com os objetivos educativos que pretende alcangar. Como
defende a UNESCO (2020), a inclusdo ndo pode depender exclusivamente da atitude individual
dos profissionais, exigindo politicas estruturadas, ambientes acessiveis e recursos adequados

que permitam as escolas tornarem-se efetivamente inclusivas.

Neste enquadramento, a Educag¢do Social (ES) parece poder assumir particular relevancia
como area de intervenc¢do. Os resultados obtidos parecem evidenciar que esta comunidade
educativa reconhece o Técnico Superior de Educagdo Social como profissional fundamental na
mediagao entre os diversos intervenientes educativos — alunos, familias ¢ docentes — e na
promogado de uma cultura organizacional mais sensivel a diversidade e ao bem-estar de toda a
comunidade educativa. Para Carvalho e Baptista (2019), a ES constitui um campo de
intervengdo socioeducativa orientado a mediagdo, a prevencdo, ao acompanhamento e a
dinamiza¢ao comunitaria. No contexto do CMDB, este contributo assume especial relevancia,
dada a especificidade do ensino artistico, em que a formagao técnica coexiste com dimensdes

emocionais, identitarias e expressivas que influenciam significativamente o percurso escolar

dos alunos.

A presenca deste profissional pode facilitar a constru¢do de ambientes educativos mais
humanos, colaborativos e de didlogo, contribuindo igualmente para a identificacio precoce de
situacdes de risco, dificuldades de integracdo e problematicas socioemocionais suscetiveis de
comprometer o percurso formativo dos alunos. Contudo, a eficacia da sua intervencao depende
da existéncia de um enquadramento institucional claro e estruturado. A auséncia de uma
definicdo formal das suas funcdes, a fraca articulacdo com as equipas pedagogicas e a
insuficiéncia de recursos humanos que assegurem uma presenga consistente constituem

entraves relevantes a sua plena integracdo. A clarificagdo e institucionalizagdo do papel do
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Técnico Superior de Educacdo Social parecem emergir, assim, como necessidade crucial para o

desenvolvimento de praticas inclusivas sdlidas, sustentaveis e equitativas.

A evolugdo da inclusdo socioeducativa no CMDB indica, assim, que podera ter um caracter
ambivalente. Por um lado, observa-se uma predisposi¢do ética e cultural favoravel ao
acolhimento da diversidade; por outro, persistem desafios concretos que dificultam a transi¢ao
de um discurso normativo para uma pratica efetivamente consolidada. Esta tensdo ¢
amplamente reconhecida na literatura sobre inclusdo (Correia, 2017; Rodrigues, 2018), que
sublinha que a constru¢do de escolas inclusivas constitui um processo continuo, gradual e
intrinsecamente complexo, exigindo mudancas profundas nas praticas, nas estruturas

organizacionais e nas relagdes educativas.

A analise realizada permite concluir que o CMDB indicia, tendencialmente, estar num
momento de evolucao significativa, marcado por avangos na compreensao e valorizagao da
inclusdo, mas também por limitagcdes que requerem intervencao estratégica. A consolidagdo de
uma cultura inclusiva implica que a instituicdo assuma este compromisso como €eixo
estruturante do seu projeto educativo, promovendo o trabalho colaborativo, a formagao
continua, a reorganizagdo estrutural e a valorizacao da mediacao socioeducativa. Como refere
Correia (2017), a inclusdo constitui, simultaneamente, uma atitude e uma pratica que se renova
quotidianamente no encontro com o outro, exigindo uma postura ética, critica e reflexiva,

orientada para a equidade, a participagdo e o desenvolvimento humano.

Neste sentido, torna-se imperativo reforcar a formagao continua de docentes e técnicos no
dominio da educagao inclusiva. Apesar da sensibilizacao existente, persistem lacunas ao nivel
do planeamento pedagogico e do acompanhamento de alunos com NEE, nomeadamente no
recurso a metodologias adaptadas ao contexto do ensino artistico especializado. Assim,
recomenda-se a implementagdo de programas sistematicos de formagao continua sobre praticas
inclusivas, adaptacdo curricular, avaliacdo diversificada e gestdo emocional, capacitando os

profissionais para implementar respostas educativas mais eficazes e sensiveis a diversidade.

r

Uma das ferramentas fundamentais neste processo ¢ a elaboracdo de Planos Educativos
Individuais (PEI) para alunos com NEE, desenvolvidos numa logica de colaboracao entre toda
a equipa pedagdgica. O PEI contempla adaptacdes curriculares, estratégias diferenciadas de
ensino, medidas de apoio personalizadas e instrumentos de avaliagdo ajustados aos ritmos e

estilos de aprendizagem de cada aluno, promovendo a valorizagdo do progresso individual em
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detrimento de uma avaliacdo centrada exclusivamente no desempenho técnico comparativo,

frequentemente privilegiado no ensino artistico tradicional.

Outro eixo relevante consiste na dinamizagdo de projetos artisticos e comunitarios que
promovam a inclusao e reforcem a ligagdo do CMDB ao territdrio envolvente. A arte possui um
reconhecido potencial transformador, capaz de potenciar a expressao individual, a cooperagao
e a participagdo social, a arte pode constituir um instrumento privilegiado de inclusdo social,
reforco da autoestima e participagdo comunitaria de jovens em situagao de vulnerabilidade, por
conseguinte, os projetos artisticos inclusivos sao instrumentos que privilegiam a participacao
de todos. Mapearam-se algumas iniciativas neste sentido, mas acredita-se e verifica-se na

percecao colhida, que existe potencial para mais.

Importa reconhecer as limita¢des da investigacdo, nomeadamente o facto de se centrar em um
unico contexto institucional, ainda que especifico, o que condiciona a generalizagao
universalizante dos resultados, bem como o nimero limitado de respondentes no universo
possivel daquele contexto. Futuras investigagdes poderdo recorrer a metodologias
complementares, como entrevistas ou observacao direta, bem como alargar o estudo a mais
respondentes e a outros conservatorios, permitindo uma anélise comparativa das praticas

inclusivas e do impacto da interven¢ao da Educacao Social no ensino artistico especializado.

Em sintese, a articulacdo entre educacdo artistica, Educacdo Inclusiva e Educacdo Social
revela-se um caminho promissor para a promoc¢ao do desenvolvimento integral dos alunos e
para a valorizacdo da diversidade como recurso educativo. A inclusdo no ensino artistico
especializado exige compromisso institucional, trabalho interdisciplinar e uma postura ética e

reflexiva continua, orientada ao reconhecimento da diferenca como valor central da educacao.
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7.1 - Pedido de Autorizacdo a Direcdao Pedagdgica do CMDB

i :m i b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA
\\\ = Escola Superior de Educacao

Braganca, 2025
A Direcéo do Conservatério de Musica e Danca de Braganca

Assunto: Pedido de autorizagdo para realizagdo de estudo académico no ambito de dissertacao

de mestrado
Exmo. Senhor Presidente da Direcao Pedagogica, _

O meu nome ¢ Cristina Raquel Eugénio Gongalves, estudante do Mestrado em Educacao
Social: Educacao e Intervencao ao Longo da Vida, na Escola Superior de Educagao do Instituto
Politécnico de Braganga. No ambito da minha dissertagdo intitulada “Inclusdo e a Educagdo
Inclusiva num Conservatorio de Musica e Danca: O educador e a Educacdo Social como
agentes de transformagdo ", sob orientagao cientifica da Prof.* Carla Lima, venho por este meio
solicitar a vossa autorizagdo para a realizacao de recolha de dados no vosso estabelecimento de

ensino.

O objetivo do estudo ¢ compreender as percecdes e praticas relacionadas com a inclusao e a
educagao inclusiva no contexto especifico de um conservatorio. Para tal, sera realizada recolha
de dados através de questionarios online, utilizando a plataforma Google Forms, que serdo
enviados por email a docentes, discentes e encarregados de educacdo, abrangendo todas as

componentes letivas.

Saliento que o anonimato e a confidencialidade das respostas serao rigorosamente assegurados,
bem como o cumprimento dos principios éticos da investigagao cientifica. Declaro, ainda, que
nenhum dado sera utilizado para fins que ndo os cientificos e académicos, e que a institui¢ao

poderd, a qualquer momento, solicitar esclarecimentos ou aceder ao relatério final do estudo.
Com os melhores cumprimentos,
Cristina Raquel Eugénio Gongalves

N.° 1749
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7.2 - Questionario

Inclusao e a Educagao Inclusiva num
Conservatorio de Musica e Danga: O
educador e a educagao social como

agentes de transformacao.

Objetivo: Conhecer a percegdo dos alunos, docentes e encarregados de educacéo sobre a
incluséo, igualdade e praticas socioeducativas no contexto das artes performativas.

Instrugdes:

Em conformidade com o regime legal do Regulamento Geral de Protegédo de Dados da UE,
os dados pedidos através deste formulario serdo apenas utilizados para efeitos de uma
investigagdo académica. Este questiondrio € andnimo e voluntério. Responda com
sinceridade, assinalando com um X ou escrevendo conforme solicitado, ndo existem
respostas certas ou erradas.

* Indica uma pergunta obrigatoria

Declaro que fui devidamente informado/a sobre os objetivos, metodologia e *
finalidades do estudo intitulado “Inclusdo e a Educacdo Inclusiva num

Conservatdrio de Musica e Danca: O educador e a educacgdo social como agentes

de transformacéo”, no qual aceito participar voluntariamente através do
preenchimento de um guestionario individual, sendo-me garantida total
confidencialidade dos dados recolhidos. Compreendo que ndo serei

identificado/a em nenhuma fase do estudo, e que os resultados serdo usados
exclusivamente para fins académicos e cientificos. Assim sendo declaro que:

O Sim, aceito participar.

O N&o aceito participar



1. Por favor, responda as seguintes questOes sobre alguns dados
sociodemograficos:

1.1. - Género:

() Masculino

O Feminino
O Qutro

(O Prefiro ndo dizer

2. ldade*

A sua resposta

3. Funcdo que desempenha: *

O Docente

() Aluno/a

O Encarregado de Educagdo

O outra:

4, Frequenta/leciona/acompanha: *

(O Curso de Mdsica
(O Curso de Danga

O Curso de Teatro

O outra:
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9. Se estudante:
5.1. Designagao do Curso:

A sua resposta

6. Se estudante:
6.1. Ha quanto tempo frequenta o Conservatdrio de Musica e Danga?

(O Menos de 1 ano
O 1a2anos
O 3a4danos
O 5abanos

O Mais de 6 anos

7. Se docente:
7.1. Indique qual a drea de formacgao no Conservatorio:

O Professor/a de musica
O Professor/a de danga

O Professor/a de teatro

O Outra:

8. Se docente:
8.1. Ha quanto tempo lecciona no Conservatorio?

O Menos de 1 ano

O 1a?2anos

O 3adanos

O 5abanos

O Mais de 6 anos



9, Se Encarregado de Educacao:
9.1.Idade do/a aluno/a que acompanha:

A sua resposta

10. Se Encarregado de Educacao, 0 seu/sua educando/a tem necessidades
educativas especiais?

10.7. Se respondeu sim, conseque descrever?

A suaresposta
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Il — A Educacdo Inclusiva e o Educador Social no Conservatorio de Miisica e Danca

Objetivo: Constatar qual o conhecimento que, alunos, docentes e encarregados de
educacgdo, detém acerca da educacdo Inclusiva e do Educador social.

1. O que entende por inclus@o e educacgdo inclusiva? *

Garantir gue todos os alunos participem plenamente nas atividades escolares.

Adaptar o ensino exclusivamente aos alunos com necessidades educativas
especiais.

Criar um ambiente educativo no qual todos os alunos se sintam aceites, valorizados
e capazes de aprender em conjunto.

Promover a igualdade de oportunidades, removendo barreiras & aprendizagem e &
participagéo.

Integrar alunos com dificuldades em turmas regulares, sem proceder a adaptagdes
nas praticas pedagdgicas.

Mao sei o que é.

OO0 O O 0O

2. Como define o conceito de educacdo inclusiva? *

Um processo que visa garantir a participag@o e o sucesso de todos os alunos,
respeitando as suas diferengas e promovendo a igualdade de oportunidades.

Uma estratégia centrada apenas na integragdo de alunos com necessidades
educativas em escolas requlares.

A adaptacdo do ensino exclusivamente a alunos com necessidades educativas
especiais.

A criag8o de um ambiente educativo que valoriza a diversidade e elimina barreiras a
aprendizagem e & participagdo.

Um conjunto de medidas de apoio dirigidas apenas a alunos em situacdo de
vulnerabilidade social ou econdmica.

OO0 O O O O

Mao sei.

3. Qual considera ser o impacto da inclusdo nas escolas de ensino regular? *

O Melhora o desempenho académico de todos os alunos

Promove respeito, empatia e valorizagio da diversidade

Gera obstaculos aos docentes e alunos

Contribui pouco para mudangas significativas no ambiente educativo.

Mao sei.

0000

4. Alguma vez teve formacdo ou participou em workshops sobre educacao *
inclusiva?

) sim
() Néo
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5. Sente ou sentiu necessidade de formacdo na area da educagao inclusiva? *

6. Tem conhecimento sobre qual a fungao de um Educador Social? *

O Conhego apenas o nome, mas nao sei qual a sua fungao.
O Sim, mas apenas de forma superficial.
O Nao, ndo tenho conhecimento.

O Promover o desenvolvimento pessoal e social dos individuos.

7. Considera que a presenca de um Educador Social crucial na promogao da
educacao inclusiva?

O Sim, melhora significativamente a participacdo e o envolvimento de todos os
alunos.

O Sim, contribui para a valorizagdo da diversidade e convivéncia entre os alunos.
O Apenas parcialmente, depende das estratégias adotadas.

O Nao, a presenca do Educador Social nao altera a incluséo.
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Il — Educagéo Inclusiva num Conservatério de Misica e Danga

Objetivo: Conhecer a percegdo dos/as alunos/as, docentes e encarregados de educagéo

sobre a incluséo, num Conservatorio de Musica e Danga.

1. Considera que a inclusdo de alunos/as com necessidades educativas
especiais num Conservatorio de Musica e Danga conduz a alteragGes
pedagdgicas nas aulas, ensaios ou nas avaliagdes?

O sim
o Nao
O Talvez

1.1. Se respondeu sim, quais considera serem as alterages pedagogicas?

A sua resposta

2. Tem informac&do ou conhecimento de algum projeto ou alguma medida que
vise a inclusdo no Conservatorio?

O sim
(O N&o

(O Jé ouvi falar, mas néo sei bem.

2.1. Se respondeu sim, que medidas/apoios/projetos foram implementados?

A suUa resposta

3. Ja teve algum aluno/a, colega com necessidades educativas especiais no
Conservatorio?

O sim
() N&o
(O N&o sei
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3.1. Se respondeu sim, foi adotada alguma estratégia/ medida para o/a apoiar a
sua integragdo no Conservatdrio?

O sim
() Nio
() Néosei

3.2. Serespondeu sim, selecione por favor as estratégias adotadas ou observadas:

Apoio individualizado (aulas individuais)
Acompanhamento préximo

Adaptagéo dos critérios de avaliacdo

Ooo0o0d

MNenhuma

4, Qual considera ser o maior desafio para a promogado de uma educacéo &
inclusiva no Conservatério?

Falta de recursos humanos especializados
Falta de formac&o especifica dos docentes
Barreiras atitudinais / falta de sensibilizagdo
LimitagGes fisicas/estruturais

Né&o considero que haja desafios

o000

5. De que forma o Conservatario de Musica e Danga poderia desenvolver a ¥
promogao da inclusdo?

Aumentar a conscientizagao sobre diversidade e incluséo.

Criar grupos de apoio entre os/as alunos/as.

Melhorar a acessibilidade (fisica, comunicacional, etc.).

Oferecer formacgéo continua sobre incluséo e educagéo inclusiva a docentes

Promover atividades de sensibilizagdo que envolvam toda a comunidade.

Do0o0000

MNenhuma
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6. Considera a presenca de um Educador Social capaz de auxiliar a inclusao no
Conservatorio de Musica e Danga?

O sim
O Nao
O Talvez

6. Na sua opiniao que fungoes, um Educador Social, poderia desempenhar no
Conservatorio de Musica e Danga?

|:| Apoiar alunos no processo de integragao

|:| Promover projetos de sensibilizagdo junto da comunidade escolar

|:| Trabalhar como mediador entre familias, alunos e escola

|:| Trabalhar em equipa com docentes na promogdo de uma educagédo inclusiva

|:| Nenhuma

7. Gostaria de acrescentar algum aspeto que considere relevante e ndo tenha
sido mencionado neste questionario?

A sua resposta

Agradeco a sua colaboragao!

*
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7.2.1 - Questionario em QR Code
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