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“A atividade criadora ¢ uma necessidade humana, porque so criando,
transformando o mundo, o homem faz um mundo humano e se faz a si mesmo (...) A
educagdo deve consistir, no fundo, em poér em ordem um fermento que ja esteja

agitando a mente” (Correia, 2010).
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RESUMO

Este Relatério de Estagio Profissional pretende ser um relato das experiéncias de
ensino - aprendizagem realizadas no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada no
1.°2.° e 3.° ciclos do Ensino Basico do Curso de Mestrado em Ensino de Educacao
Musical no Ensino Basico, ministrado pela Escola Superior de Educagdo do Instituto
Politécnico de Braganga. A intervencdo pedagogica, teve como orientagdo o
cruzamento artistico entre as Artes Visuais e a Musica, como um meio estratégico
alternativo na implementagdo e criagdo de uma notacdo musical ndo convencional,
para a transmissdo de conceitos e contetidos musicais. De salientar ainda, o recurso a
agentes culturais locais, com o sentido de valorizar e manter as tradicdes/memorias do
patrimoénio da Musica Tradicional Portuguesa entre as diferentes geragdes, que a par
do cruzamento artistico representa um factor fundamental em todo o estagio
profissional. Neste sentido, foi desenvolvido e aplicado um plano de intervengdo
exploratdrio, ajustado a um quadro tedrico e conceptual, o qual reflete as experiéncias
de ensino - aprendizagem desenvolvidas no Ensino Bésico. Com o objectivo de uma
participagdo ativa em toda a vida escolar, foram ainda desenvolvidas diversas

atividades transversais pedagogico/educativas nos diferentes ciclos do Ensino Basico.

Palavras-Chave: Musica, Educacdo Musical, Arte Visual, Estratégias de Ensino,
Criatividade, Motivagdo, Interesse, Partilha, Identidade, Ensino Basico e Pratica de

Ensino Supervisionada.
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ABSTRACT

This Internship Report is intended to be an account of my experiences of teaching -
learning. Learning undertaken under the Supervised Teaching Practice in 1st 2nd and
3rd cycles of basic education in the Master Teaching in Music Education of basic
education, taught by School of Education, Polytechnic Institute of Braganca. The
educational intervention was to guide the artistic intersection between the Visual Arts
and Music, as an alternative strategy through implementation and creation of an
unconventional musical notation, for the transmission of musical concepts and content.
Also noteworthy, the use of local cultural agents, in order to enhance and maintain the
traditions / memories of the heritage of Portuguese Traditional Music between
different generations, which along with the artistic intersection is a key factor in any
professional stage. In this sense, was developed and implemented a plan for
exploratory intervention, adjusted to a theoretical and conceptual framework which
reflects the experiences of teaching - learning developed in Basic Education. In order
to participate actively in all school life were also developed various teaching/

educational activities in different cycles of Basic Education.

Key words: Music, Musical Education, Plastic Expressions, Pedagogies, Teaching
Strategies, Research, Creativity, Motivation, Interest, Sharing, Identity, Basic

Education, Articulation and Supervised Teaching Practice.
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INTRODUCAO

No ambito da unidade curricular Prdtica de Ensino Supervisionada (PES), do
Curso de Mestrado em Ensino de Educacao Musical, no Ensino Basico, no Instituto
Politécnico de Braganca (IPB), na Escola Superior de Educacdo (ESE), foi
desenvolvido o presente Relatorio de Estagio Profissional, transcrevendo uma sintese
do meu desempenho e percurso profissional no Ensino Bdasico, no dominio da
Educacdo e Expressdo Musical. Pelo facto de cumprir o disposto no artigo n.° 3,
alinea 4 do Regulamento da Pratica de Ensino Supervisionada para os Cursos de
Mestrado em Educagdo Pré-escolar e Ensino Bésico da Escola Superior de Educagao
de Braganca, foi-me concedida a dispensa do estidgio profissional no 1.° Ciclo do
Ensino Basico. Nesse sentido, todas as referéncias a este Ciclo de Ensino no decorrer
deste documento, dizem respeito a minha experiéncia e pratica profissional em
contexto de Atividades de Enriquecimento Curricular, no Centro Escolar de
Carvalhosa - Pagos de Ferreira.

Em relacdo a sua constituicdo, o presente documento encontra-se dividido em
duas partes, numa totalidade de cinco capitulos. A primeira parte Organizagdo,
Caracterizagdo e Intervencao da Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Bésico ¢
constituida por dois capitulos (Capitulo [ — Organiza¢do e Caracterizagdo e Capitulo
1l — Intervengdo Pedagogica no Ensino Basico) e a segunda parte A
Investigacdo e Reflex@o na Pratica de Ensino apresenta trés capitulos (Capitulo 111 —
Quadro Teorico e Conceptual, Capitulo 1V — Metodologia e Capitulo 1V — Andlise e
Discussdo dos Resultados).

O Capitulo I, centra-se na organizagdo e caraterizacdo da Pratica de Ensino
Supervisionada no Ensino Bésico, subdividindo-se em dois subcapitulos. O I
subcapitulo, denominado de Organizacdo e Orientagdes Curriculares, abordar-se-a o
Ensino da Musica no Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB), centrando-se nas
Metas de Aprendizagem para o 1.° e 2.° Ciclo e as Orientagdes Curriculares para o 3.°
Ciclo do Ensino Bésico. O II Subcapitulo direcionar-se-4 para a caracterizagdo dos
Contextos Educativos, apresentando a escola do 1.° Ciclo do Ensino Bésico, o Centro
Escolar de Carvalhosa, em Pagos de Ferreira, e representando o 2.° ¢ 3.° Ciclo do
Ensino Bésico o Agrupamento de Escolas de Pedome, em Famalicdo, e respetivas

turmas de estagio profissional.



Em relagao ao Capitulo II, este direciona-se para as Experiéncias de Ensino -
Aprendizagem no Ensino Bésico. Este capitulo encontra-se subdividido em dois
subcapitulos, dos quais o I subcapitulo apresenta as Experiéncias de Ensino -
Aprendizagem ao nivel das intervencdes pedagodgicas no 2.° e 3.° Ciclo do Ensino
Basico. No caso do 1.° Ciclo do Ensino Bésico serdo apresentadas as metodologias e
estratégias de Ensino Aprendizagem, lecionadas nas Atividades de Enriquecimento
Curricular (AEC), tendo como entidade promotora a Camara Municipal de Pagos de
Ferreira. O II subcapitulo, apresenta os Projetos Transversais a Pratica Pedagdgica de
estagio Profissional, proporcionados pelo Agrupamento de Escolas de Pedome,
desenvolvidos em colaboragdo com os docentes responsaveis pelas diferentes
atividades.

Dado o contexto atual e as diversas problemadticas vivenciadas pelo professor,
onde a necessidade de uma constante reflexdo e questionamento dos processos e
eficacia da acdo assume um papel fundamental em toda a sua intervengdo pedagogica,
neste sentido, o Capitulo III, apresenta um enquadramento entre as Artes Visuais € a
Musica como Estratégia de Ensino - Aprendizagem na Educacdo Musical no Ensino
Basico. Subdividindo-se por trés subcapitulos, dos quais, o I Subcapitulo, direciona-se
para o Compartilhar de Dimensdes ao nivel do Tempo e do espaco, do som e da cor
na imensidao que ¢ a musica. O II subcapitulo, apresenta a fundamentagao conceptual
de alguns pintores de renome internacional, na abordagem da Imagem a Musica, com
0 objetivo no uso de estratégias através de analises e reflexdes, em fungdo da
articulacdo com as diversas Artes. O III subcapitulo, apresenta as linhas orientadoras
Metodolégicas, Estratégicas e Pedagdgicas de musicos, compositores e pedagogos de
renome internacional, como referéncia na aplicagdo de conceitos e conteudos
musicais no Ensino Basico. Estas escolhas tém por base a mesma linha de
pensamento em que me oriento e enquadro.

O Capitulo IV, apresenta uma Metodologia, devido ao aparecimento de uma
Problematica e suas possiveis Hipoteses, culminando num Processo de Investigagdo,
com objetivo Exploratorio, de natureza qualitativa e quantitativa, na implementagao e
avaliagdo de Estratégias/atividades de Ensino - Aprendizagem com recurso as Artes
Plésticas na Educa¢dao Musical no Ensino Basico, numa turma do 2.° Ciclo do Ensino

Bésico, ao qual assumi responsabilidade no Estagio Profissional.



Por ultimo, no Capitulo V ¢ apresentada a Andlise, Discussdao e Conclusoes
dos dados do Processo de Investigagdo em Educagdo Musical, sentidas no presente

trabalho e apresentando recomendagdes futuras para Investigacdes posteriores.
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ORGANIZACAO, CARACTERIZACAO E
INTERVENCAO NA PRATICA DE ENSINO
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CAPITULO 1

ORGANIZACAO E CARACTERIZACAO DA PRATICA DE
ENSINO SUPERVISIONADA NO ENSINO BASICO






1.1. ORGANIZACAO E ORIENTACOES CURRICULAR

No ambito da minha experiéncia profissional no 1.° ciclo do Ensino Basico,
foi-me concedida a dispensa do estagio profissional neste ciclo de ensino, pelo facto
de cumprir o disposto no artigo n.° 3, alinea 4 do Regulamento da Pratica de Ensino
Supervisionada para os Cursos de Mestrado em Educagdo Pré-escolar e Ensino Bésico
da Escola Superior de Educagdo de Braganga. Desde modo, a minha pratica
profissional decorreu em contexto de Atividades de Enriquecimento Curricular, no
Centro Escolar de Carvalhosa - Pagos de Ferreira.

Toda a minha experiéncia profissional no 1.° Ciclo do Ensino Basico, deveu-
se ao aparecimento das Atividades de Enriquecimento Curricular. E com muita
satisfacdo e realizacdo pessoal, que real¢o o interesse manifestado pelo governo
portugués em 2006 (Despacho n.°12 591/2006 (2* série), de 16 de junho), criando um
conceito de escola a tempo inteiro e facultando o Ensino - Aprendizagem aos alunos
do 1.° ciclo do Ensino Basico, ensino ministrado por docentes especializados da area
da musica. A minha experiéncia de ensino da Musica no 1.° ciclo iniciou-se nesse
mesmo ano, no concelho de Pacos de Ferreira, nos respetivos Agrupamentos de
Escola. Profissionalmente estava munido de informagdo referente a Musica, mas
apenas ao nivel da formac¢do musical académica, realizada no Conservatorio de
Musica, e nesse sentido ao nivel de diferentes metodologias e pedagogias de ensino,
senti a necessidade de outro tipo de implementacdo e abordagem metodologica,
contetidos programaticos, atividades e avaliagdes proprias. Tive sempre o cuidado de
fundamentar uma cultura interdisciplinar, abordando temas/cangdes em func¢do das
tematicas lecionadas em articulacdo com as diferentes atividades letivas e areas
curriculares.

A importancia do desenvolvimento de atividades de animagdo e de apoio as
familias na Educacdo Pré-Escolar e de enriquecimento curricular no 1.° ciclo do
Ensino Bésico para o desenvolvimento das criancas e consequentemente para o
sucesso escolar futuro ¢ claramente visivel na orientagdes do Ministério da Educacao
e Ciéncia:

Assume claramente o papel de primeira medida de concretizagdo de projetos de
enriquecimento curricular ¢ de implementagdo do conceito de escola a tempo
inteiro (....), a urgéncia de adaptar os tempos de permanéncia das criangas nos
estabelecimentos de ensino as necessidades das familias e a necessidade de
garantir que esses tempos sdo pedagogicamente ricos e complementares das
aprendizagens associadas a aquisicdo das competéncias basicas, (...), na qual
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atribui as autarquias locais responsabilidades em matéria de ensino pré-escolar e
de 1.° ciclo do EB. Consideram-se atividades de enriquecimento curricular no 1.°
ciclo do EB as que incidam nos dominios desportivos, artistico, cientifico,
tecnoldgico e das tecnologias da informacdo e comunicacdo (Ministério da
Educag@o e Ciéncia, 20006, p. 8783).

Passado, sete anos, existe nos tempos que correm, uma mudanga no conceito
atribuido a estas Atividades de Enriquecimento Curricular. Como podemos observar

no Didrio da Republica, 2.“ série-N°134-15 de julho de 2013:

O Decreto-lei n.°139/2012, de 5 de julho, na sua redacdo, estabelece que, no
ambito da sua autonomia, os agrupamentos de escolas e as escolas ndo agrupadas
devem, no 1.° ciclo do ensino basico, desenvolver atividades de enriquecimento
curricular de carater facultativo, com cariz formativo, cultural e ladico, (...), uma
ocupacdo util e consequente dos tempos ndo letivos. (...), Atividades educativas e
formativas que incidam na aprendizagem da lingua inglesa ou de outras linguas
estrangeiras e nos dominios desportivo, artistico, cientifico, técnico e das
tecnologias da informagao, de ligacdo da escola com o meio ¢ de educagdo para a
cidadania, (...), A oferta das AEC deve ser adaptada ao contexto da escola com o
objetivo de atingir o equilibrio entre os alunos e a formacdo e perfil dos
profissionais que as asseguram ”(Ministério da Educagdo e Ciéncia, 2013, p.
22210—(2)).

A Associacdo Portuguesa de Educagcdo Musical, abracou o projeto com o
ministério da Educac¢do e Ciéncia e na qualidade de membro da comissdo de
acompanhamento do programa, procedeu a varias visitas em contexto escolar a nivel
pedagbgico e organizacional, avaliando e supervisionando as AEC nomeadamente a
musica, em diferentes regioes do pais, chegando a conclusdes pertinentes. Segundo a
APEM (2008), a mesma considera que a formacgdo de professores de musica numa
perspectiva profissionalizante constituird a estratégia de sucesso para a consolidagdo
do Programa da AEC “Ensino da Musica” e a via essencial para garantir a qualidade
pedagogica deste Programa.

Ao nivel das orientagdes curriculares definidas para este 1.° Ciclo do Ensino
Basico foram utilizados como documentos orientadores durante o periodo de 2006 até
2012, o Curriculo Nacional do Ensino Bdsico: Competéncias Essenciais' e Metas de
Aprendizagem’. Estas metas foram organizadas em dominios e subdominios, que
decorrem dos eixos organizados das competéncias definidos no Curriculo Nacional

do Ensino Basico — Competéncias Essenciais.

" Documento revogado pelo Despacho n.° 17169/2011, publicado na 2.° série do Diario da Republica
n.° 245, no dia 23 de Dezembro de 2011.

? Projeto inserido pelo Ministério da Educagio e Ciéncia na Estratégia Global de Desenvolvimento do
Curriculo Nacional em Dezembro de 2009.
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Tabela 1

Dominios e Subdominios para o 1.° Ciclo do Ensino Bdsico — Expressdo Musical

Dominio Subdominio

Desenvolvimento da Capacidade de Expressdo e )
Interpretagdo e comunicagdo

Comunicacao
Desenvolvimento da Criatividade Criagdo e experimentacao
Apropriagdo da Linguagem Elementar da Percepgao Sonora e Musical
Miisica

Culturas nos Contextos
Compreensdo das Artes no Contexto

Nota: Adaptado de Ministério da Educa¢do DGIC — Ensino Basico Expressoes Artisticas

O estagio profissional no 2.° Ciclo do Ensino Baésico, decorreu no
Agrupamento de Escolas de Pedome, concelho de Vila Nova de Famalicao, entre 15
de Outubro de 2013 e 11 de Fevereiro de 2014. Foram leccionadas na totalidade 16
sessoes de trabalho, tendo cada uma delas a duracdo de 90 minutos (ver Apéndice 1).
A intervengdo pedagogica neste ciclo de ensino foi constituida por trés momentos
diferentes: (i) observagdo, (ii) observacao e cooperagdo e (iii) responsabilizacdo pela
docéncia.

Para a organizagdo, orientagdo e planificacdo de cada uma das sessdes, para
além dos documentos curriculares de referéncia, como o Programa de Educacio
Musical do Ensino Basico, foi ainda utilizado o Plano Anual de Atividades para 0 5.°
ano de escolaridade, definido pelo Departamento de Expressdes da instituicdo de

ensino onde foi realizado o estagio profissional.
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Tabela 2

Plano de Intervengado no 2.° Ciclo do Ensino Basico — Educa¢do Musical

N.° da Semana Data Carga Hordaria Dominio
1 15/10/13 2h Observagao
2 22/10/13 2h Observagio/Cooperagdo
3 29/10/13 2h Responsabilizagio
4 05/11/13 2h Responsabilizagio
5 12/11/13 2h Responsabilizagio
6 19/11/13 2h Responsabilizagio
7 26/11/13 2h Responsabilizagio
8 03/12/13 2h Responsabilizagio
9 10/12/13 2h Responsabilizagdo
10 17/12/13 2h Responsabilizagio
11 07/01/14 2h Responsabilizagio
12 14/01/14 2h Responsabilizagdo
13 21/01/14 2h Responsabilizagio
14 28/01/14 2h Responsabilizagio
15 04/02/14 2h Responsabilizagdo
16 11/02/14 2h Responsabilizagdo

Nota: Plano definido pelo Supervisor Institucional

O estagio profissional no 3.° Ciclo do Ensino Basico, decorreu no

Agrupamento de Escolas de Pedome em Famalicdo, durante 13 sessdes de 90 minutos
cada. Iniciou a 18 de Fevereiro de 2013 e terminou a 3 de Junho de 2013, (ver
Apéndice 2), das quais uma sessdo foi exclusivamente de observagdo, duas de
observagdo e cooperacdo e as restantes de responsabilizacdo pela docéncia (ver
Tabela 3). Foi seguida a Planificagdo Anual de Atividades do Agrupamento de Escola

de Pedome, da qual resultou a opcdo pelos modulos das Memorias e Tradi¢oes e

Musica e Tecnologias (Pedome, 2012) (ver Tabela 4).
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Tabela 3

Plano de Intervengado no 3.° Ciclo do Ensino Basico — Musica

N.° da Semana Data Carga Hordaria Dominio

1 18/02/13 2h Observagdo

2 25/02/13 2h Observagio/Cooperagdo
3 04/03/13 2h Observagdo/Cooperagdo
4 11/03/13 2h Responsabilizagio

5 08/04/13 2h Responsabilizagdo

6 15/04/13 2h Responsabilizagdo

7 22/04/13 2h Responsabilizagdo

8 29/04/13 2h Responsabilizagdo

9 06/05/13 2h Responsabilizagio

10 13/05/13 2h Responsabilizagio

11 20/01/13 2h Responsabilizagio

12 27/05/13 2h Responsabilizagio

13 03/06/13 2h Responsabilizagio

Nota: Plano definido pelo Supervisor Institucional

No que diz respeito as orientagdes curriculares para o 3.° Ciclo do Ensino
Bésico ao nivel da Educacdo Artistica, estas pretendem possibilitar um
desenvolvimento da literacia musical em diferentes dominios, tais como o
desenvolvimento da pratica instrumental e vocal, o desenvolvimento de diversas
competéncias ao nivel da apreciagdo e discriminagdo auditiva, composicdo e
improvisagdo, tudo isto em diferentes estilos e géneros musicais. S0 organizadas em
fun¢do de um conjunto de mddulos com variados temas, possibilitando uma certa

liberdade na abordagem e utilizacdo do seu conjunto (Ministério da Educacao, 2001).

19



Tabela 4

Modulos 3.° Ciclo do Ensino Basico — Musica

Temas
dos

modulos

Formas e estruturas
Improvisagdes
Melodias e arranjos
Memorias e tradi¢coes
Musica e movimento
Musica e multimédia
Miuisica e tecnologias
Musicas do mundo
Pop e Rock
Sons e Sentidos

Temas e variacoes

Nota. Adaptado de DGE — Educagao Artistica — Ensino Basico

20



1.2. CARACTERIZACAO DOS CONTEXTOS EDUCATIVOS
1.2.1. AESCOLA
1.2.1.1. CENTRO ESCOLAR DE CARVALHOSA 1.° CICLO

O Agrupamento de Escolas EB23 de Eiriz ¢ constituido pelo Centro Escolar
de Carvalhosa, pelo Centro Escolar de Sanfins de Ferreira, Centro Escolar de Lamoso

e pela EBI e J/I de Rivel em Codessos (Eiriz, 2011b).

- -y

. > i

Figura 1. Agrupamento de Escolas de Eiriz

O Centro Escolar de Carvalhosa estd situado na Freguesia de Carvalhosa e
pertence ao concelho de Pagos de Ferreira. E constituido por uma area geografica de 6
km2 e uma populagdo constituida por 5257 habitantes (Matos, 2007). Este Centro
Escolar situa-se entre trés ruas, a Rua de Real, a Rua de Brigadeiro Alves de Sousa e

Rua de S. Tiago.

Figura 2. Centro Escolar de Carvalhosa
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O Centro Escolar de Carvalhosa ¢ constituido por vinte salas para contexto(s)
educativo(s), uma biblioteca, uma cantina, uma sala de professores, um pavilhao
desportivo e varios gabinetes para diversas funcionalidades de acordo com as
necessidades de utilizagdo interna. Atualmente ¢ constituida por trés turmas de jardim
de infancia dos 3 aos 6 anos, duas turmas do 1.° ano, duas turmas do 2.° ano, duas
turmas do 3.° e duas turmas do 4.° ano de escolaridade do Ensino Bésico. A escola
tem duas salas especificas para alunos de necessidades educativas especiais, estando
dotada de equipamentos tecnoldgicos altamente sofisticados, como é o caso do
Soundbeam? (ver Anexo 1), para o apoio as praticas educativas na area da musica. A
escola estd também munida de uma aparelhagem com mesa de mistura e duas colunas
para eventos publicos e apresentagdo de trabalhos realizados pelos alunos da escola
(Eiriz, 2011a).

No exterior existe um pequeno parque infantil e um campo de futebol para as
diversas atividades ludicas e desportivas. Junto ao muro da escola existe ainda um
espaco destinado a jardinagem, onde cada uma das turmas desde o Pré-Escolar ao 1.°
ciclo do Ensino Bésico, implementam conceitos e conteudos da area do Estudo do
Meio. A escola apresenta bons acessos rodoviarios, existindo um parque de
estacionamento frente a escola, para utilizagdo do pessoal docente, ndo docente e
comunidade em geral. A maioria dos alunos desloca-se para a escola de transporte
publico suportado pela Camara Municipal de Pagos de Ferreira.

Em relagdo ao espaco fisico para a pratica musical, a escola possui uma sala
de Musica, equipada com secretarias dispostas em circulo, armarios metalicos para
armazenamento dos instrumentos musicais de altura definida e indefinida (ver Anexo
2), estd munida de quadros pautados e brancos, para utilizagdo exclusiva com
marcadores proprios.

As salas tem boa luminosidade, estdo apetrechadas de janelas grandes de
correr, com estores elétricos no exterior fixos, no sentido da prevencdo, controlo da

luminosidade e seguranca dos alunos visto estar no 1.° andar.

3 . .. ey . . . ;.
Dispositivo que utiliza a tecnologia de sensor de movimento do corpo para traduzir em musica e som.
http://www.soundbeam.co.uk
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Figura 3. Sala de Musica do Centro Escolar de Carvalhosa

1.2.2. AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDOME 2.° E 3.° CICLO

O Agrupamento de Escolas de Pedome mais precisamente a Escola Bésica
Integrada de Pedome, na qual decorreu a minha PES no 2.° e 3.° Ciclo, localiza-se na
Avenida de S. Pedro, 956, na Freguesia de Pedome, no Concelho de Vila de
Famalicdo, Distrito de Braga, sendo constituida por dezasseis unidades educativas,
das quais cinco sdo unicamente de Educagdo Pré-Escolar, seis sdo
exclusivamente Escolas Béasicas do 1.° ciclo, quatro sao Escolas Bésicas do 1.°
ciclo e Educacdo Pré-Escolar no mesmo edificio e uma Escola Bésica integrada

(Sede) com 1.°, 2.° e 3.° ciclos do Ensino Basico (ver Anexo 3).

Figura 4. Agrupamento Vertical de Escolas de Pedome
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No ano letivo 2013/2014, frequentam 1522 alunos desde o ensino Pré-
Escolar (220 alunos) até ao 3.° ciclo (232 alunos), passando pelos 1.° ciclo (929
alunos) e 2.° ciclo (124), incluindo 23 alunos de uma turma de um Curso Vocacional
na area da Informatica.

Tem um corpo docente de 136 professores, instavel no 2.° e 3.° ciclos do
Ensino Basico, estruturados em 6 departamentos (Educagdo Pré-Escolar, Primeiro
Ciclo, Ciéncias Exatas, Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Linguas, Expressoes), 4
técnicos especializados, quatro deles responsaveis pelo Gabinete de Apoio ao Aluno
e a Familia (GAAF — 1 psicologa, 1 educdloga, 1 animadora sociocultural e 1
assistente social) e 66 membros do pessoal ndo docente, considerando técnicos
superiores, assistentes técnicos e assistentes operacionais.

Sendo uma escola construida de raiz, inaugurada em 16 de Setembro de 2005 e
munida de boas infraestruturas para a exercicio da pratica educativa, atualmente
comega a apresentar algumas insuficiéncias ao nivel de lotacdo. Algumas salas
funcionam para além da pratica letiva, para a realizag¢do de outras atividades escolares,
tais como: (i) apoio ao aluno e a familia, (ii) apoio ao plano de saude, (iii) atendimento
aos encarregados de educacdo, (iv) salas de reunido. Para além dos elementos
referenciados, possui ainda uma cantina, um refeitorio, um pavilhdo, um ginasio, um
campo para desportos variados e um parque exterior para jogos. E munida de um
auditdrio para apresentacdes e palestras.

Sendo a sede do Agrupamento de Escolas, toda a gestdo administrativa e
escolar funciona no mesmo edificio. A Escola tem bons acessos, parque de
estacionamento exterior, tem proximidade com a Via Intermunicipal Joane-Vizela e a
Autoestrada A7. Geograficamente o agrupamento insere-se no Vale do Ave, ligada
maioritariamente a industria téxtil, a restauragdo e a construgdo civil. A referida escola
estd integrada no Programa, Territorios Educativos de Intervencdo Prioritaria (TEIP),
desde o ano letivo 2009/2010 .

De acordo com o diagnostico que consta no Projeto Educativo TEIP, os alunos
que integram este Agrupamento de Escolas, t€m origem numa comunidade bastante
problematica, com aspetos condicionantes, sociais, economicos e de formagdo
cultural e académica, que acabam por se refletir na propria escola, influenciando de
forma menos positiva o sucesso dos alunos. Mas também, a existéncia de poucos
recursos ¢ infraestruturas e servicos de apoio as familias relativamente a ocupagdo de

tempos livres. E neste sentido que a escola revela preocupacdo com o
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desenvolvimento de atividades, as quais devem responder a este diagnostico e criar
um clima social favoravel do desenvolvimento dos alunos, proporcionando diferentes
atividades extraescolares que intitula de clubes, realizadas todas as quartas-feiras da
parte da tarde, (i) clube europa, (ii) clube de ciéncias e tecnologia, (iii) clube de
desporto escolar, (iv) clube de matematica, (v) clube de xadrez, (vi) clube das artes —
classe de guitarras, (vii) clube das linguas, (viii) clube da cidadania, (ix) clube de
historia, (x) clube de pais e encarregados de educagdo, (xi) vivéncias musicais a
alunos NEE. Vejo nesta escola algo muito inovador em prol do bem estar e do
sucesso dos alunos e da comunidade educativa em geral.

A escolha do Agrupamentos Vertical de Escolas de Pedome para a realizacao
da Prética de Ensino Supervisionada, a nivel de Estagio de Desempenho Profissional
no 2.° e 3.° Ciclo do Ensino Bésico, centrou-se especificamente na qualidade da
mesma pelo enquadramento num grupo de escolas TEIP em que para o efeito, o Plano
Anual de Atividades e o Projeto Curricular do Agrupamento, se definem em fung¢ao
do Curriculo Nacional e do Projeto Educativo do Agrupamento, articulando um
conjunto de decisdes partilhadas pela comunidade escolar, que visam conferir
coeréncia e coesdo a sua atuagdo, concretizando as orientagdes curriculares de nivel
nacional em propostas de intervencdo pedagodgica adequadas a especificidade da
comunidade educativa, como um projeto dindmico, orientador e mobilizador
permanente, sendo um plano estratégico assumido por todos, numa Escola que se quer
e deseja autbnoma, espago de autorrealizagdo, inovagao e boas praticas. Pretende ser o
instrumento fundamental que define, de modo global, coerente e articulado, todos os
aspetos da vida da Escola: grandes linhas de orientagdo estratégica, linhas de agdo e
metas, que promovam a articulagdo de docentes com percursos e motivagdes diversas,
fortalecendo o trabalho cooperativo e garantindo o reforco do sucesso educativo
(Pedome, 2011).

No que diz respeito a sala de Educagdo Musical, esta apresenta boas condi¢des
ao nivel estrutural, de luminosidade e recursos instrumentais. E bastante ampla,
permitindo a existéncia de espacos distintos para a pratica do ensino da Musica (ver

Figura 5).
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Figura 5. Sala de Educagdo Musical

O espaco livre criado no centro da sala tem a finalidade de proporcionar a
realizacdo de atividades de movimento/danca e de orquestracdo. Os instrumentos
musicais estdo colocados dentro de armarios de madeira e de metal, como forma de
organizagdo e preservacido dos mesmos, tais como: Xilofones, Metalofones, Guitarras,
Cavaquinhos, Pandeiretas, Tamborins, Bong6s, Percussao Tradicional (bombos e
caixas de ruff), Bateria Acustica, Baixo Elétrico, Guitarra Elétrica, Teclado
eletronico, entre muitos outros. A sala de aula ¢ munida de iluminacdo exterior
natural, devido as imensas janelas que possui com diferente orientacao solar.

A area artistica principalmente a musical ¢ bastante valorizada pela dire¢do da
escola, denota-se pelo investimento que ¢ feito e pela oferta proporcionada aos alunos
tais como (i) clube de guitarra, (ii) clube de danca, (iii) grupo de bombos, (iv)
vivéncia musical aos alunos com necessidades educativas especiais, (v) o festival da
cangdo LUSOVOX com a sua oferta ao nivel da musica tradicional portuguesa e o
(vi) clube de radio.

Ao longo dos anos a escola tem dado oportunidade aos alunos de usufruirem do
ensino da Musica nos diferentes ciclos do Ensino Basico, devido ao seu envolvimento
nos projetos musicais da escola, que se refletem num interesse global pelas
aprendizagens. Por motivos de falta de docente para assegurar o ensino da Musica no
3.° ciclo do Ensino Bésico para o ano letivo 2013/2014, a escola optou pela ndo oferta

educativa desta area no referido ciclo.
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1.2.3. A TURMA

1.2.3.1.  1.° CICLO DO ENSINO BASICO

Por ter sido dispensado de estagio profissional neste ciclo de estudos, como ja
referido anteriormente, optei por ndo referenciar nenhuma turma em especial, mas sim
apresentar conteidos da 4rea e transversais a mesma, formas de abordagem,
recorrendo a diversas estratégias de ensino convencionais € ndo convencionais, as
diferentes turmas em que fui responsavel pela docéncia.

De 2006 a 2012, a pratica letiva foi apenas realizada em turmas referentes ao
3.2 e 4.* anos de escolaridade do 1.° ciclo do Ensino Basico, opcdo essa, feita pela
entidade empregadora, a Camara Municipal de Pagos de Ferreira, tendo sido atribuido
a estes anos de escolaridade a Expressdo Musical e para o 1.° e 2.° ano de escolaridade
a Expressdo Dramatica. Em média estas turmas eram constituidas por cerca de 20
alunos.

Em acumulacdo com a pratica letiva realizada no 1.° ciclo do Ensino Bésico,
foram ainda desenvolvidas atividades de Expressdao Musical ao nivel do ensino Pré-
Escolar. A realizagdo destas atividades, resulta da importidncia que a entidade
empregadora atribui ao ensino das Expressdes Artisticas no desenvolvimento da
crianga, permitindo que todas tenham acesso desde tenra idade.

O apoio ao Ensino Especial representou um elemento fundamental durante
toda a minha pratica, neste ciclo de ensino, proporcionando diversas atividades
inclusivas, dentro e fora do recinto escolar aos alunos e a comunidade em geral. Esta
proximidade ao Ensino Especial foi um fator presente ndo sé neste ciclo de ensino,
mas também nos restantes que fazem parte do dominio de habilitacdo, que sera algo
de andlise no decorrer deste documento.

Foram ainda realizadas atividades em articulacio com alunos de diferentes

Ciclos de Ensino em espetaculos para a comunidade.
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1.2.3.2.  2.° CICLO DO ENSINO BASICO

A Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Bésico (PES), decorreu na sede
do Agrupamento de Escolas de Pedome, tendo assumido a responsabilizacio
educativa na turma do 5.° C, constituida por 19 alunos, dos quais 9 sdo do género

masculino e 10 do género feminino (ver Grafico 1).

Género

9 Masculino

- 410 Feminino

Grdfico 1. Nimero de alunos da turma do 5.° C

Na generalidade a turma ¢ constituida pelos mesmos elementos que
transitaram do 4.° ano de escolaridade.

Todos os alunos tiveram Musica no 1.° ciclo em contexto de AEC, ao longo do
3.° e 4.° ano de escolaridade. Apenas uma das aluna frequenta o ensino articulado da
Musica na qual estuda e toca o violoncelo. E em geral uma turma bem comportada,
bastante motivada e interessada pela escola, principalmente pelas aprendizagens.
Parte da turma participa em clubes proporcionados pela escola, ao nivel da Danca e da
Musica. Encontra-se no grupo turma um aluno com apoio educativo no Ensino
Especial com défice cognitivo.

Relativamente aos encarregados de educacdo as suas idades encontram-se
compreendidas entre os trinta e os cinquenta e um anos. A grande maioria deles
possui o quarto ou o sexto ano de escolaridade. Cinco encarregados de educacdo
possuem o nono ano, uma possuiu Licenciatura e um possuiu um Mestrado.
Relativamente as profissdes dos encarregados de educacdo a maioria trabalha na

construcio civil e na industria téxtil*.

4 Todos estes dados foram cedidos pela Escola de Pedome
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1.2.3.3.  3.° CICLO DO ENSINO BASICO

A turma do 7.°A da escola de Pedome, na qual assumi responsabilidade a nivel

de Estagio Profissional no 3.° ciclo, ¢ constituida por 21 alunos, 6 do género feminino

e 15 do género masculino (ver Grafico 2), com idades compreendidas entre os 12 e os

13 anos. Em relacdo ao hordrio da turma, a disciplina de Musica e de TIC sdo

lecionadas a0 mesmo tempo, o que leva a que a turma seja dividida em dois grupos,

trocando de actividades no final do 1° semestre. No periodo do Estagio Profissional,

dez alunos frequentavam Tecnologia Informética e Comunicacao (TIC), e os outros

11 alunos, mais precisamente seis alunos e cinco alunas, frequentavam a disciplina de

Musica.

Género

15 Masculino

6 Feminino

Grafico 2. Nimero de alunos do 7.°A

Todos os alunos frequentam pela primeira vez o 7.° Ano. Cinco alunos

residem na Vila de Pedome, os outros seis alunos residem na Vila de Ruivaes.

Utilizam o transporte escolar que faz o percurso entre véarias residéncias e a escola.

Estas criancas sdo de um meio socio/economico médio e na globalidade, vivem em

casa propria.

Numero de Irmaos

& Filhos tinicos 1 irmao 2 irmaos
&3 irmios 4 irmaos 5 irmios

4% 4% 229%

“Us2o

Grafico 3. Numero de irmaos dos alunos do 7°A

9%

9%
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As profissdes dos encarregados de educacdo sdo bastante diversidicadas,

sendo a maioria dos pais dos alunos trabalha na area do textil (ver Grafico 4).

16
14

, |

"
oONDBODON

Grdfico 4. Profissdes dos pais dos alunos do 7.°A

Relativamente as habilitagdes literdrias, ¢ de salientar que uma grande parte

dos encarregados de educagio possui 0 6.° Ano de escolaridade’.

8 & 'S/hbilitacdo

6 W 49Ano

4 52Ano

2 l E6°Ano

0 ,\» A1 ,L ,\, i 1, 92Ano
SEESFRTSELFEEE 1 184n0

Grdfico 5. Habilitagdes Literarias dos pais dos alunos do 7.°A

Em suma ¢ uma turma bastante irrequieta e faladora, ¢ necessario
constantemente chamar atengdo em fungdo do comportamento e da
concentragdo/atencdo, na sala de aula, para atingir melhores resultados nas
aprendizagens. A turma, com a excessdo de uma aluna, que se encontra no Ensino
Articulado de Musica, todos os restantes alunos, ndo tém bases musicais, isso leva a
que tenham alguma dificuldade na compreensdo dos conteudos abordados na aula,
mas apesar de todas estas dificuldades, mostraram motivacdo e interesse pela

disciplina de Educagdo Musical.

5 Todos estes dados foram cedidos pela Escola de Pedome
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CAPITULO II

INTERVENCAO PEDAGOGICA NO ENSINO BASICO






2.1. EXPERIENCIAS DE ENSINO — APRENDIZAGEM NO ENSINO
BASICO

2.1.1. INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 1.° CICLO DO ENSINO BASICO

Sendo o canto o primeiro instrumento musical a ser experimentado ¢
importante a sua aten¢do no processo de aprendizagem musical, a «pratica do canto
constitui a base da expressdo e educacdo musical no 1.° ciclo» (Ministério da
Educacio e Ciéncia, 2004, p. 67). E importante aprender a cantar e a praticar a arte do
canto no sentido de aperfeigoar a musicalidade no proprio instrumento que se venha a
aprender. O chorar, gritar, rir, bocejar, entre outros sons produzidos pelo corpo,
geralmente representam o nosso estado emocional, fisico e sentimental. O canto ¢ um
meio de comunicacdo e de expressividade, que desenvolvido e praticado, transmite
uma mensagem. Possibilita uma apreciacdo auditiva, uma maior facilidade na
concretizagdo meldédica e na concentragdo, também promovendo um
autoconhecimento corporal. Segundo Beyer & Kebach, (2012)A apreciagdo musical
permitird as criangas, desenvolver processos mentais que possibilitem posteriormente,
no que diz respeito as organizagdes sobre a forma, os diferentes timbres, ritmos,
intensidades, dinamicas, no intuito de obter melhores resultados em execucdes ou
criagoes.

Os instrumentos sdo entendidos como uma continuagdo do corpo «sdo o
complemento necessario para o enriquecimento dos meios de que a crianga se pode
servir nas suas experiéncias» (Ministério da Educac¢do e Ciéncia, 2004, p. 67).

No sentido de valorizar e implementar competéncias sociais, refor¢a a
importancia da socializa¢do e cidadania entre os pares, cria um bem estar entre todos,
para uma melhor abertura ao respeito e amizade, recorrendo @ comunicacdo como
meio de transmissdo das nossas necessidades aos outros, e vice versa, com o objetivo
de nos sentirmos melhor (Moreira, 2004).

Iniciava-se as atividades letivas musicais (AEC), regularmente com uma
atividade musical de interpretacdo vocal, como por exemplo «Cang¢ao de bom dia para
todos» (ver Anexo 4), interpretada a guitarra pelo docente ou com recurso a suporte
CD. As diferentes tematicas abordadas ao longo do ano letivo, eram divididas pelos
trés periodos, em funcdo das atividades realizadas em articulagdo com as diferentes
areas curriculares e com o plano anual de atividades da escola. Com o inicio do ano

letivo, praticamente surge o dia 1 de Outubro, dia Mundial da Musica, interpreta-se
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um tema relacionado com o evento (ver Anexo 5) para além da troca de informagao

entre os alunos sobre a importancia de comemora-lo,

Esta celebragdo foi iniciada em 1975 pelo violinista e maestro Yehudi Menuhin
(1916-1999), que era, entdo, presidente do Conselho Internacional da Musica.
Segundo ele, o Dia Mundial da Miusica ¢ um reconhecimento da grande riqueza
que a musica representa nas nossas vidas. Contribui para a sua difusdo e para
desenvolver ideais de amizade e paz entre os povos (Godinho, 2010, p. 7).

Em articulagcdo com Estudo do Meio, abordam-se temas musicais relacionados
com a estacdo do ano «Quando chega o outono» (Gomes, Cruz, Matos, & Henrique,
2001, p. 4), (ver Anexo 6). Articulando com Artes Plasticas, desenvolve-se a criagdo
de fantoches, com a finalidade de uma dramatizagdo para apresentar a comunidade
educativa e colocagdo dos mesmos no jardim da escola (ver anexo 7). O contacto com
objetos de diferentes texturas e frutos da €poca da-nos a «sensagdo de duro, macio,
aspero e suave, rigido e flexivel ndo s6 com os nossos olhos, mas sim, de uma
maneira vibratéria, com o mais delicado dos nossos 6rgdos, a pele» (Ramos &
Porfirio, 2009, p. 200). Dentro do mesmo contexto, h4 que real¢ar o «S. Martinho» e
as «Castanhasy, fruto da época do Outono, trabalhando temas relacionados com o
evento (ver Anexo 8).

Com a entrada no Inverno hé que evidenciar a estagdo do ano e interpretar
temas alusivos a época (ver Anexo 9). Logo de seguida eis que surge a época natalicia
e com isso termina o 1.° periodo letivo. Normalmente hd uma festa e uma
apresentacdo publica aos familiares dos alunos, sendo apresentados temas
desenvolvidos em contexto de sala de aula.

Dando inicio o 2.° periodo letivo, ha que manter uma tradi¢do antiga «O cantar
das janeiras», em que os alunos vao pelas casas proximas cantar musicas das janeiras
(ver Anexo 10) para a comunidade em geral. Trabalha-se em sala de aula o dia de S.
Valentim, 14 de fevereiro, introduzindo conceitos aos alunos sobre a importancia da
amizade (ver Anexo 11). Neste seguimento, surge o entrudo ou o carnaval, para além
das mascaras e dos temas musicais trabalhados (ver Anexo 12), em sala de aula, a um
desfile pelas ruas proximas a escola, no sentido de partilha com a comunidade em
geral.

Um dia muito importante para a comunidade educativa ¢ «O dia do pai», nesse
sentido trabalha-se artes decorativas, e temas alusivos ao dia (ver Anexo 13). Eis que

termina o Inverno e surge a Primavera, ¢ necessario dialogar sobre esta nova estagdo
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do ano, suas carateristica e importancia, trabalhando temas direcionados a tematica
(ver Anexol4). No culminar do final do 2,° periodo letivo, eis que se evidéncia o
tempo de Péascoa, dialogando com os alunos sobre o seu contetido e desenvolvendo
temas musicais alusivos a €poca festiva (ver Anexo 15), e com isso surge nova
interrupg¢ao letiva.

Durante o 3.° periodo desenvolvem-se atividades respeitando o Plano Anual
de Atividades da escola tais como, o «Dia da mae» realgando a sua importancia para
as criangas, desenvolvem-se imensas atividades em prol deste evento, como temas
musicais (ver Anexo 16) e trabalha-se as artes plasticas decorativas. O dia da crianca,
sendo um dia dedicado normalmente no 1.° ciclo do Ensino Bésico apenas com
atividades para a criang¢a, normalmente nao existindo componente letiva mas apenas
tematicas alusivas ao dia. Entoaram can¢des (ver Anexo 17), realizaram artes
plasticas, atividades no recinto escolar, tanto dentro de sala de aula como no recreio,
principalmente com a participagdo em jogos tradicionais, normalmente alguns
encarregados de educagdo participam neste dia juntamente com os seus educandos.
Para além de todas estas atividades desenvolvidas ao longo do ano letivo seguindo um
plano de atividades estipulado pela escola para toda a comunidade educativa,
desenvolvem-se diversas outras atividades em prol da expressao musical.

Os alunos do 3.° e 4.° anos de escolaridade, interpretam a pega para flauta dos
parabéns, pois durante o decorrer do ano letivo imensos alunos fazem anos, em prol
da socializacdo e bem estar das criancas, interpreta-se e canta-se o tema «Parabéns a
vocé». Em articulagdo com outras valéncias educativas interpreta-se a cangdo «Hino
Nacional Portugués» aos alunos da escola, dialogando sobre a temética. Ao nivel da
sensibilizacdo sobre a importdncia da alimentagcdo e higiene pessoal, trabalham-se
temas relacionados com o tema (ver Anexo 18). Juntamente com a Matematica,
desenvolveu-se estratégias para o refor¢o das aprendizagens ao nivel das figuras
geométricas (ver Anexo 19), como ajuda a capacidade de memoria desenvolveu-se
uma letra sobre a tabuada, que os alunos interpretavam vocalmente (ver Anexo 20).
Desenvolveram-se atividades ludicas exploratérias de ambientes sonoros com
grafismos projetados no quadro como orientagdo, com instrumentos de altura definida
e indefinida e com vocalizos (ver Anexo 21), no sentido de desenvolver a criatividade
nos alunos; exercicios de Risoterapia e Musicoterapia, como areas do conhecimento
que abrangem a expressdo musical; temas utilizando objetos sonoros nao

convencionais, copos de plastico, como meio de coordenagdo motora, pulsacao,
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motivagdo, interesse, (ver Anexo 22). Atividades de Audigdo Musical Ativa,
envolvendo as criangas na Musica, fisica e mentalmente “Ouvem e compreendem o
que se esta a passar na musica, para poderem aprecia-la, (...) reconhecendo varios
aspectos” (Wuytack, 2008, p. 29) para além de seguirem a Musica através do
musicograma, tocavam instrumentos e desenvolviam no espago sala de aula uma
danca, referente a Suite “O Quebra Nozes” de Tchaikovsky (1840/1893). Temas e
abordagens instrumentais de Musica contemporanea com os alunos (ver anexo 23).
Abordagens sobre a Musica e as Artes Plasticas, mais direcionada para desenho «o
ponto ¢ a linha» e a «<imagemy, recurso a diferentes estratégias de ensino, no sentido
de desenvolver a criatividade nos alunos. Em suma, existiu sempre o cuidado de
implementar uma variedade de contetidos e processos estratégicos, com participacao

ativa dos alunos.

2.1.2. INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 2.° CICLO DO ENSINO BASICO

No 2.° Ciclo de Ensino Basico, as experiéncias de ensino e aprendizagem
foram definidas, para além da planificacdo anual em vigor no Agrupamento de
Escolas de Pedome desde o inicio do ano letivo, foi introduzido uma nova estratégia
de ensino metodoldgica experimental, como meio para atingir um determinado fim.

As atividades desenvolvidas em articulagdo com a Docente Cooperante,
definindo-se, ao nivel da introdu¢do de contetidos de forma um pouco livre, visto a
escola ndo ter adotado um manual escolar para o efeito, apenas seguindo o plano
anual de atividades para a disciplina de Educagdo Musical para o 2.° ciclo do Ensino
Bésico estipulado pelo Departamento de Expressdes do Agrupamento de Escolas de
Pedome.

A Planificagdo estava dividida por trés periodos letivos e seus respetivos
Dominios/Contetudos, subdividido em Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e Forma,
consoantes os principios orientadores para a Educagcdo Musical no Ensino Bésico, “A
espiral de Conceitos” (Ministério da Educagdo, 1991) (ver Anexo 24).

A intervengdo pedagogica no 2.° Ciclo do Ensino Basico, foi marcado pela
constru¢do, aplicacao e avaliacdo de uma estratégia de ensino ndo convencional, que

denomino de a «Pontofoniay, resultante do cruzamento artistico entre a Arte Visual e
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a Musica. A «Pontofonia’» recorre ao ponto e a linha, através do desenho e da
imagem, para transmitir conceitos e contetidos musicais de uma forma ludica, para
além de contribuir para aumentar a motivagdo dos alunos, pretende estimular e
desenvolver a atencdo, a captagdo, o interesse, a sensibilidade artistica e criatividade.
Como primeiro objetivo especifico, esta estratégia centrava-se em explicar o que se
entende por duracdo do som «Depende do tempo que percorre entre o principio € o
fim de uma vibracdo sonora» (Willems, 1984, p. 47) e altura do som como um
conceito subjetivo, no «ambito do mundo das sensacdes, que permite situar o som
num espago escalonado imaginario, de modo a relacionarmos quanto um ¢ mais
agudo ou mais grave que outro» (Antunes, 1989, p. 21). Com o resultado obtido,
verificou-se que o mesmo poderia servir para introduzir diferentes conceitos musicais
como o caso do Timbre, Dinamica, Ritmo, Forma, Melodia ¢ Harmonia. Todo
processo metodoldgico sera alvo de andlise na segunda parte deste documento.

Como a duracdo do estagio profissional apenas abarcou o primeiro e parte do
segundo periodo letivo, foram abordadas tematicas como:

* A importancia do aquecimento corporal como preparagdo para execucao
instrumental em articulagdo com Educagdo Fisica, recorrendo a exercicios
simples de movimentacao dos membros superiores e dos inferiores.

* Ao nivel vocal trabalhou-se exercicios de aquecimento, recorrendo a vocalizos
simples. Todos estes exercicios foram desenvolvidos numa primeira fase pelo
docente, de seguida eram os discentes que os desenvolviam no inicio da aula.
Recorreu-se a cangdes de tipo cumulativo (Wuytack, 2008, p. 19), trabalhando
a capacidade de concentragdo e memoria.

. O recurso a imagem como meio de criagcdo e experimentacao utilizando

diferentes conceitos, codigos e convengodes (Pedome, 2012, p. 2)

fﬁxﬁ&“'——\

AN

Figura 6. Piramide representativa das figuras da notagdo convencional.
Notagdo ndo convencional — uso da imagem

6 Termo usado pelo autor como significado para o objetivo pretendido, salvaguardando a nio
autenticidade do mesmo.
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Figura 7. Representacdo de um ostinato ritmico.
Nota¢do ndo convencional — Nota¢do convencional

e Utilizagdo de diferentes estruturas tecnologicas para desenvolver a
composi¢do € a improvisagdo, o uso do quadro interativo, do computador,
softwares informaticos de escrita musical Sibelius, Garageband, e
aparelhagens sonoras.

* Utilizagdo de padrdes tonais e ritmico/melodicos (Edwin Gordon)
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Figura 8. Partitura de padrdes tonais (Caspurro, 2006, p.p 248-249)

Pretendeu-se com o recurso a esta estratégia desenvolver a improvisacao
melddica utilizando as fungdes tonais na tonalidade maior e menor, «Sintese de
padrdes tonais, contextualizacdo da sintese tonal ao plano ritmico e diatonico da

melodia; desenvolvimento de fluéncia performativa; articulacdo com atividades de
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improvisagdo ritmica» (Caspurro, 2006, p. 248). Os exercicios foram acompanhadas a

guitarra pelo docente.

Foi feita a apresentacdo publica de uma danca desenvolvida em sala de aula,
com acompanhamento musical, de uma peca natalicia «A volta do pinheiro»
no género «Swing». Ambos os docentes (a cooperante e o estagiario)
participaram com os alunos na referida danga (ver Anexo 25).

Criagdo de ambientes sonoros em funcdo da imagem da natureza apresentada
no quadro interativo (ver Figura 9), com recurso a utilizacdo de diferentes
instrumentos musicais de sala de aula. Foi utilizado o seguinte processo
metodoldgico: (i) elaboragcdo de um brainstorming de palavras em fun¢do da
imagem, (ii) escolha de um tematica, (iii) redagcdo de um texto e (iv) declamar
o texto e sonorizagdo. De acordo com Arnheim (1988, p.60), a observacao «&
uma manipulacdo do objeto por parte do observador. (...) Dirigida para o
exterior e para o interior. (...) Emite os seus proprios vectores, atraindo e
influenciando o observador. (....) Quando olho para uma paisagem que se abre
a minha frente, o meu eu avanga até ao horizonte (...) como se fossem vistas a
partir do local onde se encontra o meu eu, e agrupam-se a volta desse local em

todas as dire¢des».

Figura 9. Imagem da natureza

Aplicagdo da estratégia criativa «Pontofonia». Os trabalhos realizados
segundo esta estratégia foram transpostos através do software de escrita

musical — Sibelius.
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Figura 10. Partitura musical. O resultado da imagem da natureza

* Vocalizos livres - pergunta resposta, em que se estipulou uma quadratura e no

quarto tempo a pergunta terminava em “Chachacha” e a resposta em “Cha”

Vocalizos MM

ta ti ti ta xXa-Xa-Xa Xa-Xa-xata ti ti Xa

€X.:

Figura 11. Partitura pergunta/resposta

Metodologias Jos wuytack

Os alunos participaram ativamente em todas as atividade propostas pelo

docente, demonstrando interesse pelas aprendizagens.

A nivel da avaliacdo (ver Apéndice 4), a mesma foi realizada em articulacao

com a professora cooperante no final do 1.° periodo letivo.

1 Valores
K2 Valores

3 valores
4 valores

5 valores

Figura 12. Avaliagdo final do 1.° periodo letivo da turma 5.° C.
As indicagdes “A” substituem-se pelos nomes dos alunos da turma
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2.1.3. INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 3.° CICLO DO ENSINO BASICO

Atendendo as diretrizes do Plano Anual de Atividades 2012/2013 do
Departamento de Expressdes da Escola de Pedome, enquadrado no Curriculo
Nacional do Ensino Bésico e Orientagdes Curriculares para o 3.° Ciclo do Ensino
Basico, optou-se pela escolha do médulo Memorias e Tradi¢oes (em torno na musica
portuguesa) ¢ o moddulo Musica e Tecnologia (manipulando sons acustica e
electronica) como elementos norteadores de toda a intervencdo pedagogica. De
salientar que esta escolha foi articulada com o Professor Cooperante de acordo com os
objectivos definidos para este estagio profissional.

A minha estratégia para a implementagdo do referido médulo «Memorias e
Tradi¢cdes», foi ao encontro de recolhas musicais de diferentes agentes culturais da
propria regido escolar ou da proximidade, locais esses, onde habitam a maioria dos
alunos da turma da qual fiquei responsavel.

Iniciei esse processo, dirigindo-me ao Centro Social Paroquial de Casteldes -
Polo de Pedome, com servigo de apoio domicilidrio - Centro de Dia - IPSS?, situado
na Rua do Outeiro, n° 49, 4765-150 Pedome - Vila Nova de Famalicdo. Estabeleci
contato com a responsavel pelos idosos do centro, que me recebeu com amabilidade.
Apresentando-me aos idosos, onde lhes transmiti o que pretendia elaborar entre eles e
os alunos da escola de Pedome, mais precisamente os alunos da turma do 7.°A. Pedi-
lhes para interpretar a nivel vocal, algumas musicas que lhes terdo sido transmitidas
pelos seus antepassados diretos, familiares ou amigos, que se referissem as tradigdes
agricolas (Desfolhadas; Malhadas; Vindimas). Ficou estabelecida uma visita por parte
da turma de alunos do 7.°A do Agrupamento de Escolas de Pedome, com a finalidade
na recolha de repertorio tradicional para abordar nas aulas de Musica.

Comunicou-se ao Agrupamento a visita de estudo ao Centro de Dia e respetiva
autorizacdo, para que os alunos se deslocassem ao referido local no sentido da
pesquisa didatica. A escola abragou a ideia e proporcionou um meio de transporte ao
local da visita. O grupo de idosos aguardava a nossa visita numa sala, onde depois das
apresentacdes, se iniciaram as interpretagdes das musicas tradicionais, que permitiram

a gravagdo video e sonora dos temas, no sentido de os alunos poderem registar, para

7 Institui¢do Particular de Solidariedade Social

41



elaborarem com ajuda do professor o trabalho proposto. Foram gravados os seguintes

temas: «4s malhadasy; «Marinheiro»,; «Agora é que pinta o bago».

Figura 13. Centro Social e Paroquial de casteldes

O grupo de alunos foi muito bem recebido no referido centro e os mesmos
portaram-se a altura do evento. Terminou com os merecidos agradecimentos e com a
marcag¢do futura para que no final do ano letivo, pudessem participar na festa que se
iria realizar na escola. A mesma realizou-se no auditorio da escola e parte dos idosos
apareceram para assistir a atuagdo dos alunos da turma do 7.°A de numa das pecas
recolhidas nas suas instalagdes. Foram recebidos pela dire¢do da escola e por parte da

comunidade educativa.

Figura 14. Apresentagdo musical no auditorio escolar
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Outros contactos foram estabelecidos através da Junta de Freguesia de
Pedome, no sentido da recolha de informagao a nivel cultural, numa contextualizacao
historica para os alunos. Outro agente cultural foi facultado pela referida Junta de
Freguesia «Os escuteiros» de Pedome, através do coordenador dos mesmos,
marcando uma possivel visita, para assistir a atuagdo do grupo, na realizagdo de uma
procissdo religiosa Pascal. Este evento ndo se realizou por motivos de intempérie.
Como forma de resolu¢do do problema, foi cedido um filme dos escuteiros em
atuagdo, em diferentes festas religiosas, com o intuito da recolha de ritmos de

percussdo, para serem elaborados e desenvolvidos em sala de aula pelos alunos do

7.°A.

Figura 15. Grupo de escuteiros de Pedome

Alguns alunos da turma pertenciam ao referido grupo, tendo mostrado agrado
pela apresentagdo e visualiza¢do na aula do filme em que os proprios participaram.

A maioria dos alunos da turma residem na localidade de Ruivées, nesse
sentido foram estabelecidos contatos com a Junta de Freguesia de Ruivaes, com a
finalidade de acesso a agentes culturais da regido. Também se realizou uma ida ao
Rancho Folclorico «As Lavadeiras» da Freguesia de Oliveira, com a finalidade na
recolha de musicas e dancas tradicionais folcloricas, pois um dos alunos da turma

participa no referido Grupo, sendo apresentada e partilhada com a turma.
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Figura 16. Ensaio do Rancho Folclorico “As Lavadeiras”

A ideia desta forma de recolha, vai ao encontro de compositores, pedagogos,
escritores, tais como Lopes Graca, Bela Bartok, Zoltan Kodaly, Carl Orff, Trindade
Coelho, Michel Giacometti, que comecaram por efetuar um levantamento da Musica
Tradicional nos meios rurais, ndo so através de gravagdes, mas também escrevendo as
cangdes com vista a sua aplicacdo didatica. Segundo Lopes Graca a cangdo popular &
um «produto genuino do nosso lirismo que atinge um poder de sintese e uma
grandeza que incorpora experiéncias, emog¢des bem como a filosofia de um povo»
(Graga, 1973, p. 40).

O mesmo afirma Correia (1984, p. 175), no sentido da importancia da recolha

de temas musicais,

Ha que ir junto das nossas populagdes rurais, ao coracdo das nossas provincias,
onde ainda ndo chegou a acdo corrupta do fado e da cangdo revisteira ou
radiofoénica, ou, se chegou, ainda felizmente ndo deixou fundos estigmas, ha que
ir ai para se ter surpresa e a aventura de encontrar uma musica popular forte e
sadia, agreste por vezes, outras vezes tosca, mas de um sabor e de um perfume
incomparaveis, frequentemente de uma simples mas penetrante poesia, rica de
aspetos, variada de formas e sempre profundamente enraizada no solo.

Segundo José Mério Branco citado por Reis (2007), temos a obrigacao de ir as
raizes culturais do povo portugués, pegar nelas, trabalha-las e devolvé-las ao povo,
com os seus conteudos avangados para a frente e inovando aquilo que tivermos que
inovar em funcdo dos interesses do povo. Descobrir-lhe a sua virtualidade artistica,
psicolégica e morfologica, como possiveis informadoras de uma linguagem musical
auténoma individualizada, que ainda ndo possuimos. Nao sdo nada coisas simples e

ingénuas, mas belissimas melodias, de uma ampla ‘respiracdo’, e carregadas de um
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potencial ora dramatico, ora patético, ora simplesmente lirico, que faz delas pequenas

maravilhas de expressdo e musicalidade,

Enquanto subsistir a subalternizagdo social e cultural de vastas camadas da nossa
populagdo, ou seja, enquanto ndo surgirem condi¢des para o nascer harmonioso
de uma cultura nacional identificada com o devir coletivo, o folclore continuara a
constituir o refugio da criatividade popular, a imensa floresta onde se ocupam
velhos segredos e se forjam novas esperangas (Giacometti, 2004, p. 73).

A cangdo popular portuguesa ¢ realmente a cronica viva e expressiva da vida
rastica do povo portugués, que povoa campos, serras, ¢ aldeias nas quais deposita um
tesouro de melodias, que na sua pureza, na sua frescura e na sua autenticidade étnica,
na variedade e naturalidade das suas formas, tem direito a ser considerada como
espelho evidente da sua vida fisica e psiquica (Cunha, 2004).

Segundo o psicologo Vygostsky (1991, p. 33) no que diz respeito as

modalidades de assisténcia adulta na zona proximal sdo multiplas:

Demonstragdes de métodos que devem ser imitados, exemplos dados a crianga,
questdes que facam apelo a reflexdo intelectual, controle de conhecimentos por
parte do adulto, mas, também e em primeiro lugar, colaborag@o nas atividades
partilhadas como fator construtivo do desenvolvimento.

Com este fim, deu-se inicio ao trabalho propriamente dito em sala de aula com
o tema recolhido no Centro Social Paroquial de Casteldes - Polo de Pedome «A4gora é
que pinta o bago» (ver Anexo 26), tema referente a colheita das uvas (as vindimas),
os canticos que envolviam essa tarefa, como forma de socializagdo entre os
trabalhadores.

Depois de uma cuidada audi¢do do tema musical, transpOs-se para partitura a
linha meloddica, de seguida, com recurso ao software de escrita musical «Sibelius»8,
realizou-se um arranjo para a peca, com o objetivo dos alunos conseguirem por em
pratica, através de instrumentos musicais, a referida peca musical. O Professor
Cooperante, além da ajuda que articulou aos alunos na interpretacdo e execucao dos
instrumentos musicais, também participou com o seu instrumento musical, o
acordedo. Foi articulado com o 1.° ciclo do Ensino Basico, especificamente com uma
turma do 3.° ano de escolaridade da prépria escola, o tema «Agora é que pinta o

bago», ao nivel vocal. E. Willems (1984. pp. 23-24) afirma que,

8 . . . . .
Software de escrita musical criado pela empresa Sibelius Software
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O canto, na crianca ¢ mais do que uma simples imitagdo, desperta as qualidades
musicais cognitivas e hereditarias: sentido do ritmo, dos acordes, da tonalidade,
etc.; ¢ o melhor meio para desenvolver a audig¢@o interior, chave de toda a
verdadeira musicalidade.’

pois estando a turma do 7.°A, apenas metade na aula de musica e todos a tocar
instrumentos musicais, foi necessario recorrer ao 1.° ciclo para que a peca fosse
apresentada publicamente com vozes e instrumentos. A partilha de conhecimento e
entreajuda com os alunos do 1.° ciclo do Ensino Bésico, na execugdo de toda a obra
musical, foi bastante positiva.

Para além deste objetivo especifico a alcangar, foram abordadas outras
tematicas, tais como, estratégias de Murray Schaffer, criando ambientes sonoros
através de instrumentos musicais de altura definida e indefinida, sonorizando
imagens, criando ostinatos ritmicos curtos, no sentido de criar musica,
proporcionando aos alunos a descoberta e a capacidade criativa para serem
compositores em sala de aula em tempo real (Schafer, 1992). Pela observacao dos
comportamento e participa¢do dos alunos na realiza¢do das tarefas, podemos afirmar
que este tipo de estratégias foram aceites de uma forma bastante positiva por todos.
Para além dos instrumentos de sala de aula, houve ainda contacto com um violoncelo
que pertencia a uma aluna da turma que frequentava o ensino articulado da musica, e

na qual partilhou com a turma.

Figura 17. O violoncelo na sala de aula

® Tradugdo de minha autoria. “El canto, en el nifio, es mas que una simples imitacion. Despierta en ¢l
cualidades musicales congénitas o hereditarias: sentido del ritmo, de los acordes, hasta de la tonalidade,
etcétera; es el mejor medio para desarrollar la audicion interior, clave de toda verdadeira
musicalidade.” (E. Willems, 1984, p. 23-24)
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Desenvolveu-se exercicios de terapia do riso, sua importancia no aspeto
psicologico do ser humano (Lambert, 1999).

Desenvolveu-se a escala pentatonica através de exercicios de improvisagao no
sentido de trabalhar a criatividade e imaginag¢do, «Facilita o acesso direto e
instantaneo ao processo criativo» (Hargreaves, 1998, p. 168), segundo Willems (1984.
p. 20-21), o «ouvido musical, a imaginacdo sonora e sua consequéncia direta, a
melodia, devem constituir os elementos basicos do desenvolvimento musical.»10

A turma participou em concurso de karaoke e de flauta de bisel, realizado
internamente na escola. Trabalharam-se temas tradicionais portugueses «No alto
daquela serra II» (ver Anexo 27) oriunda da Estremadura, orquestrada pela editora
Clave de Soft, para além da preparagdo para agravacao de um DVD (ver Anexo 28),
audicdo atenta da obra, com acompanhamento dudio mp3 através do computador e
instrumental na guitarra por parte do professor, desenvolveu-se a no¢ao de compasso
binario e ternario com recurso a movimentagdo pela sala de aula executando
batimentos corporais. Todos conseguiram atingir com sucesso 0s objetivos propostos.
«O folclore além de ser a origem de manifestacdes artisticas, ¢ uma fonte de enorme
expoente musico-literario de grande valor»!! (Sanuy & Sarmiento, 1969, p.89).

No inicio de cada sessdo de trabalho, foram desenvolvidos exercicios de
aquecimento corporal e vocal, preparagdo das cordas vocais através de vocalizos com
diferentes alturas, juncdo de vogais com consoantes «Ma, me, mi, mo, mu, x, f, st,
entre muitos outrosy, controlo da respiragdo, dilatagdo do diafragma, como prévia
preparacdo para a realizacdo de temadticas musicais, na qual os alunos participavam
entusiasticamente ao ponto de serem eles a realizar esse exercicio a vez. Ao nivel das
tecnologias e sua relagdo com a area da Musica, foram abordados dois programas
informaticos, Softwares de escrita musical Sibelius e o Garageband'?, utilizando o
quadro interativo como forma de todos poderem assistir e participar nessa

aprendizagem.

10 Tradugdo de minha autoria «El oido musical, la imaginacién sonora y su consecuencia ditecta, la
melodia, deben constituir los elementos basico a, el centro del desarrolo musical. A importancia de la
educacion sensorial y el despertar del instinto ritmico». (Willems, 1984. p. 20-21)

11 Tradugdo de minha autoria «EI folclore, ademas de ser el origen de manifestaciones artisticas, es una
fuente enorme de exponentes musico-literarios de gran valor». (Sanuy & Sarmiento, 1969, p.89)

"2 Software que permite criar musica, ha uma disponibilidade de centenas de instrumentos musicais,
onde ¢ possivel usar tanto virtuais como, um adaptador, conectar instrumentos musicais fisicos.
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Tive sempre o cuidado de por em pratica uma postura de um docente que
exerce a sua fun¢do num estilo autoritativol3, pois «de um modo racional direciona as
acdes dos alunos em fun¢do do resultado pretendido, exercendo um controle rigoroso,
utilizando a razdo para atingir os seus objetivos» (Novo, 2012, p. 2)14, no sentido de
atingir melhores resultados. Criei um apoio ao estudo na éarea da Musica,
proporcionando aos alunos que quisessem melhorar/desenvolver com melhor
qualidade os conceitos abordados em sala de aula.

Ao nivel da avaliagdo, em articulagdo com as estratégias implementadas, foi
seguido uma ideologia que afirma que ¢ necessario «transformar a avaliacio em
processo continuo de aprendizagens, considerando-se os pontos de vista cognitivo,
afetivo e ético» (Ferraz, 2011, p.50). Nesse sentido, a turma do 7.°A no final do ano
letivo, em fun¢do dos critérios de avaliacdo estipulados pelo Departamento de

Expressoes do Agrupamento de Escola de Pedome (ver Apéndice 5) obteve resultados

bastante positivos.
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Grdfico 6. Avaliagdo Final dos alunos da turma do 7°A

" De acordo com Tornaria (2001, p. 42), «Escuelas con un clima autoritativo conducen a mejores
logros que escuelas que apresentam un clima autoritario, permissivo o cadticoy.

14 Apontamento de Psicologia da Relagdo Educativa. (Novo, 2012)
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2.2. PROJETOS TRANSVERSAIS A PRATICA PEDAGOGICA

2.2.1. EDUCACAO ESPECIAL

Visto ter um dos alunos inserido na turma de responsabilizagdo em estagio
profissional no 2.° Ciclo Ensino Bésico com Necessidades Educativas Especiais,
procurou-se desenvolver juntamente com outros alunos com as mesmas necessidades,
uma tematica musical mais especifica, em contexto educativo, proposta essa feita pela
escola e pela professora cooperante, no sentido de desenvolver e melhorar as
capacidades motoras e cognitivas, através de vivéncias musicais.

Nesse sentido e através da colaboracdo por parte das docentes de Educacdo
Especial da escola, pela cedéncia de informagdo, no que se refere aos problemas de
saide dos mesmos, para se poder iniciar um processo de ensino aprendizagem e
respetiva planificacdo anual para os mesmos em diferentes campos de aprendizagem.

Depois de uma anélise detalhada da informacao fornecida, houve um cuidado
na colaboragdo e resolugdo de certos problemas que retinham os alunos, recorrendo a
estratégias de ensino centrado na area da musica. Problemas tais, num dos casos
evidenciava, deficiéncia mental, com patologias recorrentes de um quadro clinico
complexo, abrangendo lesdes metabolicas, apresentando severas lesdes cerebrais que
lhe afetam sobretudo a capacidade de retencdo e de raciocinio e como consequéncia,
lida bem com a serenidade e ¢ intolerante com a agitagdo, esta ultima levando-o a
crises e estados de mau estar situacdo que advém de um parto prematuro. Embora
com limitagdes, participa em todas as atividade em contexto de turma, sendo
incentivado e aceite pelos pares. Acata com facilidade uma repreensiao ou corregao,
desde que estas lhes sejam explicadas e obedecam a um tom de didlogo, chegando a
ele de forma afivel. Apresenta um ritmo de aprendizagem lento, pelo que s6 serdo
visiveis resultados maiores a longo prazo, visto que oscila entre retrocessos e
evolugoes.

Outro caso clinico em analise ¢ uma adolescente portadora de encefalopatia
epilética — sindrome de Dravet e Esclerose Mesial Bilateral, com atraso associado nas
véarias areas do desenvolvimento, nomeadamente na parte psicomotora, alteragdo
comportamental, comportamento de negagdo condicionadores de maior sucesso, face
as atividades propostas, bem como tremuras que a tornam incapaz de segurar por

exemplo um copo, uma caneta, etc,. Tendo como objetivo o desenvolvimento da
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autonomia e aquisi¢do de competéncias funcionais. A aluna encontra-se a usufruir de
um curriculo Especifico Individual, integrando nele areas e vertentes especificas,
planeadas tendo em conta o seu perfil de funcionalidade e as suas necessidades
individuais especificas e diferenciadas. Apresenta dificuldades adaptativas ao meio,
tal como tende a rejeitar situagcdes novas, apesar de tudo isto considera-se a sua
adaptacao razoavel, tendendo a melhorar, tendo sido, desde logo, intervencionada a
area socio-afetiva, o acolhimento caloroso de toda a comunidade educativa. A aluna
ndo possui hdbitos de trabalho, denotando inércia, quando confrontada com
tarefas/atividades, nas areas e tarefas que envolvam o esforco fisico e psicomotor,
sendo resistente a execucdo de trabalhos realizados com as expressdes, musica,
educacdo fisica, expressdo plastica, tendo sido observado que a mesma possui
capacidades e competéncias emergentes, sendo bastante perspicaz na percecdo e
rececdo das informacgdes fornecidas, bem como da compreensdo do meio envolvente.
Revela alguma fragilidade em exercer competéncias no espaco circundante, embora
exerca um bom dominio da orientagdo espacial. Devem manter-se expectativas
elevadas, facultar-lhe um ambiente totalmente normativo e inclusivo.

Ao longo de um processo lento e evolutivo, foram criadas duas mesas de
trabalho (ver Figura 18 e 19), com o intuito de desenvolver diferentes aptidoes fisicas
e cognitivas no sentido de melhorar a capacidade de aprendizagem dos alunos em
estudo. Foram utilizados materiais auxiliares, como cartolinas de diferentes cores,
com o objetivo de funcionar como um complemento no desenvolvimento da
motricidade e contetidos musicais.

* Mesa com instrumentos de altura indefinida: Croétalos; Tamborins;

Pandeiretas; Prato livre; Baquetas;

* Mesa com instrumentos de altura definida: Xilofones; Metalofones;

Figura 18. Mesa de trabalho 1. Instrumentos musicais de altura indefinida
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Foram definidos os seguintes objetivos especificos a atingir:

Melhorar a nocdo da lateralidade, sentir a pulsacdo na audicdo musical,
distinguir diferentes timbres, reproduzir batimentos ritmicos por imitagdo,
desenvolver a coordenagdo motora e a destreza, a motricidade ampla e fina, a
concentragdo, a motivagdo e o interesse. Executar tarefas de rotina com inicio, meio e
fim, desenvolver a capacidade de expressdo oral, fazer localizagdes no espago € no
tempo, exercer o dominio sobre a postura, perceber, lidar e gerir os afetos, melhorar a
contagem numérica (1,2,3,4...) a Matematica, fortalecer a sociabiliza¢do entre os
pares na partilha e ajuda, aperfeicoar o uso de cartdes de diferentes cores — arte visual
e ordenar sequéncias, aperfeicoar a capacidade de utilizagdo de instrumentos de altura
indefinida, etc. Os alunos apesar das imensas dificuldades apresentadas, conseguiram
realizar com algum €xito o processo proposto pelo docente.

A uma determinada pulsacdo dada pelo docente, os alunos executavam
exercicios, em funcdo dos objetivos pretendidos e das capacidades que os mesmos

demonstravam.

Figura 19. Mesa de trabalho 2. Instrumentos musicais de altura definida

Ha a realgar neste 2.° processo estratégico criativo, a capacidade que os alunos
realizaram no que diz respeito a motricidade fina, na execu¢do nos instrumentos
musicais de ldminas, nas respetivas notas musicais pela sequéncia D6 — ré — mi — sol,
trocando as mao ao executarem cada nota musical nos dois grupos de quatro laminas,
na qual um grupo tinha como apoio cartdes coloridos e o outro ndo. Todo este
processo foi realizado a uma determinada pulsacdo regular dada pelo docente, na qual

numa 1° fase em simultdneo entoavam uma contagem de 1 a 4 para cada grupo, numa
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segunda fase entoavam em simultineo o nome das maos (direita, esquerda) ao
executarem, numa 3* fase entoavam o nome das notas musicais em simultaneo a
execugdo, e por ultimo apenas realizavam o exercicio sentindo uma pulsagcdo dada
através do estalar dos dedos dado pelo docente.

Todo este processo foi desenvolvido ao longo do ano letivo 2013/2014.
Muitas outras atividades foram abordadas e desenvolvidas. Os alunos eram bastante

participativos nas atividades propostas, apesar das suas limitacdes.

2.2.2. CLUBE DE GUITARRA

Foi desenvolvida uma importante abordagem ao nivel do instrumento musical
a “Guitarra”, através da criagdo de um clube, por solicitagdo dos professores

cooperantes, ao longo de dois semestres, entre 2013 e 2014.

- lIl

Figura 20. Clube de guitarra

Proporcionando aos alunos que participaram no referido clube, a pratica
musical na qual os mesmos «aprendem a organizar o seu pensamento, a estruturar o
saber adquirido, reconstruindo-o e fixando ativamente» (Sekeff, 2002, p. 14), um
primeiro contato ao nivel da caracterizacdo e constituicdo do instrumento, sua
afinacgdo, interpretacdo e postura, dotando-os de algumas técnicas e competéncias para
a sua correta execu¢do. Mais uma vez se confirma a necessidade de recorrer a
diferentes estratégias de notacdo ndo convencional, as cifras e tablaturas, como meio
mais rapido, facil e eficaz na transmissdo de conhecimentos especificos ao nivel de

resultados na aplicacdo no instrumento musical.
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2.2.3. FORUM DE PARTILHA PEDAGOGICA

O Agrupamento de Escolas de Pedome desenvolveu o II Forum de partilha
Pedagogica, no dia 21 de marco de 2013, na qual o grupo de Educacdo Musical, com
a colaboragdo do grupo de alunos de estagio profissional, promoveram uma atividade
de pratica instrumental, inserida no workhop Bel Arte, na qual englobou toda a
comunidade educativa interessada em participar desde o 1.° ciclo ao 3.° ciclo,
proporcionando ao mesmo a possibilidade de puderem interpretar, acompanhar com
instrumentos de percussdo de altura indefinida, a peg¢a “Marcha Turca”, do

compositor W. A. Mozart.

Figura 21. Workshop Pedagdgico

2.2.4. FORUM PEDAGOGICO DA PRIMAVERA

No dia 4 de abril de 2014, foi desenvolvido, em articulagdao com o 1.° ciclo do
Ensino Bésico, um workshop musical (Anexo 29) com o intuito na apresentagdo da
disciplina de Educag¢do Musical aos alunos do 1.° ciclo do Ensino Bésico e da escola

em geral.

Figura 22. Workshop musical.
Atividade realizada com alunos do 1.° Ciclo do Ensino Basico
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Foram desenvolvidas tematicas diversificadas, tais como: ambientes sonoros,
ostinatos ritmicos e uma canc¢ao com fins didaticos «Proteger a naturezay, tendo como
objetivo a vivencia musical ao nivel instrumental e vocal. Os alunos gostaram imenso

das atividades.

2.2.5. DVD CANCIONEIRO POPULAR - UM TESOURO A DESCOBRIR

Foi desenvolvido durante o ano letivo de 2012/2013 e apresentado
publicamente no dia 15 de maio de 2013, um trabalho no ambito da PES,
proporcionado e desenvolvido por todos os alunos do Agrupamento de Escolas de
Pedome desde o 1.° ao 3.° ciclo, por proposta a direcdo da escola, na qual incluiu a
gravacdo de um DVD musical Cancioneiro Popular — um tesouro a descobrir tendo
cooperado juntamente com os alunos do estdgio em articulagdo com a empresa de

produc¢do musical Clave Sofft.

anrinnaira nonnlar um tecanrn 2 decenhrir

Figura 23. Gravagdo do DVD
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2.2.6. PROJETO COMENIUS

A convite do Agrupamento de Escolas de Pedome, participei no Programa
Comenius, desenvolvido pela propria escola, que se propos melhorar a qualidade e
reforcar a dimensdo Europeia da Educacdo, promovendo o intercimbio, a partilha das
tradi¢des culturais ao nivel da musica. A escola de Pedome interpretou o tema
tradicional portugués “Maria Faia” e na gastronomia confecionou «Bacalhau a Brasy.
Projeto aprovado e financiado pela agéncia PROALV", neste caso com escolas da
Irlanda, Litudnia, Roménia, Republica Checa e Turquia. Apenas participei na
Roménia, mais precisamente na cidade de Giugiu, juntamente com mais quatro
professores e cinco alunos da escola de Pedome. De 9 a 15 de junho de 2014
recebemos os professores e os alunos dos referidos paises, que foram mais uma vez
partilhadas gastronomias e cantares tradicionais. Esta rececdo foi realizada na sede do
agrupamento de escolas de Pedome na qual participei ativamente. Foi um projeto

muito enriquecedor tanto ao nivel pessoal como profissional.

LYTUANIA

Figura 24. Membros dos paises participantes no Comenius.
Apresentagdo dos pratos tradicionais confecionados

' Programa Aprendizagem ao Longo da Vida.
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CAPITULO 111

QUADRO TEORICO - CONCEPTUAL






3.1. O COMPARTILHAR DE DIMENSOES

3.1.1. TEMPO/ESPACO

Quando nos referimos a espaco, poderemos centrar-nos no espaco acustico de
um objeto sonoro, o que na perspectiva de Schafer (1997, p. 299) representa «o
volume de espago no qual o som pode ser ouvido». Esse mesmo espago afeta «os sons
modificando ndo apenas sua estrutura percebida pela reflexdo, absor¢do, refragdo e
difracdo mas também caracteristicas da producdo sonora» (Schafer, 1997, p. 303). Em
funcdo do espaco, os sons exteriores sdo naturalmente diferentes dos interiores,
mesmo transpondo/apresentando o mesmo som «o tamanho e a forma do espago
interior sempre controlardo o tempo das atividades que ocorrem dentro dele»
(Schafer, 1997, p. 306). No espago a «primeira dimensdo ¢ definida por uma linha,
partindo desta dimensdo linear, duas linhas que se cruzam formam a segunda
dimensdo do espago, o plano, por meio da intersecdo das linhas» (Queiroz, 2007, p.
42), indo ao encontro da projecdo ortogonal para o objetivo que se pretende mais a
frente. Quando nos referimos ao tempo, existe um tempo para todas as coisas, «um
tempo para a luz e um tempo para a escuriddo, um tempo para a atividade e um tempo
para o repouso, um tempo para o som € um tempo para a auséncia de som» (Schafer,
1997, p. 319). Existe uma forte ligacdo em relagdo a arte sonora pois a mesma
«estabelece com o espaco, utilizando-o como um dos principais elementos na
constru¢ao da obra» (Campesato & lazzetta, 2006, p. 776), o proprio espaco na sua
totalidade produz: cor, dimensdo, imagem, textura, forma, projecao, etc.

Se através da elaboracdo de organizagdes temporais, no que diz respeito as
frases, células e motivos ritmicos e ao recurso a estratégias de organizacdo dessas
disposi¢des no tempo, das quais por exemplo, variagdes, repeticdes, desenvolvimento,
o tempo aparece «condensado ou suspenso» (Campesato & lazzetta, 2006, p. 778).
Esta relagdo origina que o “tempo e o espaco possam ser ou nao realidades absolutas.
Poderdo ser apenas “formas a priori” da sensibilidade” (Melo, 1997, pp. 175-176).
Consideramos, «o espago a condigdo de possibilidade dos fendmenos, ndo uma
determinagdo que dependa deles» (Pereira, 1998, p. 64), mesmo quando proferimos
varios espagos, referimo-nos a partes de um s6 € mesmo espago, «encontra-se
fundamentalmente ligada ao corpo e a sua deslocagao (....), tem uma origem tao tactil

e cinésica como visual» (Aumont, 2009, p. 26).
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O tempo ¢ uma representacdo necessaria que constitui o fundamento de todas
as intui¢des, «ndo ¢ um conceito discursivo ou universal, mas uma forma pura da
intuicdo sensivel» (Pereira, 1998, p. 67). Duas perspetivas da nog¢do de tempo, «O
tempo objetivo o da natureza e o tempo subjetivo na qual ¢ determinado por forgas
dindmicas do psiquismo e ¢ pessoal e experiencial» (Pereira, 1998, p. 83). Recorrendo
a intui¢des genuinas, as mesmas fazem aparecer e representar aspetos auténticos do
espaco e do tempo, «A intui¢do pura proporciona a unidade sindptica do espaco e do
tempo» (Carvalho & Borges, 2002, p. 180), levando a um pensamento puro e
espontaneo, na qual cada um pode construir «a sua propria forma, o seu proprio
percurso, encerrado, contudo, no mesmo labirinto, livre e cheio de paredes, teleguiado

pelo som, espaco, tempo e pelos multiplos coddigos de Som» (Lima, 2003, p. 134).

3.1.2. SOM/COR

Normalmente quando ouvimos um determinado som, «estamos na verdade
ouvindo duas ou mais ondas sonoras que juntas formam aquele som» (Zuben, 2004, p.
14), uma vez que o som ¢ «imaterial, sua perspetiva sempre foi a representacdo de
sentimentos, estados de espirito, climas e sensagdes» (Salles, 2013, p. 15). E preciso
distinguir entre o que definimos por «timbre de um instrumento e timbre de um som,
este referente a um objeto sonoro, aquele a indicacdo da fonte sonora» (Zuben, 2005,
p. 18). Segundo Schafer (1997, p. 48), «cada paisagem natural sonora tem seu
peculiar, e com frequéncia esses sons sdao tdo originais que constituem marcos
sonoros», afetando os sujeitos de formas diversas, estimulando reagdes variadas. A
maior parte do conhecimento primario acerca das cores pode ser atribuida a Isaac
Newton, na qual na sua teoria afirmava que a «luz sobre o objeto era o que lhe dava a

cor» (Klotsche, 1999, p. 35). Em relagdo a cor a mesma ¢&,

Apenas sensacdo produzida por certas organizagdes nervosas sob a acdo da luz
(...), sobre o o6rgdo da visdo (....), designa tanto a percep¢do do fendomeno
(sensagdo) como radia¢des luminosas diretas ou as refletidas por determinados
corpos (matiz ou coloragdo) que o provocam (Pedrosa, 2009, p. 20).

Fisicamente os nossos olhos sentem-na, devido a sua intensidade, beleza, na
qual experimenta as suas propriedades, mas a sua acdo fisica desaparece, mal

afastamos o nosso olhar a «cor apenas produz efeitos superficiais, que cessam logo
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quando os estimulos desaparecem» (Kandinsky, 1987, p. 58). A cor através da forma
como se apresenta perante os nossos olhos, leva-nos a verificar, sentir, os efeitos que
essa forma exerce sobre a cor a «forma, mesmo quando abstrata e geométrica, possuiu
o seu proprio som interior» (Kandinsky, 1987, p. 65), pois provavelmente o valor de
uma determinada cor ¢ real¢gado de uma dada forma e enfraquecida por outra, perante
o nosso olhar.

Diversos musicos, atores, pintores ou poetas, valorizaram as inter-relagdes
entre os sentidos. Messiaen (1908-1992) afirma ser «Andlogo ao fendmeno das cores
complementares no sentido de que um vibra em nossos ouvidos, outro vibra em
nossos olhos» (Basbaum, 2002, p. 67). No campo da Musica e a sua relacdo com a
cor, centrou-se na maneira de as relacionar com os sons, criando «uma linguagem de
cores dotada da temporalidade da musica» (Basbaum, 2002, p. 76). A nogdo de cor
depende do sentido dado pela area onde se aplica, a «cor ¢ uma informagdo visual,
causada por um estimulo fisico, percebida pelos olhos e descodificada pelo cérebro»
(Guimaraes, 2001, p. 12).

No decorrer da nossa vida, em todos os momentos, a cor desperta em nos
aptiddes ao nivel «emocional, fisica, mental e psicologicamente, e quando dormimos
ela penetra em nossos sonhosy» (Wills, 1997, p. 26). A cor inscrita pela natureza no
patrimoénio bioldgico do ser humano pode, «ser considerada o elemento estruturante
do seu universo colorido» (Poirier, 1998, p. 92). Kandinsky, segundo Duching (2004,
p. 17) afirma, em relagdo a cor que esta ¢ «um meio para exercer influéncia direta
sobre o espirito. A cor ¢ a tela. O olho ¢ o martelo. O espirito ¢ o piano com inimeras
cordasy. O argentino Sérgio Aschero utiliza a cor, como mais a frente sera abordado,

como meio estratégico, através de uma nota¢do musical ndo convencional.
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3.2. DA IMAGEM A MUSICA

3.2.1. WASSILY WASSILYEVICH KANDINSKY

Kandinsky, nasceu em Moscovo, no dia 4 de dezembro de 1866 e faleceu a 13
de dezembro 1944 (Duchting, 2004, p. 7). Famoso pintor Russo, no que diz respeito a
obra de arte, real¢a que € preciso tempo para a desenvolver, sustentada no sentimentos

de cada um.
Foi um artista que revolucionou o cendrio artistico da sociedade moderna, pois
transitou pelo universo visual, sonoro e verbal de maneira impar e € considerado
um dos principais responsaveis pela ruptura da arte como a representagdo do
exterior por meio do figurativismo (Guedes, 2011, p. 11)

O momento e a contextualizagdo em que atravessa cada civilizagdo ¢ o mais
importante na criagdo de uma arte que lhe ¢ propria, «A semelhanca do sentir mais
intimo de um periodo, pode conduzir logicamente ao emprego de formas que no
passado serviram as mesmas tendéncias» (Kandinsky, 1984, pp. 21-24). A esséncia da
obra refletir-se-a ndo por palavras mas por delicadas emogdes, um alimento espiritual
em que o espetador encontra a repercussdo da sua alma, examinando e alterando a
receptividade do mesmo. A dimensdo, a cor, o mistério de sofrimento, duvidas,
entusiasmos e inspiragdes, tudo poderd ser retratado num quadro, e na tela «& a
harmonia do conjunto que realiza a obra de arte» (Kandinsky, 1987, p. 24). Fazer
compreender a obra de arte ao espetador ¢ educa-lo e atrai-lo na atencdo da perspetiva

do artista, movendo-o para o conhecimento.
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Figura 25. Composigdo VII - Wassily Kandinsky
Uso da linha (projecgdo ortogonal) realizado no ano de 1923.
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O movimento, a forma como o artista reproduz o objeto € o seu unico dilema,
na procura de uma resposta, no proprio conteido da arte, «Quando a religido e a
moral sdo sacudidas, e os seus apoios exteriores ameagam ruir, 0 homem afasta o seu
olhar das contingéncias exteriores, e transporta-o para dentro de si mesmo»
(Kandinsky, 1984, p. 40). Levando ao autoconhecimento, a esséncia interior que ira
estimular a cria¢do, levando a comparagdo entre as diversas artes, sendo a musica,
segundo esta perspetiva uma das mais notaveis na transmissdo de ensinamentos, pois
manifesta a vida mistica do artista. No entanto «(...) cada arte possuiu as suas proprias
forcas, que ndo se podem substituir pelas de outra» (Kandinsky, 1987, p. 51). No que
diz respeito a criatividade e improvisacdo, Kandinsky reforca a ideia de que sdo
poucos os artistas que se contentam apenas com formas abstratas, o «artista que ¢é
criador em plena consciéncia ndo se limita ao mero registo do objeto, tal como se

apresenta (...) procura arrancar do objeto a sua expressdao» ( Kandinsky, 1987, p. 67).

Figura 26: Horizontales - Wassily Kandinsky
Uso da linha (projegdo ortogonal)

Na arte, a teoria nunca precede a pratica «Tudo pertence aos dominios da
sensibilidade (...) ¢ a intui¢do que da vida a criagdo» (Kandinsky, 1987, p. 76). No
que diz respeito ao ponto, referenciando a perspetiva de Kandinsky, Mantero (2012,
p. 345) considera-o «Elemento primordial da forma (...) quando se movimenta, da
origem a forma». O modo como ¢ apresentado o ponto demonstra com relativa

facilidade as diferencas destes métodos.
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Figura 8. Representacdo e associag@o do ponto a musica
Wassily Kandinsky traduz o tema em pontos

Como resultado, a linha era para Kandinsky o maior contraste do ponto, «Pelo
dinamismo que apresenta, pela tensdo excéntrica, pelo caminho que decide tomar,
pela temporalidade que exprime» (Mantero, 2012, p. 348), o desenhar e a jungdo que

estabelece com outros pontos.

q
"
1y
o
X
X
)
I

Figura 9. Representagdo Grafica do trecho da 5* Sinfonia de Beethoven (1770-1837)
Wassily Kandinsky (1866-1994) (Tobinaga, 2014)

3.2.2. PAUL KLEE

Paul Klee, nasceu a 18 de dezembro de 1879, em Munchenbuchsee na Suiga, ¢
faleceu a 29 de junho de 1940, mas apds a morte de sua esposa Lily Klee em 1946, a
sua urna foi depositada no cemitério de Berna (Partsch, 2004). Cresceu numa familia
de musicos na qual demonstrou o interesse pela relagdo entre a musica e as artes
visuais. Desde muito cedo ja realizava experiéncias, desenhando codigos simbolicos
do ambito da musica nos cadernos de aulas de desenho geométrico. Foi reconhecido
como musico, na qual fez parte da Orquestra Municipal de Berna como violinista

revelando «um talento extraordindrio, que o capacitou a eventualmente participar em
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concertos sinfonicos, inclusive como solista» (Klee, 2001b, p. 16). Mais tarde em
1919, foi convidado a participar como docente na Bauhaus onde o ensino era flexivel,
«Com a participagdo na pesquisa conjunta, de artistas, mestres de oficinas e alunos
(...) era fruto do pensamento dos professores entre membros dos movimentos abstrato
e cubista» (Arguelho, 2003, p. 25), institui¢do de ensino artistico com o intuito de
formar profissionais na area da arquitetura e do design. A partir de 1920, Paul klee
passou a publicar as bases do seu pensamento através de obras tedricas na qual
intitulou Pensamento Criativo, relacionadas com escrita musical sempre numa linha

construtivista (Castro, 2010, p. 9).

Fig. 6

Figura 27. A linha e o ponto - Paul Klee (1953, p.18)

Uma linha ativa retardada, movendo-se entre determinados pontos a «
evolucdo do ponto para a linha, da linha para a superficie e da superficie para o
volume, implica deslocacdo, movimento» (Mantero, 2012, p. 370). Castro (2010, p.
11) cita por palavras de Paul Klee, que «A sequéncia de pontos descreve uma linha
que ¢ trajetéria de um movimento. Isto ocorre também na musica, quando uma
sequéncia de notas determina uma linha musical.» Seguindo a linha de pensamento de
Klee, afirma que o ponto pode ser «Concebido a partir de dois comportamentos
metafisicos: estatico e dindmico (....) tudo o que existe, existe no ponto. Sem ele, nada

pode ser desenhado.» (Mantero, 2012, p. 191-192)

;' | {
T
1 5.8 1

|
T

Figura 28. Paul Klee
Malha de constru¢do com moédulos quadrados e uma pauta musical de um compasso
quaternario com divisdes dos tempos (Castro, 2010, p. 11).
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O uso de linhas baseadas em proje¢ao ortogonall® de pontos que originam linhas.

Figura 29. Uma linha dividida em duas medidas.
Paul Klee (2001°, p. 111)

Nesta imagem Paul klee apresenta uma linha dividida em duas partes iguais
que nomeia de norma bivalente ou medida de dois tempos pertencente a um sistema
cuja unidade de medida ¢ um elemento modular definindo-a como espacial ou
temporal, podendo ser comparada ao compasso da musica, assimilando entre este

sistema e um compasso binario (Castro, 2010, p. 12).

L U

Figura 30. Representagdo grafica da pulsacdo e sua divisdo.
Paul Klee (2001%, p. 112)

Paul Klee demonstra os valores modulares e as subdivisdes, representado na
sua aquarela sobre papel Flora na areia (Castro, 2010, p. 15). Ele estava

constantemente concentrado na forma artistica da musica polifonica contrapontistica,

intensificac¢des, ritmos e énfases eram alcangadas por meio de contrastes,
jogando com igualdade e oposicdo, aproximacdo e distanciamento,
aumento e diminuigdo, inversao, reflexo, ilusdo e permutagdo de formas e
elementos formais, valores do claro-escuro e das cores (Klee, 2001b, p.
19).
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Figura 31: Divisdo e articulagdo.
Paul Klee (1953, p. 22)

16 Projecio ortogonal — projecio por meio de perpendiculares ao eixo ou ao plano de projecio
(Rosado, 2011)
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Uso estrutural de forma ritmica baseada numa repeti¢do da mesma unidade da

esquerda para a direita , ou de cima para baixo.
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Figura 32. Divisdo de ritmos mais complexos.
Paul Klee (1953, p. 22)

As intensdes de Paul Klee evoluiram no sentido de alcangar um propdsito
centrado na «Criacdo de um sistema visual que representasse 0 movimento, o ritmo, a
linha meloddica, definido pelas sequéncias de notas que se tornam moédulos, pelas
sequéncias de compassos da linha meldodica que se tornam divisdes do espago»
(Castro, 2010, p. 17). Na perspectiva de Paul Klee, citado por Mantero (2012, p. 199),

o aparecimento do ponto cinzento no que diz respeito a arte visual:

Especializou o tempo, pois passou de um movimento invisivel, cadtico, pura
duragdo, para um instante que se fixou, tornando-se visivel no espaco cdsmico,
(...) deu um salto do caos para a ordem comegando a desenhar o mundo dualista
que conhecemos. Tornando-se acessivel a uma leitura visual.

No que diz respeito ao funcionamento de um novo olhar artistico, Klee
«Dividiu a visdo numa dupla de caminhos ndo-Opticos que representavam a
possibilidade de apreender o objeto de forma intuitiva, (...) onde se fazia sentir a
influéncia do campo estatico (...) e do campo dindmico» (Mantero, 2012, p. 270). Paul
Klee procurou compreender os enigmas daquilo que a nossa mente idealiza a partir da

luz que penetra no olho.
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Tabela 5

Lista de obras de Paul Klee

Ano Nome da Obra
“Ao estilo de Bach" (In Bachschen Stil)
1919
“Don Giovanni bavaro (Der bayrische Don Giovanni),

“Pequena Paisagem Ritmada (Kleine rhythmische Landschart)
1920

“Jardim abstracto-fantastico (Abstract-phantastischer Garten),
1921 “Bartolo: La vendetta, oh! la vendetta!, (das Bodas de Figaro)

“Fuge in Rot, 1921
1925 “Som antigo - abstracto sobre negro (Alter Klang, Abstrakt auf Schwarz),
1927 “Pastoral (Ritmos) [Pastorale (Rhythmen)],
“Ritmo (Rhythmisches)
1930 “Ritmo, mais forte e mais leve (Rhythmisches, strenger und freier) 1930
“Branco em conjunto polifonico(Polyphon Gefasstes Weiss)

1932 “Polifonias”

Nota. Pensava a pintura numa perspetiva de compositor “Quadros que se ouvem”
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3.3. ABORDAGENS PEDAGOGICO-MUSICAIS

3.3.1. JOS WUYTACK

Wuytack, natural de Gent - Bélgica, Jos Wuytack tem realizado uma carreira
internacional intensa, como divulgador de uma pedagogia ativa e criativa, baseada nos
principios de Carl Orff.

No que diz respeito a importancia da musica na crianga, afirma nas suas
pedagogias e estratégias, uma estimulagdo da crianga para a producdo de atividades

diversificadas.

Elaborar a musica para uma historia; contar uma historia através de sons;
selecionar musicas para um jogo dramatico; improvisar movimentos a partir de
musicas; realizar dancas e cangdes com mimica e movimento; criar pecas
musicais a partir de estimulos visuais; desenhar, pintar, modelar ou realizar outras
formas de expressdo plastica, reagindo a musicas (Wuytack & Palheiros, 1995a,
p. 11).

Com um fim estratégico de manter a atencdo do aluno a musica, através de
uma imagem visual, realizando o esquema da musica que ouve, utilizando uma ou
mais cores ao desenhar linhas melddicas, o «nico objetivo deste meio de ativacao ¢é
fazer uma abordagem da expressdo e do caracter da musica através de um exercicio

visual e motor» (Wuytack & Palheiros, 1995a, p. 44). O uso do Musicograma’
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Figura 33. Musicograma “O Quebra Nozes” Marcha de Tchaikovsky
Representagdo visual da obra musical (Wuytack & Palheiros, 1997b, p. 14)

como meio estratégico para a audicdo de uma pega musical, pois a «perce¢do visual
estd sempre situada no momento presente, porque possui uma dimensdo espacial»

(Wuytack & Palheiros, 1995a, p. 52), como meio de apoio para a perce¢ao da

17 . , . , . . N ~ .
Musicograma ¢ um registo grafico dos acontecimentos musicais, uma representagdo espacial do
desenrolar dindmico de uma obra musical.
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totalidade musical, «Trata-se, entdo, de elaborar uma espécie de partitura para ndo-
musicos, um esquema da obra musical, baseado num sistema de simbolos, elaborados
segundo um cédigo simples» (Wuytack & Palheiros, 1995a, p. 53), uma vez que tem

como objetivo substituir as dificuldades da notacdo musical e seus imensos
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Figura 34. Leitura ativa ndo linear
Representatividade de figuras da musica (Wuytack, 2008, p. 57)

pormenores.
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Segundo Wuytack (2008, p. 57), o «importante ndo ¢ conhecer os simbolos
ritmicos (...), 0 que interessa € sentir e realizar os valores relativos das figuras (...) de
uma maneira activa ¢ divertida» em formato de recriagdao, usando muita deslocagao
através de simbolos precisos, correspondentes as figuras ritmicas: sino/minima;
pé/seminima; duas criancas de brago dado/colcheias. Uma outra estratégia de ensino ¢é
a utilizacdo das maos a marcar a altura e duragdo dos sons longos e sons curtos e seu

simbolismo.
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Figura 35. Duragéo do som.
Representagdo ndo convencional (Wuytack, 2008, p. 68)
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3.3.2. SERGIO ASCHERO

Aschero, nasceu a 8 de junho de 1945 em Buenos Aires.'® Compositor,
Pedagogo, Matematico, Doutorou-se em Musicologia, na Universidade Complutense
em Madrid. Desenvolveu um sistema de escrita musical ndo convencional a
Numerofonia, baseado nas ciéncias matematicas, na acustica, na linguistica e na otica,
com o objetivo de ser melhorada «a relacdo entre a musica e as pessoas, a partir da
unido entre a ciéncia e a arte» (Sousa, 2011, p. 12). Permite a todos sem excegao,
poderem ler, escrever, interpretar e criar musica, erudita ou popular, incluindo
adultos, adolescentes, criangas e pessoas com capacidades especiais. A visdo
juntamente com a audi¢do estabelecem a relagdo mais importante com o mundo
exterior. A memoria retém com maior facilidade o que vé, do que o que ouve e 1€ a
«nossa memoria, com a mesma capacidade de atencdo e concentragdo, ¢ capaz de
reter apenas 83% do que vé e s6 11% do que ouve» (Aschero, 2013). A Musica, na
generalidade, faz parte da existéncia da maior parte das pessoas. A notagdo musical
tradicional ¢ apenas lida por apenas 5% da humanidade, e os 95% restantes adoram os
resultados criados por outros, sem serem capazes de se apropriar dessa linguagem,
vivemos num mundo analfabeto musical (Aschero, 2013).

Para colmatar esse grande obstaculo Aschero, utilizou a forma e a cor como
complemento das fun¢des mais caracteristicas do ato visual, na qual nos permite obter
a informa¢do mais importante para o reconhecimento dos objetos. Analogicamente
podemos afirmar que altura e duragdo sd3o componentes primarias da mensagem

sonora.

NUMEROFONIA
DE ASCHERO

18Acesso eletronico: http://sergioaschero.com.ar/numerofonia.html, consultado em 10 de margo de
2014
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O Cromafonol®, corresponde a uma série de alturas determinadas, de base 12 e

afina¢do temperada (musical).

Crom afono R.G.B. (%) Frecuencia
009 0% e 16,351 Hz
segundo 0% 5% 0% 17,323 He
100% 100% 0% 18,354 Hz
4° cvarto 50% 100% 0% 19,445 Hz
3% guinto 0% 1009 0% 20,607 Hz
6° sexto 0% 100% 50%% 21,826 Hz
7° séptimo 0% 100% 100% 23,124 Hz
8° octavo 0%  50% 100°%% 24,44% Hz
9° noveno 0% %% 100% 25,956 Hz
10° décimo 50% %% 100%% 27,500 Hz
11° undéame 100% 0% 100% 29,135 He
12° duodécimo 100% 0% 500 30,867 Hz
Frecuencias acisticas Colores R.G.B.
todas blanco 100% 100% 100%
altas gris claro 75% 15% 75%
medias 50% 50% 50%
bajas gris oscuro 25% 25% 25%
ninguna negro 0% 0% 0%

= 1 BN IIIII]B‘TI gl |

D6 Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La#

Figura 36. Cromafono de cores (Aschero)
Sequéncia das cores na obtengdo das notas musicais

19 .
Cromafono (de croma: cor, ¢ fono: som)
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Recorre a um sistema ndo convencional, com a utilizagdo da cor, para
representar e diferenciar a altura do som e a figuras geométricas para demarcar a sua

duragao.

1 pulsagao duas partes quatro partes . Siléncio

Figura 37. Representacdo da pulsagdo e sua divisdo
Uso de figuras geomeétricas

3.3.3. MURRAY SCHAFER

Schafer, nasceu no Canadd em Sarnia, Ontirio, em 1933. Compositor,
Pedagogo Musical, Escritor, Educador, Artista Plastico, Cenografo e Investigador,
que com muito entusiasmo tem dedicado grande parte da sua vida aos problemas do
ensino da musica. Schafer trabalha com formas, quer sejam graficas ou sonoras
«Brincar com sons, montar ¢ desmontar sonoridades, descobrir, criar, organizar,
juntar, separar, sdo fontes de prazer e apontam para uma nova maneira de
compreender a vida através de critérios sonoros» (Schafer, 1992, p. 11). Esta linha

reforca a importancia do professor,

Permanecer uma crianga (grande), sensivel, vulneravel e aberto a mudangas. (....)
A melhor coisa que qualquer professor pode fazer é colocar na cabeca dos alunos
a centelha de um tema que faga crescer, mesmo que esse crescimento tome formas
imprevisiveis ( Schafer, 1992, p. 282).

3) I 4)

il

Figura 38. Grafismo musical (Schafer. 1992, p. 53)
Notagao ndo convencional

Recurso a imaginacao considerando a largura = intensidade; altura = altura;

comprimento = duragao.
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Figura 39. Grafismos Pontisticos (Schafer, 1992, p. 87)
Notagdo nao convencional

Recurso a um texto punctus contra punctum?®, como base para um exercicio,
utilizando pontos e linhas de referéncia/orientacdo, para as diferentes vozes ou grupo
de vozes, dividindo a frase da maneira que melhor convier, as «frases de cada voz tém
tendéncia para ndo coincidir (....), a melodia tem tendéncia para definir o seu
direcionamento proprio (....), o ritmo de cada voz procura definir um impeto proprio»

(Bochmann, 2003, p. 125).

Dol P

W 5 {1 mmmET
O O | @)1\ S /1\®)
le— JE—|

Figura 40. Representagdo da duragdo de figuras ritmicas com recurso a imagem (Schafer, 1997, p. 165)

Segundo Schafer (1997, p. 165), como «as rodas de diferentes bagdes sdo
montadas em diferentes posi¢des, o ritmo de sua passagem sobre os trilos varia.» A
procura de estratégias diversificadas, representa para este autor uma tarefa essencial
para todos os educadores, em prol da transmissdo do conhecimento, com que nos

propomos alcancar e em fun¢do a quem se destina o objetivo pretendido.

Uma tarefa especial dos educadores musicais deveria ser a de inventar uma nova
ou mais notagdes, que, sem se afastar tdo radicalmente do sistema convencional,
possam ser dominadas rapidamente; para que assim a maldi¢do dos exercicios de
caligrafia nunca mais volte a tirar o prazer da criagdo musical (Schafer, 1992, p.
311)

20 A independéncia linear tipica daquilo a que se chama contraponto das vozes (Bochmann, 2003, p.
165)
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Na sua perspectiva a notagdo musical convencional, deve estar preparada para
enfrentar os mundos da expressdao musical atual e seu ambiente acustico no que diz

respeito a futuras paisagens sonoras.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA






4.1. PROBLEMATICA

A formulag¢do de um problema representa a fase mais delicada de um processo
de investigagdo. De uma forma geral representa dizer de forma clara qual a
dificuldade com que nos confrontamos e pretendemos resolver (Tuckman, 2005).

Ao longo do meu percurso como docente de Expressdo e Educacdo Musical
no Ensino Bésico, fui notando que os alunos apresentam inumeras dificuldades na
compreencdo de forma acessivel, intuitiva e rapida, em fun¢do das suas capacidades e
conhecimento ao nivel musical, mais especificamente no que se refere a notagao
musical convencional, como meio transmissor da mesma. Nesse sentido fui
desenvolvendo diferentes estratégias/atividades usando notagdo musical ndo
convencional, com o objetivo de transmitir conceitos e contetdos musicais aos alunos
de forma mais intuitiva, que surtisse interesse e motivacdo dos mesmos a
aprendizagem e sua retencdo. Neste sentido, torna-se necessario criar condigdes a
todos os alunos, para o desenvolvimento da capacidade criativa, andlise, reflexdo,
compreensdo, motivagao, interesse no conhecimento e gosto pela aprendizagem.

Centrando-nos na aprendizagem de contetidos por parte dos alunos do Ensino
Basico, o desenvolvimento e aplicagdo de diferentes estratégias com a premissa de
alcangar determinados objetivos, propostos pelo docente, neste caso especifico no
dominio da Musica, podera contribuir para a descoberta de aptiddoes cognitivas que
certamente poderdo estar adormecidas. A necessidade de valorizar o conhecimento
que os alunos ja possuem, e que a escola e a sociedade em geral podem e devem
acrescentar aos mesmos, representa um elemento fundamental na projecdo de toda a
pratica letiva por parte do professor.

Como serd do conhecimento de todos, a dimensdo visual representa um
elemento fundamental na vida de todos nds, ndo s6 pela sua fungdo sensorial, mas
também por todo aquilo que podera contribuir o alargamento do nosso conhecimento.
Tudo o que o nosso campo de visdo alcanca ¢ denominado imagem, que podem ser
externas as que percebemos, internas as que sonhamos ou imaginamos € as que
desenvolvemos ou que criamos quando elaboramos simples rabiscos (Ballestero-
Alvarez, 2005), nesse sentido, a que tirar partido disso e desenvolver algo em fungao
do mesmo. Esta associagdo entre correntes artisticas, representa o ponto de partida
para a construcdo de estratégias experimentais no contexto escolar, especificamente

no dominio da Educagdo Musical.
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Tendo por base, todos os principios enunciados e a consciéncia da necessidade
e importancia de investigar e refletir sobre as praticas educativas, toda a interven¢ao

pedagogica foi pautada pela procura em responder a seguinte questao

Qi: A utilizacio de uma estratégia de ensino com recurso a Arte Visual
produz efeitos nos resultados de aprendizagem na Educa¢do Musical no

Ensino Basico?

Procurar uma sugestdo de resposta para o problema, relacionando-o com as
variaveis, descrevendo-a de forma clara, que possa ser testavel e possivel de
reformulacdo (Tuckman, 2005) e neste sentido para dar resposta a nossa questdo

acima transcrita, formulamos uma hipétese nula e uma alternativa:

Hy: A utilizacio de uma estratégia de ensino com recurso as Artes Visuais
ndo produz efeitos nos resultados de aprendizagem ao nivel da Educacio

Musical no Ensino Basico.

H;: A utilizacio de uma estratégia de ensino com recurso as Artes Visuais
produz efeitos nos resultados de aprendizagem ao nivel da Educag¢ido Musical

no Ensino Basico.

Como opc¢do metodoldgica foi utilizado um processo hipotético-dedutivo?l,
com objetivo exploratorio?? e procedimento de pesquisa pré-experimental aplicada?3
de natureza qualitativa e quantitativa. Esta intervenc¢do pedagdgica foi unicamente
aplicada no 2.° ciclo do Ensino Bésico, em contexto de sala de aula. Definiu-se como
unidade de anélise “Cada qualidade” identificada nas respostas dos sujeitos do grupo
de estudo. A estratégia adotada para a técnica de recolha de dados, fez-se através de
inquérito em formato de pré e pds questiondrio, constituido por um conjunto de
questdes relacionadas com as estratégias aplicadas e que serd alvo de analise no fase
posterior deste documento. Formular hipoteses, proceder a observagdes e comparar

resultados (Fiske, 1995).

21 «Parte de um problema e da elaboragdo de hipoteses, envolvendo a criatividade e a imaginagdo,
submetidas a critérios logicos e empiricos, deduzindo-se delas consequéncias e procurando-se refuta-
las» (Borges, 2007, p. 37).

22 “proporcionar maior familiaridade com o problema, com vista a torna-lo mais explicito ou a
construir hipoteses” (Gerhardt & Silveira, 2009, p. 35).

3 Apontamentos da unidade curricular de Metodologia de Investigagao (Morais, 2014).
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4.2. ESTRUTURA DA PESQUISA

Este estudo desenvolveu-se durante o processo de ensino e aprendizagem,
numa turma do 5.° ano do 2.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola EB23 de Pedome,
situada em Vila Nova de Famalic3o.

Este processo, foi realizado entre os meses de outubro de 2013 e fevereiro de
2014, com duragdo de dezasseis seg¢oes de 90 minutos. Durante 8 sec¢des, nos
primeiros 45 minutos, foram dedicados ao seu design e procedimento no que diz
respeita a sua aplicacdo pratica. Os dados foram obtidos por questionario.

Este processo de ensino - aprendizagem, desenvolveu-se em trés fases

conforme mais abaixo ¢ apresentado:

1) Estratégia — 1* fase — recurso ao desenho: desenvolver a criatividade
em fung¢do das diversas formas de o explorar;

2) Estratégia — 2° fase — recurso a imagem: com um campo mais restrito
de exploragdo, recorrendo a visdo e concentragio;

3) Estratégia — 3 fase — recurso a imagem: com um ambito mais vasto de

exploragdo, recorrendo a visdo e concentragao;

Para cada estratégia existiu uma preparacdo dos dados ao nivel de uma
planificagdo seguida de um pré-questionario, operacionalizagdo, explicacdo,
implementagdo, realizagdo e resolucdo do problema. Finaliza-se com um pds-
questionario como forma de avaliar a retengdo de conhecimento e aprendizagem,

seguindo-se uma andlise, avalia¢do e discussao dos resultados.
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4.3. CARATERISTICAS DO GRUPO DE ESTUDO

O grupo de estudo ¢ constituido por 19 alunos duma turma do 2.° ciclo do 5°
ano de escolaridade, da Escola Basica Integrada de Pedome, da qual 9 sdo do género
masculino e 10 do género feminino, a média de idades ¢ de 10 anos. Relativamente ao

Ensino Articulado da Musica, frequenta apenas uma aluna este modelo de ensino.

Tabela 6

Caracterizagdo do Grupo de Estudo

Grupo de Estudo
Género Ensino musical
Masculino Feminino Oficial Artistico
9 10 18 1
18
16
14
12 masculino
10 i feminino
8 Oficial
6 .
& Artistico
2
0
Genero Ensino Musical

Grdfico 7. Caracterizagdo do Grupo de estudo
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4.4. OBJETIVOS GERAIS

A constru¢do e desenvolvimento das diferentes estratégias criativas de

cruzamento artistico entre as Artes Visuais € a Musica compreende os seguintes

objectivos:
0O,
0O,
0F
Oy
Os
O¢

O
Os

012

Implementar e avaliar estratégias de ensino com recurso a Expressao
Pléstica na Educa¢ao Musical no Ensino Bésico

Identificar pontos de correlacdo entre a Expressao Pléstica e Educacao
Musical

Fomentar a articulagdo entre as disciplinas artisticas no seio da
Educacao no Ensino Béasico

Estimular a criagdo e o espirito critico

Conhecer elementos estruturais da musica

Valorizar a arte e as expressoes artisticas

Desenvolver a capacidade percetiva e expressiva

Estimular a critica, a criagdo e andlise artistica;

Exploracdo das dimensdes sonoras e criatividade musical

Exploracdo das dimensdes visuais

Elaborar partituras e outros suportes musicais a partir das dimensdes
visuais.

Enriquecimento do léxico musical
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4.5. ESTRATEGIAS DE ENSINO COM RECURSO AS ARTES
VISUAIS

4.5.1. ESTRATEGIA — 1.° parte

Esta 1.* estratégia desenvolveu-se com o recurso ao ponto e a linha no
culminar de um esbogo/rabisco, com o objetivo de contribuir para a aquisicdo e
compreensdo de conceitos e conteudos musicais. O caso aqui demonstrado diz

respeito a dura¢io do som.

O Ponto — A Linha

...................................................................

Iniciou-se o processo de ensino - aprendizagem com uma breve explicacio
sobre o ponto e a linha, seguindo o pensamento de Paul Klee (2001a). Na sua
perspectiva, o ponto representa uma dimensdo e a sua aplicagdo representa o
movimento zero, a linha ¢ a jun¢do de varios pontos. Sucedeu-se uma exemplificagdo
tedrico-pratica, no sentido de criar estratégias sistematicas de reten¢ao, concentragao,

motivacdo e interesse através de um processo criativo, a curto e longo prazo.

Figura 41. 1. etapa do processo estratégico

A imagem anterior baseia-se na “Gestalt ou psicologia da forma, método

anamorfico” (Zuvillaga, 1996, p. 398). Este processo criativo ¢ constituido pelo
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seguinte procedimento: 1) juntar varios pontos, como resultado surge a linha; 2)
escolher uma letra do nome do aluno e¢ desenhar a mesma numa folha A4; 3), 4), e 5)
imaginar e desenhar a letra (simbolo) de diferentes formas, como por exemplo:

Larga; gorda; esticada; espalmada; etc.

Figura 42. 2.? etapa do processo estratégico

Numa segunda fase, 6) Escolher uma parte do desenho que mais gosta e 7)

aborda-la de diferentes formas: em espelho, invertida, repetida, simétrica, etc.

Figura 43. 3.% etapa do processo estratégico
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Numa terceira fase, colocou-se por cima do desenho, uma folha de papel
vegetal, desenhando-se cinco linhas paralelas e equidistantes entre elas, seguindo-se a
marcagdo de pontos de referéncia (aleatorios) ao gosto de cada aluno.

Numa quarta fase com uma régua na vertical, baseado em projecio ortogonal™*
(Rosado, 2011), transferiu-se os pontos para uma linha colocada na horizontal que
estava desenhada na folha branca A4.

Analisando os diferentes espagos entre os pontos, definiram-se trés valores de

duracdo: longo associado a minima; curto associado a seminima e um curtissimo

associado a colcheia.

’ 0‘0 ¢ v/ P .

Figura 44. Transcrigdo da duragdo

Numa quinta fase, conjugou-se os diferentes valores de duracido que surgiram
da estratégia de notacdo musical ndo convencional, e associando a notacdo musical
convencional desenvolveram-se células ritmicas, que podem ser executadas, por

exemplo, através de batimentos corporais ou instrumentos musicais.

Palmas —J—M—m—'—J—LJ—‘LH»

Figura 45. pauta musical —resultado da 1. estratégia criativa

4.5.2. ESTRATEGIA - 2." parte

A 2.7 estratégia, centra-se mais precisamente na imagem, analisando conceitos

como, a lei da centralidade (na qual se distingue o centro da periferia e se atribui ao

24 Interseciio do plano com a reta perpendicular a ele.
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que estd no centro a maior importancia), a lei do choque da cor (no que se refere a
maior saturacdo cromatica dos elementos, conferindo-lhes uma maior importancia), a
lei da dominancia (a maior grandeza dos elementos confere-lhes um maior
valor/superioridade) (Joly, 2008). O objetivo final ¢ a compreensdo e aquisicdo de
conceitos e contetidos musicais, como a duracio e a altura do som.
Nesta imagem especifica, utilizaremos alguns principios na sua visualizagdo:

¢ Como a percecdo visual ¢ relativa, deve-se fornecer pontos de referéncia;

* Como ela ¢ seletiva, deve-se limitar aos aspetos essenciais;

* Como ¢ influenciada pelo contexto, deve-se centrar a atencdo do aluno

para aquilo que € pertinente na imagem;

Figura 46. Imagem da natureza 2° etapa da estratégia criativa

Seguiu-se a explicacdo do processo, que os alunos deveriam seguir, utilizando
o mesmo procedimento da estratégia 1. parte, com o recurso a ‘“Pontofonia”,
colocando-se uma folha A5 de papel vegetal por cima da imagem, desenhando cinco
linhas paralelas e equidistantes entre elas colocadas na horizontal, na parte que mais

lhes conviesse.
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Figura 47. 2. etapa do processo estratégico

Através de uma reflexdo visual cuidada por parte dos alunos ao analisarem a
imagem a sua frente, os mesmos, marcaram pontos na folha de papel vegetal que mais
lhes chamavam atencdo (aspeto cognitivo), a «dire¢do dominante depende da maior
ou menor percep¢do que se tem da existéncia de um centro proprio no objeto»
(Arnheim, 1988, p. 39), ao percorrer com o olhar essa superficie, as relagdes espaciais
sdo apreendidas (Schultze, 1980). Em seguida foi-lhes pedido que tirassem a imagem

por debaixo da folha de papel vegetal.

Figura 48. 3.2 etapa do processo estratégico

Com recurso a uma régua na vertical, baseado em projecdo ortogonal, seguiu-se a
marcagdo e transposi¢do dos pontos para a linha paralela desenhada abaixo das cinco
linhas, analisando a distancia do espaco entre os pontos. Apos a sua defini¢do,
associou-se valores em fun¢do da notagdo musical convencional, como pretendido.
Recorreu-se ao software de escrita musical Sibelius para a constru¢ao do produto final

da implementagdo desta estratégia.
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Figura 49. Pauta musical
Resultado do 2.* estratégia

4.5.3. ESTRATEGIA - 3.” parte

Seguindo o mesmo procedimento, a 3.* parte da estratégia criativa pretende
proporcionar aos alunos um leque de abrangéncia visual mais amplo e diversificado,
tendo como objetivo final a concretizagdo, compreensdo e a aquisi¢do de conceitos e
contetidos musicais: Duracao; altura; melodia; harmonia. Foi-lhes entregue uma

imagem em formato A5, por parte do docente:

Figura 50. Imagem da natureza — 3.% etapa da estratégia criativa

Depois de uma andlise visual detalhada sobre a imagem por parte de cada
aluno, foi-lhes entregue uma folha de papel vegetal com as mesmas dimensdes A5,
que colocaram por cima da imagem. Sobre a folha de papel vegetal e com recurso ao
lapis de carvdo desenharam cinco linhas paralelas e equidistantes entre elas, colocadas

sobre a parte da imagem que mais motivasse cada um.
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Figura 51. 1.7 etapa do processo estratégico

Retirando a imagem e ficando apenas com o resultado desenvolvido pelos
alunos na folha de papel vegetal, com recurso a uma régua na vertical, baseado em
projecdo ortogonal, os pontos acima alcangados foram replicados numa linha paralela
por debaixo das cinco linhas. Apds uma analise visual reflexiva ao nivel da distancia

entre os pontos, a sua definicdo associa-se a notacdo musical convencional

., P
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Figura 52. 2. etapa do processo estratégico

Através do software de escrita musical Sibelius foi construido o produto final

desta estratégia, com recurso a notagdo musical convencional.
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Figura 53. Pauta musical. Resultado da 3.* estratégia

Todos estes trabalhos apresentados em cada uma das estratégias descritas

anteriormente, foram desenvolvidos pelos alunos em contexto sala de aula.

4.6. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

4.7.1. OBSERVACAO PARTICIPANTE

A Observagdo Participante representou nesta intervengdo pedagdgica, um
elemento fundamental para a preparacdo e andlise das diferentes estratégias. De
acordo com a autora Yarbrough (1995, p. 88), a investigacdo «por observacdo em
musica descreve os acontecimentos no momento em que ocorrem. Pode envolver a
defini¢do, o registo, a andlise e as interpretacdes da situacdo presente.». Como
elemento de recolha de dados, a Observagdo Participante teve lugar na sala aula, onde
ocorreram as intervengdes com a recolha de respostas e observagdo de
comportamentos, permitindo perceber e complementar muitos dos dados recolhidos

durante todo o processo interventivo.

4.7.2. QUESTIONARIO

O Questiondrio representa um dos instrumentos mais utilizados na recolha de
dados. Segundo Freixo (2011, p.197) este ¢ constituido por «um conjunto de
enunciados ou questdes que permitem avaliar as atitudes, e opinides dos sujeitos ou
colher qualquer outra informacao junto desses mesmos sujeitos.»

O Questionario como instrumento de recolha de dados, foi utilizado em contexto
de sala de aula, na avaliacdo de estratégias e processos experimentais de cruzamento
artistico entre as Artes Visuais e a Musica, tendo desempenhado um carater de pré e
pos-teste. Cada um destes questionarios € constituido por um conjunto de questdes

abertas e fechadas, relacionadas com as diferentes estratégias aplicadas.
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ESTRATEGIA — 1.° parte

A escolha e apresentacdo de questdes abertas, logo no inicio da aula, através
de um pré-questionario (diagnostico), que teve como objetivo a analise dos
conhecimentos previamente adquirido pelos alunos. Na 1.* questdo, «Que tipo de
escrita musical conheces?», centramo-nos apenas na recolha de informacdo, das
possiveis alternativas de escrita ou nota¢do musical, que os alunos conheciam,
avaliando o nivel de variacdo pela sua relevancia para o docente (Tuckman, 2005, p.
214). Numa 2.* questdo, «Qual delas gostas mais?» procuramos identificar em qual

delas o aluno se enquadra.

ESTRATEGIA - 2.° parte

A questdo «Que informagoes podes retirar desta imagem da natureza?»,
através de um pré-questionario, tinha como principal objetivo a recolha de variaveis

em fun¢do da visualizagdo e analise da imagem.

ESTRATEGIA — 3.° parte

Para verificar se a aprendizagem e compreensdo de conhecimentos através da
estratégia desenvolvida numa 3.* parte, no que diz respeito a Duragdo, Altura,
Melodia e Harmonia, foi apresentada uma questdo fechada (ver Tabela 8) centrada
especificamente no objetivo pretendido em relagdo aos contetdos a alcangar com esta

estratégia de ensino.

Tabela 7: Questionario de questdes fechadas

0, Quando recorres simultaneamente a um ponto a uma linha e uma imagem,
estds a pensar nos conceitos:
1) Ponto; largo; espalmado; comprido
2) Ritmo; curto; harmonia; melodia
3) Altura; imagem; harmonia; centro
4) Duracéo; altura; melodia; harmonia X

No final do periodo de instru¢do foi realizado um pds-questiondrio,
constituido pelas mesmas questdes, com o objectivo de avaliar cada uma das

estratégias implementadas em todo o processo.
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CAPITULO V

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS






5.1. ANALISE AMOSTRA (PROCESSOS)

5.1.1. RESULTADOS DO 1.° PROCESSO/ESTRATEGIA

Procuramos dar respostas para duas grandes questdes, divididas em duas

partes, uma no inicio da aula, em formato de pré-questionario e outra na parte final

da atividade, em formato de pés-questionario, com o objetivo de confirmacdo da

reten¢do de conhecimentos alcangados por parte dos alunos.

conheces? conheces?

16 -
14 -
12 - )
10 - — E Escrita Pentagrama
—— I
8 - ] .
. Numerofonia
4 ¥ 1 Ponto - Linha
i F
(2) J— ! “ Nenhuma
Pré-Que Poés-Que Pré-Qual Pés-Qual
tiposde tiposde delas delas
escrita escrita gostas gostas
musical  musical mais? mais?

Grdfico 8. Resultados do pré e pds-questionario.
Grafico qualitativo de escritas musicais convencionais e ndo convencionais

Como se pode verificar a escrita de notagcdo ndo convencional
«Numerofonia» do Sérgio Aschero, ¢ a mais conhecida pelos alunos, no entanto a
estratégia criativa com recurso as Artes Visuais através do ponto e da linha

e 25 ., . . .
«Pontofonia»”, ja confirma indicadores de algum conhecimento por parte dos alunos

(ver Apéndice 3).

25 Termo da minha autoria a jungdo do ponto com o som
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5.1.2. RESULTADOS DO 2.° PROCESSO/ESTRATEGIA

\

Deu-se inicio a atividade através de um pré-questionario em fungdo da
imagem fornecida. Apos a realizacdo da atividade no decurso da aula, seguiu-se a
apresentacdo de um Pos-questiondrio para recolha e confirmacdo da retencdo de

conhecimentos e das variaveis.

20
18
16
14
12
10 ] ] i ] & pré-questionario

K pds-questionario

natureza contetidos musicais

SO N B O

Grdfico 9. Resultados do 2° pré e pos-questionario.
Grafico qualitativo de conceitos especificos.
Como resultado verifica-se que no pré-questionario os alunos apenas
responderam perante o que a imagem lhes transmitia sobre a natureza. Ja no final apds
ser-lhes apresentado diferentes analises e abordagens da referida imagem, os mesmos

refletiram e apresentaram no pos-questionario apenas conceitos musicais.

Categorias no grupo de conceitos sobre a imagem da natureza:
* Limdes; verde; bom ambiente; vento; sons da natureza; limoeiro; cor escura;

amarelo; grandes; pesados; leves; pequenos; natureza; arvore; ramos

Categoria no grupo de conceitos musicais:
* Musica; altura; ritmo; melodia; notas musicais; pauta musical; harmonia;
altura dos sons; graves; médios; agudos; curtos; pontos; pulsagdo; peca

musical
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5.1.3. RESULTADOS DO 3.° PROCESSO/ESTRATEGIA

Como resultado final, apresentou-se uma questdo fechada centrada
especificamente no objetivo pretendido em relagdo ao contetidos a alcangar com esta

estratégia de ensino:

12
10 — 1) Ponto; largo;
espalmado; comprido
8 NN
& 2) Ritmo; curto;
6 harmonia; melodia
4 3) Altura; imagem;
harmonia; centro
2 '4) Duracgio; altura;
0 melodia; harmonia
Questao

Grdfico 10. Grafico de resultados de respostas do questionario de questdes fechadas

Através do Grafico anterior podemos observar a existéncia de fortes
indicadores que nos permitem afirmar que a estratégia experimental contribuiu para

que os conceitos musicais fossem apreendidos pela maioria dos alunos.
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5.2. ANALISE E DISCUSSAO GLOBAL DA AMOSTRA

Os resultados das amostras probabilisticas, sdo apresentados de acordo com a
sequéncia das questdes apresentadas aos sujeitos da amostra na 1* parte da estratégia.
Assim, comeg¢amos por apresentar os resultados provenientes da questdo «Que tipo de

escrita musical conheces?»

Tabela 8

Distribui¢do das unidades de registo pelas categorias

Categoria n’ Respostas Frequéncia Relativa

Numerofonia 18 18/58
Pauta musical 15 15/58
Escrita criativa 14 14/58
Notas musicais 6 6/58
Escrita colorida 4 4/58
Outras 3 3/58
Total 58 -

A questdo apresentada responderam 19 sujeitos. Como o estudo é de
caracteristicas essencialmente qualitativas, recorreu-se a escala de medida nominal.
Para que satisfaga o principio da exaustividade, definiu-se como unidade de andlise a
escrita criativa. Definiram-se as categoria: Numerofonia, Pauta musical, Escrita
Criativa, Notas Musicais, Escrita Colorida, Outras, e identificaram-se as unidades de
registo associadas a cada categoria. A escala de medida pela sua exaustividade e
abrangéncia permite representar todos os dados possiveis. Na tabela 8, apresenta-se a
distribuicdo das unidades de registo pelas respetivas categorias. Segue-se a defini¢ao
de cada categoria e respetivos exemplos de unidades de registo:

Na categoria «Escrita criativa» incluiram-se todas as qualidades consideradas
com o sentido proximo de escrita criativa. Como exemplo de unidades de registo
incluidas nesta categoria salientamos: escrita criativa, o ponto, a linha, os circulos,
grafica.

Na categoria «Numerofonia» incluiram-se todas as qualidades consideradas
com o sentido proximo de numerofonia. Como exemplo de unidades de registo
incluidas nesta categoria salientamos: numerofonia, escala numerofonica, a

numerac¢do, numeral e numérica.
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Na categoria «Pauta musical» incluiram-se todas as qualidades consideradas
com o sentido proximo de pauta musical. Como exemplo de unidades de registo
incluidas nesta categoria, salientamos: pauta musical, Pentagrama, escrita na pauta,
escrita convencional, clave de sol.

Na categoria «As notas musicais» incluiram-se todas as qualidades
consideradas com o sentido proximo de as notas musicais. Como exemplo de
unidades de registo incluidas nesta categoria salientamos: notas musicais Ré e Fa;

Na categoria «Escrita colorida» incluiram-se todas as qualidades consideradas
com o sentido préximo de escrita colorida. Como exemplo de unidades de registo
incluidas nesta categoria salientamos: escrita colorida; as cores;

Na categoria «Qutras» foram incluidas todas as unidades de registo que ndo
foi possivel incluir nas restantes categorias.

Na 1* estratégia — 1* parte, pelos dados obtidos conclui-se que as escritas
musicais que mais conhecem sdo: Numerofonia, Pauta Musical, a Pontofonia, as notas
musicais, a escrita colorida, sendo a mais representativa a Numerofonia, salientada
por mais de 31% das qualidades identificadas, seguindo-se por ordem de frequéncia a
pauta musical com 26%, a Pontofonia com 24%, as notas musicais com 10%, a escrita
colorida com 7% e outras com 5% .

Na 2? estratégia — 2* parte, com recurso a “imagem”, sendo uma continuagao
do procedimento do 1° processo, “o ponto e a linha”, centra-se na transmissao de
contetidos musicais da duracdo e altura dos sons, € na imensa possibilidade que os
alunos tém em desenvolver esta técnica estratégica, no sentido da criatividade e
originalidade. Através da analise de contetido entre o pré e o pds questiondrio,
verifica-se uma mudanga 100% de analise e reflexdo por parte dos alunos, sobre a
possibilidade de recurso que a imagem possibilita aos mesmos. Como se pode
verificar no grafico 9, através do pré-questionario, os alunos limitarem-se a
transcrever informacdo referente a imagem, pois a mesma ¢ um instrumento de
informagdo. Apos abordarem diferentes formas de analisar a imagem, para além do
que conseguem ver, o pds-questiondrio confirma a aprendizagem que os alunos
tiveram em fung¢do da informacao adquirida.

Na 3% estratégia — 3 parte, para além das questdes abertas em fungdo da
atividade, muniu-se a mesma de um questionario final de questdes fechadas (tabela 8

e no grafico 10), que pelos dados obtidos se conclui que a estratégia com recurso a
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«Pontofonia» ¢ uma possivel alternativa ao ensino da musica, para trabalhar

conceitos e respetivos conteudos:

*  58% dos alunos responderam: Duracao, altura, melodia, harmonia;
*  21% dos alunos responderam: ponto, largo, espalmado, comprido;
*  21% dos alunos responderam Ritmo, curto, harmonia, centro

* 0% dos alunos responderam Altura, imagem, harmonia, centro

 Ponto, largo, espalmado, comprido
E Ritmo, curto, harmonia, melodia
Altura, imagem, harmonia, centro

& Duracdo, altura, melodia, harmonia

21%
—

58% 21%

-_—

Grdfico 11. Percentagens de respostas
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5.3. CONCLUSOES DO PROCESSO METODOLOGICO

Com base nos resultados desta investigacdo, adverte-se que os exemplos que
apoiam a descricdo, em todas as fases do processo de ensino, sejam escolhidos de
modo a que se parecam ao melhor exemplo da aplicagdo deste processo de
investigacdo exploratdrio a «Pontofoniay, a qual surgiu da necessidade de resolucao
de um problema, na apreciacdo e sua pertinéncia, precisando os seus objetivos e
seguindo linhas orientadoras em que acredito, para resolver o problema em qualquer
dominio do conhecimento. Neste sentido eis o porqué de investigar o problema
centrado na dificuldade que os alunos sentem na compreensdo da notagdo musical
convencional, pela sua importancia como codigo/escrita/linguagem musical universal,
na qual os mesmos poderdo beneficiar com a investigacdo e o proprio docente em
funcdo dos resultados obtidos.

A necessidade de por em pratica este processo de investigacdo, centrou-se na
reflexdo, avaliacdo e validagdo, como processo estratégico alternativo, com recurso as
artes visuais para obter um determinado objetivo musical que se prendia com a
notacdo musical. Optou-se por este procedimento e design em fungdo do gosto pelas
artes visuais, mais especificamente o desenho e a imagem, como forma de ndo se
tornar uma atividade rotineira onde se aplicam apenas metodologias predeterminadas.
Pretende-se desenvolver a criatividade ¢ o sentido critico, a concentragdo, o interesse
e a motivagdo nos alunos pela aprendizagem.

A 1% estratégia, na sua 1* fase com recurso ao ponto, a linha e com isso ao
desenho, pode o mesmo ser realizado de forma livre, espontdnea ou com um objetivo
pré-definido, por si so, leva ao interesse do aluno. Ao identificar pontos de correlagdo
entre as Artes Visuais e a Musica, no sentido de conhecer elementos estruturais e
valorizacdo das expressdes artisticas, a sua pertinéncia ¢ evidente. Os resultados
obtidos por esta investigagdo demonstra que ha mais valias no uso desta estratégia de
ensino e aprendizagem.

Ao enfrentar situacdes problematicas na construcdo deste processo estratégico,
¢ necessario existir bom senso e boa vontade, em funcio da experiencia profissional,
correndo riscos de por vezes ndo serem satisfatorios. E necessario explorar a
criatividade ao desenvolver este tipo de processo estratégico. De uma forma geral este
processo poderd revelar outra dimensdo de analise e procedimento, pois a mesma ¢

suscetivel de experimentacdo. Poderd no futuro desenvolver-se esta estratégia de
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forma inversa, eliminando partes do desenho e apenas ficarem pontos de referéncia. O
recurso a figuras geométricas como estratégia, pelo ponto convergente na sua
extremidade, etc.

A 2. e 3.* estratégia na sua 2.* e 3.* fase, visam o recurso a imagem, seja ela
clara, direta e simples ao nivel da compreensdo visual, ou mesmo complexa, no
sentido da procura livre por parte de cada interveniente, no desenvolvimento da
mesma, em fun¢do do objetivo pretendido, seguindo um procedimento e design pré-
estabelecido, na decisdo de optar em funcdo dos aspetos visuais e cognitivos de cada
aluno perante a imagem a sua frente.

Os resultados demonstram que esta estratégia alternativa, torna-se uma
possibilidade viavel de op¢do para o docente explorar e experienciar com os alunos
em sala de aula. Quanto mais complexa for a imagem, mais dificil se torna a escolha
de pontos a marcar aleatoriamente e mais complexa se torna a sua resolu¢ao. Poder-
se-a optar por recorrer ao recorte de imagens e colagem das mesmas em fun¢do de um
determinado objetivo especifico, no sentido de desenvolver a capacidade perceptiva e
expressiva de cada aluno.

Ao investigar a minha propria pratica, torno-me capaz de adquirir um campo
de visdo mais amplo, no que diz respeito ao que estou a implementar e a receptividade
dos meus alunos em fun¢ao do que lhes pretendo transmitir. Na condugdo do processo
de ensino - aprendizagem, sendo uma atividade investigativa, inquiridora e
fundamentada, sucetivel a alteracdes de algum aspeto da pratica e compreensdo da
natureza dos problemas, confronta com outras atividades, parecidas mas ndo
equivalentes, tendo sempre como finalidade produzir novos conhecimentos e solugdes
originais, através de um sistema minimamente metodico e sistematico, que possa ser
reproduzido por qualquer interveniente.

Face ao resultados obtidos, podemos rejeitar a hipdtese nula e aceitar a
hipotese alternativa que refere que a implementagdo desta estratégia criativa produz
efeitos positivos nos resultados de aprendizagem ao nivel da Educagdo Musical no

Ensino Basico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos num mundo de mudanga em todas as areas do conhecimento. Nunca,
como hoje, a investigacdo assumiu um papel crucial no processo do homem e da
sociedade. Procura-se fazer avancgar a ciéncia, aplicando-se esta, de imediato, ao bem
estar da humanidade.

Sendo assim, ndo admira que tenha dado ao meu trabalho um carater de
investigagdo capaz de eliminar o conformismo, a rotina e a mera tradi¢do. Isto nao
significa que ndo tenhamos partido das potencialidades individuais e das tradi¢des
culturais das comunidades. Assim toda a minha orientacdo pedagogica fixou-se em
pilares importantes, em situacdo de ensino - aprendizagem: participagdo e observagao
ativa, criando oportunidade a cria¢do, ao didlogo, a elaboracdo de hipoteses, a analise
critica, ao questionamento por parte do aluno. A observac¢do participante neste
percurso de pratica pedagdgica, revelou-se um elemento fundamental para a
preparacdo e analise das estratégias fundamentais, tendo sido utilizada durante todo o
Ensino Bésico.

Ao longo do meu percurso como docente de Educa¢do e Expressdao Musical,
no Ensino Bésico, mais especificamente nas Atividades de Enriquecimento Curricular
no 1.° Ciclo, fui notando que os alunos tinham imensas dificuldades em compreender
de forma acessivel, intuitiva e rdpida, em relagdo as suas idades, capacidades e
conhecimento a nivel musical, mais especificamente no que se refere a notacio
musical convencional, como meio transmissor da mesma. Nesse sentido fui
desenvolvendo imensas estratégias ndo convencionais com o objetivo de transmitir
conceitos e conteudos musicais aos alunos de forma mais intuitiva na qual surtisse
interesse € motivagdo dos mesmos a aprendizagem e a sua retencao.

A Musica proporciona imensas oportunidades de exploragdo em diferentes
campos artisticos, sendo a mesma de grande interesse e necessidade na formagao do
ser humano, promovendo aos alunos uma maior diversidade de possibilidades de
analise da musica, ndo se limitando apenas a notacdo convencional.

No contexto educacional do 1.° ciclo do Ensino Bésico, para além da
articulagdo com as diferentes areas do saber, no que diz respeito principalmente a
Matematica, Estudo do Meio e Lingua Portuguesa, respeitando o plano anual da

escola, foram desenvolvidas varias atividades ladicas com os alunos, como:
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musicoterapia, musica ativa, transmissdo de conceitos e contetidos através de
estratégias de notacdo ndo convencional, interpretagdo vocal, danga, percussio
corporal, utilizagdo diversificada de instrumentos musicais de altura definida e nao
definida, apresentagdes publicas de espetaculos, de entre muitas outras atividades.

O desenho e a imagem sempre foram 4reas na qual me enquadro desde
crianga, nesse sentido desenvolvi estratégias de ensino-aprendizagem utilizando-as
como meio para atingir um determinado fim a que me proponha alcangar. Constatei,
ao longo dos anos em que lecionei no 1.° ciclo do Ensino Basico, que os alunos
mostravam muito interesse pela forma como lhes transmitia a Musica. Essa
exploracdo diversificada deve-se ao facto das AEC ndo serem de carater obrigatdrio
mas sim facultativo, e com forte incidéncia no ladico.

Ao iniciar o meu estagio profissional no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico,
deparei-me com o mesmo problema, os alunos tinham imensas dificuldade em
compreender a notagdo musical convencional. Ap6s uma reflexao detalhada sobre as
diretrizes emanadas por parte do Ministério da Educacdo e Ciéncia, em que o docente
deve proporcionar ao aluno um pensamento artistico-musical, de entre muitas
possibilidades a de desenvolver a criatividade, utilizar e apropriar formas
diferenciadas de notacdo musical convencional e ndo convencional. Assim sendo,
analisei, refleti e perante 0 momento em que atravessa 0 nosso pais em questdo de
oportunidades proporcionadas aos alunos ao nivel artistico especifico da Musica, na
qual os mesmos podem participar no Ensino Artistico Articulado neste caso da
Musica, e por que ndo, articular com esse ensino «convencionaly, proporcionando aos
alunos diferentes formas de abordagem da Musica, por ser uma area tdo vasta de
conhecimentos e de oportunidades.

Constatei que os alunos gostam de vivenciar a Musica, ao nivel vocal,
movimento corporal (Danga), mas principalmente instrumental, como forma de
realizagdo pessoal. Utilizei pedagogias educacionais alternativas, recorrendo a
pedagogos que se enquadram na minha linha de pensamento tais como, Murray
Schafer, Jos Wuytack, Sérgio Aschero, de entre muitos outros. Explorei perspetivas
pedagogicas em diferentes artes por exemplo na pintura em pintores como Paul Klee,
Kandinsky, Joan Mird, entre outros, com a finalidade na compreensdo da nogdo de
tempo/espaco, som/cor como meio de apoio a concretizagdo e realizagdo dos

objetivos a que me propds alcancar com os alunos.
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Nunca esquecendo as raizes de uma cultura, na transmissdo dessa mesma
cultura entre geragdes, mantendo as memorias e tradigdes de um povo, indo ao
encontro de agentes culturais do meio sociocultural abrangente aos alunos do contexto
educativo pela sua familiarizacdo, como meio de divulgacdo das mesmas, nesse
sentido, fui ao seu encontro com o intuito na recolha de cangdes.

Realizei um plano de investigagio em Educagdo Musical de carater
exploratorio experimental, com a implementacdo de uma estratégia de ensino-
aprendizagem, com recurso ao desenho e a imagem, a uma turma do 2.° ciclo do
Ensino Bésico, na qual assumi responsabiliza¢do na realiza¢do do Estagio Profissional
no Agrupamento de Escolas de Pedome, como meio estratégico para a transmissao de
conceitos e conteidos musicais.

Para além da responsabilizacdo das turmas de estagio profissional, a convite
do Agrupamento de Escolas de Pedome, realizei projetos transversais de carater
educativo, com interajuda e articulagdo com outros docentes da escola, como: Clube
de Guitarra, Oficina de Musica com alunos de Necessidades Educativas Especiais,
Projeto Comenius (visita a Roménia), participacdo e realizacdo de Workshops
Pedagdgicos, contacto com agentes culturais, participacdo em visitas de estudos,
gravacdo de temas musicais em DVD (Clave Soft), participagdo em concursos de
flauta e Karaokes, entre muitas outras atividades.

No 1° Ciclo do Ensino Basico, para além do ensino corrente e suas atividades,
outras foram realizadas, como: Concertos de musica para os Finalistas do 4° ano de
escolaridade, apresentacdes publicas nos agrupamentos € com os agrupamentos de
temas musicais, para a comunidade em geral, visitas de estudo, decora¢dao do espago
escolar tanto interior como exterior, coordenagdo, apresentacdo e responsabilizacio
com aparelhagens sonoras em audi¢des, apoio educativo a alunos com necessidades
educativas especiais, atividades com os alunos no espago exterior escolar, entre
muitas outras atividades.

A minha passagem pelo Ensino Basico ao nivel da musica, foi muito
compensadora tanto pessoal como profissional, visto que ao longo destes anos,
surgiram imensas oportunidades de exploracdo didatica e metodoldgica, as quais
abracei e explorei imenso todas as minhas potencialidades ao servico da educagdo. Ao
experienciar este potencial artistico, fui descobrindo em mim mesmo caracteristicas
pessoais que desconhecia. Ao entregar-me de corpo e alma a projetos, fez-me evoluir

ao ponto de ter sempre o cuidado em estudar, investigar, melhorar e aperfeigoar tudo
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o que realizava em prol do ensino, nesse sentido, lamento pelas criangas, que a
Musica no Ensino Bésico, principalmente no 1.° Ciclo tenha tomado o rumo que
atualmente se verifica, a meu ver. Ao nivel do 3.° Ciclo no Ensino Basico, gostaria
que as escolas voltassem a introduzir a Educacdo Musical, pois atualmente estd a ser
retirada na maior parte das escolas do pais.

Uma das imensas experiéncias que futuramente irei explorar serd, o
proporcionar a musica aos deficientes, pois trata-se de uma area em que tive a
oportunidade de vivenciar e me senti muito realizado. Tentarei sempre ao longo do
meu percurso como professor, articular saberes, em todas as metodologias e
atividades desenvolvidas, em articulagdo com criancas desde o pré escolar até lares de
idosos, pois s6 assim o ciclo estard completo e irei compreender a importancia da

musica no ser humano... principalmente em mim.
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2.° Ciclo Ensino Basico

Apéndice 1: Plano de intervengdo — Estagio Profissional

Escola Cooperante: Agrupamento Vertical de Escolas de Pedome

Orientador Cooperante: Carla Maria Neves Simdes

Ciclo de Ensino: 22 Ciclo

Nome do Estagiario: José Alberto Silva Rocha

Carga

s Data Hor4ri Dominio Nome do Aluno
12 15/10/13 | 2h Observagio José Alberto Silva Rocha
22 22/10/13 | 2h Observagio/Cooperagio José Alberto Silva Rocha
32 29/10/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
42 05/11/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
52 12/11/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
62 19/11/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
72 26/11/13 | 2h Responsabilizagio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
g2 03/12/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
92 10/12/13 | 2h Responsabilizagdo pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
102 17/12/13 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
112 07/01/14 | 2h Responsabilizacio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
122 14/01/14 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
132 21/01/14 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
142 28/01/14 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
152 04/02/14 | 2h Responsabilizagido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
162 11/02/14 | 2h Responsabilizagio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha

3.° Ciclo Ensino Basico

Apéndice 2: Plano de Intervengao — Estagio Profissional

Escola Cooperante: Agrupamento Vertical de Escolas de Pedome

Orientador Cooperante: Manuel Anténio Santos Leitdo

Ciclo de Ensino: 32 Ciclo

Nome do Estagiario: José Alberto Silva Rocha

N2da

Carga

Semana Data Horaria Dominio Nome do Aluno
12 18/02/13 | 2h Observagio José Alberto Silva Rocha
28 25/02/13 | 2h Observacdo/cooperagio José Alberto Silva Rocha
32 04/03/13 | 2h Observacdo/cooperagdo José Alberto Silva Rocha
42 11/03/13 | 2h Responsabilizagdo pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
52 08/04/13 | 2h Responsabilizacio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
62 15/04/13 | 2h Responsabilizagio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
72 22/04/13 | 2h Responsabilizagdo pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
g2 29/04/13 | 2h Responsabilizacido pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
92 06/05/13 | 2h Responsabilizagio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
102 13/05/13 | 2h Responsabilizagdo pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
112 20/05/13 | 2h Responsabilizagio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
122 27/05/13 | 2h Responsabilizacio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
132 03/06/13 | 2h Responsabilizacio pela Docéncia José Alberto Silva Rocha
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Processo de Investigacao

Apéndice 3: Pré e pds questionario 1° processo estratégico - Pontofonia

Cod | Gen | Idad Ensino Escritas musicais
articulado
Al m 10 Niao , escrita nas pautas, as cores,
A2 f 10 Sim a pauta musical, escala numerofonica
A3 f 10 Nao s a numerofonia
A4 f 10 Nao , a numerofonia,
A5 f 10 Nao Escrita colorida, escrita emocional,
A6 m 10 Nao , a numeracgao,
A7 m 10 Niao A numerofonia, as cores, a escrita na pauta
A8 m 10 Niao A numerofonia, a pauta musical, escrita corporal
A9 f 10 Niao A pauta musical, a numerofonia, o pentagrama,
A10 m 10 Nao Notas musicais, numerofonia, numeragao
All m 10 Nao A numerofonia, clave de sol, ré e fa,
Al2 f 11 Nao A pauta musical, a numerofonia, as notas musicais
Al3 m 10 Nao A numerofonia, notas musicais,
Al4 m 10 Nao As cores, numeral, escrita convencional
AlS m 11 Niao A numerofonia, o pentagrama, a numérica,
Al6 m 10 Nao O aquecimento, notas musicais, a numérica
Al7 f 10 Niao A pauta musical, A numerofonia, o pentagrama
Al m 10 Niao O pentagrama, a numerofonia, a pauta musical,
Al19 f 10 Nao A pauta musical, as notas musicais
Categoria Unidades de Registo Quantidade
Numerofonia N1: numerofonia; N2: numerofonia; N3: escala | 18
numerofonica ; N4: numera¢ao; N5: numeral;
N6: numérica;
Pauta musical PM1: pauta musical; PM2: pauta musical; 15
PM3: Pentagrama; PM4: escrita na pauta;
PM5: escrita convencional; PM6: clave de sol;
Escrita criativa OP1: escrita criativa; OP2: escrita criativa; 14
OP3: a linha; OP4: grafica; OP5: os circulos;
OP6: o ponto
Notas musicais NM1: Notas musicais; NM2: Notas musicais; 6
NM3: ré e fa;
Escrita colorida EC1: escrita colorida; EC2: escrita colorida; 4
EC3: as cores:
Outras O1: escrita emocional; O2: escrita emocional; | 3
O3: rescrita corporal; O4: aquecimento
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2.2 Ciclo Ensino Basico

Apéndice 4: Critérios de Avaliagdo

EDUCACAO
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDOME
GRUPO DISCIPLINAR- EDUCAGAO MUSICAL
CRITERIOS DE AVALIAGAO 2°CICLO
ANO LETIVO 2013/2014

DOMINIOS CRITERIOS Percentagens

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

a) Teste/Trabalbho 25%
(209%)

b) Capacidade de
cantar ¢ tocar 25%
individualmen

teeem
grupo?s)

¢) Nivel 15%
comunicativo

d) Tecnologia de
informagdo ¢ 5%
comunicagio.

Competéncias/ Conhecimentos
70%

10%

¢) Comportament
o/ attudes

f) Autonomia 5%

£) Responsabilid 5
ade ¢
pontualidade

=

k) Empenho nas

actividades 10%

desenvolvidas

(escola/discipli
1)

Comportamental/ Atitudinal
30%

TOTAL 100%
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GOVERNO DE
A PORTUGAL

3.° Ciclo Ensino Basico

Apéndice 5: Critérios de Avaliagdo

MINISTERIO DA EDUCACAO
ECIENCIA

A to vericall de eocolas de
FED. WMIE

Departamento de Expressdes

Disciplina de Educacdo Musical/ Misica - Critérios de Avaliagao para o 3.° Ciclo Ano lectivo
2012/2013
Dominios i NIVEIS DE DESEMPENHO
* Participagao de forma espontanea e oportuna nas diversas
actividades. 10%
8 Participagdo/Cooperagédo
s 20% * Cooperagdo e interajuda em trabalhos de grande grupo. 10%
:
2 * Cumprimento de normas e regras de conduta. 79%
£ Comportamento/Sociabilidade °
S |15%  Atencaol P
23 tencéo/concentragao. 8%
] « Assiduidade/Pontualidade. .
<
8 Responsabilidade/Autonomia » Organizagao e apresentagao do caderno diario. 2%
o
S 5% * Tem sempre o material necessario, incluindo a caderneta do
aluno. 2%
 Testes e outros trabalhos escritos (diagndstico, formativos,
E o Aquisigao e aplicagao de diferentes sumgti\{os, fichas ‘,j?' grupo, trabalhos de grupo e ou individuais,
S codigos de leitura, escrita e avaliagéo oral/auditiva):
E € = | notagdo musicais. - Aquisicao e aplicagéo de conhecimentos; 30%
E é’- | 30% - Compreensao, reconhecimento, identificagéo e aplicagéo de
53 contetdos;
o
* Participagéo oral. 10%
23
0
=]
3— * Capacidade de interpretagdo ritmica. 5%
o= Interpretagao e comunicagéo.
23 30%
©
3 » Capacidade de interpretagdo melédica. 10%
g
o
 Aptidao para aplicar com correcgdo técnica, as destrezas 59
manual/psicomotora e novos conhecimentos. °

Niveis: 1 (um) — 0 a 19%; 2 (dois) —20% a 49%; 3 (trés) - 50% a 69%; 4 (quatro) — 70% a 89%; 5 (cinco) - 90% a 100%.

Pedome, 13 de Setembro de 2012

GOVERNO DE
PORTUGAL

- ope ey poOn O M

O Professor:
Manuel Leitao

8'uiororer { G =

Aasaticho
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ANEXOS




1.° Ciclo Ensino Basico

Equipamentos

Anexo 1: Aparelho Soundbeem

Anexo 2: Armarios de Instrumentos musicais
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2.° ¢ 3.° Ciclo do Ensino Basico

Escola Basica Integrada de Pedome

Anexo 3: Escolas do 1.° Ciclo Agrupamento de Pedome

EB de Carreira

-~ - 1 - Secde (5.8 / J1 Boavista, Pedome

25k (5

' -

™Y
EB de Oliveira -S2o Mateus

EB de Mosteiro, Oliveira
Sta Maria

EB Bairro
Imagem retirada do site da escola de Pedome
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1.° Ciclo Ensino Basico - Material Didatico

Temas musicais

Anexo 4: Tema Musical “Bom dia para todos”

A noite escura 2. Cantam passarinhos
Ja se foi embora No céu a voar
Uem de novo o dia 0 Sol esta contente
Acordou agora. Sorri a brilhar.
Abriu os seus olhos O dia esta lindo
E ja quer brincar E muito engracado
Dancar com as flores Todo colorido
E as ondas do mar. Com luz enfeitado.
bis
G Bm C D G G Bm
é“ e A ——— T p—p———t T e — — s — -
..‘ “'6,'.:'.30'."0' ’ 300..-;;
A noi-te es-cu - rma JAi se foi em-bo - ma Vem de no-voo di - a
A-briu o5 scus o - lhos I j& quer brin - car Dan-gar com as flo - res
G D G C D G G A
1 (s >
— t ) e — T p————
meseee= S S
A-cor<dou a-go - m I fi-a ¢é di 1
E as on-das do mar
( D G A ( D G
(g.'-'- 4 S==S====C—C==== :;|
e)
De no-voou-tra ez Bom Di-a Bom Di - a Pra 10-dos vo-cés
Anexo 5: Musica “Dia internacional da Musica 1 de Outubro”
— [r—
Flauta oo g e e e e |
— = b L4
A mu-si-ca tem mais for-¢a nes-te di-a Mun-di- al: can - ti-gas de re-de'em
7
Fl | E— | } | e | [— { r 3 { T } T T } { T I
: e e g e It —tg g
D) o L4 [ 4 & A [ 4 [ 4 [ 4
re - de, to -do'o mun-do'e Por-tu - gal 1 de'ou - to - bro vir - tu -
13
0 prm— [r—
) . 1 L2 { 1 } I ] } r i d‘ { { 1 1 . { L] {:
o7 M o= [F < 2t 2 | 7 i
[ - T 9 =3
al! O mun doemu-ni - 30 nes-ta fes-ta mu-si - cal

Partitura — (Godinho, 2010, p.3)
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Partitura numerofonica — Dia Internacional da musica

Anexo 6: Musica “Quando chega o outono”

Quan - do  che-gaoOu-to - no

e ——r

Par -te pa-r Sul

E===sree=
fo-aa an - do -

v i - nha

Pri no-va ca - si - nha

LSS —t—=—=——

Vo -a vo a Vo-a vo-a

.

Vo - a, vo Vo

Yuande chega o Outene
Voa a andorinha

Parte para Sul

P'r4 nova casinha.

Voa, voa
Vea, voa
Voa a andoerinha.

Voa, voa
Voa, voa
P'r4 nova casinha.

Quando chega o Outono
Colhe-se na vinha
Arrefece o tempo

Cai uma chuvinha.

e e

Prd no

Vo-aa an-do - i - nha.

===

Plim, plim, plim
Plim, plim, plim
Colhe-se na vinha.

Plim, plim, plim
Plim, plim, plim
Cai uma chuvinha.

Quando chega o Outeno
Solta-se a folhinha
Aparece o vento

Uma brisa fresquinha.

Vu, vu, vu
VUN vy, vu
Solta-se a folhinha.

Vu, vu, vu
\’u, vu, vu

Partitura e letra ( Gomes, Cruz & Henrique, 2001b, p.4
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Anexo 7: Fantoches — artes plasticas

Colocacdo no jardim da escola

Anexo 8: Musica “Castanhas”

e " —_ —t ‘
%ﬂ—#}ﬁ4 T e o 5 0 S S B R
- - L 4

Cas - ta - nhas, «¢as - ta - nhas  As-sa - di - nhas com  sal Quen -

—_

di ci Sio Mar-

. " s dnm o pi- tam  To-ma W e
P | '
c WM™ ®»

Partitura (Gomes, 2001b, p. 6)

sem vio-
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Anexo 9: musica “O inverno € mau”

Edgar Willems
/) 1 . T e
o i -
@f-. = = =
- T T - e g é d
O In - ver no ¢  mau, Traz chu - va, traz fri - o, (w - ver no é
I/}

1
P —e—w
e === i

wr, vou cor - rer. O ln-ver - noas-sim Nio ¢ mau pra  mim!

AR LA
b

FEEFEEEZX
Partitura (Gomes, 2001b, p. 13

Anexo 10: Musica “Cantar as janeiras”

Cantar as Janeiras

Pelo Ano Novo

E manter bem vivas
Tradig6es do povo.

Casa a casa vamos
Ao romper do dia
Cantar as Janeiras
Com muita alegria.

E quem nos recebe
Da-nos um presente
E nds desejamos

Paz p'ra toda a gente.

(Letra adaptada a melodia
da cangao tradicional por-
tuguesa: “A Galinheira")

Letra musica (Henrique & Batalha, 2007, p. 56)

gl
i
i
|
L

Repetir 4 vezes

Partitura (Simdes, 1998, p.30)

O professor com os alunos
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Anexo 11: Musica “Ter amigos”

Tradicional
A F Dm7 G Gm7/C Cc7 F
Ao e N B
e ™ ! ™ S s 4 e — P —
P o ) L4
Ter a - mi-gos - ¢ tio bom. Eu- ma mo gio!
P 3 Dm7 G Gm7 Cc7 F
;- : T T T ——+ ] I )
b 1 64, fo 1
D) . L4 L4
Te - nho sem - pre os meus a - mi-gos, No meu co -ra - gdo!
f F + B>Maj7 E»7
hH F | | Il 1 'J 1 ! I i + .
- l - { { { — ' 1 1
,@ L v - " S— l' — 2 - - - .I o ‘ O
e
Jo goa bo - la, fa - o ro-das, Sem-pre sem pa rar.
I D7 G Gm7/C C7 F
= mrm e S 8 SO O O O ; 1
{y>-= ™ —— e e e o e e e S |
o v
Aa mi - za - de ¢ tio bo -a Que me faz so - nhar

Partitura (Gomes & matos, 2006, p. 15)

~-EEEEEC LN
[ [ [T
EEEEEEEN
TP prrn
EEEEE NN
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Partitura numerofonica

Anexo 12: Mausica “Adivinha de carnaval”

De nariz vermelho
E cara pintada

Sapatos gigantes
Nao lhe falta nadal!

E o rei da festa

Rei da criangada

Faz mil brincadeiras
Provoca a risada.

E aos mais distraidos
Prega mil partidas

Mas ninguém se zanga
Pois sédo divertidas!

Quem sabe quem é7?
Eu néo vou dizer!
Basta estar atento
Esta-se mesmo a ver...

(Letra adaptada a melodia da

cangao tradicional portuguesa:

“Papagaio Loiro")
Letra (Henrique, 2007, p. 58)
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Partitura ndo convencional
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Partitura numerofonica “Adivinha de carnaval”

Anexo 13: Musica “Dia do Pai”

E o meu maior amigo
E eu dele nao me vou esquecer.
Hei-de ama-lo toda a vida )

: . is
Outro igual eu nao vou ter.

Querido pai, és dedicado .
Das-me amor que nao tem fim. bis

" Mesmo quando estés zangado} %
is

E por gostares muito de mim.

(Letra adaptada a melodia da cangéo tradi-
cional portuguesa: "Zabelinha Tecedeira”®)

Letra (Henrique, 2007, p. 59)
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Partitura numerofonica
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Anexo 14: Musica “A primavera”

e

Quan-do  che- gl a Pri-ma- ve no ar As for
mi - gas bem c¢e - di - nho Vio pré cam - po tra - ba - lhar As a-
F= ] S=—_===—=c—_
be - lhas sal - ti - tam Pe-las flores do meu jar - dim Quan-do
=! ﬁ = 4
. . e} . : :
e &
che -ga a Pri - ma - ve OlIn - wver - no jd estd no

Partitura (Gomes, 2001b, p. 20)

Partitura ndo convencional
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Partitura numerofonica
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Anexo 15: Musica “ Tempo de Pascoa”

Co - ¢ - lhi-nho no - vo, Se é meu a - mi - go,
%i+; ,J = ===5
-
Traz um lin - do Vo, Pra brin-car co - mi - go!
b —F ) ="
LEESS=STEEE =
.
Dlim - dlim - dlim - dlim - dlim-dlim-dlio To-cao si-no sa- cris-tdo.

Partitura ( Gomes, Cruz, Matos & Henrique. 2003b, p.10)

=wTITI I
EEEEINEE
TITTETT I

Partitura numerofonica
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Anexo 16: Musica “Dia da mae”

Q (>} I ] T I I T ¥ T T
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Partitura (Godinho, p. 45)
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Partitura numerofonica

Anexo 17: Misica “Dia da crian¢a”

59)“#07;—:—': ZE=E LE==S====n 1

8L

. L
Jo-gar, pu-lar e brin-car Can-tar a nos-sa can-gio
4 == ,, == — o
I . . ‘l & — I
% . 1 . ssa - ” ==
Ho-jeé Di-a da Cri-an - ¢a E di-a de mu-dan - ¢a, Di-a de a-ni-ma-¢iio

— T e es o g ¥_L -

- T T I k {
Gt
Ly -

Ho-je nds te-mos um di . a, Di-a de mui-taes-pe-ran - ca

iy

} v e = ,_LJ eI === l
9 { [ E——— N SR S S a—"—
Com so-nhos ¢ a-le-gri Pois ¢ Di-a da Cri-an ca

Partitura (Gomes, 2003b, p. 16)
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Anexo 18: Musica “ Pao e leitinho”

——— e

T
o 1 S mmre—
- + g
Pa-30 e lei - ti - nho, Lo-go de ma - nha, [} W-QW-MJ-
1 Vez || 7 Ve

-
dar, Que gran - de sa-tis-fa - ¢liol De ma - nhd a0 a-cor - dar, Que gran -

de sa-tis-fa - ¢ho! De ma - nhAl a0 a-cor - dar, que gran - de sa-tis-fa - cho!

Musica “Lavo os dentes”

- - 4}:=:: ~— 3 = |
. ‘.‘.!.' - {..'.éii_‘ 5
Esco - va, esco - vi - nha, Esco-va os meus den - ti - nhos,
ot
0 P
T T
t ~p— I T ———
T A T —— A P — -]
9 v o . - - - k4
Esco - va, esco - vi - nha Fles fi - cam bran - qui - nhos! Eu
 —— —
O
T ——
{ o —F—4

fi- ca-rem bran - qui-nhos, Fsco-va,  esco-va sem pa - rar. Eu rar,

Partitura (Gomes & Matos, 2005, pp. 4-6)

Anexo 19: Musica “Cang¢do”

Partitura ndo convencional — figuras geométricas
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Anexo 20: Musica da” tabuada”

Na escola ha sempre encrenca
Se em casa ndo estudas nada
Quando a professora manda

Estudar a tabuada

Dizem que ndo é preciso
A tabuada estudar
Porque agora a gente tem

Magquinas de calcular

Mas se a maquina avaria

O que grande trapalhada
Por isso sempre ¢ melhor
Estudar a tabuada
Flauta #2 e — — — — = —— T —
D ' t " ——
v — L d
5
n e e T N
ANEY.4 T 1T T el 1 m
D o

Partitura numerofonica

Anexo 21: Grafismos “Ambientes sonoros”

Partitura ndo convencional

133



Anexo 22: Musica “ Escatumbararibé”

— [0 1) O T O 10
N/ I ([

Jogo de copos: Viviane Beineke

l:|1
|l

_
Jogo de copos: 3 @ |S —= ‘ 5 L l

variacSo pars passar © copo na roda:

Egedlambararibé

Zum Zum Zum
Escatumbararibé
Escatumbararibé
Escatumbatinga
Aué sarubé aba
Escatumbararibé
Escatumbatinga.

Os alunos em sala de aula na interpretagdo da pega musical
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Anexo 23: Musica Contemporanea

Glissandot) Glissandot}
. 5 5
Glo L 4 4
— ~———
[z _ Iz
SM 17 17
117 17
mf
A e T e
- - - -
I - I I - P i i - : a®
Xy = = = = = =
Baquetas
Folhas

Glo iHt
bz s
7 7 ™7
137 137 12 24
mp
M =5
& & &
NP o e
Xy = = 2

Baquetas

Folhas

Realizada pelos alunos do 1.° Ciclo em sala de aula
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2.° Ciclo Ensino Basico

Anexo 24: Aspiral de Conceitos

DINAMICA
=
Jinamicos

vy
M iffugeks
rlﬂlbricl

NiVEL Iv

Fam] SRE
Fimbi de
I RiTmo

g

TNAMICA
Fortssinie

Adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program. Teoria da estrutura, de Jerome Bruner —

curiculo em espiral

Temas musicais

Anexo 25: Festa de Natal

Tema “A volta do pinheiro” realizado no Saldo Paroquial da Igreja de Pedome
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3.° Ciclo Ensino Basico Material Didatico

"Agora ¢ que pinta o bago"

Anexo 26: Musica “Agora ¢ que pinta o bago”

(Centro Social Paroquial de Casteldes - Polo de Pedome)
Arranjo: Alberto Rocha

Flute 1

Flute 2

Glockenspiel {

Xylophone

Metallophone Baixo

Xylophone Baixo

Triangulo

Caixa

Bombo

Violoncello

it

Nk )

| -

N )
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Anexo 27: Musica “No alto daquela serra I11”

No alto daquela serra

tem meu pai um castanheiro,
que da castanhas em Maio,
cravos roxos em Janeiro.

Da minha janela a tua
é o salto duma cobra.
‘Inda espero de chamar
a tua mae minha sogra.

Da minha janela a tua

é 0 salto dum sardao.

‘Inda espero de chamar
meu cunhado ao teu irméo.

No al - to da- que -la ser - ra tem meu par  um cas-ta- nhei-ro, que

- —fﬂ-—_ﬂ_ T———
4 P = 1
== s ¢ 3 A E

da cas-ta- nhas em Ma - o0, cra- vos 10-xo08 em Ja - ner-r1o.

Partitura Cancioneiro Popular (Clave Soft,p.36)
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Anexo 28: Capa do DVD
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Projetos Transversais

Anexo 29: Workshop musical para 1.° Ciclo Ensino Basico

£~ - -~
il om

Realizado em sala de aula juntamente com a cooperante e colega de estagio
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