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RESUMO

RESUMO

Este relatorio inserido no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, integrada no plano de estudos do curso de Mestrado em Ensino de
Educacdo Musical no Ensino Bésico, visa demonstrar, o desenvolvimento de um projeto
de intervencao numa turma do 5.° ano do 2.° ciclo do Ensino Basico, tendo como linhas
orientadoras, as Aprendizagens Essenciais de Educa¢ao Musical, da DGE, incidindo na
cria¢do musical, mais especificamente na composi¢cdo e improvisagdo com recurso a:
instrumentos convencionais; instrumentos virtuais; e softwares de producao musical. A
atividade desenvolvida teve como base os seguintes objetivos: (1) criacdo de uma curta-
metragem em papel mediante uma narrativa e o desenho das cenas principais; (2) criagdo
de uma banda sonora recorrendo a composi¢do e improvisacdo musical em instrumentos;
(3) performance publica através de um concerto final; (4) registo de resultados através de
um questionario final aos alunos. Para os objetivos estabelecidos sustentei o projeto num
cronograma, planificacdes de aula, aos registos fotograficos e é4udio, tendo como
produgdo final um video onde sdo aplicadas as bandas sonoras simultaneamente com as
curtas-metragens desenhadas. A andlise destes registos recolhidos demonstra que durante
o periodo de intervencdo as experiéncias revelaram que qualquer crianga com mais ou
menos conhecimentos musicais, quer a nivel tedrico, quer pratico, é capaz de criar musica,
quer seja através uma banda sonora ou de uma simples melodia se for guiada pelo
professor de Educacdo Musical nesse sentido.

Palavras-Chave: Criagdo Musical; Composi¢ao; Improvisacao; Educacdo Musical.
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ABSTRACT

ABSTRACT

This report, within the scope of the Supervised Teaching Practice curricular unit,
integrated into the syllabus of the Master's course in Teaching Music Education in Basic
Education, aims to demonstrate the development of an intervention project in a Sth year
class of the 2nd cycle Basic Education, having as guidelines, the Essential Learnings of
Music Education, from DGE, focusing on musical creation, more specifically on
composition and improvisation using: conventional instruments; virtual instruments; and
music production software. The activity developed was based on the following objectives:
(1) creation of a short film on paper through a narrative and the design of the main scenes;
(2) creation of a soundtrack using musical composition and improvisation on instruments;
(3) public performance through a final concert; (4) recording of results through a final
student questionnaire. For the established objectives, I supported the project in a schedule,
lesson plans, photographic and audio records, having as final production a video where
the soundtracks are applied simultaneously with the drawn short films. The analysis of
these collected records shows that during the intervention period, the experiences
revealed that any child with more or less musical knowledge, either theoretically or
practically, can create music, either through a soundtrack or a simple melody if guided
by the Music Education teacher in this sense.

Keywords: Musical Creation; Composition; Improvisation; Musical Education.
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INTRODUCAO

INTRODUCAO

O presente documento surge na sequéncia da minha intervencdo educativa
realizada no ambito da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
enquadrada no plano de estudos do Mestrado em Ensino de Educa¢ao Musical no Ensino
Basico da Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Braganca. Este
documento pretende apresentar e descrever um projeto de intervengao educativa realizado
no contexto da disciplina de Educa¢ao Musical do 2.° ciclo do Ensino Bésico. Este projeto
tem como linha central a tematica da experimentacdo e a criagdo musical através da
utilizagdo de instrumentos musicais e ferramentas digitais de producao musical.

Sendo a experimentacdo e a criacdo musical um dos pilares das Aprendizagens
Essenciais, da Dire¢ao Geral da Educacdo, para a disciplina de Educa¢ao Musical, estas
assumem-se como fundamentais no desenvolvimento do pensamento critico e criativo de
cada aluno. A atividade principal deste projeto designa-se “Banda sonora de uma curta-
metragem de papel” e foi pensada para 3 sessoes de 90 minutos, obedecendo a variadas
estratégias de ensino-aprendizagem previamente definidas mediante um cronograma e as
planificagdes correspondentes. Assim sendo, os objetivos a que me propus para a
realizacdo desta atividade foram: a (1) criagao de uma curta-metragem em papel mediante
uma narrativa ¢ o desenho das cenas principais; a (2) criagdo de uma banda sonora
recorrendo a composi¢do e improvisacdo musical com recurso a instrumentos e
ferramentas digitais; a (3) performance publica através de um concerto final; e o (4)
registo de resultados através de um questionario final aos alunos.

No primeiro capitulo deste relatorio ¢ feita a caracterizagdo do contexto da
intervencdo pedagdgica, nomeadamente a escola, tendo em conta aspetos como a sua
localizagdo, as suas infraestruturas, os seus espagos verdes, entre outros aspetos. No que
diz respeito a turma ¢ feita a relagdo dos alunos entre o género e a caracterizagdo
socioecondémica. E também caracterizado o espago de ensino-aprendizagem, isso ¢, a sala
de aula, inclusive os materiais disponiveis para a utilizagdo no ambito da disciplina de
Educacdo Musical. Por fim, abordo os documentos organizadores do processo de ensino
onde aprofundo e caracterizo o programa de Educacdo Musical e as Aprendizagens
Essenciais como linhas orientadoras para o professor.

O segundo e ultimo capitulo sustenta o desenvolvimento da aprendizagem
profissional, tendo como foco o enquadramento do projeto e o relato das experiéncias de

ensino-aprendizagens. Para tal, ¢ explicada a razdo pela qual decidi projetar a minha
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intervengdo na area da criagdo musical, definindo os meus objetivos e estratégias. De
seguida, sdo relatadas cada uma das experiéncias, descrevendo todos os passos e
estratégias realizadas para a obtencdo do resultado projetado para cada sessdo. Para
finalizar, fago uma analise reflexiva na qual descrevo os pontos positivos € negativos
deste trabalho, os resultados obtidos e os que esperava obter e a influéncia que este projeto
teve em mim como futuro professor de Educagdo Musical do Ensino Bésico. No final,
surgem as referéncias bibliograficas que nos auxiliaram durante todo o processo de
intervengdo e fundamentaram este projeto.

Em suma, estamos certos de que as experiéncias vivenciadas no contexto onde foi
realizada a intervencdo educativa proporcionou um percurso formativo e profissional
repleto de aprendizagens significativas que permitiram desenvolver “(...) competéncias e
atitudes necessarias para um desempenho consciente, responsavel e eficaz” (Formosinho,

2009, p. 105) fundamentais ao desempenho das func¢des de professor.
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CAPITULO I
CARACTERIZACAO DO CONTEXTO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

1. O CONTEXTO DE INTERVENCAO
1.1. ESCOLA

A escola EB 2,3 onde foi aplicado o presente projeto faz parte do agrupamento de
escolas Dr. Jodo de Aratjo Correia, no Peso da Régua, distrito de Vila Real. Situa-se
numa das extremidades da cidade, sentindo-se a tranquilidade e cheiro proprios de um
meio rural bem patentes nas imedia¢des da escola.

Apresenta instalagdes relativamente recentes, proporcionando a comunidade
letiva condigdes de trabalho cada vez melhores. Sdo mais viradas para o progresso
projetadas para que os alunos possam usufruir de espagos verdes. Em termos de seguranga
apresenta um sistema de cartdes a entrada e respetivo funcionario/porteiro de forma a

controlar as entradas e saidas dos alunos, professores e funcionarios, como se pode

observar nas seguintes fotografias.

Figura 1: Perspetiva aérea da cidade do Peso da Régua.

Possui sistemas de detetores de fumo e de auxilio a combate a incéndio, tal como
alarme. Para além disso, a dire¢do da escola elaborou, extraordinariamente, um plano de
circulagdo para a comunidade escolar devido a pandemia da Covid-19, para que se
pudesse continuar a vida escolar de forma a maximizar a seguranga € a minimizar os

possiveis contdgios nos espagos exteriores, assim como no interior da escola.
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1.2. A TURMA

O projeto foi desenvolvido numa turma do 5.° ano constituida por 19 alunos, sendo
que 9 elementos pertencem ao sexo masculino e 10 ao sexo feminino e a média de idades
¢ de 10 anos. E uma turma cujos alunos sdo essencialmente residentes da propria cidade,
sendo que alguns vivem nas aldeias adjacentes. De um modo global, esta turma ¢ bem-
comportada, embora seja necessario estar sempre a lembrar as regras da sala de aula,
corrigindo atitudes e algumas condutas menos corretas. Por outro lado, ¢ também bastante

capaz nas suas aprendizagens participando ativamente em todas as atividades propostas.

1.3. OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

Em termos de sala de aula para a qual foi projetada a minha intervencao, ¢ um
espaco que ndo possui qualquer instrumento musical, pois ndo ¢ originalmente uma sala
de musica. Devido as restrigdes pandémicas, foi atribuida a turma uma sala para todas as
disciplinas (com excec¢do de Educacdo Fisica), ndo havendo a possibilidade de recorrer
aos recursos que uma sala de musica pode oferecer, nomeadamente, instrumentos,
sistemas de som e quadros para escrita musical. No entanto, possui um projetor, um
computador e umas pequenas colunas de som na secretaria do professor, para além das
respetivas mesas e cadeiras dos alunos. Os instrumentos e acessorios presentes na figura

abaixo tiveram de ser transportados por mim para que as atividades se pudessem realizar.

Figura 2: Equipamentos para a realiza¢do da intervengao pedagogica.
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1.4. OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE ENSINO

Confrontando o programa de Educagdo Musical no ensino basico e as suas
Aprendizagens Essenciais, ambos propostos pela Dire¢do Geral da Educacgao, pode-se
verificar que o primeiro ¢ muito mais detalhado e especifico, nomeadamente em termos
de contetidos musicais e objetivos, ndo existindo na minha opinido uma liberdade por
parte do professor para aplicar projetos inovadores. Contrariamente ao que se pode
verificar no caso das Aprendizagens Essenciais, nas quais me irei debrugar neste projeto
por duas razdes. A primeira € que considero que o programa de Educagdo Musical é mais
adequado para uma intervengdo a longo prazo, ou seja, durante um ano letivo, o que nao
¢ o objetivo deste projeto de intervencdo. A segunda ¢ que de facto, faz mais sentido
sustentar as experiéncias e estratégias tendo em conta a liberdade que as suas linhas
orientadoras promovem na cria¢do de um projeto inovador, Uinico, que deixe uma marca
positiva na experiéncia musical do aluno, ndo estando tdo somente focado na transmissao
de conceitos teoricos da Educagao Musical.

Segundo a Direcao Geral da Educacio, as Aprendizagens Essenciais da Educagao
Musical sdo sustentadas em trés pilares fundamentais: (1) Experimentacdo e criagdo; (2)
Interpretagdo e comunicagdo; e (3) Apropriacdo e reflexdo. No que diz respeito ao
primeiro, sdo englobados os conceitos de improvisacdo e composi¢ao musical, que sdo
fundamentais para desenvolver competéncias de exploragdo e experimentagcdo sonoro
musicais. O segundo pilar ¢ direcionado para performance musical, pretendendo assim
desenvolver competéncias de interpretagdo e comunicagdo, por exemplo, em
apresentacdes publicas das criagdes musicais. Por fim, o terceiro ponto ¢ visto como
essencial para a compreensdao de todo o universo musical, no que se pode associar ao
entendimento dos sons da natureza, da propria voz e sons do corpo, e a inclusdo de
terminologias e conceitos musicais. E importante referir que tudo isto sdo linhas
orientadoras determinadas a atingir como meta para cada ciclo do Ensino Bésico. Por
exemplo, no caso de ser proposto a um aluno do 5° ano a criagdo de uma peca musical,
quer seja por improvisagao ou por composicao, este pode produzir algo tendo em conta
os seus conhecimentos tedrico-praticos previamente adquiridos, ou até conceber algo de
acordo com a sua prépria visao do mundo que outro seu colega ndo terd. Ai as estratégias

terdo de ser adaptadas pelo proprio professor de forma a minimizar essas discrepancias.
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2. ENTRAR NA SALA DE AULA
2.1. ENQUADRAMENTO

A ideia de uma atividade mais direcionada para a cria¢do e improvisagdo musical
surgiu devido a minha paixao e experiéncia na area da composi¢ao musical de mais de 15
anos. Além disso, tendo em conta que ja fiz estagio nos trés ciclos do Ensino Basico,
surgiu a hipotese de aplicar e explorar mais esta vertente de criagdo musical aplicando-a
num projeto de intervengdo em sala de aula. Na minha o6tica, esta particularidade mais
criativa do mundo da musica ¢ crucial para o desenvolvimento cognitivo, afetivo,
coordenagdo motora das criangas, nao so a nivel musical, como também nas mais diversas
areas do curriculo escolar, e também na sua desenvoltura como um ser humano mais
sensivel a tudo o que o rodeia, nomeadamente as problematicas que o nosso planeta

atravessa, atualmente.

E ¢ exatamente no desenvolvimento de experiéncias concretas em interagao
com 0s outros que as criangas e jovens podem desenvolver modos de ser e de
pensar abertos ao mundo, e capazes de dar resposta aos desafios que se lhes
colocam nos dias de hoje. (Dire¢do Geral de Educagdo - Aprendizagens
Essenciais, 2018)

A musica nos dias de hoje surge como potencial catalisadora a uma mudanga de
comportamentos, podendo ser projetada a uma escala planetaria com mensagens e
reflexdes profundas de como o mundo poderia e deveria ser. Talvez seja uma utopia, mas
s6 o ¢ até deixar de ser, portanto parte do professor a vontade e a paixao de transmitir aos
seus alunos o poder que a criagdo musical tem para mudar realidades.

As novas tecnologias, nomeadamente os Laptops e Smartphones sao uma
ferramenta tdo poderosa para um compositor, que nem se quer ¢ necessario ter um
conhecimento técnico aprofundado sobre um determinado instrumento, nem sobre teoria
musical, tendo a intuicdo ou “sexto sentido” um papel crucial na criacdo musical.
Obviamente que aliando essa capacidade intuitiva com o conhecimento tedrico-pratico
tudo se torna ainda mais claro e ao mesmo tempo ilimitado no que respeita ao leque de
possibilidades na criacdo de uma obra de arte. Segundo MacDonald, Wilson & Miell
(2012, p. 246) a “Improvisacao pode ser vista como espontanea na forma como ¢ criada,

9]

tal como na forma como ¢é tocada”'.

! Tradugdo do autor: “Improvisation can be seen as spontaneous in that it is created as it is being played”.

11



CAPITULO II
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

Deste modo, apos a consulta de varios artigos, teses e livros de autores como
Paynter (2003) e Veloso (2012, 2017), entre outros, decidi planificar algo que fosse de
encontro a essa mesma minha experiéncia. Dai surgiu a ideia de criar uma banda sonora
utilizando as novas tecnologias (Aplicagdes de Smartphones e Tablets) em sistemas 10S

e Android, com os alunos. De acordo com Veloso (2017, p.273)

(...) a improvisa¢ao abre um espago para “dar e receber” permanentes, uma
conversa musical que sustenta respostas criativas ao que cada crianga esta a
tocar, e isso flui em processos sociais e dindmicos interdependentes. Isto pede,
creio, estratégias de ensino em educagdo musical para ser menos centrada em
conceitos e explicagcdes mais focadas nos aspetos dindmicos da comunicagio
musical.?

2.2. OS OBJETIVOS

A atividade Banda Sonora de uma Curta-Metragem de Papel teve como objetivo
principal a criagdo/improvisagdo de musica utilizando smartphones como ferramentas
para a criagdo musical, assim como outros instrumentos (ver Tabela 1). Para isso, foram
necessarias APPs que possuem variadas bibliotecas de som, mais especificamente a
Noise, fabricada pela Roli, e a Synth One, pela Audio Kit. Essas APPs foram necessarias
para os alunos poderem criar musica através dos sons que estas possuem de forma a
enriquecer o leque de possibilidades no que toca a elaboracdo de uma pega musical e
também para aproveitar o facto de que os alunos sdo cada vez mais ageis com este tipo
de dispositivos, seja smartphones, ou tablets. Desta forma, a composi¢do musical ndo fica
restrita aos instrumentos musicais convencionais, mas vai muito mais além deste
horizonte, dando ao aluno a possibilidade criar pegas musicais, individualmente ou em
grupo, com um simples toque ou deslizar dos dedos num programa especializado, em
qualquer lugar.

Tabela 1
Lista de Instrumentos musicais utilizados na atividade.

INSTRUMENTOS FABRICANTE
Guitarra Starsun
Keyboard Native Instruments A49
Lightpad Roli

2 Tradugdo do autor: (...) improvisation opens a space to a permanent ‘give and take’, a musical conversation that affords for creative
responses to what each child is playing, and that flows in a social, dynamic, interdependent process. This asks, I believe, for teaching
strategies in music education to be less centered on concepts and explanations and more focused on the dynamic aspects of music
communication.

12
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INSTRUMENTOS FABRICANTE
Seabord Roli
Voz X

Neste ambito, a incorporagdo de timbres variados, MIDI e outros dispositivos
eletronicos em contexto de sala de aula de Educagdo Musical revelam-se ferramentas

potentes na experimentagdo e criacdo musical (Paynter, 1992).

Figura 3: Aplicagdes Synth One e Noise.

2.3. AS ESTRATEGIAS

Tendo como horizonte os objetivos supracitados propostos para a minha
intervengdo decidi dividi-la em trés experiéncias: (1) criagdo da curta-metragem em
papel; (2) criagdo da banda sonora; e (3) apresentagdo final. Desta forma, produzi um
plano de aula para cada uma das experiéncias.

Segundo Pedro Domingos Peterson (2003, p. 80), no seu livro O professor do
Ensino Basico, “o plano de aula pode ter quatro partes essenciais: as preliminares, a
introducdo, o desenvolvimento e a consolidag@o”. Por preliminares, entende-se a criagdo
de questdes retoricas como por exemplo: o que podera ser a intervengdo?; como se podera
realizar?; em que condi¢des?; com que equipamentos?, etc. A introducdo refere-se a
contextualizacdo da/s atividade/s aos intervenientes no que respeita a sua estrutura,
duragdo e objetivos. Por outro lado, o desenvolvimento, como o proprio nome indica, sera

a exploragdo, criagdo das ideias. Finalmente, a consolidagdo ¢ a implementacdo do
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resultado obtido no desenvolvimento através de, por exemplo, uma demonstracdo dos
conhecimentos obtidos num teste, ou até, no caso desta intervengdo, num concerto perante
a restante turma.

Cada planificagdo foi projetada respeitando um cronograma (ver Anexo 1)
elaborado para trés aulas, ou seja, trés semanas. Obviamente que estes tipos de atividades
exigem bastante tempo de experimentacdo das ideias pelo que “deveria ser possivel
organizar projetos de maior duracdo em que os trabalhos se realizem ao longo de trés ou
quatro semanas (...)”? (Paynter, 1992, p. 29).

A planificagdo (ver Anexo 2) desenrolou-se segundo 3 fases, cada uma,
correspondendo a uma sessao de trabalho: Criacdo da Curta-Metragem em papel; Criagao

da Banda Sonora; e Ensaios e Apresentacao da atividade.

Quadro 1
Objetivos, estratégias e informacio recolhida.

Objetivos Estratégias Informacao recolhida
Contextualizagdo;
Criar a curta-metragem em papel. ~ Fornecer a informagdo e materiais  Desenhos de cada grupo.
necessarios.
Criar a banda sonora. Contextualizagdo; Fotografias

Apresentagdo dos resultados ]
Ensaios individuais e em grupo; Fotografias e registo
obtidos num concerto aos restantes
Realizac¢do de um concerto SONoro.
elementos da turma.

3 Tradugdo do autor: *(...) deberia ser posible organizar proyectos de mayor duracién en los que el trabajo se realice a lo largo de tres
0 cuatro semanas,”
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3. VIVER NA SALA DE AULA

3.1. EXPERIENCIA 1: Criacao da Curta-Metragem numa folha de papel

Para que tudo estivesse pronto a hora da aula combinei com o professor
cooperante meia hora antes encontrarmo-nos a porta da escola. Deste modo, pude
transportar todo o material necessario para a sala, no entanto houve alguma demora, pois
devido as restrigdes impostas pela pandemia, as portas dos corredores estavam trancadas.
Ultrapassado este obstaculo, ja dentro da sala procedi & montagem dos equipamentos e
preparacao da apresentacdo diapositivos, de modo a ndo perder o fio condutor e a precaver
qualquer imprevisto. A aula iniciou dentro da hora prevista, com os alunos a apresentarem
alguma excitagdo e a0 mesmo tempo curiosidade, devido a minha presenca na sala de
aula.

O professor cooperante teve a iniciativa de me apresentar, ainda assim, fiz questao
de comecar com uma breve apresentacdo e explicagdo do propdsito da intervengdo
pedagbgica. Desde logo percebi que seria uma turma interessada para a realizagcdo das
atividades.

Numa primeira instancia, foi explicado o processo através de uma apresentagao
Power Point/Keynote, a qual durou cerca de 15 minutos. Apods a divisdo da turma em 2
grupos de 4 elementos e 2 grupos de 5 elementos, foi pedido a cada grupo que pensasse
e escolhesse um tema a desenvolver na criagdo de uma curta-metragem em folhas de papel
brancas de tamanho A4. Em simultdneo coloquei musica ambiente para que pudesse,
quica, criar algum tipo de inspiracdo nos “pequenos artistas”. Depois, foi necessario
recolher os elementos principais de cada tema, escrevendo-os num bloco de notas/caderno
diario. Os alunos prontamente se propuseram a escrever a histdria, que a posteriori servira
de letra para a banda sonora (ver Figura 4). Trés grupos optaram por prosa € apenas um
por poesia. Enquanto isto, aproveitei para instalar as aplicagdes musicais (Noise e Synth
One) nos smartphones de cada um dos alunos. Este processo decorreu sensivelmente em
40 minutos, em conformidade com o tempo calculado na planificagao.

Nos 20 minutos finais da sessao, cada grupo procedeu ao desenho de uma ou mais
personagens principais € ao desenho do cenario nas folhas A4 (fornecidas por mim) ao
longo de uma linha (horizontal) com a finalidade de dar vida a historia criada através de
imagens. Alguns tiveram tempo para os colorir, enquanto aos menos céleres dei-lhes a

oportunidade de levar os desenhos para casa, de forma a terminarem até a sessdo seguinte.
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Figura 4: Exemplo de texto em poesia criado por um dos grupos.

Figura 5: Exemplo de uma das cenas da curta-metragem em papel.
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Tabela 2

Materiais utilizados na sessao n°l1.

Material/Recurso Fabricante Responsavel Quantidade
Macbook Pro Apple Professor 1
Smartphones Variados com sistemas

P operativos: Android ou Alunos 1 até 5
i0S
Noise APP Roli Professor/Alunos Nao especificado
Synth One APP AudioKit Professor/Alunos Nao especificado
Coluna Bluetooth JBL Professor 1
L ShLLETID G Nao especificado Professor/Alunos 5
Borracha
Quadro 2
Relacio objetivos, estratégias e informacio recolhida
Objetivos Estratégias Avaliacido
Contextualizagao. Apresentacdo em diapositivos. Correu dentro do previsto.

Divisdo em grupos;

Criacao da historia/letra da cangdo.

Reflexdo e registo das ideias.

Desenho de cada agdo crucial da Distribuicao de folhas A4 e Lapis

historia.

de cor.

Correu dentro do previsto.

Correu dentro do previsto,
no entanto alguns grupos
finalizaram o trabalho em

casa.
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3.2. EXPERIENCIA 2: Criaciio da Banda Sonora

Para esta semana tive de transportar ainda mais material, pelo simples motivo de
a atividade assim o exigir, mas também pela referida falta de instrumentos na sala de aula.
Assim, voltei a deslocar-me com a antecedéncia necessdria para precaver possiveis
imprevisibilidades, tais como por exemplo, as portas do corredor estarem trancadas. Desta
vez a funciondria responsavel por essa funcdo ja estava bem ciente, tendo sido relembrada
pelo professor cooperante.

Procedi a montagem dos equipamentos, quer de instrumentos musicais, quer do
sistema de som e tudo o que necessitava, para que nada pudesse falhar durante a aula.
Posto isto, a sessdo iniciou com o trabalho de explora¢do de sons de instrumentos
musicais, tais como: seabord, keyboard, guitarra, bateria, bibliotecas de sons das App,
etc. Para John Paynter, a “musica experimenta-se escutando, e ha uma diferenca entre
escutd-la e simplesmente ouvi-la”, no entanto também ¢ a praticar e a explorar cada som
com diferentes expressdes técnicas que as ideias surgem e que tudo comeca a fazer
sentido, tais como “as melodias, padrdes ritmicos, combinagdes de cores instrumentais e
vocais, mudangas dinidmicas, etc.” (Paynter, 1992, p. 21) Consequentemente, veio a fase
da criagdo, tendo em conta a sequéncia de desenhos realizada na sessao anterior.

De acordo com o planificado, durante o processo de criagdo, os alunos deveriam
acrescentar na folha da curta-metragem simbologia inventada de forma a produzir uma
de partitura grafica, no entanto, essa ideia foi deixada de parte, devido ao facto de existir
por parte dos alunos uma vontade de explorar mais o lado da improvisacdo. De acordo

com Paynter (1992, p. 28) “toda a composi¢do nasce de algum tipo de improvisagdo™

4 Tradugao do autor: “(...) melodias, patrones ritmicos, combinaciones de colores instrumentales o vocales, cambios dinimicos, etc”.
STradugio do autor: “Toda la compasion nace de algiin tipo de improvisacion”.
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Figura 6: Equipamentos utilizados na sessdo n.° 2.

Este projeto decorreu com algumas dificuldades devido a restricdo de que os
alunos ndo se podem deslocar na sala de aula excetuando, se for um de cada vez. No
entanto a atividade foi realizada com sucesso porque alguns dos instrumentos musicais
que utilizamos ndo tém fios e funcionam por sistema Bluetooth nomeadamente, o
Seabord Block e o Lightpad Block (ver Figura 7). Portanto, foi possivel colocar um dos
alunos a utilizar o seu smartphone, outro no microfone, outro no teclado ou guitarra e os
restantes elementos do grupo, a partir do seu lugar, criando musica no Lightpad e também

no Seabord.

Figura 7: Lightpad e Seabord Block da ROLI.
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Tabela 3

Materiais utilizados na sessao 2.

Material/Recurso Fabricante Responsavel Quantidade
Macbook Pro Apple Professor 1
IPad Apple Professor 1
Smartphones Variados c'om sist.emas ’
operativos: Android ou Alunos 1 até 5
i0S
Seaboard Block Roli Professor 1
Lightpad Block Roli Professor 1
Loop Block Roli Professor 1
Noise APP Roli Professor/Alunos Nao especificado
Synth One APP AudioKit Professor/Alunos Nao especificado
Mesa de So.m de 16 Beringher Professor 1
canais
Coluna Bluetooth JBL Professor 1
ETECE ) UL ok Nao especificado Professor 5
mm
Logic Pro X Apple Professor 1
Final Cut Pro Apple Professor 1
e L Nao especificado Professor/Alunos 5
Borracha
Bateria Fame Professor 1
Guitarra X Professor 1
Keyboard A49 Native Instruments Professor 1
Native Instruments,
Biblioteca de Sons Spitfire, Noise, Equator, Professor Nao especificado

AudioKit
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Quadro 3
Relacio objetivos, estratégias e informacio recolhida

Objetivos Estratégias Avaliacdo

) Processo condicionado
Dar a cada grupo a oportunidade de ]
) ] o pelas restri¢des de
Exploracao de sons e instrumentos experimentar as bibliotecas sonoras ]
) mobilidade impostas pela
e cada um dos instrumentos.

Covid-19.
Improvisagdo de cada um dos Processo condicionado
) grupos; pelas restri¢des de
Criagdo da banda-sonora o » )
Atribuicao de fungdes e mobilidade impostas pela
instrumento a cada elemento. Covid-19.

3.3. EXPERIENCIA 3 - Apresentaciio da atividade

Esta derradeira sessdo da intervengdo contou com todo o procedimento de
montagem da sessdo n.° 2, uma vez que os equipamentos para a sua realizacdo foram os
mesmos, pelo que foi necessario novamente acautelar o procedimento com 30 minutos de
antecedéncia.

Finalizadas as atividades de criacdo da curta-metragem em papel e da banda
sonora, cada grupo iniciou os ensaios de apresentacdo aos restantes elementos turma.
Estes consistiram na repetigdo com vista a que a curta-metragem e a banda sonora
tivessem de ser apresentadas em simultaneo, na segunda parte da aula.

Foi dada a opcdo de os alunos entoarem a historia ou de simplesmente a lerem
enquanto os restantes elementos do grupo executavam a parte instrumental. Todos os
grupos escolheram 1é-la numa espécie de leitura com fundo musical.

Nos segundos 45 minutos da aula, os alunos procederam a apresentacdo de todo
o trabalho que efetuaram em grupo ao longo das sessdes enquanto eu procedi ao registo
sonoro das mesmas. O registo da atividade foi feito com a captagdoo sonora através de
cabos de 3,5 mm conectados entre os smartphones e a mesa de som, que por sua vez foi
ligada ao Laptop com software Logic Pro X. A edicdo final foi elaborada em Final Cut
Pro, por mim, para efeitos de registo.

Antes do final da aula, pedi aos alunos que preenchessem um questiondario (ver

Anexo 3) sobre a atividade no geral sobre a sua motivagdo em termos futuros para seguir
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uma carreira de composigido musical, tal como refere Bucura e Weissberg, (2017, p. 22):
“Para melhorar as experiéncias dos alunos, mesmo pequenos exercicios de composi¢cao
podem ser implementados, bem como um incentivo para compor (ou continuar um
projeto de composicao) fora da aula ou fora da escola”; que instrumentos gostaram mais
de tocar durante a atividade; e quais as curtas-metragens e bandas sonoras que gostaram
mais.

Devido as restrigdes Covid-19 esta terceira fase da atividade também teve alguns
obstaculos no que respeita a mobilidade dos alunos na sala de aula dificultando, deste
modo, a performance musical em grupo, pois s6 um aluno era autorizado a sair do seu

lugar para executar o seu instrumento, de cada vez.

Tabela 4
Materiais utilizados na sessao 3.

Material/Recurso Fabricante Responsavel Quantidade
Macbook Pro Apple Professor 1
IPad Apple Professor 1
Smartphones Variados com sist.emas ’
operativos: Android ou Alunos 1 até 5
i0S
Seaboard Block Roli Professor 1
Lightpad Block Roli Professor 1
Loop Block Roli Professor 1
Noise APP Roli Professor/Alunos Nao especificado
Synth One APP AudioKit Professor/Alunos Nao especificado
Mesa de So.m de 16 Beringher Professor 1
canais
Coluna Bluetooth JBL Professor 1
TP G UL oS Nao especificado Professor 5
mm
Logic Pro X Apple Professor 1
Final Cut Pro Apple Professor 1

¢ Tradugdo do autor: “To enhance students ’experiences, even small compositional exercises might be implemented, as well as an

encouragement to compose (or continue a composition project) out of class or out of school.”
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Material/Recurso Fabricante Responsavel Quantidade
L ShLLETID G Nao especificado Professor/Alunos 5
Borracha
Bateria Fame Professor 1
Guitarra X Professor 1
Keyboard A49 Native Instruments Professor 1
Biblioteca de Sons Native Instruments, Professor Nao especificado
Spitfire, Noise, Equator,
AudioKit
Quadro 4
Relacio objetivos, estratégias e informacio recolhida
Objetivos Estratégias Avaliacdo

Preparagdo da apresentagao.

Apresentacgao final.

Ensaios individuais e em grupo.

Concerto.

Correu dentro do previsto, no
entanto foi condicionado
pelas restri¢des de
mobilidade impostas pela

Covid-19.

Correu dentro do previsto, no
entanto foi condicionado
pelas restri¢des de
mobilidade impostas pela
Covid-19.

23



CAPITULO II
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

4. ANALISE REFLEXIVA

A realizagdo de uma analise reflexiva envolve, naturalmente, todo o percurso que
percorri ao longo da minha formacdo para a docéncia, bem como as minhas
experiéncias/vivéncias enquanto compositor e performer. A reflexdo é um instrumento
muito relevante na vida de um professor. Neste ambito, Amaral, Moreira e Ribeiro (1996)
referem que os professores reflexivos “(...) sdo capazes de criticar e desenvolver as suas
teorias sobre a pratica ao refletirem, sozinhos ou em conjunto, na acdo e sobre ela assim
como sobre as condi¢des que a modelam” (p. 100). Desde a planificacio a intervengao
deste projeto demonstrei a preocupacdo em conseguir realizar um papel
significativo/transformador na vida dos alunos, criando e concretizando, de forma
integrada, diversas experiéncias de ensino e aprendizagem. Devo afirmar que todo o
processo decorreu praticamente como idealizado por mim e pelos meus orientadores no
que respeita aos objetivos gerais a que nos propusemos. Praticamente, pois refiro-me as
restrigdes pandémicas da Dire¢do Geral de Saude e proprio plano de contingéncia da
escola como um obstaculo ao qual tive de me adaptar. Entre as normais restricdes
sanitarias, a obrigatoriedade de distanciamento na sala de aula teve uma implicancia direta
na forma como a musica ¢ reproduzida em conjunto. Desta forma, as estratégias iniciais
que constam nas planificagdes sofreram alteracdes no decorrer de todo o processo,
nomeadamente no uso de menos instrumentos do que o que tinha imaginado para a
realizagdo deste projeto. De facto, as experiéncias de ensino-aprendizagem viram-se
privadas de uma panoplia de recursos muito mais ampla e que obviamente afetou
negativamente os resultados obtidos no final. A prépria sala de aula ndo possuia qualquer
instrumento musical, por ndo ser uma sala de musica. De qualquer forma, na generalidade
das minhas intervengdes procurei sempre suprir essas lacunas com estratégias adaptadas
a cada situacdo. No caso dos instrumentos, para além do piano e da voz (dos alunos),
recorri ao Seabord Block e Lightpad Block da Roli, que funcionam através de tecnologia
Bluetooth e também aos Smartphones de cada aluno para que fosse possivel manter o
distanciamento na sala de aula. E importante referir que s6 um aluno se pode levantar de
cada vez, pelo que optei por colocar esse aluno junto ao microfone, enquanto os outros
intervenientes do grupo ficaram sentados, junto dos respetivos instrumentos e ferramentas

de criacdo (smartphones e Ipad), com o devido distanciamento.
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Fazendo uma retrospetiva geral, excluindo esse percalgo, tudo correu
praticamente em concordancia com o planeado, sendo que os pontos mais positivos das
intervengdes a tirar em termos conclusivos sdo: (1) a integragdo de todos os
intervenientes, pois tiveram todos a sua funcdo no trabalho em grupo; (2) a capacidade
criativa e de improvisacdo ndo s6 em termos de banda-sonora, mas também no processo
criativo da curta-metragem em papel, que na minha opinido, foi até surpreendente nalguns
casos; (3) a intera¢do no seio de cada grupo, tendo eles proprios inclusive sugerido e
delegado fungdes a cada elemento para que cada atividade fosse cumprida no tempo
atribuido por mim; (4) a experiéncia positiva, pois cada momento de ensino-
aprendizagem ¢ uma partilha de conhecimento entre o professor e o aluno, sendo
claramente um receber de aprendizagens, também da parte dos alunos, obrigando o
professor a refletir e a adaptar-se a cada experiéncia; e por fim o (5) resultado obtido, que
foi na minha dtica bastante gratificante comparativamente ao projeto idealizado, as suas
condicionantes ¢ o cumprir dos objetivos tracados, como se pode comprovar no
questionario final da atividade e nos videos que obtivemos em termos de registo final.

Tendo em conta os instrumentos de recolha de dados que foram utilizados durante
todo o processo de ensino-aprendizagem da intervencdo educativa, nomeadamente a
captacdo audio das bandas sonoras e voz, os desenhos das curtas-metragens realizadas
pelos alunos, assim como consequentes videos em pos-producdo e questiondrio final,
posso constatar que o resultado obtido foi de encontro aos objetivos inicialmente
propostos. Neste particular, destaco a exploracdo e os produtos sonoros finais construidos
pelos alunos. Por outro lado, da anélise do questionario final aplicado aos alunos revelou
alguns elementos interessantes. Na questdo 1 (Que instrumentos gostaram mais de
tocar?) verifiquei que a maior parte dos alunos inquiridos gostaram mais de utilizar o
Lightpad Block para a producdo sonora, alguns o Seabord Block, poucos elegeram o Ipad
(Aplicagdo SynthOne) e dois apenas afirmaram ter gostado mais de tocar piano “rnormal”.
Relativamente a pergunta 2 (4 atividade foi interessante para eles e porqué?), 100% dos
alunos responderam que foi uma atividade de interesse para eles apresentando diversas
justificagdes, tais como ter sido a primeira vez que criaram musica, terem-se divertido,
trabalhado em conjunto e alguns deles afirmaram que ter tocado alguns destes
instrumentos pode levar a que os explorem futuramente. Na questdo 3 (Qual das
atividades apresentadas foi a mais interessante?) verifiquei que geralmente os alunos
responderam que gostaram mais da atividade em que estiveram implicados, o que seria

de esperar, tendo em conta que se trata das proprias criacdes. Finalmente, na ultima
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pergunta 4 (No futuro gostariam de produzir musica e porqué?) num total de 19 dos
alunos negaram a perspetiva de vir a produzir musica no futuro, enquanto os restantes
abriram essa possibilidade respondendo assertivamente que gostariam, justificando, na
maior parte das vezes que seria interessante e divertido, sendo que um deles afirma que
seria somente para ganhar dinheiro como profissdo. Os resultados globais do projeto
reforcam a ideia da necessidade de trabalhar e valorizar as diferentes abordagens, “novos
sons”, (novos) instrumentos, timbres e praticas no ensino da Educag¢do Musical no Ensino
Baésico.

Ser professor é uma profissio extremamente desafiante. E ser um modelo da
constante mudanga de uma crianca e uma fonte de inspira¢ao na constru¢do do sucesso.
O processo de ensino-aprendizagem € uma relacdo de dois sentidos. Ainda que o
professor seja o orador mais frequente, isto €, o emissor da informacdo e do
conhecimento, ambas as partes crescem juntas. Para o professor € dar tudo o que tem, é
permitir que os alunos carreguem um pedago de si para o seu futuro, € gerir a motivagao
individual e da turma como um organismo vivo, navegar entre emocoes, expectativas. O
“eu” pessoal e o “eu” docente sdo indivisiveis, tal o senso de altruismo em priorizar os
alunos, por vezes, em detrimento do espaco e tempo proprios.

Apesar de ja ter realizado estagio profissional em varios ciclos do ensino basico,
este projeto de intervengao foi um periodo importante no meu desenvolvimento enquanto
professor. Ajudou-me a reconhecer problemas, desenvolver e testar estratégias,
questionar as praticas experienciadas/implementadas e adotar/desenvolver uma postura
reflexiva (Alarcao, 1996; Amaral, Moreira, & Ribeiro, 1996; Gongalves et al., 2019;
Martins, Pires, & Sousa, 2019; Mesquita, Roldao, & Machado, 2019; Sanches, 2019). Foi
um periodo fundamental no desenvolvimento de competéncias profissionais que nos

possibilitam o aperfeicoamento da préatica profissional.
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Finalizado todo o processo em que me envolvi neste projeto de intervencao, posso
concluir que todos os objetivos a que me propus, apesar de todas as contingéncias devidas
a pandemia, foram cumpridos, nomeadamente, nas fases de pesquisa e revisdo
bibliografica, de planificacdo, de experiéncia ensino-aprendizagem e de analise de
resultados.

Sendo um dos meus propdsitos para este projeto a tentativa de incutir aos alunos
um pouco mais de sensibilidade para com o mundo que os rodeia através da
experimentacdo e criacdo musical, paralelamente ao referido nas Aprendizagens
Essenciais de Educagdo Musical, da Dire¢do Geral de Educagdo, ¢ importante afirmar
que a missao foi cumprida. Digo isto, porque os proprios alunos tiveram a preocupagao
de, nas suas curtas-metragens em papel, criarem narrativas baseadas em temas que hoje
em dia tém bastante importancia na nossa sociedade, como por exemplo: (1) o bullying e
o que pode levar ao suicidio, (2) o isolamento e exclusdo social, (3) a relacdo do ser
humano com os animais e vice-versa, e (4) a criacdo de um mundo utdépico em que Araras
se transformariam em animais coristas e cantavam para dois seres humanos. E realmente
incrivel o potencial impactante que a musica pode ter nas nossas sociedades e penso que
¢ fundamental incutir esses valores nos alunos do Ensino Basico, pois estes serdo a
geracdo do futuro. Na minha opinido, a musica utilizada como uma ferramenta de
mudanga de mentalidades, de comportamentos, de valoriza¢ao de culturas pode ter neste
mundo um papel de esperanga num futuro em que cada vez hd mais polarizagdo e
desunido entre povos que, a meu ver, t€ém muito mais em comum do que aquilo que os
separa. Esta ¢ tdo poderosa no difundir de mensagens, que até ha povos que a proibem,
por ter um caracter de mudanca e de movimentar massas, positivamente, mas claro,
também negativamente. E ai que na minha otica o papel do professor de Educagio
Musical tem a capacidade de ajudar a moldar o seu mundo (a sala de aula e os seus alunos)
num local de principios, valores, solidariedade, com a sua implementacao nao s6 através
da criacdo musical, como de outras estratégias e ferramentas que este tem ao seu dispor.

E de extrema importancia que o professor se forme, investigue, e domine
minimamente a evolucdo das novas tecnologias da musica, que esteja sempre na
vanguarda dos tempos, no que respeita particularmente as tendéncias de softwares,
instrumentos, e todas as ferramentas que possam auxiliar a sua tarefa de educar através

da musica. Este projeto de intervengdo fez-me passar por um conjunto de experiéncias
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nas quais aprendi bastante, no que se refere aos horizontes que me foram abertos a nivel
de possibilidades de estratégias que se podem utilizar para a criagdo musical, procurando
ideias em autores como John Paynter, Ana Veloso, Elizabeth Bucura, Sanches, Amaral,
Mesquita, entre outros. Também ao nivel da gestdo de tempo, pois cada atividade
projetada obedeceu a um tempo, que por vezes nao era o adequado, e nestes casos tive de
fazer adaptacdes. Na gestdo do espaco da sala de aula, para a qual criei um esquema (em
anexo) que fosse exequivel e pratico e que obedecesse as regras sanitarias, nomeadamente
ao distanciamento. E por fim, na gestdo de uma sala de aula, nos varios momentos em
que fui posto a prova quer pelos alunos, quer por imprevistos que surgissem.

Em suma, este foi projeto foi sem divida um enriquecimento de saberes e
competéncias (profissionais) fundamentais na minha inacabada constru¢do do meu “Eu”
enquanto professor de Educa¢dao Musical. Termino com um grande agradecimento a todos

os intervenientes que fizeram parte e que contribuiram para a minha formagao.
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ANEXOS

ANEXO 1 - CRONOGRAMA

CRONOGRAMA
ATIVIDADES - PROJETO FINAL

DATAS Actividade(s)

8 de Junho (90 minutos) “BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL”

15 de Junho (90 minutos) | “BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL”

22 de Junho (90 minutos) | “BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL”

Discente: Joao Pedro Fraga Balouta
Orientadores: Mario Cardoso e Ana Veloso

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
ESEB - Instituto Politécnico de Braganca
Ano Letivo 2020/2021
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ANEXO 2 - PLANIFICACOES

Plano da aula n°® 1 da atividade:

BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL

1- Contextualizacao da
atividade: Inicio da
fase n°1

)

Apresentagcao/ Contextualizagdo do

Projecto através de um Power

Point/Keynote, explicando o quao presente

e importante é a musica no nosso dia a
dia, e que a composi¢do/criagdo musical é
cada vez mais acessivel a todos nés,
principalmente através do uso das novas
tecnologias, que dispomos,
nomeadamente o smartphone. Recolha de
dados iniciais através de um guestionario;

-Laptop

-Power
Point/Keynote
-Questionario Inicial

15 min

2 - Instalacao das Apps

)

Instalagdo das Aplicacdes Noise

(Fabricante: Roli) e Synth One (Fabricante:
AudioKit) - Layout e Biblioteca de Sons.

-Smartphones

15 min

3 - Construcaoe
registo da
historia/acao

iii)

Divisao dos alunos em 5 grupos de 4
elementos. Eleger o representante de
cada grupo que ira proceder a
filmagem da acdo na folha de papel
com o smartphone; (5 min)

Recolha e registo em papel
(caderno/bloco de notas) de todos os
elementos caracteristicos da tematica
de cada grupo na Internet (ou outras
fontes) para a criagcdo da historia em
termos de: Objectos; Paisagens;
Edificios; Animais; Siléncios; Sons, etc;
(20 min)

Distribuir as folhas A4 (com uma linha
horizontal) a cada grupo e explicar que
cada folha representara uma cena;
posteriormente, cada uma das folhas
sera digitalizada para a apresentacao
final (5 min)

Estruturagdo e esbogo da
historia/curta-metragem em papel.
(Apoiar cada grupo); (10min)

Proceder ao desenho da histéria final
com os elementos decididos por cada
grupo na folha previamente distribuida;
(20 min)

-Caderno/bloco de
notas

-Lapis

-Folha A4

-Internet

60 min
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Plano da aula n° 2 da atividade:

BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL

1- Exploracdodas |i) Exploragdo e explicagdo das funcionalidades | -Laptop 45 min
Apps e dos Layouts de cada APP. Explicar a fungdo | -Ipad
instrumentos de Gravar, Logp, P/stziz, Arpejo, Metfénomo, -Coluna Bt
musicais Acorde, Funcéo de Pitch, Modulacéo, -Smartphones
Oscilagdo, BPM (20 min) -Noise
i) Percecdo das potencialidades de cada -Synth One
instrumento musical utilizando as variadas -Teclado
bibliotecas sonoras incluidas, -Bateria
experimentando cada som, com cada aluno. | -Guitarra
(25 min) -Seabord
-Lightpad
-Loop Block
-Bibliotecas de
sons
-Outros
Instrumentos
2 - Criacado da i) Trabalhar com cada grupo as ideias criadas -Laptop 45 min
banda sonora na tarefa anterior e decidir quais as mais -Ipad
adequadas para a aplicagao na curta- -Coluna Blt
metragem. (30 min) -Smartphones
i) Criacdo da partitura grafica com notagéo -Noise
inventada das varias sequéncias criadas, no | -Synth One
caderno diario. Cada aluno deve restringir-se | -Teclado
a apenas um instrumento/som. O desenho da | -Bateria
curta-metragem podera servir de espécie de | -Guitarra
partitura e poderao ser adicionados simbolos | -Seabord
extra (15 min) -Lightpad
-Loop Block
-Bibliotecas de
sons
-Outros
Instrumentos
-Folha A4
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Plano da aula n° 3 da atividade:

BANDA SONORA DE UMA CURTA-METRAGEM DE PAPEL

1- Ensaios Gerais i) Ensaio com cada grupo, trabalhando -Laptop 45 min
as dificuldades de cada aluno, -lpad
comecgando individualmente, depois -Coluna BIt
em pares, e por fim com o grupo. -Smartphones
i) Explicar como se processara a -Noise
apresentagao a restante turma. -Synth One
-Teclado
-Bateria
-Guitarra
-Seabord
-Lightpad
-Loop Block
-Bibliotecas de sons
-Outros Instrumentos
-Folha A4
2 - Apresentacio i)  Num ambiente escuro (apenas -Laptop 30 min
iluminado com os flashes dos -lpad
smartphones), proceder a -Coluna Blt
apresentacdo da atividade. -Smartphones
i) Gravar em simultaneo a apresentacdo | -Noise
com o software Logic Pro X através da | -Synth One
conexao dos smartphones a mesa de | -Teclado
som. Apés a aula sera feita a edigcao -Bateria
com o Final Cut Pro adicionando o -Guitarra
audio gravado ao video filmado por -Seabord
cada grupo que pode ser partilhado via | -Lightpad
Cloud (Dropbox, etc) -Loop Block
-Bibliotecas de sons
-Outros Instrumentos
-Folha A4
-Cabos 3,5 mm
-Mesa de Som
3 - Questionario i) Solicitar o preenchimento do -Questionario Final 15 min
questionario final da atividade para
efeitos de recolha de resultados. (10
min)
i) Reflexdo sobre cada histéria produzida
e as diferencas sonoras
experienciadas, por cada aluno. (5 min)
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JANELA

JANELA
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ANEXO 3 - ESQUEMA DE SALA DE AULA
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ANEXO 4 - QUESTIONARIO FINAL

Questionario Final

1) Que instrumento gostaste mais de tocar?

2) A atividade “Banda Sonora de uma Curta-Metragem de papel” foi interessante
para ti?

L] L]

SIM NAO

Porqué?

3) Para ti, qual foi a curta-metragem e banda sonora mais interessante que
assististe no concerto final?

4) No futuro, gostarias de produzir musica?

L] L]

SIM NAO

Porqué?

OBRIGADO :D
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