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NOTA PRELIMINAR

As referéncias bibliograficas deste trabalho foram elaboradas segundo as normas
da APA, de acordo com a 6.2 edicdo do Publication Manual of the American
Psychological Association.
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RESUMO

O presente relatorio é o resultado da experiéncia da Pratica de Ensino Supervisionada
no 2.° Ciclo do Ensino Baésico, levada a cabo no ano letivo 2016/2017, no ambito do
Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico. Através de diversas
estratégias baseadas em abordagens pedagdgico-musicais ativas, aliadas ao modelo de
Aprendizagem por Descoberta, tentou-se que os alunos experienciassem uma vivéncia
musical ativa e participativa, alargando os seus conhecimentos musicais. A componente
empirica do trabalho teve como base metodoldgica a investigagcdo-acao. Partindo da
andlise e reflexdo do contexto em que decorreu a Prética de Ensino Supervisionada,
planificou-se toda a pratica letiva, a fim de concretizar os objetivos previamente
tracados. A andlise e discussdo dos resultados descritos sugerem um incremento na
motivacdo pessoal dos alunos para a Educacdo Musical, considerando as préaticas
pedagogicas utilizadas.

Palavras-Chave: Educacdo Musical; Abordagens Pedagogico-Musicais Ativas;
Aprendizagem por Descoberta.






ABSTRACT

The present report is the result of the Supervised Teaching Practice experience in the 2"
Cycle of Basic Education, carried out in the academic year 2016/2017, integrated in the
Master in Music Education Teaching in Basic Education. Through several strategies
based on active pedagogic-musical approaches, along with the Discovery Learning
model, the students were given the opportunity to have an active and participative
musical experience, broadening their musical knowledge. The empirical component of
the report was based on the research-action methodology. Based on the analysis and
reflection of the context in which the Supervised Teaching Practice was held, the
teaching practice was planned in order to achieve the objectives previously outlined.
The analysis and discussion of the described results suggest an increase in students’
personal motivation for Music Education, considering the used pedagogical practices.

Keywords: Music Education; Active Pedagogic-Musical Approaches; Discovery
Learning.
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“Ninguém € tdo grande que ndo possa aprender,
nem t&o pequeno que ndo possa ensinar.”

(Esopo)

“A Mdsica exprime a mais alta filosofia,
numa linguagem que a razdo ndo compreende.”

(Arthur Schopenhauer)
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INTRODUCAO

Nas escolas, muitas vezes, aprende-se sem haver preocupacdo com 0 caracter
desse procedimento, ensinando-se, igualmente, sem se procurar uma base teorica
explicativa do processo ensino-aprendizagem (Vasconcelos, Praia & Almeida, 2003).

Por outro lado, neste processo, a relacdo professor-aluno € bastante importante
para o desenvolvimento das criancas/jovens. Esta relacdo pode estabelecer uma conexao
entre a realidade escolar e a realidade do Mundo que é vivenciada pelos estudantes,
tornando a escola um lugar de troca de vivéncias (Silva & Navarro, 2012).

Todavia, existem docentes que ndo tém bem a nog¢do da importancia do seu papel
na vida dos discentes. Muitos idealizam o “ser professor” como meramente apropriar-se
de um conteudo e apresenté-lo na sala de aula.

A minha intervencdo pedagdgica na Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
contrariando, assim, 0 modelo behaviorista de Aprendizagem por Transmissao (também
designada Aprendizagem Tradicional), centrou-se na lecionacdo de conteudos musicais
(de acordo com o Programa de Educacdo Musical do 2.° Ciclo do Ensino Bésico e a
Planificagdo Anual da disciplina do Agrupamento de Escolas onde foi realizada a PES),
recorrendo a abordagens pedagdgico-musicais ativas, tendo como base o modelo de
Aprendizagem por Descoberta. Este modelo de aprendizagem construtivista defende
que o professor ndo deve ser um simples transmissor de conhecimentos, mas sim um
mediador da aprendizagem dos alunos, capaz de articular as experiéncias destes com o
Mundo, levando-os a reflexdo. Deve ser uma ponte entre 0s alunos e o conhecimento,
de forma a que estes aprendam a pensar e a questionar-se, atuando como
“protagonistas” na sala de aula e na sociedade.

A Aprendizagem por Descoberta, associada as abordagens pedagdgico-musicais
ativas, ajudam, deste modo, os estudantes a terem uma aprendizagem mais baseada na
exploracdo e na compreensao/significado dos conceitos musicais, promovendo, ainda, a
discussdo na sala de aula, mantendo o interesse e a aten¢do dos alunos, tendo em vista a
construcdo dos seus conhecimentos.

Assim sendo, foram trabalhos os seguintes conteddos no 5.° ano: pulsacéo; linhas
sonoras; andamentos (adagio, moderato e presto) e mudangas de andamento
(accelerando e ritardando); forma binaria (AB); dinamicas (piano, mezzo forte, forte,

crescendo e diminuendo); escala pentatonica; ostinato.
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Na turma de 6.° ano, os conceitos musicais abordados foram: legato e staccato;
quatro sons iguais numa pulsacdo; sincopa; intervalos melddicos e harmdnicos;
monorritmia e polirritmia; ritmos pontuados.

Assim, o presente Relatorio Final de Estagio Profissional tem por objetivo refletir
o trabalho desenvolvido no &mbito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico, da
Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico de Braganca.

O Relatorio encontra-se dividido em quatro capitulos: no primeiro capitulo é
descrita toda a organizacdo da PES e caracterizacdo do contexto educativo (meio
escolar; escola; turmas); no segundo capitulo é esbogado um quadro tedrico e
conceptual, no qual se desenvolveu, sumariamente, o enquadramento historico-social do
século XXI, um contraste entre a Aprendizagem por Transmissdo e a Aprendizagem
por Descoberta e a sua relacdo, respetivamente, com a Filosofia da Educacéo Musical e
a Nova Filosofia da Educacao Musical (no subponto seguinte), fazendo referéncia, por
fim, a vérias abordagens pedagdgico-musicais ativas; o terceiro capitulo integra a
metodologia utilizada, incluindo a problematica, o modelo de investigacdo-acdo, 0s
objetivos gerais, 0 plano de acdo, as técnicas e instrumentos de recolha dos dados e a
sua andlise; no quarto e ultimo capitulo € apresentada a descri¢do, analise e discussao
dos resultados, correlacionando as experiéncias de ensino-aprendizagem com os dados
recolhidos durante a préatica pedagogica. O relatério finda com as consideracdes finais,
onde é feito um balanco da Pratica de Ensino Supervisionada, verificando se 0s
objetivos delineados inicialmente foram cumpridos, e o contributo que esta possa
assumir, futuramente, na atividade profissional como docente de Educagéo Musical.
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I. ORGANIZACAO E CARACTERIZACAO DO CONTEXTO
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I.1. Organizacao da Pratica de Ensino Supervisionada

A Prética de Ensino Supervisionada (PES) foi realizada no ano letivo 2016/2017,
na Escola-Sede do Agrupamento de Escolas de Sdo Jodo da Pesqueira. Esta decorreu
entre 23 de novembro de 2016 e 16 de junho de 2017, em duas turmas do 2.° Ciclo do
Ensino Bésico: 5.°Ce 6.° A.

A PES esteve dividida em trés momentos complementares: aulas de observagéo,
aulas de cooperacdo e aulas de responsabilizacdo pela docéncia. De referir, ainda, a
participacdo nas atividades do Clube de Musica.

No 5.° ano, a fase de observagdo decorreu entre 23 e 30 de novembro, a fase de
cooperacéo entre 7 e 14 de dezembro, e a fase de responsabilizacdo entre 4 de janeiro e
29 de marco (todo o 2.° Periodo). No total, neste ano de escolaridade, o Estagio
Profissional prolongou-se durante treze aulas de 100 minutos (dois blocos de 50
minutos, com intervalo a meio de 10 minutos): duas aulas de observacao, duas aulas de
cooperacdo e nove aulas de responsabilizacdo. De salientar que nos dias 18 de janeiro,
25 de janeiro e 15 de marco ndo houve aulas de Estagio, uma vez que o Orientador
Cooperante faltou por motivo de doenca. O dia 1 de mar¢o coincidiu com a interrupcao
letiva (férias) de Carnaval.

No 6.° ano, a fase de observacdo decorreu entre 3 e 10 de marco (apds a
interrupcdo de Carnaval), a fase de cooperacdo entre 17 e 24 de marco, e a fase de
responsabilizacdo entre 21 de abril e 16 de junho (todo o 3.° Periodo). O Estagio
abrangeu onze aulas de 100 minutos: duas aulas de observacdo, duas aulas de
cooperacéo e sete aulas de responsabilizacdo. No dia 31 de marco ndo houve aula, visto
que o Orientador Cooperante faltou, de modo a estar presente numa ac¢éo de formagéo
para as Provas de Afericdo de Expressdes Artisticas do 1.° Ciclo do Ensino Basico. Os
dias 7 e 14 de abril coincidiram com a interrupc¢do letiva da Pascoa. No dia 5 de maio
ndo houve aula, também, pois decorreu a visita de estudo, assim como no dia 12 de
maio, devido a tolerancia de ponto decretada pelo Governo, em virtude da visita do
Papa Francisco a Portugal.

A Tabela 1 resume o plano de intervencdo durante a PES, apresentando as

respetivas datas e dominios.
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Tabela 1

Plano de Intervencéo da PES

Data Dominio

23/11/2016 | 5.° C (Observacdo)

30/11/2016 | 5.° C (Observacdo)

07/12/2016 | 5.° C (Cooperagdo)

14/12/2016 | 5.° C (Cooperacdo)

16/12/2016 | Festa de Natal (Cooperacéo)

04/01/2017 | 5.° C (Responsabilizacdo)

11/01/2017 | 5.° C (Responsabilizacdo)

01/02/2017 | 5.° C (Responsabilizacéo)

08/02/2017 | 5.° C (Responsabilizacéo)

14/02/2017 | Dia de S&do Valentim (Clube de Musica)

15/02/2017 | 5.° C (Responsabilizacéo)

17/02/2017 | Sarau Solidario (Clube de Msica)

22/02/2017 | 5.° C (Responsabilizagéo)

03/03/2017 | 6.° A (Observacdo)

08/03/2017 | 5.° C (Responsabiliza¢do)

10/03/2017 | 6.° A (Observacéo)

13/03/2017 | Visita ao Lar de Trevdes (Clube de Musica):
- Entrega de uma cadeira de rodas, no ambito do Programa “Escolas Solidarias da
Fundacdo EDP”.

17/03/2017 | 6.° A (Cooperagéo)

22/03/2017 | 5.° C (Responsabiliza¢do)

24/03/2017 | 6.° A (Cooperacédo)

29/03/2017 | 5.° C (Responsabiliza¢do)

03/04/2017 | Ensaio Geral para a Comunhao Pascal (Clube de Musica)

04/04/2017 | Comunhao Pascal (Clube de Msica)

21/04/2017 | 6.° A (Responsabilizacéo)

28/04/2017 | 6.° A (Responsabilizacdo)

19/05/2017 | 6.° A (Responsabilizacao)

26/05/2017 | 6.° A (Responsabilizagdo)

31/05/2017 | “BiblioFesta” (Festa da Biblioteca Escolar):
- Apresentacdo Final de Educacdo Musical das turmas 5.°C e 6.° A;
- Entrega de prémios e certificados dos concursos promovidos pela Biblioteca
Escolar e pela Rede de Bibliotecas Escolares.

02/06/2017 | 6.° A (Responsabilizacéo)

09/06/2017 | 6.° A (Responsabilizacéo)

16/06/2017 | 6.° A (Responsabilizacéo)
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1.2. Caracterizacédo do Contexto Educativo

Neste subcapitulo, apresentar-se-do alguns elementost relativos a contextualizagéo

do meio escolar, a caracterizacdo da escola e das turmas nas quais se realizou a PES.

1.2.1. Contextualizacdo do Meio Escolar

A Escola-Sede do Agrupamento de Escolas de Sao Jodo da Pesqueira esté situada
na Rua Jodo Manuel Fernandes Oliveira, n.° 5, num dos pontos mais altos desta vila,
numa zona nova, na qual predomina a habitacdo unifamiliar. Nas proximidades
podemos encontrar a Piscina Municipal Coberta, assim como o Pavilhdo
Gimnodesportivo, ambos pertencentes a Camara Municipal.

As instalacbes sdo adequadas, apresentam um bom estado de conservagdo e
funcionamento, sendo complementadas com um vasto recinto com arvores e plantas
ornamentais, todo ele protegido por um seguro gradeamento. A escola possui dois

portdes, sendo que apenas um se encontra aberto e com vigilancia permanente.

1.2.2. Caracterizacédo da Escola

A historia do Agrupamento de Escolas de Sdo Jodo da Pesqueira remonta ao ano
de 1973, quando, através da Portaria n.° 644/73, comecou a funcionar, nas atuais
instalacbes da Camara Municipal, o ensino dos atuais 5.° e 6.° anos na, entéo, designada
Escola Preparatéria Comendador Luis Rebelo de Miranda.

Ja depois do 25 de abril de 1974, as instalacdes da Escola passaram para uns
blocos pré-fabricados, perto do Tribunal da Comarca (Casa do Cabo) de Sdo Jodo da
Pesqueira. Foi neste espaco fisico que alargou a oferta formativa até ao 9.° ano de
escolaridade e alterou a sua denominacéo para Escola C+S de S&o Jodo da Pesqueira.

Em 21 de novembro de 1992 foi inaugurado o atual edificio da Escola Béasica do
Segundo e Terceiro Ciclos com Ensino Secundario, pelo, entdo, Primeiro-Ministro,
Professor Doutor Cavaco Silva.

Por Despacho da Direcdo Regional da Educacao do Norte, de 24 de julho de 2003,

foi constituido o atual Agrupamento de Escolas de Sdo Jodo da Pesqueira.

1 Estes elementos baseiam-se em transcrigdes/informacGes retiradas/disponibilizadas no dominio:
http://www.agrupamento-

sjpesqueira.com/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=35&Itemid=61 e
foram recolhidas e tratadas aquando da fase de observacao da respetiva Pratica de Ensino Supervisionada.
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No ano letivo 2016/2017, neste Agrupamento, de acordo com as informacoes
disponibilizadas pelos Servigos Administrativos, estavam matriculados 844 alunos (136
no Pré-Escolar; 239 no 1.° Ciclo; 142 no 2.° Ciclo; 180 no 3.° Ciclo; 113 no Secundério;
34 nos Cursos Vocacionais) e o corpo docente era constituido por 99 professores e 0
pessoal ndo docente por 49 funcionarios.

O edificio da Escola-Sede tem a tipologia de um T24. E constituido por quatro
blocos interligados, trés dos quais com dois pisos. As salas de aula distribuem-se por
dois desses blocos. Os servicos administrativos, o gabinete de gestdo, o gabinete médico
e a sala de professores situam-se noutro. O Gltimo destina-se a cantina, papelaria, bufete
e sala de convivio dos alunos.

No exterior podemos encontrar espagos verdes (jardins), um campo polidesportivo
(onde se encontram duas salas para os Cursos Vocacionais) e diversos jogos desenhados
no pavimento, que proporcionam o convivio entre alunos.

A escola esta equipada com salas normais e salas especificas de Educacao Visual,
de Educacgdo Tecnoldgica, de Educacdo Musical e de TIC (Informética), bem como de
dois laboratdrios, biblioteca, sala de convivio dos alunos e um gabinete méedico. Todo o
espaco escolar tem acesso a Internet, através de pontos wireless estrategicamente
colocados. As aulas de Educacdo Fisica sdo lecionadas no Pavilhdo Gimnodesportivo da
Céamara Municipal, situado junto a escola.

A sala de Educacdo Musical (Gnica existente) tem um tamanho bastante
apropriado a acdo pedagogica. Esta equipada com um quadro pautado, um quadro liso,
um computador, um projetor de video e uma aparelhagem de som, dispondo de dois
armarios, onde o Instrumental Orff esta guardado.

A gquantidade de instrumentos Orff em condi¢cfes razoaveis era escassa, sendo que
os metalofones encontravam-se todos num estado bastante degradado. Havia, no
entanto, um teclado digital e uma guitarra semiacustica.

A Tabela 2 diz respeito ao nimero de instrumentos existentes na sala de aula,

agrupados por familias.
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Tabela 2
Instrumentos agrupados por familias?

Aerofones 5 Flautas de Bisel
Idiofones 4 Jogos de Sinos (2 danificados); 2 Metalofones Sopranos (2 danificados); 2
Xilofones Sopranos (1 danificado); 3 Xilofones Altos (1 danificado); 1 Xilofone
Baixo; 10 Pares de Claves; 1 Par de Maracas; 1 Pandeireta; 1 Prato Suspenso; 1
Reco-Reco; 1 Triangulo
Membranofones | 2 Tamborins; 4 Timbales

Eletrofones 1 Guitarra Semiacustica; 1 Teclado Digital

1.2.3. Caracterizacdo das Turmas

A turma 5.° C era constituida por 17 alunos: 10 raparigas (58,8%) e 7 rapazes
(41,2%), com idades compreendidas entre os 10 e os 13 anos (nove alunos com 10 anos,
cinco com 11 anos, um com 12 anos e dois com 13 anos). Dois alunos apresentavam
Necessidades Educativas Especiais (NEE), beneficiando de adequacbes curriculares
individuais e no processo de avaliacdo (artigos 18.° e 20.°, respetivamente, do Decreto-
Lei n.° 3/2008). Todos os alunos realizaram o 1.° Ciclo do Ensino Bésico no Centro
Escolar de Sdo Jodo da Pesqueira.

A turma 6.° A era formada por 20 alunos: 9 raparigas (45%) e 11 rapazes (55%),
com idades compreendidas entre 0s 11 e os 13 anos (onze alunos com 11 anos, oito com
12 anos e um com 13 anos). Um aluno estava identificado com NEE, beneficiando de
apoio pedagogico personalizado e de adequacdes no processo de avaliacdo (artigos 17.°
e 20.° respetivamente).

De modo a efetuar uma caracterizagdo das turmas em diferentes parametros, foi
elaborado um modelo, em forma de questionario®, que foi preenchido anonimamente
pelos estudantes, a fim de salvaguardar as suas identidades.

As Tabelas 3, 4, 5 e 6 resumem as informac0es relativas a vida escolar dos alunos
do 5.° C e do 6.° A e a caracterizacdo dos respetivos agregados familiares. Dado o
anonimato do respondente, foi atribuida, de forma simbolica e aleatoria, uma letra ao

questionario de cada aluno.

2 Divisdo sustentada no sistema de classificagdo dos instrumentos musicais, criado por Erich von
Hornbostel e Curt Sachs, publicado no Zeitschrift fur Musik, em 1914,
3Cf. Anexo 11
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Tabela 3
Caracterizacao da vida escolar dos alunos do 5.° C

Aluno | 1dade Percurso Disciplinas Disciplinas Apoio
Escolar Preferidas com mais dificuldades SASE
Reprovou no Foligas=o Fsles; Inglés;
A 12 go ano Educacéo Musical; Portgu ués Escaldo B
' Matematica g
Reprovou no Ciéncias Naturais; Historia; x
B 13 2.2e 4.° anos Portugués Matematica Néo tem
C 11 U Portugggs; Historia Escaldo B
reprovou Matematica
D 10 Nunca EducagNao F'S'.Ca; Nenhuma Né&o tem
reprovou Educacdo Musical
ReDIOVOU 1O Portugués; Ciéncias Naturais;
E 13 3 OF; 4.9 anos Educacéo Fisica; Historia; Escaldo A
) ) Educacdo Musical Matemaética
Nunca Educagdo Musical,
F 10 Historia; Portugués Escaldo A
reprovou I
Matematica
Nunca Educagdo Musical,
G 10 Inglés; Historia Escaldo B
reprovou o
Matematica
H 10 Nunca Historia Portugués Escaldo B
reprovou
I 10 Nunca EducagaolFllsma; Ingles;A Escalio A
reprovou Matematica Portugués
Nunca Educacdo Fisica; Ciéncias Naturais; x
J 10 reprovou Matematica Historia Escaldo B
K 10 Nunca EducNagao F|S|c,a;_ H|stor,|§; Nio tem
reprovou Educacdo Tecnologica Matematica
L 11 Reprovou no Educagdo Musical, Ciéncias Naturais; Escalio A
3.2ano Educacdo Tecnoldgica Historia
Nunca Educacéo Fisica; Historia; x
M 1 reprovou Educacdo Musical, Matematica ZEEO 13
Nunca Educacéo Fisica;
N 10 Historia; Matematica Escaldo A
reprovou .
Portugués
Reprovou no Educacéo Fisica; Ciéncias Naturais; x
© . 2.°ano Educacdo Musical Historia EzElEm
Nunca Educacdo Fisica;
P 10 Educagdo Musical, Historia Escaldo A
reprovou o
Matematica
REDIOVOU No Educacdo Fisica;
Q 11 FA), % ano Educacdo Tecnoldgica; Inglés Escaldo A
' Educacdo Visual

No que se refere ao percurso escolar, na turma 5.° C, onze alunos nunca tinham
reprovado de ano, quatro reprovaram apenas uma vez e dois alunos por duas vezes.

Relativamente as disciplinas preferidas, Educacdo Fisica, Educacdo Musical e
Matematica foram as mais apontadas, enquanto que Historia e Geografia de Portugal era
aquela que os estudantes sentiam maiores dificuldades.

No que diz respeito ao Servico de Agdo Social Escolar (SASE), quatorze

discentes beneficiavam deste apoio, oito deles com Escaldo A e seis com Escaldo B.
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Tabela 4

Caracterizacao do agregado familiar dos alunos do 5.° C

Aluno Idade HabilitacGes Profisséo Idade HabilitacGes Profissao Irméos /
do Pai do Pai do Pai da Méae da Mae da Méae Idade(s)
4 33 (N&o indicado) Emprega~do e 32 (N&o indicado) Emprega~da e 8 anos
Balcéo Balcdo
B 38 1.° Ciclo Pedreiro 38 1.° Ciclo Doméstica 16 anos
© 54 1.2 Ciclo Agricultor 50 1.° Ciclo Emplrweg:ga i 16 anos
D 44 Licenciatura Profe§sor ,d(.e 46 Licenciatura Engephe_wa 13 anos
Educacdo Fisica Zootécnica
E 50 1.°Ciclo Mecénico 33 2.°Ciclo Doméstica Né&o tem
F 55 1.°Ciclo Trolha 39 2.2 Ciclo Agricultora | 13 e 16 anos
€ 45 2.2 Ciclo Varredor 46 3.2 Ciclo Desempregada 19 anos
H 53 (N&o indicado) Reformado 57 Licenciatura Professora 21,24 e
35 anos
: 40 Secundario Agricultor 36 Licenciatura Agricultora 16 anos
J . e s - I Gerente de 24,25¢e
43 (N&o indicado) Empreiteiro 53 (N&o indicado) Oficina 26 aN0S
S 45 (N&o indicado) Agricultor 43 (N&o indicado) Secretaria 15 anos
L 38 (Néo indicado) Agricultor 33 (N&o indicado) Cozinheira 4 e 16 anos
M 36 32 Ciclo Funcionario 28 32 Ciclo Funcionaria | 2 tem
numa Adega num Lar
N 42 2.° Ciclo Agricultor 39 2.° Ciclo Domeéstica 16,18¢
20 anos
© (Faleceu) (Faleceu) (Faleceu) 45 1.° Ciclo Caseira 11 e 13 anos
P 34 3.° Ciclo Agricultor 30 2.° Ciclo Doméstica 2 e 6 anos
Q 43 1.° Ciclo Desempregado 32 2.° Ciclo Cozinheira 8 412, 6
21 anos

Os agregados familiares dos alunos do 5.° C eram constituidos por progenitores

com idades compreendidas entre os 33 e 0s 57 anos, sendo que a maioria destes possuia

0 1.° ou 2.° Ciclo do Ensino Béasico como habilitacdo literaria, trabalhando nos setores

priméario e terciario. Havia, no entanto, dois pais desempregados e um caso de uma

familia monoparental.

Tratava-se, ainda, de uma turma em que grande parte dos estudantes tinha, pelo

menos, um irméo, existindo trés situacdes em que possuiam trés irméos, sendo que as

suas idades se situavam entre 0s 2 e 0s 35 anos.
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Tabela 5
Caracterizacéo da vida escolar dos alunos do 6.° A

Aluno | 1dade Percurso Disciplinas Disciplinas Apoio
Escolar Preferidas com mais dificuldades SASE
A 11 M7 Matematica Nenhuma Né&o tem
reprovou
B 11 Nunca Matematica Portugués Né&o tem
reprovou
Nunca Educacéo Fisica; Inglés; x
© 4 reprovou Educacdo Musical Matematica Nl i
D 12 Nunca H|stor|ei; Matemaética Né&o tem
reprovou Portugués
E 11 Nunca Educagao F|S|_ca MatematlAca; Escalio A
reprovou Educacdo Musical Portugués
F 11 Nunca Ciencias N,aFurals; Historia Escaldo A
reprovou Matematica
G 12 Nunca EducagNao F'S'Pa; Historia Né&o tem
reprovou Educacdo Musical
H 11 Nunca Clen0|§s l}la}turws; Matematica Escaldo A
reprovou Historia
Nunca Historia Ciéncias Naturais; x
| 12 [ R N&o tem
reprovou Matematica Portugués
J 12 Nunca Hlstor|§ Matematica Escaldo B
reprovou Portugués
K 12 e Educacdo Fisica Historia Escaldo B
reprovou
L 12 Nunca EducagNao F'S'?a; Ciéncias Naturais Né&o tem
reprovou Educacdo Musical
M 12 Nunca Clencw}s I}la_tturaw; Ingle§;_ Escalio A
reprovou Historia Matematica
Nunca Educacdo Fisica; R x
N 12 reprovou Matematica Portugués Néo tem
o 11 Nunca Ciéncias N,a'Furals; Portugués Nio tem
reprovou Matemaética
p 11 Nunca Educaggo ,I\/_Iusmal; Educagdo ,F_|S|ca; NEO tem
reprovou Historia Matematica
Q 11 Nunca H|stoAr|a Educacdo Tecngloglca; Escalio B
reprovou Inglés Educacdo Visual
Nunca - s x
R 11 Matematica Historia Né&o tem
reprovou
S 13 ROl 9 Ingles;A Matematica Escaldo B
4.°¢e 6.°anos Portugués
T 11 Nunca Ciéncias I\{aturals; Educac;go ,I\/_Iu5|cal; Escalio B
reprovou Inglés Historia

Na turma 6.° A, dezanove alunos nunca tinham reprovado de ano, havendo apenas
um discente que tinha ficado retido duas vezes.

As disciplinas preferidas dos alunos eram Educagéo Fisica, Historia e Geografia
de Portugal e Matematica, sendo que esta Gltima era aquela que, simultaneamente,
alguns estudantes demonstravam maiores dificuldades.

Apenas nove alunos usufruiam do apoio SASE, quatro com Escaldo A e cinco
com Escaléo B.
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Tabela 6

Caracterizacdo do agregado familiar dos alunos do 6.° A

Aluno Idade Habilitagbes  Profisséo Idade HabilitacGes Profisséo Irmaos /
do Pai do Pai do Pai da Méae da Mae da Mée Idade(s)
A . . Professor do . . Funcionaria x
45 Licenciatura 1°CEB 42 Licenciatura TR Nao tem
B 47 30 Ciclo Funcionério 47 20 Ciclo Funmongrla de 17 anos
em Adega Loja
< 46 2.° Ciclo Mecénico 32 3.2 Ciclo Empﬁg?ga s 6 anos
D 49 Licenciatura  Enfermeiro 50 Licenciatura EducaAdor_a de 17 anos
Infancia
= (Faleceu) (Faleceu) (Faleceu) 45 1.°Ciclo Vinicultora 11 e 13 anos
F 41 3.° Ciclo Agricultor 38 Secundario Domeéstica Néo tem
€ 61 Licenciatura  Enfermeiro 49 Licenciatura EducaAdor_a g 13 anos
Infancia
H 40 2.° Ciclo Consftr_utor 36 2.° Ciclo Ajuda_nte de Nao tem
Civil Cozinha
I 45 2.° Ciclo Talhante 45 3.2 Ciclo Escrituréria 18 anos
J 37 3.2 Ciclo Agricultor 35 3.2 Ciclo Gerente de Café 19 anos
K 36 Secundario Agricultor 34 3.2 Ciclo Agricultora 16 anos
L 46 3.% Ciclo Vendedor 40 Secundério Vendedora 8 anos
i 40 2.° Ciclo Agricultor 35 2.° Ciclo Domestica 17 anos
N - o - Auxiliar de x
42 Secundério Mecénico 36 Secundério Aciio Educativa N&o tem
© 40 3.° Ciclo Talhante 41 Secundario Professora 15 anos
P 37 Secundario Carpinteiro 41 Licenciatura ASSS(')S;ZTte Nao tem
Q 52 Secundario Padeiro 47 Secundario Esteticista o
23 anos
R 41 1.° Ciclo Caseiro 37 3.° Ciclo Agricultora 19 anos
9 56 2.° Ciclo Vinicultor | (Faleceu) (Faleceu) (Faleceu) 17 e 26 anos
T 40 Secundério G.N.R. 39 Secundério A:uxmar d‘? N&o tem
Acéo Educativa

A idade dos pais dos alunos do 6.° A situava-se entre 0os 32 e 0s 61 anos. Estes

detinham, pelo menos, o 3.° Ciclo do Ensino Béasico como habilitagcdo literaria

(havendo, inclusive, sete licenciados) e trabalhavam no setor dos servigos, ndo se

registando casos de desemprego. Todavia, de referir a existéncia de duas familias

monoparentais.

A maior parte dos alunos tinha um irméo e apenas quatro eram filhos unicos. As

idades dos irmaos estavam compreendias entre 0s 6 e 0s 26 anos.
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I1. QUADRO TEORICO E CONCEPTUAL
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11.1. Contexto Histérico-Social do Século XXI

Em 2001, Alarcéo alertava que os profissionais de Educacéo deveriam estar aptos
para atuar na realidade escolar do século XXI, conscientes dos desafios e das
possibilidades da sua profissdo. Para isso, era necessario que eles melhorassem o0s seus
conhecimentos, de modo a desenvolver e/ou aperfeigoar as suas habilidades. Segundo
Sacristan (1991), “o professor ndo € um técnico, nem um improvisador, mas sim um
profissional que pode utilizar o seu conhecimento e a sua experiéncia para se
desenvolver em contextos pedagogicos praticos preexistentes” (p. 74).

A era da informacdo, com os avancos da ciéncia e da tecnologia, causou uma
revolugdo na sociedade. A velocidade com que as informacdes se propagam e a
facilidade de acesso ao conhecimento tém influenciado o modelo educacional, sendo
que algumas estratégias e procedimentos pedagdgicos estdo ultrapassados (Peixoto,

2016). De acordo com Gomes (2017), a conce¢do de Educacédo para o século XXI

baseia-se, sobretudo, numa Educacdo onde o educador é, também, educando e este, por sua
vez, €, também, educador. Uma Educacdo baseada numa relacéo reciproca e benéfica para
todos os intervenientes do processo educativo. A Educacdo ndo € um processo que
representa dois polos extremos, como um transmissor e um recetor, sendo, antes, um
processo no qual o transmissor € recetor e vice-versa, sempre numa ldgica de uma seta que

aponta ndo para um, mas para ambos os lados. (Gomes, 2017, p. 4)

Na escola, a Musica assumiu um propoésito de educar musicalmente, e ndo de
instruir para a Musica (Jardim, 2009). No século XXI, a concecdo de Educacdo Musical
passa por uma continua adaptacdo a realidade que nos rodeia, apropriando curriculos e
formando os professores, de forma a estarem preparados para lidar com as modificacfes
de que a Educacdo Avrtistica é alvo (Gomes, 2017).
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11.2. Aprendizagem por Transmissdo vs. Aprendizagem por Descoberta

O ensino dito “tradicional” trabalha, sobretudo, com a transmissdao de
informacdes. E um ensino, predominantemente, baseado em aulas expositivas, que
mantém o aluno num estado de passividade, num ambiente austero e excessivamente
formal (Mizukami, 1986).

A aula é centrada no professor, que controla todo o processo ensino-
aprendizagem. O aluno é um mero recetor e reprodutor de informacdo e tarefas,
menosprezando-se a sua curiosidade e motivacao inerentes. Este, em vez de aprender, e
de aprender a aprender, apenas acumula saberes, que devera ser capaz de repeti-los de
forma exata, tornando-se, muitas vezes, demasiado dependente do professor, ndo
havendo preocupacdo em ensinar a pensar. O estudante ndo € visto como um construtor
do conhecimento, sendo dado destaque, em demasia, @ memorizacdo, apostando pouco
na reflexdo e relegando para segundo plano a intervencdo do discente no processo
ensino-aprendizagem (Albino & Lima, 2008; Alencar, 1986; Bulgraen, 2010;
Vasconcelos, Praia & Almeida, 2003). No fundo, h4 uma auséncia de inovacgdes
pedagdgicas.

Freire (2005) defende que € necessario romper com a forma depositaria de
transmissdo de conhecimentos, onde o docente, detentor do saber absoluto, se resume a
um mero narrador, e os discentes, pacientes ouvintes, sdo como “depdsitos” desse

conhecimento:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que 0s estudantes,
meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a conce¢do
“bancaria” da Educacgdo, em que a Unica margem de acdo que se oferece aos educandos € a
de receberem os depositos, guarda-los e arquiva-los. . . Educador e educandos se arquivam,
na medida em que, nesta distorcida visdo da Educacdo, ndo ha criatividade, ndo ha
transformagdo, ndo ha saber. S6 existe saber na invengéo, na reinvengdo, na busca inquieta,
impaciente e permanente que os Homens fazem no Mundo, com o Mundo e com 0s outros.
(Freire, 2005, pp. 66-67)

Dewey (2010) afirma que o ensino mais tradicionalista (mais transmissivo)
proporciona experiéncias erradas, questionando-se sobre quantos estudantes se tornaram
insensiveis a certas ideias e quantos perderam a motivacdo para aprender, pela forma
como experimentaram 0 processo de aprendizagem. Segundo este autor, a ideia

fundamental do ensino tradicional envolve a transmissdao do passado a uma nova
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geracdo: “a matéria ou conteudo da Educacgéo consiste em um conjunto de informacéo e
de habilidades, elaboradas no passado, sendo, portanto, a principal tarefa da Educacéo
transmiti-las as novas geragdes” (Dewey, 2010, pp. 19-20).

E necessario, igualmente, olhar para a complexidade da sociedade atual (em
constante mudanca), na qual os alunos estao inseridos, e para o distanciamento que, por
vezes, a escola mantém em relagdo ao seu dinamismo, ja que, frequentemente, nos
deparamos com estudantes ativos fora do contexto escolar, conhecedores e utilizadores
das transformacGes e avancos tecnologicos, encontrando, em oposicdo, escolas
conservadoras, apenas com 0 objetivo de transmitir conteddos (Chagas, 2013; Santos,
2013). De acordo com Machado (2013), é fundamental integrar a sala de aula com a
realidade dos estudantes, promovendo a construcdo coletiva do conhecimento. Mais do
que “debitar” matéria, € importante propor tarefas que permitam explorar,
adequadamente, interacdes entre os discentes.

O professor apresenta-se, ainda, no papel de observador do aluno, investigando os
seus conhecimentos prévios e as suas areas de interesse. Com esses elementos,
apresenta as matérias com as quais este constroi 0 seu conhecimento (Masnat, 2013;
Santos, 2013; Silva & Navarro, 2012).

Rangel (2005) esclarece que, ao escolher um método a utilizar na sala de aula, a
preocupacdo do docente deve estar apenas numa palavra: Aprendizagem. Sim, o foco
deve estar sempre na aprendizagem do aluno. Esta “deixou de ser entendida apenas
como uma modificacdo do comportamento, em funcdo do meio externo, para ser
concebida como resultado do envolvimento do estudante na construcdo do seu
conhecimento, que, por consequéncia, resulta, também, na alteracdo do seu
comportamento” (Pocinho, 2018, p. 7).

Segundo Pocinho (2018), um processo ensino-aprendizagem sustentado numa
visdo de aprendizagem cognitiva, que torne o estudante ativo e dindmico neste processo,
evidencia ser o mais apropriado em Educacdo, no século atual.

Ja no século XX, o Construtivismo afirmava-se como corrente pedagdgica de
desenvolvimento humano, defendendo que o desenvolvimento era “construido a partir
de uma interagdo entre o desenvolvimento bioldgico e as aquisi¢cBes da crianga com 0
meio” (Rabello & Passos, s.d., p. 2).

Piaget (1983) considerava o conhecimento como produto da interagdo entre
sujeito e objeto. Para que o aluno aprenda, este precisa de agir. Essa agdo pode ser uma

operacgdo externa (andar, falar, saltar) ou pode ser uma agéo interna (pensar, refletir,
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compreender) (Maturana, 2001), estimulando e desafiando o estudante a “interagir com
0 Seu universo, com a sua histéria, com o seu interno, com a musica e 0 grupo que a
executa” (Albino & Lima, 2008, p. 130).

De acordo com Vygotsky (1984), a escola € um local privilegiado para reunir
grupos diferenciados a serem trabalhados, sendo que a sala de aula € um dos espacos
mais convenientes para a partilna de experiéncias entre sujeitos. Vygotsky insiste na
ideia de interacdo social e mediacdo, sendo, na opinido deste autor, dois pontos fulcrais
no processo educativo, estando diretamente relacionados com o processo de
desenvolvimento dos discentes. Por um lado, uma pratica pedagdgica baseada no
processo de interacdo torna a sala de aula num espaco de construcdo, de valorizagéo e
de respeito, no qual todos se sentem impulsionados a pensar em conjunto. Por outro, é
muito importante para os alunos a qualidade de mediacéo exercida pelo professor, visto
que desse processo dependerao, também, as suas aprendizagens.

Segundo Bruner (2000), todas as criangas tém vontade de aprender, sendo que
essa vontade sé € mantida se houver motivacdo. Para a construgdo do conhecimento, é
necessario que os estudantes estejam motivados para as tarefas e sejam envolvidos em
situacOes/atividades desafiantes, que despertem curiosidade, levando-os a aplicar os
conhecimentos (Lopes, 2008; Pires, 2014). O professor deve motivar os seus alunos
para que “descubram relacGes entre 0s conceitos e construam proposic¢des, tendo um
didlogo ativo” (Prass, 2012, p. 23) com eles, com linguagem acessivel, onde ambos
devem envolver-se ativamente no processo ensino-aprendizagem (Bruner, 1998, 1999,
2000; Bruner, Goodnow & Austin, 1956; Lakomy, 2014; Moreira, 1999; Prass, 2012).

Assim, com o intuito de transformar a realidade da sala de aula e promover um
espaco de aprendizagem significativo para os estudantes, surgiu a necessidade de
procurar e analisar novos recursos metodologicos, para construir aulas mais
estimulantes para os alunos.

A Aprendizagem por Descoberta apresenta, deste modo, uma proposta de
aprendizagem diferenciada. Nesta concecdo de aprendizagem é enfatizado o papel ativo
da descoberta e da construcdo de significados, a partir de préaticas, experiéncias e
desafios prévios (Berbel, 2011; Ostermann & Cavalcanti, 2011; Pocinho, 2018),
levando o aluno a pensar acerca das tarefas que estd a realizar. Este vé, ouve, fala,
pergunta, discute, faz/realiza e ensina, interagindo, assim, com o conteddo em estudo,
construindo o proprio conhecimento, ndo o recebendo de forma passiva pelo professor
(Barbosa & Moura, 2013).
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O docente deve promover discussdes, manter os discentes focalizados num
problema/questdo particular, motiva-los a participarem nas tarefas solicitadas e
estimular o uso da observacdo, do pensamento, do raciocinio e do entendimento
(Barbosa & Moura, 2013; Peixoto, 2016). Segundo Moreira e Masini (2006), os
recursos de ensino usados pelo professor devem procurar associar o conteudo novo com
0 material apresentado anteriormente, por meio de comparagdes com as atividades que
promoveram a aplicacdo da matéria apresentada. A apresentacdo do material deve ser
feita por meio da exploragéo de relacGes entre as ideias, demonstrando as semelhancas e
as diferencas significativas encontradas nos conteddos experienciados.

O professor ndo deve, por isso, fornecer uma resposta pronta aos alunos, mas
ajuda-los a encontra-la, “apresentando-lhes problemas/questdes para serem investigados
e, a0 mesmo tempo, estimulando-os a fazerem previsdes” (Fernandes, 2011, p. 26).

Na Teoria de John Dewey, a antecipacdo ¢ um ponto fundamental no processo
educativo. As ideias desencadeiam acOes; estas, por sua vez, fazem as ideias ter
significados; as ideias criam antecipacOes, que sdo previsdes daquilo que pode ser
desvendado pela turma; as antecipacdes geram experiéncias (Wong & Pugh, 2001).

Bruner (1998, 1999, 2000) defende que a aprendizagem € um processo ativo, de
construcdo de novas ideias e conceitos baseados nas experiéncias anteriores. J& Ausubel
(2003) denomina de organizador prévio um material introdutdrio, apresentado antes do
material a ser aprendido, num nivel maior de abstracdo e generalidade que o material a
ser aprendido (Moreira, 2006).

O processo ensino-aprendizagem devera iniciar-se, portanto, com observacdes e
“experiéncias ativas mais simples” (Pocinho, 2018, p. 23), nomeadamente através do
manuseamento de objetos, analisando depois as suas representacdes, “chegando, por
fim, aos conceitos mais complexos, légicos e abstratos” (Pocinho, 2018, p. 23). Os
alunos vao integrando a nova informacdo nas experiéncias anteriores, através de
estratégias de Aprendizagem por Descoberta, de modo ativo e significativo (Pocinho,
2018).

O docente ndo expde os conteudos de maneira explicita, mas gera condigdes para
que os discentes conhegam uma meta a ser alcancgada, servindo como mediador e guia
para que os estudantes percorram o caminho e alcancem os objetivos propostos (Préss,
2012). Os alunos saem da posicao de meros recetores, e 0 professor (ndo negando a sua
importancia) sai da posi¢cdo de mero reprodutor do conhecimento, sendo um orientador

do estudante na reflexdo da sua pratica.

45



A aprendizagem néo se faz apenas pela memorizacdo e armazenamento, mas sim
pela interpretacdo da informacdo (Resnick, 1989). O conteudo adveém das proprias
experiéncias dos alunos, sendo que o professor cria, sobretudo, condicGes para que estes
aprendam. Essas condicdes podem desenvolver nos estudantes a iniciativa, a
responsabilidade e a autodeterminacéo (Peixoto, 2016).

O aluno constroi ativamente o conhecimento, em interacdo com o meio e com 0s
seus pares, permitindo, assim, ao sujeito cognitivo (pensante) a pratica daquilo que
aprende (Pocinho 2018). O discente ¢ o ‘“agente ativo e seletivo do préprio
comportamento, capaz de o estruturar em funcdo de metas a atingir e das oportunidades
fornecidas pelas situagdes” (Jesus, 2004, p. 65).

Ausubel (2003) afirma que a aprendizagem dos conceitos sé tem utilidade quando
é possivel generaliza-la a outras situacfes. No entanto, mesmo em situacdes em que a
materia ndo é “familiar” ao aluno, o professor pode “jogar” com a representacdo do
conhecimento. Bruner (1999, 2000) defende que 0 mesmo assunto pode ser visto mais
do que uma vez, em diferentes niveis de profundidade e diversos modos de
representacdo (Moreira, 1999; Pocinho, 2018; Prass, 2012).

Bruner (2000) acredita, ainda, no poder do reforco, especialmente nas fases
iniciais das aprendizagens, mostrando aos alunos como estdo a evoluir e corrigindo
possiveis erros (Moreira, 1999; Prass, 2012).

A escolha adequada da sequéncia em que o0s conteldos vao ser apresentados é,
também, fundamental para determinar o quéo dificil serd um assunto para um estudante,
sendo que qualquer matéria pode ser organizada de maneira a que possa ser transmitida
e entendida por qualquer crianga, de uma forma intelectualmente simples, em qualquer
estagio de desenvolvimento (Bruner, 1998, 1999, 2000; Lakomy, 2014; Moreira, 1999;
Ostermann & Cavalcanti, 2011; Préss, 2012). O professor deve comecar por aspetos
gerais/principais e, aos poucos, ir aumentando a complexidade do assunto. Do mesmo
modo, Ausubel (2003) considera que é mais facil aprender se a informacdo for
organizada e sequenciada de uma forma légica, tendo em conta os pré-requisitos e a
predisposicdo do aluno, através da Aprendizagem por Descoberta guiada.

Segundo a Teoria de Ausubel, este tipo de aprendizagem ativa tem vantagens em
relagdo aos métodos de ensino tradicionais (como a aula meramente expositiva):
aumenta a capacidade de aprender e perceber mais facilmente certas matérias; o
conhecimento que se adquire de maneira significativa é retido e lembrado por mais

tempo; se o conteldo for esquecido, facilita a sua “reaprendizagem”; os alunos
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aproveitam as aulas com mais satisfacéo e prazer (Barbosa & Moura, 2013; Pelizzari et
al., 2002). Do mesmo modo, Ribeiro (2005) afirma que, ao vivenciarem estratégias
pedagogicas desenvolvidas a partir deste método ativo, os estudantes adquirem mais
confianca nas suas decisfes e na aplicacdo do conhecimento em situacdes praticas;
melhoram o relacionamento com os colegas; aprendem a expressar-se melhor; adquirem
gosto para resolver problemas; vivenciam situagdes que requerem, algumas vezes,
tomar decisdes por conta propria, reforcando a autonomia no pensar e no atuar.

Por outro lado, quanto melhor o docente compreender a importancia do dialogo
como postura necessaria nas suas aulas, maior curiosidade e interesse despertara nos
seus discentes (Freire, 2005; Lopes, 2008). O dialogo na sala de aula encoraja o aluno a
refletir e a explicar o seu raciocinio, comparando as suas ideias com as dos outros
colegas (Pocinho, 2018).

O contributo dos métodos ativos permite considerar que, em vez dos alunos
poderem ficar iludidos com o facto de terem aprendido algo, apenas porque lhes foram
apresentados contetdos de forma transmissiva, teremos estudantes que experienciaram
situacOes de aprendizagens significativas na sala de aula (Barbosa & Moura, 2013).

Assim, nas circunstancias em que se observa a atuacdo docente numa perspetiva
tradicional, é importante e necessaria a insercdo gradual nas aulas de préticas
pedagogicas inovadoras, entre elas as metodologias ativas.

Todavia, também ndo € benéfico o rompimento total do uso da metodologia
tradicional, ja que muitos alunos ainda nao se encontram preparados para desenvolver a
aprendizagem de forma ativa e autdbnoma (Machado, 2013; Peixoto, 2016). A Teoria de
David Ausubel ndo despreza o papel da aprendizagem mecanica. Em muitas situacfes
de aprendizagem pratica podem acontecer os dois tipos de aprendizagem, num continuo
memorizacdo-significativo. E através da aprendizagem mecanica que, por exemplo, 0
aluno comega a assimilar nomes de conceitos (Ausubel, 2003; Ausubel et al., 1980;
Moreira, 1999; Neto, 2006; Ostermann & Cavalcanti, 2011; Pelizzari et al., 2002;
Pocinho, 2018; Prass, 2012).

A Aprendizagem por Descoberta proporciona em Educacdo Musical uma forma
de aprendizagem mais significativa, uma vez que estabelece uma intima relacdo com a
memoria e com a constru¢do do conhecimento pelo aluno. Este “trabalha com o seu
corpo e o0 seu conhecimento interno, interagindo com o meio, facto gerador de novos
conhecimentos, que vdo sendo absorvidos a partir dessa interacao” (Albino & Lima,
2008, pp. 127-128).
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11.3. Filosofias da Educacé@o Musical

A discussao sobre as “filosofias” em Educacdo Musical é norteada por duas obras:
a Filosofia da Educacdo Musical (FEM) e a Nova Filosofia da Educacdo Musical
(NFEM). A FEM e a NFEM tornaram-se referéncias na reflexdo sobre os fundamentos
da Educacdo Musical, pretendendo exercer um pensamento critico e sistematico sobre
esta area, tentando explicar a natureza dos processos de conhecimento envolvidos na

experiéncia musical.

11.3.1. Filosofia da Educacao Musical

A Filosofia da Educacdo Musical (FEM), proposta por Bennett Reime, possui
duas versdes: a primeira tem o titulo de Philosophy of Music Education, com uma
edicdo em 1970 e outra em 1989; a versdao mais recente, do ano de 2003, tem o titulo de
Philosophy of Music Education: Advancing the Vision.

A FEM compreende a experiéncia musical de uma forma contemplativa, com uma
abordagem formalista dessa mesma experiéncia (Lazzarin, 2005). Defende que educar
em arte € educar o0 sentimento e que as outras artes, como o teatro, a danca, a pintura e a
escultura, tm uma base idéntica com a Mdusica, dado que “em todas ocorre a
experiéncia da contemplacdo estética” (Lazzarin, 2005, p. 104). Realca, ainda, a
atividade de audicdo (do ouvir musical), considerada como “a maneira mais acessivel e
natural de experienciar a Mdsica” (Lazzarin, 2005, p. 104), sendo que esta “é o analogo
formal da vida afetiva” (Langer, 1960, 1971, 1980, citado por Lazzarin, 2005, p. 105),
devendo “controlar, nomear e objetivar o sentimento, assim como a linguagem verbal

organiza e clarifica o pensamento” (Lazzarin, 2005, p. 105). Portanto,

0 que nés precisamos para ir além do fluxo dindmico de nossa subjetividade é um
instrumento para abarcar o sentimento, para que ndo se perca; um meio para fixa-lo. N6s
precisamos “materializar” o sentimento, isto é, fixa-lo em uma entidade que permaneca
como é. (Reimer, 2003, p. 99, citado por Lazzarin, 2005, p. 105)

Em suma, pode-se correlacionar alguns principios da FEM com o modelo de
Aprendizagem por Transmissdo em Educacdo Musical, na medida em que a experiéncia
musical restringe-se a um processo individual particular, distante da vida e dos
contextos culturais em que ocorre, tratando “os ouvintes como clientes consumidores

passivos” (Lazzarin, 2005, p. 106).
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11.3.2. Nova Filosofia da Educacéo Musical

Como critica a conce¢do de Educagdo Musical pela Filosofia da Educacao
Musical (FEM), surge a Nova Filosofia da Educacéo Musical (NFEM).

A NFEM, analisada na sua primeira versdao em 1995, tem, originalmente, o titulo
de Music Matters: A New Philosophy of Music Education, sendo David Elliott o seu
autor. Ela incorpora contribui¢bes significativas, sobretudo nas éareas do
Multiculturalismo, da Etnomusicologia e da Ciéncia Cognitiva, e propde pensar a
Musica de um modo multidimensional, opondo-se a abordagem unidimensional de
experiéncia em Musica como Educacdo Estética, defendida pela FEM (Lazzarin, 2005,
2006):

H& dois sentidos para o modelo de multidimensionalidade da experiéncia musical da
NFEM. O primeiro é apresentado pelos trés entendimentos diferentes da palavra “musica”:
como atividade humana presente em todas as culturas; como atividade humana
contextualizada; como obra musical. O segundo sentido dado a multidimensionalidade, do
ponto de vista da aquisi¢cdo do conhecimento, sustenta que a experiéncia musical apresenta
quatro dimensfes: formal, informal, impressionistica e supervisorial. Todas essas
dimensdes potencializam-se quando o conhecimento musical é aplicado, como atividade

procedural. (Lazzarin, 2005, p. 106)

De acordo com os ideais da NFEM, a educacao do sentimento e da sensibilidade
estética (defendida pela FEM), ao valorizar demasiadamente o conhecimento verbal
sobre a Musica, transformava a Educacdo Musical numa “anti Educacdo Musical”, ja
que afastava os alunos da prépria experiéncia do “fazer musical”, que constitui o
conhecimento procedural (knowing-in-action) em Musica (Lazzarin, 2005, 2006). O
conceito de “conhecimento procedural” consiste no conhecimento notério em acédo
(knowing how), ou seja, aquele que ndo se limita a conceitos verbais (knowing that)
(Lazzarin, 2005, 2006).

A Mdsica é uma atividade procedimental, visto que € um conhecimento manifesto
em agéo, sendo que, no decorrer do “fazer musical” (musicing), sdo tomadas decisdes e
séo encontrados e resolvidos “problemas” musicais.

Pensamento e a¢do ocorrem, desta forma, ao mesmo tempo (thinking and doing in
action), ndo sendo separados na sua unidade. A dualidade mente versus corpo (que
concebe, primeiramente, o pensamento, em forma de linguagem verbal, e depois a a¢ao)

é, portanto, um sofisma ultrapassado (Lazzarin, 2005, 2006).
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Poder-se-ia afirmar que o conhecimento formal € o conhecimento tedrico sobre
Mdsica, porém este ndo € o verdadeiro conhecimento musical, uma vez que, por si s6, 0
conhecimento formal “é inerte e ndo-musical. Ele deve ser convertido em conhecimento
procedural, para atingir o seu potencial” (Elliott, 1995, p. 61, citado por Lazzarin, 2005,
p. 109).

Deste modo, considerando a Musica como uma atividade intencional, a NFEM
realga a importancia do “fazer musical”, substituindo a atitude do “ouvir passivo” por

uma postura de “fazer ativo” (Lazzarin, 2005, 2006):

Em resumo, a Filosofia de Educacdo Musical anterior €, notavelmente, fraca em um aspeto
fundamental: ela nega-se a considerar a natureza e a importancia do fazer musical. Seus
pronunciamentos educacionais tém sido colocados na auséncia de posi¢Bes criticamente
arrazoadas de execucdo musical, improvisacdo, composicdo, arranjo e regéncia; nas
relacGes entre fazer musical e ouvir musical; e sobre a natureza da criatividade musical.
(Elliott, 1995, p. 32, citado por Lazzarin, 2005, p. 106)

Em suma, o “fazer musical” deve ser o centro de toda a Educacdo Musical. Este
“fazer” ndo é simplesmente um ato mecanico, mas sim um “pensar em a¢do” (thinking-
in-action) (Lazzarin, 2005, 2006).

Os ideais da NFEM vdo, assim, ao encontro do modelo de Aprendizagem por
Descoberta em Educacdo Musical e das abordagens pedagdgico-musicais ativas,
estando, também, na base dos principios orientadores da disciplina no Ensino Béasico, na
medida em que “fazer Musica é a questdo mais importante. Teoria e informacao sdo
meios e suportes que, por si sO, ndo levam a compreensdo musical. Nunca poderdo
substituir-se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte” (Ministério da Educacao,
1991, p. 213).

De referir que o Programa da disciplina, no 2.° Ciclo do Ensino Baésico, teve
origem no Manhattanville Music Curriculum Project (MMCP), proposta baseada na
Teoria da Estrutura, de Jerome Bruner, principal defensor da Aprendizagem por
Descoberta. Este esta organizado numa espiral de conceitos (curriculo em espiral) e
prevé etapas de aprendizagem abertas e correlacionadas. O desenvolvimento do
pensamento musical dos discentes pretende-se evolutivo e cumulativo, possibilitando-
Ihes experiéncias individuais e em grupo, assim como de apropriacdo criativa. Os
estudantes poderdo, assim, explorar, criar e pensar a Musica como musicos, sendo que 0
desenvolvimento de competéncias sO tem significado se estiver diretamente ligado as

areas da composicdo, da audicédo e da interpretacdo (Ministério da Educacdo, 1991).
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11.4. Abordagens Pedagdgico-Musicais Ativas

O século XIX fica marcado por métodos de ensino da aprendizagem musical que
incidiam, principalmente, sobre o solfejo, como forma de aproximacao tedrica ao estudo
da linguagem musical, associada a voz. Analogamente ao ensino das linguas maternas, a
exercitacdo e a fixacdo do solfejo antecediam a compreensdo da obra musical
(Magalhé&es, 1999).

Na reacdo a estes métodos pouco pedagogicos, houve a necessidade de mudar
essas praticas na transicdo para o século XX, surgindo diversas abordagens pedagdgico-
musicais ativas. De acordo com Fonterrada (2008), estas abordagens “descartam a
aproximacdo da crianga com a Mdasica como procedimento técnico ou tedrico,
preferindo que entre em contato com ela como experiéncia de vida” (p. 177).

Emile Jacques-Dalcroze, pedagogo suico, apresentou uma proposta que relaciona
a Mdasica com o movimento corporal, levando o ser humano a desenvolver as suas
capacidades artisticas. A sua abordagem promove o desenvolvimento dos alunos nas
areas fisica, afetiva, intelectual e social, permitindo tomar consciéncia do corpo (como
instrumento principal), assim como do espaco, aprendendo a usa-lo em conexao com o
fendmeno sonoro; desenvolver a motricidade fina e grossa; adquirir sensibilidade e uma
educacdo auditiva ativa pelo movimento; aprender a improvisar com 0 cOrpo € com
instrumentos musicais; desenvolver a capacidade de contacto, nomeadamente através da
comunicacdo ndo verbal; trabalhar Muasica em grupo (Bianco, 2007; Mateiro & llari,
2011; XpressingMusic, 2015).

Por sua vez, a abordagem Orff-Schulwerk (OS), desenvolvida pelo pedagogo
alemé&o Carl Orff, favorece a vivéncia da Musica através das expressdes vocal, corporal
e instrumental. Pressupfe que a Mdusica estd ao alcance de todo o ser humano,
assumindo-se como forca de ampliacdo das suas capacidades artisticas, criativas,
emocionais, sociais e cognitivas. A crianga tem que sentir, vivenciar, desfrutar, atuar,
interagir, desenvolvendo aspetos cognitivos e afetivos. Defendendo a unido entre
masica, palavra/linguagem e movimento/danca, Orff desenvolveu a ideia de que Musica
e Danca Elementar devem ser ensinadas e aprendidas através da préatica. A aquisicéo de
conhecimentos e a aprendizagem atraves da criagdo assumem 0 mesmo grau de
importancia que o resultado final (Cunha, Carvalho & Maschat, 2015; Ibor, 2017
Mateiro & llari, 2011; XpressingMusic, 2015).
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Os instrumentos de percussdo de altura indefinida e as laminas (Instrumental
Orff), juntamente com a flauta de bisel, tém a particularidade de serem tecnicamente
acessiveis para principiantes, para além de proporcionarem experiéncias ritmicas,
melodicas e harmonicas. Orff redescobriu estes instrumentos no processo ensino-
aprendizagem, como prolongamento do corpo (Cunha, Carvalho & Maschat, 2015; Ibor,
2017; Mateiro & llari, 2011; XpressingMusic, 2015).

Em suma, e de acordo com Ibor (2007), a OS € uma abordagem que tem em
atencdo os interesses naturais da crianca, isto &, falar, cantar, dancar e tocar.

Partindo da abordagem Orff-Schulwerk, a pedagogia do belga Jos Wuytack
centra-se em ideais de atividade, criatividade, comunidade e totalidade. Desenvolvendo
uma Musica Elementar, unida a palavra e a0 movimento, integra as expressdes verbal,
corporal e musical. Pretende-se que o0s estudantes realizem musica em conjunto,
combinando a voz (como meio de expressao primordial), o Instrumental Orff (na
criacdo e interpretacdo musicais) e o corpo (através do movimento, da mimica e da
danca) (Associacdo Wuytack de Pedagogia Musical, 2003; Chagas, 2013; Mateiro &
lari, 2011).

Zoltan Kodaly, pedagogo hungaro, desenvolveu uma abordagem metodoldgica
que parte do sensorial para o intelectual (ouvir, perceber, reproduzir e escrever), através
de uma série de propostas didaticas: repeticdo, memorizacdo, criacdo, movimentos
corporais, etc. Defendia que a aprendizagem musical inicial ndo se devia basear apenas
na transmissdo de simbolos e de uma linguagem que é, muitas vezes, estranha aos
alunos, mas devia abrir espago para a experimentacdo e expressdo musical espontanea,
pela intuigdo direta (aprender fazendo) (Mateiro & llari, 2011; Subirats, 2007; Torres,
1998). D4 primazia a educacao do ouvido e defende que a pratica vocal deve anteceder
a aprendizagem dos conceitos musicais e de qualquer instrumento (Subirats, 2007).

A musica folcldrica, masica tradicional de lingua materna, € um principio
fundamental para este pedagogo (Mateiro & llari, 2011; Torres, 1998; XpressingMusic,
2015). Ele pretendia desenvolver a musicalidade individual do povo e manter a cultura
musical “natural”, conforme sugere Fonterrada (2008), por meio de uma vasta
alfabetizacdo musical.

No entanto, na minha opinido, para além de se basear no folclore, o professor
deve apostar na pesquisa ou composicdo de cancdes adaptadas ao projeto e contexto
educativo onde é levada a cabo a pratica letiva, assim como em repertorio que €

“préximo” aos alunos, ou seja, que estd em voga.
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A manossolfa (sistema que alia gestos manuais as notas musicais) e 0 treino
auditivo e ritmico (leitura por relatividade com “d6 mdvel”; recurso a fonemas - “ti-ti-
ta”) sdo, também, estratégias na aplicacdo dos principios de Kodaly. Este realizava,
ainda, uma organizacdo cuidadosa de todo o material didatico, numa forma de
dificuldade progressiva, isto €, 0 mesmo material era, por vezes, utilizado em diferentes
niveis, para serem estudados novos conceitos (Mateiro & llari, 2011; Torres, 1998).

Edgar Willems, pedagogo belga, considerava que a escuta era a base da
musicalidade, sendo que o estudo da audicdo foi um dos pontos principais da sua
abordagem metodoldgica. Recorre a diversas estratégias: percussdes corporais, para
desenvolver o sentido ritmico e a propria motricidade; cangdes, como ponto central de
toda a pratica, que este pedagogo achava que contém os elementos essenciais da
Mdsica, ou seja, o ritmo, a melodia e a harmonia, integrando histéria, poesia e texto;
movimentos corporais naturais, como a marcha, saltos, galope e movimentos rotativos,
partindo da prdpria musica ou da invenc¢do das criangas, tendo como principal objetivo o
desenvolvimento do sentido ritmico, particularmente do tempo fisico, plastico e
expressivo (Mateiro & llari, 2011; Ortiz, 2007). A pedagogia de Willems defende que
os “fenémenos” musicais devem ser primeiramente vividos e sentidos, tomando depois
consciéncia dos mesmos (Ortiz, 2007).

Maurice Martenot considerava que o papel do professor ndo devia ser o de
transmitir conhecimento, mas o de ajudar a construir o conhecimento dos alunos,
devendo observar, escutar, recolher, ajudar a descobrir, propor, desafiar e ajudar a
adquirir técnicas (quando necessario). Assim, seria possivel desenvolver capacidades
como a atencdo, a concentracao e a memoria (Arnaus, 2007; Mateiro & llari, 2011).

Um dos aspetos da metodologia de Martenot faz referéncia ao facto do professor
colocar os alunos a tocar com andamentos rapidos, “indo ao encontro da pulsacdo das

criangas” (XpressingMusic, 2015). Por outro lado,

quando as criancgas se apercebem de que estdo a tocar de forma sincronizada, sentindo uma
grande satisfacdo, comecamos a trazé-las para pulsa¢fes mais lentas, possibilitando um
conjunto de atividades muito mais ricas, consequéncia das mudancas de andamentos que, a

partir dai, podemos realizar. (XpressingMusic, 2015)

Muitos outros pedagogos trabalharam outras vertentes pedagOgico-musicais
ativas, nomeadamente Edwin Gordon, Shinichi Suzuki, John Paynter e Raymond
Murray Schafer. Estas abordagens ndo foram focadas de forma t&o profunda quanto as

anteriores, visto ndo se encontrarem diretamente relacionadas com a PES.
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I11. METODOLOGIA
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111.1. Problematica

Turmas heterogéneas sdo uma realidade crescente e um desafio no setor da
Educacdo. Cada aluno € um ser unico, com capacidades e caracteristicas diferentes,
sendo fundamental criar estratégias e respostas educativas diversificadas, adequadas as
necessidades de cada um.

Arends (2008) afirma que “os professores eficazes usam a investigacdo sobre o
ensino e a aprendizagem para selecionar as praticas que se sabe que melhoram a
aprendizagem dos alunos” (p. 1). Do mesmo modo, segundo Cortesdo e Stoer (1997), o
trabalho do professor ndo deve limitar-se & atividade de transmissdo de conhecimento
cientifico. Deve ser, também, uma atividade de investigacdo, “com caracteristicas
préprias, desenvolvidas na complexidade das relacbes estabelecidas no tecido
sociocultural e psicoafetivo onde ocorre a agdo pedagogica” (Cortesdo & Stoer, 1997, p.
11). Deste modo,

a produgdo de conhecimento podera acontecer no proprio exercicio da acdo pedagogica. E
podera acontecer se o formador/professor agir como investigador, numa atividade de
permanente questionamento aos diferentes niveis dos significados do que esta a fazer, num
vaivém criativo entre a acdo que desenvolve com os formandos/alunos (a¢do pedagogica) e
a producdo de conhecimento que consegue através e por meio dos alunos. (Cortesdo &
Stoer, 1997, p. 12)

A acdo desencadeada pelo professor pode ter, ainda, fins de pesquisa, ou seja, 0
assumir de uma postura de investigacdo-acao por parte do docente pode funcionar como
um mecanismo de problematizacdo, “processo esse que estd na base do pensamento
critico e na capacidade de comunicar” (Cortesdo & Stoer, 1997, p. 14).

Pratica e reflexdo assumem, portanto, em Educacdo, uma correlacdo muito
relevante, visto que a pratica educativa traz consigo muitos problemas para resolver,
questdes para responder, incertezas... No fundo, inimeras ocasibes para refletir. E na
capacidade de refletir que esta o reconhecimento dos problemas e, naturalmente, emerge
0 pensamento reflexivo (Dewey, 2010), associado a préatica reflexiva defendida por
Schoén (1983).

O professor “possui privilégios Unicos na capacidade de planificar, agir, analisar,
observar e avaliar as situagdes decorrentes do ato educativo, podendo, assim, refletir
sobre as suas proprias acOes e fazer das suas praticas e estrategias verdadeiros bercos de
teorias de agdo” (Schon, 1983, citado por Coutinho et al., 2009, p. 358).
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Nesta relacdo entre reflexdo e pratica (acdo) surgem diferentes modos de olhar
para o termo reflexdo, consoante as situagdes e 0s momentos em que ela se verifica.

Segundo Schon (1983), podem ser distinguidos os conceitos de “reflexdo na
acao”, “reflexdo sobre a acdo” ¢ “reflexdo sobre a reflexdo na a¢do”, embora todos
devam estar presentes na atividade do professor, enquanto investigador das suas
proprias praticas. A reflexdo na acdo acontece no decorrer da préatica letiva, integrando
um processo de observacdo; a reflexdo sobre a acdo tem lugar depois da prética letiva
ter decorrido e tem como objetivo rever as intervencdes realizadas; a reflexdo sobre a
reflexdo na acdo contribui para o desenvolvimento, melhoramento ou mesmo alteracdo
das préticas docentes (tendo como objetivo a inovagdo das praticas), pois permite ao
professor/investigador compreender melhor os acontecimentos procedentes da sua acao
educativa, encontrar resolucdes para possiveis problemas encontrados e (re)orientar as
suas praticas futuras (Coutinho et al., 2009).

De acordo com Kemp (1995), independentemente do Ciclo em que o professor de
Musica ensine e da sua forma de trabalhar, o seu desempenho profissional sera
potenciado se adotar uma postura de investigacdo, uma vez que, investigando, aumenta
as suas capacidades de ensino e 0s seus conhecimentos, inova-se e apropria-se dos
contextos escolares nos quais vai estando inserido (e que estdo em constante mudanca),
desenvolvendo-se profissionalmente.

Sendo a investigacdo-agdo “um meio para os professores se envolverem num
questionamento critico e numa reflexdo sobre 0s processos do ensino” (Arends, 2008, p.
501), esta foi a metodologia de investigacdo escolhida e desenvolvida na componente
empirica da PES.

58



111.2. Modelo de Investigacdo-Acao

A partir dos anos noventa do seculo XX verificou-se um aumento do interesse
relativamente a metodologia de investigacdo-acdo (Castro, 2012). O autor da sua
criacdo € uma indefinicdo, sendo atribuido, por vezes, a Lewin (1946), que a
desenvolveu no dominio da Psicologia Social. Esta metodologia € a que mais se
aproxima do contexto educativo, sendo considerada como a metodologia do professor
como investigador, que valoriza, principalmente, a préatica, tornando-a o seu elemento
chave (Latorre, 2003).

Associar a investigacdo-acdo a pratica pedagogica do docente significa “tomar
consciéncia de questdes criticas que se manifestam na aula, criar predisposicdo para a
reflexdo, assumir valores e atitudes, e estabelecer congruéncia entre teoria e a pratica”
(Matos, 2004, citado por Castro, 2012, p. 6), havendo variadas defini¢cdes, propostas e
préticas, ndo sendo possivel encontrar uma definicdo Unica (Moreira, 2001; Noffke &
Somekh, 2009).

A investigacdo-acdo € um conjunto de metodologias de investigacdo que integra,
concomitantemente, acdo (mudanca) e investigacdo (compreensdo), num processo em
ciclo/espiral, que varia entre acdo e reflexdo critica (Coutinho et al., 2009). Os métodos,
os dados e a interpretacéo realizada pela experiéncia (conhecimento) adquirida no ciclo
anterior sdo melhorados nos ciclos seguintes (Dick, 1999, citado por Coutinho et al.,
2009).

Segundo Coutinho et al. (2009), o fundamental na investigacdo-acdo “é a
exploracdo reflexiva que o professor faz da sua prética, contribuindo, dessa forma, nao
sO para a resolucdo de problemas, como também para a planificacdo e introducdo de
alteracOes dessa e nessa mesma pratica” (p. 360).

Alarcdo (2001) considera que “todo o professor verdadeiramente merecedor deste
nome é, no seu fundo, um investigador e a sua investigacdo tem intima relagcdo com a
sua funcéo de professor” (p. 6). Por outro lado, “formar para ser professor-investigador
implica desenvolver competéncias para investigar na, sobre e para a agdo educativa, e
para partilhar resultados e processos com 0s outros, nomeadamente com 0s colegas”
(Alarcéo, 2001, p. 6).

O desenvolvimento profissional, a partir da investigacdo-acao, concretiza-se, deste
modo, na participacdo dos docentes na pratica investigativa da sua acdo (Oliveira-

Formosinho, 2009) e decorre de uma dificuldade ou problema identificado,
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singularmente ou em grupo, que pode ser resolvido de diversos modos: pesquisas
individuais, efetuadas em grupos restritos, ou promovidas pela propria escola, adotando
estruturas formais ou informais (Mesquita-Pires, 2010).

Em sintese, de acordo com Coutinho et al. (2009), sdo objetivos da investigacao-
acao: aperfeicoar e/ou modificar a pratica social e/ou educativa e procurar uma melhor
compreensdo sobre esta; articular, permanentemente, a investigacdo, a acdo e a
formacdo; aproximarmo-nos da realidade, conduzindo & mudanga e ao conhecimento;
tornar os educadores protagonistas da investigacao.

Lewin (1946), Kolb (1984) e Carr & Kemmis (1988) realcam a natureza ciclica da
investigacao-acdo, através do modelo em espiral (Figura 1). Este modelo pressupde um
conjunto de quatro fases, que ocorrem de forma ciclica e interrelacionada, na seguinte
sequéncia: planificacdo, acdo, observacao (avaliacdo) e reflexdo (teorizacdo) (Coutinho
et al., 2009; Herreras, 2004).

Ciilo/ {/

Y
s

Figura 1. Espiral de Ciclos da Investigacdo-Acdo (Coutinho et al., 2009, p. 366)

Assim, desenvolve-se um plano de agdo com objetivos tracados (Planificar),
procedendo-se, depois, & implementacdo do mesmo, de modo deliberado e controlado
(Agir). Durante a agéo, o investigador observa os efeitos da mesma, recolhendo os
dados, através de diferentes técnicas e instrumentos de recolha de informacéo
(Observar). Posteriormente, faz-se a reflexdo, partindo dos elementos recolhidos e
avaliando os efeitos da acdo implementada, de forma a rever e a aperfeicoar o plano
tracado, partindo para um novo ciclo de investigacdo-acdo (Refletir) (Coutinho et al.,
2009).
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Na fase de observacdo, sdo varias as técnicas e os instrumentos de recolha de

dados que podem ser usados. Latorre (2003) faz referéncias as:

v' Técnicas baseadas na observagdo - centralizadas na visdo do investigador, em que

este observa diretamente e presencialmente o fendmeno em estudo;

v' Técnicas baseadas na conversacdo - centralizadas na visdo dos participantes e

baseadas no di&logo e na interag&o;

v' Anadlise de documentos - centraliza-se na visdo do investigador, implicando uma

pesquisa e leitura de documentos escritos.

De acordo com Coutinho et al. (2009), estas técnicas e instrumentos de

investigacdo-acdo podem, também, classificar-se da seguinte forma:

v" Instrumentos - teste; questionario; observacao direta;
v' Estratégias - entrevista; analise documental; observacéo participante;

v' Meios Audiovisuais - fotografia; video; gravacao audio.

O inquérito pode ser apresentado sob a forma escrita (questionario) ou sob a
forma oral (entrevista). Esta técnica, na sua forma escrita ou na sua forma oral, é
utilizada quando se pretende conhecer o ponto de vista de outras pessoas (Maximo-
Esteves, 2008).

A observacdo pode ser direta (observador exterior) ou participante (observador
conhecido). A observacdo direta permite um conhecimento direto dos factos, tal como
eles acontecem no momento, ajudando a compreender melhor o contexto, as pessoas
que dele fazem parte e as suas interacGes (Maximo-Esteves, 2008). O investigador pode
usar diversas ferramentas, como é o caso das notas de campo e o diario de bordo, onde
podem constar descricdes, sentimentos, ideias, impressdes, comentarios dos
intervenientes e tudo o que o investigador considere relevante para a investigacao
(Sousa, 2005). A observacdo participante, por sua vez, “permite ao observador
apreender a perspetiva interna e registar os acontecimentos tal como eles séo

percecionados por um participante” (Lessard-Hébert, Goyette & Boutin, 1990, p. 156).
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A analise documental compreende o estudo de documentos oficiais
(nomeadamente, artigos de revistas/jornais, legislacdo, oficios, atas, planificacdes,
registos de avalia¢do) ou pessoais (por exemplo, registo biogréfico narrativo e reflexdes
sobre acontecimentos/experiéncias de vida, particularmente através do diario do
professor ou do aluno), que sdo uma fonte fidedigna de informacéo (Castro, 2012).

De mencionar, ainda, o0 recurso aos meios audiovisuais, como € o caso do registo
fotogréfico, video e audio. O registo fotogréfico é uma técnica importante na
investigacdo-acdo, dado que as fotografias sdo provas da conduta humana, com
caracteristicas retrospetivas e muito crediveis. O video associa a imagem em movimento
ao som, o que possibilita ao investigador obter uma repeticdo da realidade, podendo
encontrar factos ou pormenores que possam ter passado despercebidos durante a
observacao ao vivo. A gravacdo audio permite ao professor analisar, com rigor e maior
distanciamento, a sua interacdo verbal com os alunos, ajudando-o no ato de reflexdo
sobre a sua prética letiva (Coutinho et al., 2009).

Em suma, a investigagdo-acdo, em Educacdo, “providencia bases conceptuais e
metodoldgicas, que ajudam o professor a compreender a a¢do educativa que desenvolve,
a questiona-la, a investigar novas possibilidades, promovendo mudancas que se refletem

na aprendizagem dos alunos” (Mesquita-Pires, 2010, p. 72).
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111.3. Objetivos Gerais

De um modo geral, pretende-se que esta investigacdo-acdo permita:

Ampliar e aplicar os conhecimentos relativos ao modelo de Aprendizagem por
Descoberta e das diversas abordagens pedagdgico-musicais ativas ao longo da
PES;

Avaliar a eficiéncia do modelo de Aprendizagem por Descoberta, apoiado em

abordagens pedagogico-musicais ativas, em Educacdo Musical;

Verificar se a pratica pedagogica utilizada durante as aulas vai ao encontro do

gosto dos alunos.

63



111.4. Plano de Agéo

Esta investigacdo-acdo decorreu ao longo do ano letivo 2016/2017, desde
setembro a junho, sendo o plano de acdo dividido em trés fases distintas: planificacéo,
intervencao (que inclui o “agir” e 0 “observar™) e reflexao.

Na fase de planificacdo, a primeira etapa desta investigacdo-acédo, que decorreu
nos meses de setembro e outubro de 2016, foram formulados os objetivos, delineadas as
linhas mestras de orientacdo e preparada toda a intervencdo pedagogica em cada uma
das turmas do 2.° Ciclo do Ensino Basico. Foram escolhidas as técnicas de recolha de
dados a utilizar e realizou-se uma planificacdo geral das aulas. J& as planificacdes
individuais de cada aula (que podem ser consultadas no Dossier de Estagio Profissional)
foram elaboradas gradualmente, durante a fase de intervencdo, com o decorrer das
sessOes letivas e 0s progressos dos alunos em cada uma das turmas.

Na fase de intervencdo, que decorreu entre novembro de 2016 e junho de 2017,
foram aplicadas as estratégias planeadas e realizada a recolha de dados, tendo sido as
primeiras aulas meramente de observacao, que permitiram conhecer os alunos, avaliar o
nivel geral de competéncias/conhecimentos musicais das turmas e identificar os
recursos disponiveis na sala de aula de Musica.

Na fase de reflexdo foi feita uma analise e avaliacdo das estratégias usadas, dos

dados recolhidos e dos objetivos alcangados.
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I11.5. Técnicas e Instrumentos de Recolha dos Dados

Em qualquer ato investigativo é essencial ponderar o modo de recolha da
informacdo que a investigacdo vai proporcionando. Na metodologia de investigacdo-
acao ndo é diferente, sendo que o professor, enquanto investigador, deve recolher
informacdo da sua prépria acdo ou intervencdo, para poder observar e analisar, com
algum distanciamento, os efeitos da sua pratica pedagogica (Latorre, 2003).

Assim, de forma a dar maior fundamento a investigacdo e de modo a ultrapassar
alguma interpretacdo mais subjetiva do trabalho efetuado, foram utilizadas as seguintes
técnicas e instrumentos de recolha de dados: inquérito sob a forma escrita
(questionario); observacdo direta (notas de campo); observacdo participante; meios
audiovisuais (fotografias e videos).

O questionario* permitiu saber a opinido dos alunos relativamente as atividades e
estratégias desenvolvidas nas aulas da PES.

As notas de campo foram registadas no fim de cada sesséo letiva, sendo incluidas
nas reflexdes escritas de cada aula (que podem serem consultadas no Dossier de Estagio
Profissional), anotando-se sentimentos, ideias, impressdes, comentarios e pedidos feitos
pelos estudantes durante as aulas.

A observacédo participante ocorreu na sala, sendo que nas reflexdes escritas foi
realizada uma avaliacdo geral de cada aula, os objetivos, 0os procedimentos para 0S
atingir e os resultados, isto é, o que resultou/ndo resultou, o interesse/desinteresse
demonstrado pelos alunos, os comportamentos/reaces destes a pratica pedagdgica, as
suas aprendizagens visiveis e as alternativas/estratégias a implementar em aulas
seguintes, assim como outras observacoes relevantes.

Os meios audiovisuais (fotografias e videos), embora ndo tenham sido sempre
utilizados, serviram de suporte para a visualizacao, analise e reflexdo de uma parte do
trabalho realizado em sala de aula, sobretudo ao nivel da prética pedagdgica, da
interacdo verbal com os discentes e das performances musicais realizadas por estes na
aplicacdo dos conceitos abordados. De referir, ainda, o registo fotogréfico/video da
apresentacdo final das turmas e das atividades realizadas no &mbito do Clube de Mdsica.

A autorizacdo de uso de imagem foi dispensada pela Diretora do Agrupamento,
visto que todos os Encarregados de Educagdo tinham preenchido essa mesma

autorizacdo, no ato da matricula dos seus educandos, para fins meramente pedagdgicos.

4Cf. Anexos 12
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111.6. Andlise dos Dados

Apo6s serem recolhidos os dados, utilizando as tecnicas ja& mencionadas e
descritas, procedeu-se a sua andlise, de modo a avaliar se 0s objetivos delineados
inicialmente iam, ou ndo, sendo cumpridos, tendo em conta as experiéncias de ensino-
aprendizagem que iam sendo desenvolvidas na PES.

Assim, de forma a serem feitos os ajustes necessarios, particularmente na

preparacdo e na conducdo das aulas, os dados foram analisados durante todo o processo.
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IV. DESCRICAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
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IV.1. Experiéncias de Ensino-Aprendizagem no 2.° Ciclo do Ensino Basico

Nas duas turmas do 2.° Ciclo do Ensino Baésico, as experiéncias de ensino-
aprendizagem foram definidas de acordo com as planifica¢cdes® anuais do 5.° e 6.° anos
de Educacao Musical, realizadas pelo Professor Titular da disciplina, em conformidade
com o Programa (Ministério da Educacao, 1991) no referido Ciclo de escolaridade.

O objetivo principal foi alargar o conhecimento dos discentes, através da
lecionacdo de conteudos musicais, recorrendo a abordagens pedagogico-musicais ativas,
tendo como base a Aprendizagem por Descoberta, através de atividades exploratérias
(percussdo corporal; movimentos corporais; cangdes; dancas), langando, depois,
questdes aos alunos sobre as mesmas, que despertassem o interesse e desenvolvem o
seu pensamento, de modo a chegar a real compreensao dos conceitos musicais.

Como foi referido na componente tedrica deste relatorio, segundo diversos
pedagogos, 0s conceitos musicais devem ser primeiramente vivenciados, tomando
depois consciéncia dos mesmos. Por outro lado, as relagbes que os estudantes
descobrem a partir das suas proprias exploracdes sdo mais suscetiveis de serem
utilizadas e melhor retidas do que os conteudos meramente teorizados e memorizados.

Deste modo, tendo em conta as propostas de Educacdo Musical de pedagogos
como Emile Jacques-Dalcroze, Carl Orff e Edgar Willems, mencionadas em diversa
literatura de referéncia (Bianco, 2007; Cunha, Carvalho & Maschat, 2015; Ibor, 2007,
Mateiro & llari, 2011; Ortiz, 2007), na turma de 5.° ano recorreu-se a improvisacao
ritmica com o corpo e a coreografia da cangdo “Si Ma Ma Kaa®” para abordar o
conceito de pulsacdo em Musica.

Inicialmente, com os alunos de pé, dispostos em circulo, foi marcada uma
pulsacdo, através do balancar do corpo de forma regular (lembrando o movimento do
relégio de péndulo). O facto de a turma ndo permanecer sentada nas cadeiras (como era
habitual) deixou, desde logo, os estudantes expectantes.

As improvisagdes ritmicas, juntamente com o0s passos da coreografia
(nomeadamente os saltos realizados de acordo com a pulsagao), permitiram aos alunos
tomar consciéncia do seu corpo, como instrumento que pode e deve ser usado (mas que
raramente era trabalhado nas aulas), desenvolver alguma motricidade e o sentido
ritmico, proporcionando, ainda, um bom ambiente (“O que mais gostei foi dos ritmos

Corporais.” - self-report de um aluno do 5.° C).

5Cf. Anexos1,2e4
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De referir, a titulo de exemplo, que havia um aluno que apresentava bastantes
dificuldades de coordenacdo motora e que, na apresentagdo no fim do ano letivo,
conseguiu executar o ostinato respetivo, no xilofone, de uma forma bastante satisfatoria,
tendo em conta as suas limitacoes.

Este tema foi dos que mais interesse despertou nos estudantes do 5.° ano (“Em
casa, vou procurar esta masica.” - nota de campo, proveniente da declaragcdo de um
aluno do 5.° C). Estes acharam a letra bastante divertida e diferente do que estavam
habituados a ouvir, querendo saber o seu significado em portugués.

Também com esta cancdo, embora com outro arranjo® musical, foi possivel, na
turma de 6.° ano, abordar uma coreografia diferente com percussao corporal, assim
como vivenciar quatro sons iguais numa pulsacdo (semicolcheias) e a sincopa, no
acompanhamento ritmico do tema com instrumentos de altura indefinida.

Para uma melhor execucdo (e posterior compreensao) destas células ritmicas, foi
realizado, primeiramente, um jogo ritmico de percussdo corporal, atribuindo os nimeros
1, 2, 3 e 4 a cada semicolcheia (quatro sons iguais numa pulsacédo). Dada uma pulsacéo,
com a unidade de tempo (seminima) subdivida em quatro partes (as quatro
semicolcheias, representadas pelos nimeros 1, 2, 3 e 4), o0 objetivo era que os alunos
experienciassem, com batimentos corporais, as quatro semicolcheias e a sincopa de um
tempo. Tendo em conta a indicacdo do professor, 0s discentes apenas percutiam as
semicolcheias indicadas pelo mesmo, embora a sua contagem fosse realizada sempre
com a voz, independentemente de serem percutidas ou ndo. Como exemplos, tem-se: no
caso das quatro semicolcheias, os estudantes percutiam as quatro e realizavam a sua
contagem com a voz; na sincopa, apenas percutiam as semicolcheias 1, 2 e 4 (uma vez
que as semicolcheias 2 e 3 estdo ligadas), contando na mesma a semicolcheia 3; no
galope (que ndo estava previsto, mas foi executado também), apenas percutiam as
semicolcheias 1 e 4 (visto que as semicolcheias 2, 3 e 4 estdo ligadas), contando todas,
sem excegéo.

Este foi um exercicio de “aprender fazendo”, através da observacdo e
experimentacdo, propondo e desafiando os alunos (“O que mais gostei foi o exercicio
das palmas. ” - self-report de um aluno do 6.° A), como assim defendia Zoltan Kodaly e
Maurice Martenot (Arnaus, 2007; Mateiro & llari, 2011; Subirats, 2007; Torres, 1998),

desenvolvendo capacidades como a atengéo e a concentracao.

6 Cf. Anexo 8
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De salientar que este jogo prévio foi também importante na execucdo dos
ostinatos ritmicos nos instrumentos de altura indefinida, durante 0 acompanhamento da
cangdo, pois varios alunos usaram a “contagem numérica” das semicolcheias como
forma de melhorar a concretizacdo das células ritmicas, indicando, inclusive, que era
mais facil proceder dessa forma (“Com os numeros é mais facil!” - nota de campo,
procedente da afirmacdo de um aluno do 6.° A). Constata-se, assim, o que foi
mencionado no quadro teorico, que a aprendizagem dos conceitos s6 tem utilidade
quando é possivel generaliza-la a outras situages, e que o professor pode “jogar” com a

representacdo do conhecimento.

Figura 2. Exercicio de Percussao Corporal, na can¢do “Si Ma Ma Kaa” (6.° A)

No 5.° ano, a aprendizagem do ritmo da cancdo “Hani Kuni’”, utilizando
batimentos nas préprias pernas dos alunos e nas pernas dos colegas, permitiu uma boa
envolvéncia da turma neste exercicio e alguma descontracdo para comecar a aula. O
facto de os estudantes se sentarem no chdo, em circulo, foi, desde logo, um “fator
surpresa” para estes e de motivacgéo inicial, dado que todos ficaram expectantes com o
que iria acontecer. De assinalar a seguinte nota de campo, provinda da interrogagéo de

diversos estudantes: “Professor, o que vamos fazer? ”.

7Cf. Anexo 5
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A coreografia desta cancdo parece ter sido a atividade que maior interesse
despertou em ambas as turmas, tendo havido varios alunos a pedir para a executar mais
que uma vez (“Professor, posso ir fazer a coreografia? ”; “Professor, posso continuar
na danca?”; “Proféssor, vamos fazer outra vez a coreografia da outra aula? Era fixe!”
- notas de campo, decorrentes de interrogacdes de alunos do 5.° C e do 6.° A). Também
uma auxiliar de acdo educativa, aquando da sua ida a sala para passar um aviso da
Diregdo do Agrupamento de Escolas, ao deparar-se com a performance da turma do 6.°
ano, pediu permissdo para realizar a coreografia juntamente com os alunos. O bom
ambiente da sala de aula, ja existente anteriormente, foi amplificado com o sentido de

humor desta auxiliar.

Figura 3. Coreografia da cangdo “Hani Kuni” (6.° A)

No que se refere a abordagem das linhas sonoras, na turma de 5.° ano, de destacar
0 uso de um movimento ascendente e descendente com 0s bracos na coreografia desta
mesma cangéo, associando, respetivamente, as linhas sonoras ascendente e descendente
presentes na melodia (gestos associados a cada movimento sonoro, especialmente a
ideia de “subir” e “descer”, passando de registos mais graves para mais agudos e vice-
versa). Seguidamente, no que se refere a associagdo de partes da melodia da can¢do com
a notacdo grafica de linhas sonoras ascendente, descendente e continua (realizada no
quadro pautado), através de questdes lancadas aos alunos, estes efetuaram essa mesma

associacdo sem grandes problemas, indicando, para cada uma das partes, a linha sonora
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respetiva. Assim, tendo como ponto de partida a aplicacdo do conteudo programatico na
coreografia executada, seguiu-se, depois, a sua compreens&o.

Na turma de 6.° ano, com um arranjo® musical diferente, procedeu-se a vivéncia,
com o corpo, do legato e do staccato, presentes na melodia da cancdo “Hani Kuni”,
lancando, posteriormente, questdes aos discentes sobre a diferenca entre 0s movimentos
efetuados, na coreografia, com os bragos e com as mdos (movimentos “ligados” versus
movimentos “curtos”), realizando, deste modo, a ponte com os contetidos a abordar na
aula, através do “espirito de descoberta”. Os alunos, quando interrogados sobre a
diferenca entre os gestos realizados nas palavras da letra “Hani” ¢ “Kuni” (Parte A) e
“Wawa Wawa ” e “Bitsini” (Partes B e C, respetivamente), no que se refere ao facto de
estes serem continuos e “ligados” ou, pelo contrario, curtos e “desligados” uns dos
outros, indicaram que na Parte A 0s mesmos eram ligados, contrariamente aos gestos
efetuados nas Partes B e C.

Na sequéncia deste exercicio de associacao, de registar a nota de campo provinda
da interrogag&o de um aluno: “Professor, o ligado € o legato? E que eu ja falei disso na
Banda Filarmonica!”. Esta pergunta como que serviu de mote para iniciar o debate com
os estudantes sobre as dinamicas legato e staccato em Mdsica, comecando por
interrogar esse mesmo aluno sobre o que tinha presente sobre legato. Este respondeu
que, quando aparece a indicagdo do mesmo, toca as notas “unidas” no seu saxofone.

Depois de ter sido clarificada a nogdo de legato, foi perguntado ao aluno como
identificava 0 mesmo numa partitura, ao nivel da notacdo musical (simbolo), pedindo
que fosse ao quadro pautado exemplificar aos colegas. Como ja foi aludido neste
relatdrio, o estudante devera atuar como “protagonista” na sala de aula.

De forma a ndo induzir a turma em erro, esclareceu-se a diferenca entre a ligadura
de prolongacdo (que ja tinha sido abordada pelo Professor Titular noutras aulas) e a
ligadura de expresséo, representativa do legato, utilizando o exemplo dado pelo aluno e
projetando a partitura da cangéo na tela.

Foi pedido, ainda, aos discentes que olhassem para a partitura e, tendo em conta
0S gestos ‘“curtos” realizados anteriormente na parte da letra “Wawa Wawa” e
“Bitsini”, que identificassem a notagcdo musical para staccato, outra dindmica presente
na peca. Os alunos indicaram, prontamente, o ponto por baixo das notas respetivas. O

conceito de staccato so depois foi elucidado.

8Cf. Anexo 9
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Com a cancdao ‘“Jimba Papalusjka®”, os estudantes do 5.° ano tiveram
oportunidade de vivenciar diferentes andamentos e as mudancas dos mesmos em
Mdsica. Foi associada, em primeiro lugar, uma danca, na qual a velocidade de execucao
da coreografia da Parte A era diferente da Parte B, acompanhando a mudanca de
andamento da primeira para a segunda parte. Sobre essa diferenca, os discentes
afirmaram que “a segunda parte era mais rapida que a primeira” (nota de campo),
sendo-lhes indicado a presenca de um accelerando, procedendo-se, depois, ao
desenvolvimento conceptual dos conteddos.

A execucdo da coreografia gerou admiracdo nos alunos, a partir do momento em
que foi pedido para estes colocarem o0s bragos nos ombros dos colegas. Foram
necessarios pequenos ajustes na disposicdo dos estudantes no circulo, de modo a

equilibrar as alturas.

Figura 4. Coreografia da cancdo “Jimba Papalusjka” (5.° C)

9Cf. Anexo 6
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De referir outro exercicio realizado na aula, que consistiu na execucao, em loop,
da Parte A desta cancdo em diferentes pulsagfes e com variagdes no andamento,
recorrendo a flauta de bisel e ao Instrumental Orff. Obedecendo a indica¢do do
professor e utilizando um metronomo digital, os alunos iniciaram a interpretacdo do
tema com um andamento adagio (lento), efetuaram um accelerando até moderato
(moderado) e, por fim, novo accelerando até presto (rapido), invertendo, de seguida, a
ordem, com o ritardando.

A ideia do metrénomo digital parece ter agradado aos estudantes (“Que fixe!” -
nota de campo), sendo-lhes indicado que, em casa, poderiam transferir uma aplicacéo
igual (ou muito semelhante) para o tablet (ou telemovel, quem tivesse), de forma a
executar qualquer cancdo com maior exatiddo na pulsacdo e andamento pretendido.

De mencionar, também, que, tendo em conta a letra, a melodia e a coreografia da
cancdo, os discentes indicaram que o tema podia ser dividido em duas partes,
delimitando-as corretamente, servindo de mote para apontar a forma binaria presente
(forma AB).

Tudo isto vai ao encontro do que refere Ortiz (2007), de acordo com a abordagem
pedagdgica de Willems, que os “fendmenos” musicais devem ser experienciados em
primeiro lugar, sendo depois percecionados. Por outro lado, como foi referido no quadro
tedrico, segundo a abordagem pedagdgico-musical de Martenot, o docente deve
promover o cantar/tocar em andamentos diferentes. No caso da interpretacdo desta
cancdo com andamentos mais rapidos, foi-se ao encontro da “pulsacdo das criangas”,
como alude a XpressingMusic (2015), sendo que, progressivamente, comegou-se a
trazer os alunos para pulsagdes mais lentas (vivéncia experimentada do ritardando).

No tema “Heio lo 10", na turma de 5.° ano, depois de apresentada a coreografia
(realizada com cabos de madeira), de citar a declaracdo de um aluno: “E facil! E sempre
igual até ao fim/” (nota de campo). Esta afirmacdo serviu para introduzir a nocdo de
ostinato em Mdsica.

O facto de o professor ter chegado a sala com quatro cabos de madeira na méo foi
uma motivacdo inicial para a aula, uma vez que os estudantes ficaram expectantes com
0 que iria suceder-se (“Professor, o que vamos fazer com 0s «paus»?” - nota de

campo).

0Cf. Anexo 7
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Utilizando o método de manossolfa de Zoltan Kodaly, os alunos facilmente
indicaram e tocaram, na flauta de bisel, as notas musicais da Escala Pentatonica Maior
de D¢, presentes no arranjo da cangdo, sem a necessidade de recorrer, no imediato, a
partitura. Estes acharam os gestos associados as notas musicais muito divertidos,
tentando, desde logo, imita-los.

No que se refere a parte vocal, a execu¢do do tema com diferentes dindmicas,
apresentadas em folhas A4 pela notagdo musical (p - piano; mz - mezzo forte; f - forte; <
- crescendo; > - diminuendo), abriu espaco a experimentacdo, reforcando, mais uma

vez, a ideia de que 0s conceitos musicais devem ser vivenciados na pratica.

Figura 5. Coreografia da cangéo “Heio lo lo” (5.° C)

Também com este tema (ainda que com outro arranjo) foi possivel trabalhar
outros conceitos na turma de 6.° ano, particularmente a monorritmia/polirritmia e 0s
intervalos melddicos/harmanicos.

Nos primeiros quatro compassos da cancdo, os alunos que tocavam instrumentos
de altura indefinida executavam o mesmo ostinato ritmico dos estudantes que percutiam
os cabos de madeira (monorritmia); nos restantes compassos, partindo da sincopa e de
ritmos pontuados, os instrumentos de altura indefinida executavam um ostinato ritmico

diferente dos cabos de madeira (polirritmia).

11 Cf. Anexo 10
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Mais uma vez, a ideia de aprendizagem ativa, através de exploracdes e
descobertas efetivas por parte dos alunos, permitiu chegar a uma real compreensdo dos
conceitos (“Nds fazemos o ritmo diferente dos «paus» na segunda parte!” - nota de
campo de sala de aula, oriunda da declaracdo de um aluno do 6.° A).

Alguns intervalos melddicos e harmoénicos de 3.2 e 5.2 usados de forma
intercalada, serviram de acompanhamento da cancdo nas laminas, sendo alvo de
discussdo com os estudantes sobre a sua diferenca de construgéo e de interpretacdo. No
decorrer do debate com a turma, foram levantadas varias hipoteses, sendo de destacar a
sequinte: “Nas notas separadas, toca-se uma nota e depois a outra nota. Nas notas
juntas, tocam-se as notas ao mesmo tempo. ” (nota de campo). De acordo com o quadro
tedrico supramencionado, quanto mais dialogo e discussao o docente promover nas suas
aulas, maior interesse e atencdo despertara nos discentes.

De modo a também ter contacto com a realidade da avaliacdo e tendo como base a
observacao direta nas aulas, foi realizada, em conjunto com o Orientador Cooperante,
uma apreciacdo dos alunos no final do Periodo, de acordo com os critérios®? de
avaliacdo definidos para a disciplina de Educacdo Musical, no 2.° Ciclo do Ensino
Basico, neste Agrupamento de Escolas. As grelhas®? das classificacdes (notas de 1 a 5)
atribuidas aos estudantes nas duas turmas poderao ser consultadas nos anexos.

Na turma 5.° C, oito alunos indicaram, na sua autoavaliacdo, uma classificagcao
igual aquela que foi sugerida por mim ao Professor Titular, enquanto que seis referiram
uma classificacdo abaixo daquela que eu considerava ser a mais justa. Houve, ainda, trés
discentes a indicar uma classificacdo acima daquela que foi atribuida. De referir, ainda
assim, que, para todos os estudantes, a avaliacdo proposta por mim foi idéntica aquela
que o Orientador Cooperante atribuiu aos alunos no fim do Periodo.

Na turma 6.° A, na autoavaliacdo, onze estudantes referiram uma classificacao
igual aquela que foi sugerida por mim ao Professor Titular, enquanto que nove
indicaram uma classificacdo abaixo daquela que eu achava ser a mais correta. Nenhum
discente indicou uma classificagdo acima daquela que lhe foi atribuida. A avaliacéo
proposta por mim foi ao encontro daquela que o Orientador Cooperante atribuiu no fim
do Periodo aos alunos, a excecdo de um estudante. Neste caso, a nota por mim sugerida
tinha em conta apenas o trabalho realizado pelo aluno no 3.° Periodo. Deste modo,
partindo da avalia¢do continua, desde o inicio do ano letivo, o Professor Titular decidiu

atribuir uma classificagao inferior.

12Cf. Anexos 3,13 e 14
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1V.2. Analise e Discussdo dos Resultados

As notas de campo suprarreferidas, provindas de afirmagdes e interrogac6es dos

estudantes no decorrer das sessoes letivas, os relatos dos alunos (self-report), recolhidos

por escrito (de forma anonima), e os meios audiovisuais (fotografias e videos, que

podem ser consultados/visualizados, na sua totalidade, no Dossier de Estagio

Profissional) sdo indicadores que podem indiciar que as préaticas desenvolvidas na PES

tiveram impacto na aprendizagem dos discentes e foram do seu agrado, nomeadamente

no que se refere ao repertorio escolhido e aos recursos utilizados, como é possivel

constatar pelos relatos seguintes:

YV V VYV V YV V V V V

A\

YV V V V V

)

“Fizemos coisas engracadas.’
“Gostei das musicas, porque eram alegres e as suas coreografias eram divertidas. ”
“Gostei de ir para os xilofones, sobretudo quando podiamos improvisar. ”

“Gostei de tocar com 0s «paus» e fazer a danca com o Professor André. ”

“Gostei de todas as atividades que foram feitas nas aulas, porque as atividades
foram muito bem explicadas.”

“Gostei de todas as atividades, especialmente das musicas. ”
“Gostei de tudo e ainda mais quando utilizamos os instrumentos. ”
“Gostei de tudo, porque as atividades foram bem escolhidas. ”

“Ndo houve nada que eu ndo gostasse.’
(Self-Report de alunos do 5.° C)

“As atividades que mais gostei foram todas, porque aprendemos coisas que nao
sabiamos. ”

“Eu gostei de tudo, porque aprendemos muitas coisas de outros paises. ”

“Eu gostei de tudo. Foi das melhores aulas do ano. Néo tenho nada a criticar. ”

“Fu gostei muito das coreografias que o Professor André nos ensinou. ”

“Gostei de todas as atividades do Professor. ”

“O que eu gostei mais foi a atividade do legato e do staccato. Também gostei das
musicas que aprendemos.”

“O que mais gostei foi da musica «Heio lo lo». Achei interessante e engracada a
danca e os instrumentos utilizados. ”

(Self-Report de alunos do 6.° A)
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Ao nivel das decisGes tomadas, todas as sessdes letivas foram planificadas
previamente, proporcionando aulas um pouco diferentes daquelas que as turmas
estavam habituadas, sobretudo com maior dinamismo, centrando o processo ensino-
aprendizagem ndo tanto em mim (professor), mas sim nos alunos e nas suas
exploracBes, assim como nas descobertas e relacbes que estes estabeleciam atraves
dessas mesmas exploracbes. Na maior parte das vezes, tentei promover uma
Aprendizagem por Descoberta, através de atividades exploratorias por parte dos
estudantes, lancando, ainda, questfes que despertassem a curiosidade, mantivessem o
interesse e provocassem e desenvolvessem o pensamento.

Como foi mencionado na componente teorica, segundo diversos pedagogos
musicais, particularmente Carl Orff, Jos Wuytack e Zoltdn Kodaly, optei por uma
pratica pedagogica tendo como ponto de partida os interesses naturais dos discentes

(falar, cantar, dancar e tocar instrumentos).

Figura 6. Performance Instrumental (6.° A)

Sobre as sessoes letivas, eis alguns depoimentos de alunos do 5.° C e do 6.° A:

“Achei as aulas bem organizadas, foram fixes.”
“Adorei as aulas todas.”
“As aulas foram civilizadas e muito interessantes.”

“As aulas foram divertidas e giras.”

YV V V VYV V

“As aulas foram divertidas, trabalhdmos, brincamos, dangamos, tocamos. ”

79



YV V V V V V V VY

A\ YV V VYV V

vV V. V V V VY

vV V VYV V

“As aulas foram fixes e divertidas, porque as musicas que tocamos eram
divertidas. ”

“As aulas foram fixes, porque, para mim, demoram menos tempo.”

“As aulas foram interessantes. ”

“As aulas s&0 melhores que as outras, sdo muito fixes e, por isso, gosto mais. ”
“Aulas alegres e divertidas. ”

“Aulas espetaculares.”

“Aulas fantasticas. ”

“Eu gostei muito das aulas. Esta é a minha disciplina preferida. ”

“Gostei muito das aulas, porque fizemos coisas engracadas: dancas, tocamos
xilofone, maracas, pandeireta, etc. ”

(Self-Report de alunos do 5.° C)

’

“Achei as aulas divertidas e engracadas.’
“Achei as aulas interessantes, porque aprendemos coisas novas. ”

“Achei que as aulas foram muito interessantes e interativas. ”

“As aulas eram muito fixes, porque aprendemos coisas que ndo sabiamos e as
atividades eram muito giras.”

“As aulas eram muito interessantes, pois aprendi coisas novas, como o legato e o
staccato.”

“As aulas foram boas e interativas. ”

“As aulas foram muito divertidas e aprendemos muizo. ”

“As aulas foram muito divertidas e foi uma experiéncia nova. ”

“As aulas foram muito divertidas, interessantes e criativas. ”

“As aulas foram muito fixes, porque as masicas eram fixes. ”

“As aulas foram muito interessantes e divertidas. Também aprendi coisas novas
relacionadas com Mdsica. ”

“Aulas muito divertidas e interessantes e muito originais.”

“Eu achei as aulas muito criativas e interessantes. ”

“Fu achei que as aulas foram muito divertidas, devido as madsicas. ”

“Para ser sincera, gostei de tudo. Sao diferentes estas aulas. ”

(Self-Report de alunos do 6.° A)
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Figura 7. Apresentacdo Final (1) - “Heio lolo” (5.°C)

Figura 8. Apresentacdo Final (2) - “Heio lo Io” (5.° C)
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Figura 9. Apresentacéo Final (3) - “Hani Kuni” (6.° A)

Figura 10. Apresentagdo Final (4) - “Hani Kuni” (6.° A)
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A interacdo professor-aluno(s) penso que foi muito positiva. Tendo em conta as

capacidades e limitacdes/dificuldades de cada estudante, tentei sempre que todos

participassem ativamente nas diversas atividades propostas e nas discussdes promovidas

na sala de aula. Fiz questdo, também, que todas as duvidas fossem dissipadas, como é

possivel verificar pelas narragdes dos discentes:

YV V. V V V V

A\

A\

“Achei que o Professor da bem as aulas. Gostei muito das aulas. ”

“Achei que o Professor deu bem as aulas e explicou bem. ”

“Achei que o Professor € muito bom, ensina bem e é um 6timo Professor. ”

“Gostei muito do Professor. Ele explicava bem. ”

“O Professor André explica bem e é fantastico.”

“O Professor é muito simpatico, tem muita paciéncia com os alunos e da muito bem

’

as aulas.’

>

“O Professor ndo precisa de melhorar nada, porque esta tudo bem.’

(Self-Report de alunos do 5.° C)

“Acho que o Professor foi bem claro e explicou e respondeu as ddvidas que 0s
alunos tinham. ”

“Acho que vai ser um bom Professor, pois ensina bem o que esta a ser dado. ”

“As aulas foram fantasticas e o Professor, no futuro, vai ser muito profissional.”

“E um bom Professor e ensinou-nos muitas coisas interessantes que podemos usar,
de forma a seguir a carreira musical. ”

“E um Professor que explica bem e, se tivermos davidas, ele esclarece muito bem.”
“Eu achei que o0 Professor era divertido e soube explicar bem as aulas. ”

“Gostei de tudo, pois tinhamos um Professor que nos ensinava muito bem e
explicava tudo como deve ser.”

“O Professor André é muito inteligente e, quando ele ensinou as respetivas coisas,
eu percebi as coisas com muita rapidez. ”

“O Professor da muito bem as aulas, pois, se ndo percebéssemos nada, ele
explicava tudo.”

“O Professor ensina bem, de maneira a todos os alunos perceberem.”

(Self-Report de alunos do 6.° A)
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De referir que, por vezes, a planificacdo prevista ndo era cumprida na totalidade

(deixando os restantes pontos da mesma para a aula seguinte). Dada a motivacao

demonstrada pelos estudantes nas atividades, assim como, no caso do 6.° ano, a

dimensdo da turma, preferi que cada aluno vivenciasse cada uma delas com tempo,

cantando, tocando os varios instrumentos e realizando a coreografia (de forma

alternada).

O comportamento das duas turmas era, no geral, satisfatério, sempre num espirito

de cooperacdo entre as partes, 0 que ajudou nas sessdes letivas. Na minha opinido,

consegui proporcionar um bom ambiente na sala de aula, evitando, a0 maximo,

comportamentos desajustados dos discentes:

YV V V VY

vV V.V V V VYV V

“Professor excelente.”
“Professor fantastico.”
“Professor fixe, porreiro, altamente.”
“Professor simpético.”

(Self-Report de alunos do 5.° C)

“Achei que o Professor André foi um professor divertido, empenhado e fixe. ”
“O Professor André é muito divertido. ”

“O Professor é muito engracado e fixe.”

“O Professor é muito fixe, adorei. Ele é muito divertido. ”

“O Professor é simpatico.”

“O Professor foi interativo, engracado.”

“Um Professor divertido, alegre, calmo e, futuramente, sera o professor de sonho
de qualquer aluno. ”

(Self-Report de alunos do 6.° A)

84



Figura 11. Turma 5.° C (Ano Letivo 2016/2017)

Figura 12. Turma 6.° A (Ano Letivo 2016/2017)
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CONSIDERACOES FINAIS

A escola tem a tarefa de formar, com qualidade, os estudantes, para que estes
sejam capazes de compreender o Mundo, enquanto cidaddos reflexivos, criticos e
criativos, tentando resolver, assim, 0s problemas que, todos os dias, Ihes possam
aparecer.

Durante muito tempo (e ainda, nos dias de hoje, se constata, muitas vezes, esta
realidade), o professor foi responsavel apenas por transmitir o conhecimento e o aluno
de recebé-lo passivamente.

Devemos repensar a Educacdo, entendendo o processo de construcdo do
conhecimento, que acaba por interferir na relacdo entre docente e discente. As praticas
pedagogicas, aplicadas em sala de aula, necessitam de ser reconsideradas como
procedimentos que contribuem para o desenvolvimento conceitual, num ambito mais
pratico, ou seja, baseado na exploracdo, reflexdo, compreensdo e critica, evitando a
mera fixacdo/memorizacao de conteldos.

Aprender consiste em conhecer uma realidade precisa, isto é, uma circunstancia
real experimentada pelo aluno, devendo resultar de uma aproximagdo critica dessa
realidade. Em termos de conhecimento, aquilo que o estudante aprende é o que foi
corporalizado como reacdo as situacdes experimentadas.

As teorias fundamentadas no Construtivismo e no Socioconstrutivismo tém,
portanto, um valor significativo na Educacdo. Tendo em conta a observacdo/analise
realizada a préatica pedagdgica implementada no ambito da PES, os resultados obtidos e
as reflexBes realizadas pelos alunos, estas teorias parecem configurar-se como uma
possibilidade favoravel de relacdo entre a pratica e a teoria, uma reforcando a outra.

Face ao exposto, pode-se considerar que é possivel modificar as praticas,
experimentando novas estratégias, desde que as mesmas sejam alicercadas em teorias
consagradas, evitando o mero experimentalismo.

Tendo como base 0 modelo pedagogico de Aprendizagem por Descoberta, as
abordagens pedagogico-musicais ativas aparentam ser excelentes ferramentas na
conducdo da préatica docente em Educacdo Musical. As atividades exploratorias por
parte dos alunos (aprendizagens significativas, com vivéncias experimentadas) e as
questBes lancadas pelo professor, para além de terem despertado a curiosidade, mantido
0 interesse e desenvolvido o pensamento dos discentes, promoveram uma real

compreensdo dos conceitos musicais.
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Deste modo, os objetivos iniciais foram, no geral, alcancados, na medida em que,
através da vivéncia préatica dos conceitos musicais na sala de aula e a participacéo ativa
dos alunos no processo ensino-aprendizagem, os contetdos programaéticos abordados
aparentam ter sido apreendidos em ambas as turmas, sendo que as praticas pedagdgicas
implementadas foram do agrado dos discentes.

Todavia, € de referir a necessidade de, quando em vez, intercalar com um
momento mais expositivo, visto que, por vezes, o estudante ainda ndo possui autonomia
para gerir o0 seu processo de construcdo do conhecimento, como exige na aplicacédo de
uma metodologia ativa. Por outro lado, independentemente da pratica pedagdgica
utilizada na sala de aula, € necessario, na minha opinido, romper com a monotonia da
mesma “forma de ensinar” em todas aulas, pois 0 excesso acaba por desprestigiar a
pratica letiva.

O modelo de Aprendizagem por Descoberta deve, desta forma, ser inserido
gradualmente na sala de aula, proporcionando ao aluno a participacgao ativa no processo
ensino-aprendizagem, passando a ver o professor como o mediador desse processo.

Qualquer profissional da sociedade enfrenta desafios ao longo da sua carreira. Os
docentes ndo sdo excecdo neste quadro, sendo confrontados, continuamente, com
diversas situacbes que os obrigam a superar-se, a refletir, a escolher diferentes
estratégias, a planear, a conhecer, a investigar.

Como propostas de melhoria, correcao, ajuste e variacao das praticas pedagdgicas
desenvolvidas ao longo das aulas da PES, de registar a aposta em repertorio que esta em
voga. Apesar de praticamente todos os discentes terem apreciado as cangdes utilizadas,
devo aproveitar, também, no futuro, o repertorio que ¢ “préximo” aos estudantes, para
abordar os contetudos programaticos. Utilizar as novas tecnologias, com as quais 0s
alunos estdo familiarizados nos dias de hoje, sera, também, uma estratégia a utilizar,
recorrendo, por exemplo, a software de exploracdo sonora. Por Gltimo, desenvolver
préaticas pedagodgicas que estimulem a criatividade, dando possibilidade aos alunos de
serem ‘“‘compositores” na sala de aula, serd outra proposta a trabalhar, enquanto
professor de Educacgdo Musical.

A investigacdo-acao, na préatica letiva, contribui para uma participacdo mais ativa
do docente, como aquele que pode gerar mudanga, construindo novas realidades sobre o

ensino e modificando a forma de pensar e de atuar das comunidades educativas.
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Assim, futuramente, deverei ter a capacidade de enfrentar os desafios que surgirdo
e de refletir sobre a minha prética pedagogica, aperfeicoando-a, tentando encontrar
estratégias mais eficazes de afirmacédo das capacidades de todos os estudantes.

Tenciono, por fim, continuar a minha formacéo, procurando oportunidades que
me facam evoluir e crescer como pessoa e como profissional. A formacdo continua é
fundamental para o trabalho de um professor, sendo que a procura por aprendizagens
constantes é vital para manter os docentes “atualizados”, para ultrapassar os desafios e
para ajudar a manter viva a paixao pelo ensino.

Em suma, tenho o objetivo de ser melhor profissional hoje do que fui ontem,
apropriando-me da minha experiéncia e do meu conhecimento para investir na minha
emancipacdo e no meu desenvolvimento profissional, contribuindo, de forma efetiva,

para o desenvolvimento curricular.
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o

5"}. Anexo 1: Planificacdo Anual da Disciplina de Educagdo Musical do 5.° Ano do 2.° CEB

Ano Letivo 2016/2017

Planificacdo Anual de Educacdo Musical 2.° Ciclo do Ensino Basico 5.° Ano

1.° Periodo
Tema/
Unidade Conceitos / Contetdos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéo
Didética

Percecdo Sonora e Musical: sentir e marcar a pulsacao;
reconhecer sons agudos, médios e graves; identificar e ler
movimentos sonoros; diferenciar timbres: vocais, corporais,
instrumentais, da natureza, etc.; identificar diferentes fontes
sonoras; identificar a dinamica (ff, pp, crescendo e diminuendo)
utiizada em diferentes exemplos auditivos; apropriar-se de
diferentes formas e simbolos (convencionais e néo
convencionais) de notacdo grafica do som; interpretar
Ritmo: Pulsacio vocalmente, obedecendo ao acompanhamento do que ouve.

Criacdo e Experimentacdo: explorar e descobrir diferentes

Altura: Registos Agudo, Medio e Grave sons/timbres produzidos pelo Homem e pela Natureza; explorar,

Nivel I: . ; . ) L
. . . .| utilizar e criar diferentes fontes sonoras; manipular os materiais
Sons a Timbre: Fontes Sonoras Convencionais
i - X X SONoros.
descobrir e Nao Convencionais
e a inventar

Interpretacdo e Comunicacao: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacdes que a
musica lhe provoca; cantar/tocar em grupo, utilizando técnicas e
praticas musicais apropriadas; refletir e avaliar as interpretagtes
realizadas; preparar e apresentar, publicamente, pequenas pec¢as
musicais.

Dinamica: Fortissimo e Pianissimo

Forma: Organizagfes Elementares

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer a musica como
parte do quotidiano e as diferentes funcdes que ela desempenha,;
relacionar a masica com as outras artes e areas do saber;
selecionar musicas com determinadas caracteristicas para fins
especificos.

- Avaliagéo Diagnostica;

- Participagdo nas atividades
da aula, individualmente e em

grupo;

- Testes orais e instrumentais
(audigdes);

- Observacao direta na aula;

- Participacdo em diferentes
atividades e realizactes
artistico musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizagéo e apresentacao
do caderno de musica.
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Tema/

Unidade Conceitos / Contetudos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéo
Didética
Percecdo Sonora e Musical: sentir e marcar a pulsacao;
reconhecer sons agudos, médios e graves; identificar e ler
movimentos sonoros; diferenciar timbres: vocais, corporais,
instrumentais, da natureza, etc.; identificar diferentes fontes
sonoras; identificar a dinamica (ff, pp, crescendo e diminuendo)
utilizada em diferentes exemplos auditivos; apropriar-se de | - Participacdo nas atividades
diferentes formas e simbolos (convencionais e né&o | da aula, individualmente e em
. S . convencionais) de notacao rafica do som; interpretar | grupo;
Ritmo: Som e Siléncio organizados com ) & 9 P grup
~ s . vocalmente, obedecendo ao acompanhamento do que ouve.
a pulsacdo (Seminima e respetiva : A
- Ficha de Avaliacao;
Pausa) L . . .
Criac8o e Experimentacdo: explorar e descobrir diferentes
L sons/timbres produzidos pelo Homem e pela Natureza; explorar, | - Testes orais e instrumentais
Altura: Linhas Sonoras Ascendentes e - ; . . : 2 PN
. _ i L . utilizar e criar diferentes fontes sonoras; manipular os materiais | (audi¢cdes);
Nivel Il Descendentes: Ondulatérias, Continuas i X ; ) -
. sonoros; criar e improvisar pequenas pecas, utilizando os
Sons a e Descontinuas X " fgn o L o _
descobrir conceitos estudados e a notacdo grafica do som; improvisagéo | - Observagéo direta na aula;
. . . . .| ritmica.
e ainventar | Timbre: Fontes Sonoras Convencionais

e Nao Convencionais
Dinamica: Crescendo e Diminuendo

Forma: Organizagbes Elementares

Interpretacdo e Comunicagao: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacdes que a
musica lhe provoca; cantar/tocar em grupo, utilizando técnicas e
praticas musicais apropriadas; refletir e avaliar as interpretacdes
realizadas; preparar e apresentar, publicamente, pequenas pecas
musicais.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer a musica como
parte do quotidiano e as diferentes funcdes que ela desempenha,;
relacionar a muasica com as outras artes e areas do saber;
selecionar musicas com determinadas caracteristicas para fins
especificos.

- Participagdo em diferentes
atividades e realizacbes
artistico musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacdo e apresentacao
do caderno de musica.
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2.9 Periodo

Tema/
Unidade
Didatica

Conceitos / Conteldos

Organizadores / Competéncias Especificas

Avaliacéo

Nivel Il
As musicas,
0s musicos e 0s
instrumentos

Ritmo: Sons e Siléncios com
duas e quatro pulsa¢des (Minima,
Semibreve e respetivas pausas)

Altura: Altura  Definida e
Indefinida; duas ou trés notas (em
diferentes registos); a Pauta, a
Clave de Sol

Timbre: Familias de Timbres
(Instrumentos da Sala de Aula -
Percusséao Orff)

Dinamica: Forte, Mezzo Forte e
Piano

Forma: Elementos Repetitivos;
Ostinato

Percegcdo Sonora e Musical: identificar e reproduzir ritmos;
identificar e reproduzir melodias simples; identificar fontes sonoras
de altura definida/indefinida; reconhecer, pelo timbre, as familias de
instrumentos de percusséo Orff; identificar os instrumentos da sala
de aula pelo timbre; identificar a dinAmica e os registos na musica;
reconhecer, na musica, elementos formais; distinguir masica vocal
de instrumental; ouvir/analisar e comentar obras de diferentes
géneros e estilos musicais; interpretar vocalmente, obedecendo ao
acompanhamento que ouve.

Criacdo e Experimentacgdo: explorar ideias sonoras e musicais,
partindo de determinados estimulos e tematicas; inventar, criar e
registar pequenas composicbes e acompanhamentos simples,
manipulando conceitos, codigos e convenc¢des adquiridos.

Interpretacdo e Comunicacdo: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacgfes que a
musica lhe provoca; ler frases ritmicas em grupo, utilizando
diferentes materiais sonoros; executar ostinatos (ritmicos e
melddicos) em diferentes suportes instrumentais; cantar/tocar,
sozinho e em grupo, pequenas cancdes e pecas musicais que
apresentem 0s conceitos, cédigos e convengdes estudados; tocar,
na flauta de bisel, pequenas pecas com duas ou trés notas; ouvir,
comentar e avaliar as interpretagdes.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer a musica como
parte do quotidiano e as diferentes funcbes que ela desempenha,;
compreender a musica como construgdo social e como cultura, e em
contextos diversificados.

- Participacdo nas atividades
da aula, individualmente e em

grupo;

- Testes orais e instrumentais
(audigbes);

- Observacao direta na aula;

- Participacdo em diferentes
atividades e realizacoes
artistico musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizagdo e apresentagéo
do caderno de musica.
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Tema/

Unidade Conceitos / Conteudos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéao
Didética
Percecdo Sonora e Musical: identificar e reproduzir ritmos;
identificar e reproduzir melodias simples; identificar fontes sonoras de
altura definida/indefinida; entoar a escala de D6 Maior; reconhecer,
pelo timbre, as familias de instrumentos de percussdo Ofrff;
reconhecer, pelo timbre, as familias de instrumentos da orquestra;
identificar os instrumentos (da sala de aula e da orquestra) pelo
timbre; identificar a dindmica e os registos na musica; reconhecer, na
musica, elementos formais; identificar diferentes andamentos e | - Participacdo nas atividades da
mudangas de andamento na mdusica; distinguir musica vocal de | aula, individualmente e em
. ] : instrumental; ouvir/analisar e comentar obras de diferentes géneros e | grupo;
Ritmo: Andamentos (Adagio, . S
: estilos  musicais; interpretar vocalmente, obedecendo ao
Moderato e Presto); Mudangas : A
acompanhamento que ouve. - Ficha de Avaliacao;
de Andamento (Accelerando e
Ritardando) L : . — o : . .
Criacdo e Experimentacdo: explorar ideias sonoras e musicais, | - Testes orais e instrumentais
Nivel [V: Altura: Escala de D6 Maior paryndo de determinados e_st|~mulos e tematicas; inventar, criar e (audicdes);
As misicas registar pequenas composicdes e a}c_ompanhamentos simples, '
. ’ . ) . . manipulando cadigos e convencgdes adquiridos. - Observacao direta na aula;
0s musicos e 0os | Timbre: Familias de Timbres
instrumentos (Instrumentos da Orquestra)

Dindmica: Organizacdo de
Elementos Dinamicos

Forma: Imitagéo; Canone

Interpretacdo e Comunicacdo: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacdes que a musica
Ihe provoca; ler frases ritmicas em grupo, utilizando diferentes
materiais sonoros; executar ostinatos (ritmicos e melddicos) em
diferentes suportes instrumentais; executar canones ritmicos, por
imitacdo; canones ritmicos e melddicos; cantar/tocar, sozinho e em
grupo, pequenas cangfes e pecas musicais que apresentem 0s
conceitos, cédigos e convencdes estudados; tocar, na flauta de bisel,
pequenas pecas com duas ou trés notas; ouvir, comentar e avaliar as
interpretacoes.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer a musica como parte
do quotidiano e as diferentes fungcdes que ela desempenha;
compreender a musica como construgdo social e como cultura, e em
contextos diversificados.

- Participacdo em diferentes
atividades e realizac¢des artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacao e apresentacao
do caderno de musica.
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3.° Periodo

Tema/
Unidade
Didatica

Conceitos / Contetudos

Organizadores / Competéncias Especificas

Avaliagcéo

Nivel V:
As musicas, 0s
musicos e as
artes

Ritmo: Dois Sons e Siléncios de
igual duracdo numa Pulsagéo
(Colcheia e respetiva Pausa);
Padrbées Ritmicos

Altura: Combinagdo de Linhas
Horizontais e Verticais; Textura

Timbre: Mistura Timbrica

Dinadmica: Organizacdo  de
Elementos Dindmicos

Forma: Motivo; Frase

Percecdo Sonora e Musical: identificar frases ritmicas e
melddicas escritas; reconhecer/analisar/comentar o efeito da
simultaneidade de diferentes linhas melddicas horizontais e
verticais; distinguir textura fina e densa; reconhecer, na musica,
a organizagdo dos elementos dinamicos; identificar a
organizacdo de frases musicais de um tema melédico;
interpretar, vocal e instrumentalmente (flauta e Orff), em
simultdineo com a musica que ouve, de acordo com O
andamento e a dindmica; ouvir/analisar e comentar obras
musicais de diferentes géneros e estilos.

Criac&do e Experimentacdo: selecionar figuras musicais, para
completar frases ritmicas; organizar/escrever frases ritmicas e
melddicas, utilizando as figuras musicais estudadas; criar
pequenas coreografias, partindo de determinados estimulos e
tematicas; inventar/criar e registar pequenas composicdes e
acompanhamentos simples, manipulando conceitos, cédigos e
convencdes adquiridos.

Interpretacdo e Comunicagdo: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensagfes que a
musica |he provoca; tocar frases ritmicas em grupo;
cantar/tocar, sozinho e em grupo, pequenas canc¢fes e pecas
musicais que apresentam 0s conceitos, cédigos e convencdes
estudados; tocar, na flauta, pequenas pecas, utilizando técnicas
instrumentais e interpretativas diferenciadas; ouvir/comentar e
avaliar as interpretacdes; preparar e apresentar, publicamente,
pequenas pecas musicais e/ou espetaculos musicais.

Culturas Musicais nos Contextos: compreender as relagbes
entre a musica, as outras artes e areas de conhecimento, em
contextos do passado e do presente.

- Participacdo nas atividades da
aula, individualmente e em grupo;

- Testes orais e instrumentais

(audicdes);

- Observacao direta na aula;

- Participagdo em diferentes
atividades e realizacBes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizagéo e apresentacdo do
caderno de musica.
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Tema/
Unidade
Didatica

Conceitos / Conteudos

Organizadores / Competéncias Especificas

Avaliacao

Nivel VI:
As musicas, 0s
musicos e as
artes

Ritmo: Sons e Siléncios em
trés pulsacdes; Organizagédo
Binaria e Ternaria

Altura: Escala Pentatonica;
Bordao
Timbre:  Combinagdo de
Timbres
Dindmica: Organizacdo de

Elementos Dinamicos

Forma: Forma Binaria e
Ternéria (AB e ABA)

Percecdo Sonora e Musical: identificar frases ritmicas e
melddicas escritas; reconhecer/analisar/comentar o efeito da
simultaneidade de diferentes linhas melédicas horizontais e
verticais; entoar a escala pentatonica; distinguir textura fina e
densa; reconhecer, na musica, a organizacdo dos elementos
dindmicos; identificar a organizacdo de frases musicais de um
tema melddico; identificar a forma binéaria (AB) e ternaria (ABA);
interpretar, vocal e instrumentalmente (flauta e Orff), em
simultdneo com a musica que ouve, de acordo com o
andamento e a dinamica; ouvir/analisar e comentar obras
musicais de diferentes géneros e estilos.

Criac8o e Experimentacgdo: selecionar figuras musicais, para
completar frases ritmicas; organizar/escrever frases ritmicas e
melddicas, utilizando as figuras musicais estudadas; criar
pequenas coreografias, partindo de determinados estimulos e
tematicas; inventar/criar e registar pequenas composicdes e
acompanhamentos simples, manipulando conceitos, cédigos e
convengdes adquiridas.

Interpretacdo e Comunicacdo: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensagdes que a
musica |he provoca; cantar/tocar (flauta), sozinho e em grupo,
as notas da escala pentatnica; cantar uma melodia na escala
pentaténica; tocar frases ritmicas em grupo; cantar/tocar,
sozinho e em grupo, pequenas cangfes e pecas musicais que
apresentem 0s conceitos, codigos e convencdes estudados;
tocar, na flauta, pequenas pecas, utilizando técnicas
instrumentais e interpretativas diferenciadas; ouvir/comentar e
avaliar as interpretacdes; preparar e apresentar, publicamente,
pequenas pecas musicais e/ou espetaculos musicais.

Culturas Musicais nos Contextos: compreender as relacdes
entre a masica, as outras artes e areas de conhecimento, em
contextos do passado e do presente.

- Participagdo nas atividades da
aula, individualmente e em grupo;

- Ficha de Avaliacao;
- Trabalhos de investigacao/projetos;

- Testes orais e instrumentais

(audigbes);

- Observacéao direta na aula;

- Participagdo em  diferentes
atividades e realizacbes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizagdo e apresentacdo do
caderno de musica.
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OBSERVACOES FINAIS:

A planificacdo esta organizada por conteudos, com niveis de aprendizagem sequenciais e de complexidade progressiva, apoiando-se em
temas organizadores. Foi procurada uma melhor exploracdo dos conteudos, de forma a privilegiar o estudo e prética da flauta de bisel, a
realizacdo de diferentes praticas vocais e instrumentais, a analise musical e as audi¢cdes musicais ativas, visando a aquisicdo de competéncias,
pelos alunos, no &mbito da literacia e da pratica musical, das atitudes e da estética.

Os temas apresentados nao tém caracter obrigatorio, servindo apenas como orientacdo e/ou sugestao para a abordagem dos contetudos
programaticos.

A planificagcéo e desenvolvimento das atividades aqui propostas tém/terdo em conta as orientacdes do Projeto Educativo do Agrupamento.

Pelo Grupo de Educacéo Musical

(Vasco Monterroso)
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Anexo 2: Planificacdo Anual da Disciplina de Educacdo Musical do 6.° Ano do 2.° CEB

Agrupamento de Escolas de S. Joao da Pesqueira

Ano Letivo 2016/2017

Planificacdo Anual de Educacdo Musical 2.° Ciclo do Ensino Basico 6.° Ano
1.° Periodo
Tema/
Unidade Conceitos / Contetdos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéo
Didética
Percecdo Sonora e Musical: identificar e ler frases melddicas e
ritmicas escritas; executar, a tempo, integrado num grupo, uma
seccao ou parte de uma linha ritmica; executar, a tempo, uma linha
melddica, integrando-se num grupo; identificar, pelo timbre,
instrumentos e familias de instrumentos; distinguir compasso | - Avaliagdo Diagnostica;
binério de ternario; ouvir/analisar e comentar obras de diferentes
Ritmo: Quatro Sons iguais | géneros e estilos musicais; interpretar, vocal e instrumentalmente, | - Participagdo nas atividades da
numa Pulsacdo (Semicolcheia | obedecendo ao acompanhamento que ouve. aula, individualmente e em grupo;
e respetiva Pausa);
Compassos Simples Criacdo e Experimentacdo: organizar/escrever padres ritmicos, | - Testes orais e instrumentais
utilizando as figuras musicais estudadas; manipular os materiais | (audi¢des);
Nivel VII: Altura: Melodia e Harmonia sonoros para fungdes comunicacionais e estéticas especificas.
Musica no - Observacao direta na aula;
tempo Timbre: Realce e Harmonia | Interpretagdo e Comunicagdo: exprimir, através da linguagem,

Timbrica
Dindmica: Legato e Staccato

Forma: Forma Binaria e
Ternéria (AB e ABA)

aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacdes que a
musica lhe provoca; tocar, na flauta, pequenas pecas, utilizando
técnicas instrumentais e interpretativas diferenciadas;
ouvir/comentar e avaliar as interpretagbes, usando vocabulario
apropriado; preparar e apresentar, publicamente, pequenas pecas
musicais e/ou espetaculos musicais.

Culturas musicais nos contextos: reconhecer a funcdo e o
significado da musica no contexto das sociedades; realizar
investigacdes acerca dos musicos e das instituicdes musicais nos
contextos; selecionar musicas com determinadas caracteristicas
para eventos especificos.

- Participagdo em diferentes
atividades e realizagbes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizagéo e apresentagédo do
caderno de musica.
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Tema/

Unidade Conceitos / Contetdos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéo
Didética
Percecdo Sonora e Musical: identificar e escrever frases ritmicas e
melddicas; ler frases ritmicas e melddicas; distinguir melodia de
polifonia; identificar instrumentos pelo timbre;
identificar/analisar/comentar semelhancas e diferencas entre
instrumentos; reconhecer/analisar/comentar o efeito dos sinais de
dindmica (agdgica) na expressividade da mdsica; integrar-se em
grupo, interpretando, vocal e instrumentalmente, uma das partes de
uma pec¢a musical, obedecendo ao acompanhamento que ouve. - Participacdo nas atividades da
Ritmo: Contratempo; Anacrusa; aula, individualmente e em
Ritmos Pontuados (Ligadura de | Criagcdo e Experimentacdo: organizar/escrever padrdes ritmicos, | grupo;
Prolongacdo e Ponto de | utilizando as figuras musicais estudadas; organizar as diferentes
Aumentacao) partes de uma peca musical, tendo em conta o valor estético do | - Testes orais e instrumentais
resultado final; criar e improvisar pequenas pecas, utilizando os | (audi¢des);
Nivel VIII: AItura_: Simultaneidadg dej duas | conceitos, cédigos e convencgdes estudados. o
Mdsica no ou mais melodias - Polifonia ) _ ) o ] _ - Observacéao direta na aula;
tempo Interpretacdo e Comunicagdo: exprimir, através da linguagem,

Timbre: Expressividade através
de Selec¢éo Timbrica

Dindmica: Acentuacgéo

Forma: Introducéo e Coda

aquilo que ouve; exprimir as sensacdes que a musica lhe causa;
movimentar-se segundo as sensacdes que a musica lhe provoca;
cantar/tocar, sozinho e em grupo, aplicando os sinais de acentuacao
e articulacdo do som; tocar, na flauta, pequenas pecas, utilizando
técnicas instrumentais e interpretativas diferenciadas;
ouvir/comentar e avaliar as interpretacdes, usando vocabulério
apropriado.

Culturas musicais nos contextos: reconhecer que o timbre, a
dindmica e o andamento contribuem para a expressividade da
musica; reconhecer que os estilos de musica evoluiram ao longo
dos tempos, devido as ideias inovadoras dos musicos, intelectuais e
outros; reconhecer a fungéo e o significado da musica no contexto
das sociedades; realizar investigacbes acerca dos musicos e da
musica nos contextos.

- Participagcdo em diferentes
atividades e realizac¢des artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacdo e apresentacdo
do caderno de musica.
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2.° Periodo:

Tema/
Unidade
Didatica

Conceitos / Contetudos

Organizadores / Competéncias Especificas

Avaliacéo

Nivel IX:
Musica no
tempo

Ritmo: Trés Sons iguais huma
pulsacéo - Tercina

Altura: Modo Maior e Menor
Timbre: Alteracdo Timbrica
Dinamica: Densidade Sonora

Forma: Rondd

Percecdo Sonora e Musical: identificar e escrever frases ritmicas e
melddicas; ler frases ritmicas e melddicas; distinguir melodia de
polifonia; distingue os modos maior e menor; identificar instrumentos
pelo timbre; identificar/analisar/comentar semelhangas e diferencas
entre instrumentos; reconhecer/analisar/comentar o efeito dos sinais
de dindmica (agdgica) na expressividade da mdasica; distinguir as
diferentes seccbes na forma rondd; integrar-se em grupo,
interpretando, vocal e instrumentalmente, uma das partes de uma
peca musical, obedecendo ao acompanhamento que ouve.

Criacdo e Experimentacdo: organizar/escrever padrdes ritmicos,
utiizando as figuras musicais estudadas; organizar as diferentes
partes de uma peca musical, tendo em conta o valor estético do
resultado final; criar e improvisar pequenas pecas, utilizando os
conceitos, codigos e convencdes estudados.

Interpretacdo e Comunicacdo: exprimir, através da linguagem,
aquilo que ouve; exprimir as sensacdes que a musica lhe causa;
movimentar-se segundo as sensacdes que a musica lhe provoca;
cantar/tocar, sozinho e em grupo, aplicando os sinais de acentuacao
e articulacdo do som; tocar, na flauta, pequenas pecas, utilizando
técnicas instrumentais e interpretativas diferenciadas;
ouvir/comentar e avaliar as interpretacdes, usando vocabulério
apropriado.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer que o timbre, a
dindmica e o andamento contribuem para a expressividade da
musica; reconhecer que os estilos de musica evoluiram ao longo
dos tempos devido as ideias inovadoras dos musicos, intelectuais e
outros; reconhecer a fungéo e o significado da musica no contexto
das sociedades; realizar investigacbes acerca dos musicos e da
musica em diferentes contextos.

- Participacdo nas atividades da
aula, individualmente e em

grupo;
- Ficha de Avaliacao;

- Testes orais e instrumentais

(audigbes);

- Observacao direta na aula;

- Participagdo em diferentes
atividades e realizacdes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacgao e apresentagéo
do caderno de musica.
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Tema/
Unidade
Didatica

Conceitos / Contetidos

Organizadores / Competéncias Especificas

Avaliacéo

Nivel X:
Musica dos sete
cantos do
Mundo

Ritmo: Monorritmia e
Polirritmia; Sincopa

Altura: Intervalos Melddicos e
Harmonicos; Intervalo de 32

Timbre: Timbres resultantes
de diferentes/novas técnicas
vocais e instrumentais

Dindmica: Organizacdo dos
Elementos Dinamicos

Forma: Outras Estruturas

Percecdo Sonora e Musical: distinguir musica monorritmica de
polirritmica; identificar e vivenciar a sincopa; identificar auditivamente
e escrever intervalos melddicos e harmonicos;
reconhecer/analisar/comentar o efeito dos sinais de dinamica
(agdgica) na expressividade da musica; caracterizar o timbre de
fontes sonoras que conhece de novo; identificar/analisar diferentes
instrumentos musicais de diferentes regides do Mundo; comentar as
sonoridades da musica de diferentes regides do Mundo; integrar-se
em grupo, interpretando uma das partes de uma pecga musical;
interpretar, vocal e instrumentalmente, obedecendo ao
acompanhamento que ouve.

Criacdo e Experimentacdo: selecionar/organizar/escrever padrbes
ritmicos e melddicos; organizar as diferentes partes de uma peca
musical, tendo em conta o valor estético do resultado final; criar e
improvisar pequenas pecas, utilizando os conceitos, codigos e
convencgdes estudados; manipular os materiais sonoros para funcoes
comunicacionais e estéticas especificas.

Interpretacdo e Comunicacao: exprimir, através da linguagem.
aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacgbes que a
musica lhe provoca; tocar diferentes pecas musicais com estilos
diferenciados a uma ou duas vozes; cantar/tocar, sozinho ou em
grupo, pegas musicais que apresentem 0s conceitos, codigos e
convencgdes trabalhados; ouvir/comentar e avaliar as interpretacoes,
usando vocabulario apropriado; preparar e apresentar, publicamente,
pequenas pecas musicais e/ou espetaculos musicais.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer que o timbre, a
dindmica e o andamento contribuem para a expressividade da
musica; reconhecer a funcéo e o significado da musica no contexto
das sociedades e de diferentes culturas; comparar diferentes estilos
de mausica tradicional; realizar investigac6es acerca dos musicos e
da masica nos contextos; selecionar musicas com determinadas
caracteristicas para eventos especificos.

- Participacdo nas atividades da
aula, individualmente e em
grupo;

- Testes orais e instrumentais
(audicoes);

- Observacéao direta na aula;

- Participacdo em diferentes
atividades e realizacdes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacdo e apresentacao
do caderno de musica.




3.° Periodo:

Tema/
Unidade Conceitos / Contetdos Organizadores / Competéncias Especificas Avaliacéao
Didética
Percecdo Sonora e Musical: identificar compasso simples e
composto; reconhecer/analisar/comentar o efeito dos sinais de
dindmica (agogica) na expressividade da musica; caracterizar o
timbre de fontes sonoras que conhece de novo; identificar/analisar
diferentes instrumentos musicais de diferentes regibes do Mundo;
comentar as sonoridades desenvolvidas com recurso a novas e C .
, técnicas instrumentais e novas tecnologias j Part|C|_pa_ge_10 nas atividades da
Ritmo: Compasso Composto; ' aula, individualmente e em
Alterndncia de Compassos; o . - . . . . grupo;
: AL . Criacdo e Experimentagdo: selecionar/organizar as diferentes
Ritmos Mecanicos, produzidos ) . e
, L partes de uma peca musical, com recurso a software informatico; : o
por instrumentos eletrénicos . . ) - Ficha de Avaliacao;
criar pequenas pecas, com recurso a novas tecnologias, associando
P a sua criacdo uma interpretacdo vocal e/ou instrumental . . .
Altura; Escala  Diatonica; | . . ¢ P ¢ - Testes orais e Instrumentais
, ' | improvisada. A QY.
Nivel XI: Suste_nldo, Bemol e Bequadro; (audigbes);
M Tonalidade N : ~ - , .
Musica e Interpretacdo e Comunicagdo: exprimir, através da linguagem, I _
; ) _ . ~ - Observacao direta na aula;
Tecnologia aquilo que ouve; movimentar-se segundo as sensacbes que a

Timbre: Timbres resultantes
de diferentes/novas técnicas
vocais e instrumentais

Dindmica: Organizacdo dos
Elementos Dindmicos

Forma: Outras Estruturas

musica |lhe provoca; tocar diferentes pecas musicais, com estilos
diferenciados, a uma ou duas vozes; cantar/tocar, sozinho ou em
grupo, pecas musicais que apresentem o0s conceitos, codigos e
convencgdes trabalhados; ouvir/comentar e avaliar as interpretagdes,
usando vocabulario apropriado; preparar e  apresentar,
publicamente, pequenas pecas musicais e/ou espetaculos musicais.

Culturas Musicais nos Contextos: reconhecer que o timbre, a
dindmica e o andamento contribuem para a expressividade da
musica; reconhecer a funcdo e o significado da musica no contexto
das sociedades e de diferentes culturas; comparar diferentes estilos
de musica tradicional; realizar investigagfes acerca dos musicos e
da musica nos contextos; selecionar musicas e repertorio para
eventos especificos.

- Participacdo em diferentes
atividades e realizacdes artistico
musicais;

- Comportamentos e atitudes;

- Organizacgao e apresentagéo
do caderno de musica.

114




OBSERVACOES FINAIS:

A planificacdo esta organizada por conteudos, com niveis de aprendizagem sequenciais e de complexidade progressiva, apoiando-se em
temas organizadores. Foi procurada uma melhor exploracdo dos conteudos, de forma a privilegiar o estudo e pratica da flauta de bisel, a
realizacdo de diferentes préaticas vocais e instrumentais, a andlise musical e as audigcbes musicais ativas, visando a aquisicdo de competéncias,
pelos alunos, no &mbito da literacia e da préatica musical, das atitudes e da estética.

Os temas apresentados nao tém caracter obrigatorio, servindo apenas como orientacdo e/ou sugestédo para a abordagem dos conteudos
programaticos.

A planificacéo e desenvolvimento das atividades aqui propostas tém/terdo em conta as orientagdes do Projeto Educativo do Agrupamento.

A planificagdo para o 6.° ano n&o incluiu os seguintes conteudos: ritmos assimeétricos, perfil sonoro e sintese do som.

Pelo Grupo de Educacéo Musical

(Vasco Monterroso)
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Anexo 3: Critérios de Avaliacdo da Disciplina de Educacdo Musical do 2.° CEB

SITO Dp
AR
%
b2 &

CRITERIOS DE AVALIACAQ

EDUCACAO MUSICAL - 2.° CICLO DO ENSINO BASICO

ANO LETIVO 2016/2017

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE SAO JOAO DA PESQUEIRA

CRITERIOS

INDICADORES

PERCENTAGENS

SABER ESTAR / ATITUDES E VALORES

Responsahilidade / Interesse /
Empenho

- Cumpre as tarefas propostas.
- E empenhado.

2%

Habitos de trabalho / Organizacio

- E organizado.
- E curdadoso com os mateniais e o local de
trabalho.

2%

Autonomia

- Realiza as tarefas sem apoio continuo.
- Tenta superar as dificuldades.

Sociabilidade / Comportamento

- Respeita regras e normas instituidas.
- Presta ajuda aos colegas.

Participacdo / Cooperacio /
Iniciativa

- Colabora com os outros.

- Revela iniciativa.

- Tem espirito critico.

- Realiza a auto e heteroavaliacio.

10 %%

SABER / CONHECIMENTOS

Propostas de trabalho

- Realiza projetos individuais e/ou em grupo.

Conhecimentos adquiridos

- Aplica e identifica corretamente os conceitos
explorados.

- Relaciona os conhectmentos adquiridos.

- Identifica e compreende auditivamente os
contetidos explorados.

30 %

SABER FAZER / CAPACIDADES

Composicio

- Utiliza. de forma criativa, fontes sonoras
Convencionais &/'ou nio CONVeNncionals, para criar
ambientes sonoros.

10 %%

Interpretacdo

- Interpreta, vocalmente, can¢des, em grupo ou
individualmente, respeitando Altura, Ritmo,
Forma e Dindmica.

- Executa, com rigor, pecas musicais em Flauta de
Bisel, Instrumentos Orff e/ou outros.

Improvisacdo

- Improvisa frases ritmicas/melddicas, recorrendo
as diferentes técnicas e aprendizagens efetuadas.

45 %

O Professor,
Vasco Monterroso
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Anexo 4: Partitura do Arranjo da Can¢éo “Si Ma Ma Kaa” (5.° Ano)

Voz

Flauta de Bisel

Xilofone Soprano

Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

Voz

Flauta de Bisel

Xilofone Soprano

Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

A

"SI MA MA KAA"
(5.° Ano)

Tradicional do Gana
Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Anexo 5: Partitura do Arranjo da Cancéo “Hani Kuni” (5.° Ano)

"HANI KUNI"

(5.° Ano) - o .
Tradicional dos Indios do Canada

A Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Anexo 6: Partitura do Arranjo da Cancéo “Jimba Papalusjka” (5.° Ano)

Voz / Flauta de Bisel

Xilofone Soprano

Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Pandeireta

Clavas / Maracas

Bombo / Timbale

Voz / Flauta de Bisel

Kilofone Soprano

Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Pandeireta

Clavas / Maracas

Bombo / Timbale
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Tradicional da Russia

Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Voz

Flauta de Bisel

Xilofone Soprano /
Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

Voz

Flauta de Bisel

Xilofone Soprano /
Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

Anexo 7: Partitura do Arranjo da Cancéo “Hei Io Io” (5.° Ano)

"HEI 10 IO"
(5.° Ano)

Tradicional do Taiwan
Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Anexo 8: Partitura do Arranjo da Can¢éo “Si Ma Ma Kaa” (6.° Ano)

"SI MA MA KAA"
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(6 . AHO) Tradicional do Gana
A J Arranjo: Diogo Andre Pinto Elias
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Anexo 9: Partitura do Arranjo da Can¢do “Hani Kuni” (6.° Ano)

"HANI KUNI"

(6.° Ano) g - ,
Tradicional dos Indios do Canada

A Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Voz

Flauta de Bisel

Kilofone Soprano /
Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

Voz

Flauta de Bisel

Xilofone Soprano /
Xilofone Alto

Xilofone Baixo

Clavas / Pandeireta

Bombo / Timbale

Anexo 10: Partitura do Arranjo da Cancao “Hei lo Io” (6.° Ano)

"HEI IO 10"
(6.° Ano)

Tradicional do Taiwan

Arranjo: Diogo André Pinto Elias
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Anexo 11: Questionario: “Caracterizacdo das Turmas - 5.°/ 6.° Anos”

5ﬂ“gm Brg

™ i b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA ¢
2 Escola Superior de Educacao

=

7~

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA (PES) - ESTAGIO

CARACTERIZACAO DAS TURMAS - 5.2/ 6.2 ANOS

1. Idade:

2. Que escola frequentavas no ano letivo anterior?

X ANO LETIVO
2016/2017

3. Alguma vez reprovaste de ano? Sim ou N&o?

3.1. Se sim, quantas vezes?

3.2. Em que ano(s)?

4. Quais as tuas disciplinas preferidas?

5. Quais as disciplinas que tens mais dificuldade?

6. Beneficias de apoio dos Servigos de A¢do Social Escolar (Escalédo)? Sim ou N&o?
6.1. Se sim, qual o Escaldo (A ou B)?

7. Tens irmaos? Sim ou Nao?

7.1. Se sim, quantos tens?

7.2. Que idade tém?

8. DADOS DO PAI:
Idade: HabilitacGes Literarias: Profissdo:

9. DADOS DA MAE:
Idade: HabilitacOes Literarias: Profissao:
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Anexo 12: Questionario: “Avaliacdo das Aulas - 5.°/ 6.° Anos” (Self-Report)

jﬂ..wmﬂe%

™ i b INSTIITléJTO POLgEccriuco DE BRAGANCA § X% ANO LETIVO
E i E 3

é/ scola Superior de Educagao 2016/2017

=

7~

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA (PES) - ESTAGIO

AVALIACAO DAS AULAS - 5.2/ 6.2 ANOS

1. A(s) atividade(s) que mais gostei de fazer:

2. A(s) atividade(s) que menos gostei de fazer:

3. De um modo geral, 0 que achei das aulas:

4. O que achei do Professor a lecionar as aulas:
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/’é\\i b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA . ) N )
L\ Z Escola Superior de Educacio Anexo 13: Grelha de Avaliagédo Final de 2.° Periodo - Educacdo Musical (5.° C)

AVALIACAO FINAL DE 2.°PERIODO - EDUCACAO MUSICAL - ANO LETIVO 2016/2017

ESTAGIO PROFISSIONAL NO 2.° CICLO DO ENSINO BASICO - AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE SAO JOAO DA PESQUEIRA
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante (Coop.) Estagiario (Estg.)
Vasco Paulo Cecilio Alves Vasco Miguel Abreu Monterroso Diogo André Pinto Elias
Turma Sala Horario Duracéao Data
o Quarta-Feira 100 min
5°C 3 13h45-14h35 / 14h45-15h35 | (50 min + 50 min) 29/03/2017
ALUNOS SABER SER /SABER ESTAR / ATITUDES E VALORES SABER / SABER FAZER CLASSIFICACOES
Responsabilidade / Habitos de _ Sociabilidade / Participag?o/ ) _ NOTA | AUTO NOTA | NOTA
N.© Interesse / Trabglho! Autonomia Comportamento Cooperagdo/ | Conhecimentos | Capacidades | FINAL | AVAL. | FINAL | FINAL
Empenho Organizagéo (2%) 2%) Iniciativa (45%) (45%) 1°P 2°P 2°P 2°P
(2%0) (2%0) (2%) (Coop.) | (Aluno) | (Estg.) | (Coop.)
1 4 3 3 3 4 3 3 3() 4 3 3
2 4 5 4 4 4 4 4 3(+) 4 4 4
3 4 5 4 4 4 4 4 4 4 4 4
4 3 5 3 5 3 4 3 3 4 3 3(+)
5 4 5 4 5 4 4 4 3 3 4 4
6 5 4 4 4 4 4 4 3(+) 4 4 4
7 3 3 3 3 3 4 3 3 4 3 3(+)
8 4 5 4 4 3 4 4 3(+) 3 4 4
9 4 4 4 3 4 4 4 3 3 4 4
10 5 5 4 5 4 4 5 4() 4 5 5
11 5 5 4 5 4 4 5 4 4 5 5
12 5 5 5 5 4 4 5 4(+) 5 5 5
13 5 4 4 4 4 4 4 3(+) 4 4 4
14
15 5 5 5 4 5 5 5 4(+) 5 5 5
16 4 4 4 3 4 4 4 4(+) 4 4 4
17 3 4 3 3 3 3 3 3 2 3 3
18 3 4 3 3 3 3 3 3() 3 3 3
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AVALIACAO FINAL DE 3.°PERIODO - EDUCACAO MUSICAL - ANO LETIVO 2016/2017

ESTAGIO PROFISSIONAL NO 2.° CICLO DO ENSINO BASICO - AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE SAO JOAO DA PESQUEIRA
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante (Coop.) Estagiario (Estg.)
Vasco Paulo Cecilio Alves Vasco Miguel Abreu Monterroso Diogo André Pinto Elias
Turma Sala Horario Duracéao Data
o Sexta-Feira 100 min
62A 3 13h45-14h35 / 14h45-15h35 | (50 min + 50 min) 16/06/2017
ALUNOS SABER SER / SABER ESTAR / ATITUDES E VALORES SABER / SABER FAZER CLASSIFICAGOES
Responsabilidade / Habitos de _ Sociabilidade / Participag:ao/ _ _ NOTA NOTA | AUTO NOTA | NOTA
N.© Interesse / Trabalho ! Autonomia Comportamento Cooperagdo/ | Conhecimentos | Capacidades | FINAL | FINAL | AVAL. | FINAL | FINAL
Empenho Organizagéo (2%0) (2%) Iniciativa (45%) (45%) 1°P 2°P 3°P 3°P 3°P
(2%0) (2%) (2%) (Coop.) | (Coop.) | (Aluno) | (Estg.) | (Coop.)
1 5 5 4 5 4 4 5 5 5 5 5 5
2 5 5 4 5 4 4 4 3(+) 4(-) 3 4 4
3 5 5 5 5 5 4 5 4(+) 4(+) 4 5 5
4 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 5 5
5 4 4 5 3 5 5 5 5 5 5 5 5
6 4 4 4 4 4 4 4 4(+) 4 3 4 4
7 4 4 4 4 4 4 5 4(+) 4(+) 4 5 5
8 5 4 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
9 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
10 5 5 4 5 4 4 5 5 5 5 5 5
11 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 5 5
12 4 4 3 4 3 3 3 3(+) 4(-) 3 3 3
13 4 4 4 4 3 4 4 3(+) 4(-) 3 4 4
14 4 4 3 4 3 4 4 4 4 3 4 4
15 5 5 4 5 5 4 4 3 3(+) 4 4 4
16 5 5 4 5 4 4 4 3 4 4 4 4
17 5 5 4 5 4 4 4 (3+) 3 3 4 4
18 5 5 4 5 4 4 5 5 5 5 5 5
19 4 5 4 5 4 4 3 3 3(+) 3 4 3
20 4 3 3 4 5 3 3 3(-) 3(+) 2 3 3
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