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Resumo 

Patrimonio religioso do Nordeste Transmontano: 
a escultura da ordem de Sao Francisco como urn 

recurso para 0 desenvolvimento territorial 

Maria Emilia Pires Nogueira 
Escola Superior de Educa~ao, Instituto Politecnico de Bragan~a, PORTUGAL; 

emilianogueiro@ipb.pt 

o objetivo principal da comunica~ao que 0 presente texto regista e fomentar a interven­
~ao cultural, com base no patrimonio historico, como fator de desenvolvimento territorial. 0 
territorio do nordeste trasmontano, periferico face aos centros mais populosos do pais, conti­
nua a carecer de estudos e programas de divulga~o relativos a grande parte do seu patrimonio 
historico. A conce~ao do presence projeto de interven~ao cultural advem da investiga~ao 
previa do conjunto de esculturas das igrejas da ordem de Sao Francisco da Diocese de Bra­
gan~a-Miranda. Das diversas categorias de patrimonio, a escultura constituia 0 nucleo menos 
estudado, pese embora ser quantitativamence 0 conjunto patrimonial mais significativo. Ter­
minada a investiga~ao deste conjunto patrimonial, (tese de doutoramento: Nogueiro, M.E.P., 
2015, A Escultura da Ordem Franciscana da Diocese de Bragan~a-Miranda, Tesis Doctoral, 
Facultad de Geografia e Historia, Universidad de Salamanca, Espanha, disponivel no Repo­
sitorio Documental de la Universidad de Salamanca - http://hdl.handle.net/ 1 0366/ 127868), 
verificou-se a possibilidade de 0 divulgar num programa diversificado que venha a promover 
o terri to rio, 0 edificado e a escultura. 

o desenvolvimento da comunica~ao esra dividido nos seguinces pontos: Objetivos espe­
dficos; Metodologias de investiga~ao; Enquadramento territorial; Enquadramento historico 
dos espa~os sagrados envolvidos; Resultados da investiga~ao: proposta de um roteiro cultural 
- as narrativas de Sao Francisco na escultura da igreja do convento franciscano de Bragan~a 

As metodologias de investiga~ao iniciaram-se com a elabora~o de uma bibliografia ampla 
de consulta e com a sele~o da informa~o arquivistica no Arquivo Distrital de Bragan~, 
Arquivo Diocesano de Bragan~a e Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Foi efetuado 0 

estudo das esculturas no local para a elabora~ao de urn inventario exaustivo. Na defini~o 
dos procedimentos relativamente ao inventario tomaram-se por base os textos editados pelas 
institui~6es de tutela do patrimonio cultural. Apos a conclusao do inventario foi possivel 
completar a analise formal e iconografica que permitiu perceber os ritmos de produ~ao, os 
encomendadores, as inHuencias estiftsticas e os modelos e narrativas mais frequentes. Os re­
sultados desta investiga~o possibilitam 0 desenho do projeto que 0 presence texto regista. 

Palavras-chave: Patrimonio religioso, Escultura, Ordem de Sao Francisco, Desenvolvimento 
territorial, Nordeste transmontano. 

Introdu~ao 

Na Historia da Arce Porcuguesa permanecem varios capftulos pouco estudados. A escul­
tura constitui, inquestionavelmente, urn desses nucleos. As contingencias que provocam esta 
limita'fao sao diversas, de entre elas destaca-se a ausencia documental relativa a escultura ou 0 

menor prestfgio da produ<;:ao escultorica relativamente a outras praticas artfsticas. No territo-
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rio periferico em estudo - a igreja do convento de Sao Francisco em Bragan<fa; esta carencia e 
ainda mais profundamente sentida. A inexistencia documental e acrescida de escassez de es­
tudos relativos a escultura local que contrasta com a abundante presen<fa e continuada preser­
va<fao das esculturas. Entre as diversas categorias ardsticas e a escultura que mais se destaca no 
espa<fo em estudo. A limita<fao do estudo ao espa<fo franciscano prende-se com facto de se tra­
tar da ordem religiosa com mais presen<fa no territ6rio. A Ordem de Sao Francisco chegou a 
Portugal pouco tempo ap6s a sua funda<fao, em lealia, em 1209. Os Frades Menores chegaram 
a Bragan<fa onde se fundou a prime ira casa ainda durante 0 seculo XIII, documentalmente 
registada pela primeira vez em 1271. As esculturas, assim como as restantes representa<foes 
figurativas, ilustravam os prindpios doutrinarios e constituiam, numa sociedade maio rita­
riamente iletrada, urn poderoso veiculo de transmissao de conceiros. A par das emana<foes 
eclesiasticas gerais e as particulares da ordem de Sao Francisco, tam bern a devo<fao popular foi 
definindo as devo<foes e as invoca<foes taumaturgicas que envolvem as esculturas em estudo. 
Muitas das identifica<foes das figuras representadas nas esculturas estavam ja esquecidas. Os 
quase duzentos anos que nos separam da extin<fao das ordens religiosas criaram uma rutura 
na mem6ria dos coletivos que as esculturas refletem. 0 reavivar da mem6ria coletiva que se 
pretende com este estudo sugere urn conjunto de abordagens diversas cuja rela<fao permita 
perceber a imporcancia que a escultura teve. ~e cultos e devo<foes foram mais seguidos? 
~e tipologias iconograficas se privilegiaram? ~e oficinas as realizavam? Em que materiais 
se produziam? ~e carateristicas formais e tecnicas as distinguem? ~e modelos ardsticos 
tiverem mais aceita<fao? ~e relevancia tin ham as esculturas no espa<fo sagrado? ~e pa­
pel desempenhavam nas cerim6nias religiosas? A estas e outras questoes tentamos responder 
neste trabalho. Propuserno-nos para isso, partindo do inventario de todos os objetos escult6-
ricos ao culto e em guarda nos espa<fos dos frades men ores franciscanos de Bragan<fa, analisar 
formalmente as situa<foes de originalidade nas representa<foes de Sao Francisco. A posterior 
analise iconografica das figuras permitiu-nos perceber as narrativas e avaliar as inten<foes e os 
testemunhos ideol6gicos expressos nos objetos ardsticos. Neste sentido, acompanhamos urn 
tempo pautado pela espiritualidade que definiu os comportamentos sociais e as narrativas 
doutrinarias que ainda hoje as obras ardsticas ilustram. 0 estudo da escultura da Ordem 
Franciscana em Bragan<fa propicia urn caminho essencial para entender a arte sacra trans­
montana nas suas aproxima<foes aos valores difundidos pelo territ6rio portugues e, simulta­
neamente, nas suas peculiaridades de espa<fo interior de fronteira (Nogueiro, 2015, p. IX, X). 

o desenvolvimento do presente artigo esea dividido nos seguintes pontos: 

Objetivos: 
• Metodologias de investiga<fao; 
• Enquadramento hist6rico da igreja do convento de Sao Francisco em Bragan<fa: 

• Funda<fao do convento; 
• Edificado da igreja; 
• Resultados da investiga<fao e a sua interpreta<fao: 
• Sintese do inveneario da escultura; 
• Analise formal e iconografica da escultura: data<f0es; autorias e oficinas; 0 sentido narrati­

vo das formas 

• Considera<foes finais 
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Objetivos: 

• Identificar as devo<;:oes representadas na escultura ao cuI to e em guarda na igreja do con-
vento franciscano de Bragan<;:a; 

• Descrever as principais tecnicas escult6ricas, materiais de suporte e acabamentos; 
• Caracterizar os ritmos de produ<;:ao e as oficinas ardsticas; 
• Descrever os modelos iconograficos que representam Sao Francisco. 

Metodologias de investigafao 

A investiga<;:ao que serve de base ao presente artigo foi desenvolvida no ambito da tese de 
douroramento em Hist6ria de Arte intitulada ''A Escultura da Ordem Franciscana da Dio­
cese de Bragan<;:a-Miranda" defendido em 2015 na Facultad de Geografia e Historia da Uni­
versidad de Salamanca. A profunda escassez de informa<;:ao sup6s a estrutura<;:ao de urn plano 
de trabalho capaz de produzir conteudos que permitissem uma abordagem anaHtica do pro­
cesso ardstico em questao. Neste processo, a par da elabora<;:ao de uma bibliografia ampla de 
consulta para 0 tema a tratar e da sele<;:ao da informa<;:ao arquivistica no Arquivo Distrital de 
Bragan<;:a, Arquivo Diocesano de Bragan<;:a e Arquivo Nacional da Torre do Tombo, foi efe­
tuado 0 estudo das esculturas no local para a elabora<;:ao de urn invenrario exaustivo. Na de­
fini<;:ao dos procedimentos relativamente ao inventario tomaram-se por base os textos legais 
e normativos editados pelas institui<;:oes de tutela do patrim6nio cultural (Nogueiro, 2015, 
pp. XXIII-XXX). Ap6s a conclusao do inventario foi possivel completar a analise formal e 
iconografica que permitiu perceber os ritmos de produ<;:ao, os possiveis encomendadores, as 
influencias estiHsticas e os modelos e devo<;:oes mais frequentes. 

Enquadramento historico da igreja do convento de Sao Francisco 
ern Braganfa: 

Fundafao do convento 

A lenda e os cronistas contam que foi Sao Francisco de Assis, em peregrina<;:ao a Santiago 
de Compostela, que fundou 0 convento de Bragan<;:a (Esperan<;:a, 1656, pp. 49,50; Borges, 
1721-1724, p.l42). No entanto a falta de documentos nao nos permite aceitar as tradi<;:oes 
cronisticas (Marques, 1982, pp. 149-189; Montes Moreira, 2000, pp. 273-280; Teixeira, 
1997, pp. 671-683). 0 espa<;:o de implementa<;:ao no territ6rio portugues dos conventos fran­
ciscanos opera-se de SuI para Norte. De 1271 data 0 primeiro documento que ref ere 0 con­
vento de Sao Francisco de Bragan<;:a - 0 testamento de D. Afonso III (1248-1279) - em que 0 

monarcadoou SO libras ao Convento. Borges (1721-1724, pp. 142-147) afirma que a familia 
Morais foi a principal benemerita da casa. Alem das esmolas dos particulares e de rendas pu­
blicas da cidade foram varios os monarcas que protegeram 0 convento. Depois de D. Afonso 
III foi a Rainha Santa Isabel que fez uma doa<;:ao para obras no edificio da igreja. Tambem D. 
Dinis 0 contemplou no seu testamento (Esperan<;:a,1656, p. SO). Em 1412, D.Joao I tomou 
o convento a sua prote<;:ao e, ainda no mesmo seculo, passou para a Casa de Bragan<;:a, que 
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tambem 0 favoreceu (Alves (b), 2000, p. 243; Borges, 1721-1724, pp.142-147; Castro, 1947, 
pp. 305-307; Esperan<fa, 1656, p. SO; Rodrigues, 1997, p. 416; Teixeira, 1997, pp. 671-683; 
Vasconcelos e Sousa, 2005, p. 279). 

o Convento de Bragan<fa pertenceu a Custodia de Portugal ate 1272, integrada na Provin­
cia de Santiago; a Custodia da Galiza ate 1330; a Custodia da Zamora ate 1385, finalmente 
foi integradona Custodia de Coimbra que depois integrou a Provincia de Portugal. Ao longo 
do seculo XV; 0 Convento aproximou-se ao ramo Conventual (Provincia Portuguesa dos Fra­
des Conventuais 1517-1568), a partir de 1568 integrou a Provincia Observante de Portugal 
(Castro, 1947, p. 307; Teixeira, 1997, pp. 671-683; Montes Moreira, 2000, pp. 273-280; Vas­
concelos e Sousa, 2005, p. 279). 

No periodo Modemo, 0 convento da Ordem de Sao Francisco havia ja ampliado a sua 
influencia no territorio, ainda mais apos a supressao do Mosteiro Beneditino do Castro de 
Avelas (Rodrigues, 1997, p.416; Alves (b), 2000, p.14). No seculo XVII, a Ordem Terceira 
instalou-se numa capela do convento. Nos finais do seculo XVIII, os Terceiros sairam do 
espa<fo da igreja de Sao Francisco e instalaram-se na igreja do contiguo espa<fo conventual de 
Santa Escolastica onde se mantiveram ate 1835 (Ribeiro, 1952, pp.278-281; Rema, 1995, 
pp. 299-332). A presen<fa de irmandades e confrarias e 0 apoio de privados e publicos enri­
queceram a historia da comunidade dos franciscanos em Bragan<fa (Borges, 1721-1724, pp. 
142-147; Castro, 1947, pp. 311-336). Nao obstante, durante 0 seculo XVIII, sao comuns as 
referencias ao estado depauperado do convento (Borges, 1721-1724, pp. 142-147; Castro, 
1947, pp. 304, 305; Prada de Oliveira, 2006, pp.95-97). 

A comunidade dos frades menores de Bragan<fa, tal como no resto do pais, foi extinta em 
1834. Em 1835, D. Maria II cedeu por decreto a igreja conventual dos extintos Franciscanos 
da Prime ira Ordem a Ordem Terceira Secular que de novo voltaram a exercer nesse espa<fo as 
suas priticas (Castro, 1947, pp.310-313; Ribeiro, 1952, pp. 278-280). 

o edificado da igreja 

A funda<fao do convento remonta ao seculo XIII, conforme testemunha a documenta<fao 
regia, mas, 0 edificado conventual e plural na sua composi<fao que transcorre ao longo do 
tempo. 0 edificado, sendo de uma ordem mendicante, e sobrio e austero. Da primitiva edifi­
ca<fao romanica apenas a abside da igreja mantem ainda as janelas mudejares. 

Cardoso Borges (1721-1724, p.146), cronista e sindico do convento, refere que 0 conven­
to foi fundado sobre a capela de Santa Catarina que corresponde ao espa<fo da sala do capi­
tulo. Tal como ocorreu em Guimaraes, (Teixeira, 1997, pp. 671-683; Teixeira, 1999, p. 17). 

o espa<fo conventual foi acrescentado ao longo do seculo XVI, XVII e XVIII (Imagem 
1). A escassez documental nao permite tralfaro quadro construtivo do convento, apenas per­
mite apontar alguns sucessos que 0 marcaram, como os tres incendios que ao longo do seculo 
XVIII destruiram diversas dependencias do todo 0 edificado (Borges, 1721-1724, pp. 142-
145; Rodrigues, 1997, p. 418). 

Adossada a igreja do lado da epistola, foi em meados do seculo XVIII construida a Casa do 
Despacho da Ordem Terceira. Em 1755, a obra estava ja principiada (Rodrigues, 1997, p. 431). 
Atualmente a Casa do Despacho e tambem usada como deposito de esculturas e de fragmentos 
de esculturas e de retibulos resultantes das diversas altera<foes ocorridas no interior da igreja. 
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Imagem 1. Convento de Sao Francisco, Bragans:a. Vista geral da fachada, ao centro 0 frontispicio da igreja e adossada 
do lado da epistola a Casa do despacho da Ordem Terceira. 

As altera~6es a que 0 edificio foi sujeito ap6s a extin~ao das ordens modilicaram significa­
tivamente 0 conjunto original, a que nos podemos aproximar a partir da descri~ao do inven­
tirio de 1834. No qual foi alvo de registo sumario 0 espa~o edificado (A.N.T.T.I A.H.M.E/S. 
EB., 1834, fl.. 21v-22). No entanto, nada refere sobre os aspetos arquitet6nicos, pict6ricos, 
retabulares ou escult6ricos no seu interior. 

Em 1834,0 convento passa para 0 erario publico. Segundo Alves Batista (2002, pp. 83-
87), depois de varias alternativas propostas pelas autoridades loq.is para reutilizar 0 conven­
to, este acabou por alberga'r 0 Hospital militar em 1857, que se manteve, sup6e-se, ate 1939. 
Na segunda metade do seculo Xx, 0 Convento de S. Francisco foi ocupado pelo Asilo-Escola 
de S. Francisco, destinado a crian~as 6rfas do sexo feminino. Na ultima decada do seculo XX 
foi feita uma interven~ao no edificio para 0 adaptar as fun~6es de Arquivo, fun~ao que ainda 
se mantem em toda a area conventual. 

A igreja, bern como a sala do despacho, estao ambas sob guarda da Ordem Franciscana Secular 
deBragan~adesde 1835 (Castro, 1947,pp.310~313; Ribeiro, 1952, pp. 278-280) ateaosnossosdias. 

Resultados da investiga~ao e a sua interpreta~ao: 

Sintese do inventario da escultura; 

Num territ6rio periferico, pouco povoado e com uma economia fragil, os frades menores 
franciscanos criaram urn relevante centro irradiador de cultura e doutrina crista que mode­
lou os comportamentos sociais. As esculturas desempenhavam urn importante papel, dentro 
do conjunto edificado que as expunha, e mesmo no espa~o publico durante as cerim6nias 
religiosas. Enquanto representa~6es da expressao doutrinaria, as esculturas ilustravam tridi­
mensionalmente os valores e 0 ideirio a difundir. Entre as divers as categorias ardsticas, a es­
cultura constitui claramente a mais valorizada quantitativamente, face a pintura e ate a talha 
retabular que cobre a maioria dos altares no interior da igreja. 
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No interior da igreja, sacristia e sala do Despacho da Ordem Terceira foram inventariadas 
44 esculturas de vulto pleno, em talha policromada, alem de varios fragmentos escult6ricos, 
(Nogueiro, 2015, pp. 73-198). 

Analise formal e iconografica da escultura: datafoes; autorias; 
o sentido narrativo das formas. 

As esculturas em guarda e ao culto na igreja de Sao Francisco de Bragan<fa, na sua esma­
gadora maio ria, foram produzidas ao longo do seculo XVIII. Dos tempos da funda<fao do 
convento nenhuma escultura chegou aos nossos dias, nem mesmo do seculo XIV e XV. No 
entanto, encontramos alguns exemplares que podemos datar do seculo XVI, e uma crescente 
produ<fao passivel de ser enquadrada com 0 seculo XVII. A produ<fao oficinal relaciona-se 
com as oficinas do Porto e Braga (Ferreira-Alves, 1983-84, pp. 159-186; 2003, pp. 735-756; 
2009, pp. 195-211; Gon<falves, 1986, pp. 213-238) que localmente eram os principais cen­
tros divulgadores das tendencias estilisticas, filtradas a partir de Alcoba<fa, Mafra ou Lisboa. 
A produ<fao local e regional refor<fa a ideia de autossuficiencia das casas religiosas (Nogueiro, 
2015, pp. 648- 664). 

A escassez documental relativa a autoria das obras no interior dos espa<fos monasticos e 
conventuais e comumente conotada com a presen<fa dentro das pr6prias ordens, de monges 
ou frades escultores, entalhadores ou carpinteiros que estavam por isso desvinculados a con­
tratos ou outro tipo de registo escrito (Pereira, 1995, pp. 11-49; Pereira, 2009, pp. 7-136; 
Carvalho, 2009, pp. 11-65; Foigar De La Calle, 2003, pag. 475-490). Esta pritica e percebida 
no presente ambito de estudo como urn fator relevante para a ausencia documental sobre as 
esculturas. Assim, a individualidade artistica e na escultura, mais ate que noutras categorias 
das artes plisticas, muito dificil de definir tam bern porque, da conce<fao a execu<fao, a obra 
escult6rica era entendida como uma obra coletiva (Sousa, 1973, pp. 31,32). 

A imagem corporaliza-se para consolar e informar, para fixar as ~mem6rias, os temores e 
os desejos. De modo a fazer da experiencia de contemplar urn exerdcio de cren<fa, perante a 
afirma<fao da linguagem sobre 0 olhar (Didi-Huberman, 2011, pp. 22-26). Assumindo a lin­
guagem simb6lica como uma figura<fao do real, viva e expressiva, as representa<foes ganham 
credibilidade epistemol6gica (Pinho, 2000, p. 20). 

A imagem, alem de uma figura<fao do real, produz uma realidade sensivel, urn imaginario, 
operante na cria<fao de outras realidades. No contexto do periodo moderno, em que foram 
produzidas as esculturas em estudo, as imagens assumem-se como fen6menos pedag6gicos e 
tam bern de conversao. 

Relativamente as imagens em estudo tentamos consubstanciar esta hermeneutica da in­
terpreta<fao dos objetos como representa<foes de uma expressao de urn coletivo. A expressao 
catequetica traduz a Palavra, das Sagradas Escrituras, dos ap6crifos, da Lenda Dourada ou 
Flos Sanctorum e das vidas e virtudes dos santos que as esculturas representam. A par das 
emana<foes eclesiasticas gerais e as particulares da ordem de Sao Francisco, tam bern a devo<fao 
popular foi definindo os atributos, os gestos e invoca<foes taumaturgicas que envolvem as 
esculturas em estudo (Nogueiro, 2015, pp. 709, 710). 

Sao Francisco de Assis e 0 pai espiritual da casa em estudo e constitui por isso a figura 
aglutinadora de todo 0 conjunto de esculturas, mas tambem e a figura mais vezes representa­
da, depois de Cristo e Nossa Senhora, revelando, tambem plasticamente, a importancia do 
santo pregador medieval e fundador da Ordem. Relacionado com a devo<fao a Sao Francisco 
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destacam-se os dois conjuntos escultoricos, uma representa<;:ao do Abra<;:o Mistico e uma re­
presenta<;:ao da Estigmatiza<;:ao com Cristo Serafim (Nogueiro, 2015, p. 711). 

Recentes biografos refor<;:am a ideia que Sao Francisco propunha urn modelo unico - Cris­
to; e urn unico programa "seguir nu 0 Cristo nu" (Le Goff, 2000, p. 27). Francisco destacava­
se sobretudo pela sua conduta, pois nao propos nenhum programa religioso nem reforma so­
cial, como pregador da penitencia 0 seu maior sermao foi a sua propria vida. Francisco sempre 
pregou mais pelo exemplo do que pelas palavras (Thompson, 2012, p. 83). Foi canonizado 
dois anos apos a sua morte e rapidamente a Ordem Franciscana se estendeu em toda a europa 
atraves dos conventos de frades men ores, clarissas e pela interven<;:ao leiga da Ordem Terceira. 

As esculturas que representam Sao Francisco de Assis 

Das esculturas que representam Sao Francisco isolado, a produ<;:ao mais antiga esti vin­
culada ao seculo XVII (Imagem 2). Identificam-no elementos de demarcada ingenuidade e 
gosto arcaizante. 0 seculo XVII e marcado pelas imposi<;oes tridentinas e pelo de corrente 
afastamento dos principios classicos. A fun<;:ao das imagens era essencialmente de natureza 
pedagogica. De todas as artes, a escultura, por forp da representa<;:ao do corpo na sua tridi­
mensionalidade of ere cia maiores riscos para as regras tridentinas (Pereira, 1995, pp. 11-49; 
Pereira, 2009, pp. 7-136). 

Atualmente esta imagem de Sao Francisco esti guarda na sacristia da igreja. A escultura 
apresenta fortes sinais de drastic as interven<;:oes de restauro 0 que muito empobrece a leitura 
que dela se pode obter, apresenta recente reposi<;:ao do bra<;:o esquerdo e de ambos pes. As 
varias irregularidades, anatomicas e 0 sumario tratamento dos panejamentos que a cobrem su­
gerem tratar-se de uma produ<;:ao in genua, afastada dos principios de propor<;:ao e equilibrio 
que circulavam nos meios onde a produ<;:ao artistica era mais erudita. 

Imagem 2. Sao Francisco de Assis; Oficina regional; Seculo 
XVII; Madeira talhada e policromada; 125 x 70 x 42 cm; 
Sacristia da Igreja de Sao Francisco, Braganya. 

Imagem 3. Sao Francisco de Assis;Oficina regional; 
Meados do seculo XVIII; Madeira talhada, policro­
mada e estofada; 130 x 51 x 45 cm; Capela-mor no 
lado da Epfstola Igreja de Sao Francisco, Braganya 
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o rosto imberbe de linhas pueris, as orelhas amplas, a tonsura muito marcada, 0 cercilho 
com madeixas regulares e simetricamente colocadas assim como 0 sumario drape ado do ha­
bito, sugerem aspetos formais da escultura do seculo XVII. Apesar das evidentes irregularida­
des formais da escultura, os inumeros repintes e interven~oes de restauro a que esteve sujeita 
evidenciam a intensa devo~ao que the estava votada, fundamentando a possibilidade de se 
tratar da milagrosa imagem de Sao Francisco registada por Borges (1721-24, p. 144) e que 
diziam ser copia do original (Nogueiro, 2015, pp. 588, 589). 

De produ~ao regional e tambem a outra escultura que represent a Sao Francisco isolado 
(Imagem 3) e que se expoe na capela-mor da igreja. Esta atualmente colocado ao lado da es­
cultura que representa Sao Vicente Ferrer. 

Os panejamentos simplificados com um esquema de cinco vincos que altemam simetrica­
mente os pIanos com 0 pregueado anguloso, evidenciam a pose de contraposto, num esquema 
vulgarizado a partir de meados do seculo XVIII (Lopez Vazquez, 2014, pp. 609-632). 0 habito 
esta coberto, apenas na parte da frente, por dourados estufados com motivos vegetalistas. 0 
gesto, apesar da assimetria dos bra~os, e contido. Os contomos fisionomicos do rosto sao muito 
simplificados, os olhos amplos e a boca entreaberta. Os cabelos e barbas sao bern definidos nos 
seus contomos, preenchidos por linhas pouco fundas no interior, dissipando as madeixas mais 
vincadas da centuria anterior. De forte gosto simbolico nos atributos e no rigor da representa­
~ao dos detalhes devocionais a escultura reflete, nas irregularidades anatomicas, uma produ~ao 
regional vinculada a uma linguagem comum nas obras de meados do seculo XVIII. 

Relativamente a iconografia, 0 modelo que seguem ambas as esculturas e 0 que mais am­
plamente foi reproduzido desde a epoca medieval e que se manteve com poucas altera~oes ate 
a segunda metade do seculo XVIII. Sao Francisco esta representado de pe e enverga 0 habito 
franciscano, apresenta-se com os bra~os elevados e a palma das maos voltadas para a frente de 
modo a mostrar os estigmas, bern como a chaga sobre 0 peito. 

No entanto, apesar das semelhan~as entre as esculturas, sao percetiveis ligeiras altera~oes no 
modelo. Se na representa~ao mais arcaica 0 santo surge imberbe, ja na escultura do seculo XVIII 
se apresenta com barba. 0 aspeto Fisico de Sao Francisco nunca foi totalmente definido. 0 seu 
primeiro biografo, Tomas de Celano, descreve-o com barbas ralas, baixo e com olhos macilen­
tos. A primeira representa~ao, do seculo XIII, assim 0 apresenta com escasso cabelo e barbas 
curtas, que mais tarde desaparecem. (Kaftal, 1986, pp. 471,472). Giotto foi quem idealizou a fi­
gura do santo imberbe. As barbas surgem mais tarde na escola veneziana a partir do seculo XVI 
(Reau, 1997, p. 548) A representa~ao que mais comumente se impoe e do santo jovem com 
pequena barba pontiaguda (Muela, 2010, p. 90). A gestualidade e identic a nas duas esculturas, 
apenas se perce bern altera~oes na assimetria na eleva~ao dos bra~os. A narrativa imposta no ges­
to remete para 0 momenta da estigmatiza~ao do santo, com as maos abertas e as palmas voltadas 
para a frente. 0 rasgo no habito sobre a chaga e mais valorizado na representa~ao do seculo 
XVIII se bern que tambem consta na representa~ao do santo do seculo XVII, mas claramente 
menos evidenciada. Esta altera~ao na valoriza~ao dos sinais de martirio pode relacionar-se com 
o episodio da visita do Papa Nicolau V a cripta de Assis, em 1449. ~ando 0 Papa entrou na 
cripta teve uma visao de Sao Francisco. Dos estigmas do corpo incorrupto do santo ainda fluia 
sangue. Sao Francisco apareceu ao Papa olhando para 0 ceu e de maos postas, depois levantou 0 

habito para mostrar os estigmas nos pes (Reau, 1997, p. 563). Esta visao influenciou a escultura 
do seculo XVIII, onde 0 sangue e mais intensamente representado. 

Nas esculturas em que Sao Francisco esti isolado observa-se uma clara preferencia pelo 
modelo iconografico que privilegia a exposi~ao das chagas, estando totalmente ausente a re-
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presenta<;ao de Sao Francisco como mistico, asceta segurando a caveira e\ou 0 crucifixo que 
se difundiu a partir do seculo XVII. 

o demarcado arcaismo das representa<;6es de Sao Francisco isolado contrasta com 0 origi­
nal arrojo das representa<;6es do santo em narrativas de conjunto. 

Narrativas de conjunto: 

Sao Francisco de Assis e Cristo Serafim da visao do Monte Alverne 

A imagem que representa Sao Francisco de Assis ajoelhado (Imagem 4) encontra-se atual­
mente desafeta ao culto e guardada na sacristia da igreja de Sao Francisco de Bragan<;a, ji sem 
base que permita a sua sustenta<;ao na posi<;ao original. Teria urn suporte (uma plataforma ou 
urn andor) conforme se percebe pela posi<;ao e pelas duas estacas sobre os joelhos que servi­
riam para fixar a figura, po is de outro modo nao se sustem. 

Imagem 4. Sao Francisco de Assis ajoelhado; Oficina 
nacional; Segunda metade do Seculo XVII; Madeira 
talhada e policromada; 154 x 57 x 63 cm; Sacristia da 
igreja de Sao Francisco em Bragans:a 

Imagem 5. Crisco Serafim; Oficina: Porto\Braga; Segunda 
metade do seculo XVIII; Madeira talhada e policromada e 
dourada; 130 x 100 x 25 cm; Sacristia da Igreja de Sao Fran­
cisco, Bragans:a 

Os vincados drapeados verticais dos panejamentos e 0 talhe minucioso dos enrolamentos 
que decoram a barba e 0 cabelo aproximam a imagem dos modelos escult6ricos do final do 
seculo XVII (Ferreira-Alves, 2003, pp.735-756; Pereira, 1995, pp. 11-49; Pereira, 2009, pp. 
7 -136). E evidente pelo gesto de genuflexao e pelos bra<;os abertos que se trata de uma repre­
senta~ao de Sao Francisco de Assis no momenta de receber os estigmas. Esta narrativa rela­
ciona-se com a escultura de Cristo Serafim tambem existente na mesma igreja (Imagem 5). 
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o que nao se relaciona e a disparidade formal entre ambas as imagens - a escultura de Cristo 
Serafim e posterior, com produ<;ao ja bern dentro do seculo XVIII. E urn dos raros exemplares 
deste modelo iconografico presentes na escultura de vulto em Portugal. A imagem de Cris­
to Serafim apresenta-se finamente talhada, na composi<;ao do corpo, no detalhe anat6mico, 
na volumetria dos musculos e no naturalismo dos pormenores das seis asas que envolvem a 
figura. E no delicado trabalho de composi<;ao das plumas e das asas que melhor se percebe 0 

compromisso formal entre 0 autor e a obra. 0 conhecimento anat6mico e a desenvoltura na 
composi<;ao definem a boa forma<;ao do executante, assim como a sua integra<;ao formal na 
segunda metade do seculo XVIII. Nao podemos deixar de referir alguma assimetria que se 
observa no tratamento dado a escultura. As asas sao irrepreensiveis na tecnica formal da sua 
representa<;ao, no entanto percebem-se algumas irregularidades nas propor<;6es do corpo 0 

que levanta mais duvidas sobre a possivel produ<;ao da imagem. Se 0 naturalismo correto das 
asas nos sugere uma oficina bern apetrechada conceptual e tecnicamente, do Porto, ou Braga, 
(Ferreira-Alves, 1983-84, pp. 159-186; 2003, pp. 735-756; 2009, pp. 195-211; Gon<;alves, 
1986, pp. 213-238). As irregularidades das propor<;6es anat6micas refletem uma pratica mais 
desvinculada das normas e preceitos do desenho e das propor<;6es entao ja divulgados. A es­
cultura tinha originalmente uma cruz que a sustinha, hoje desaparecida, conforme se percebe 
pelas argolas de suspensao que ainda mantem sobre as costas (Nogueiro, 2015, pp. 644, 645). 
A correspondencia de Sao Francisco com Cristo, assumida na vida penitente do santo, e na 
estigmatiza<;ao que atinge 0 seu maior valor plastico e ilustrativo. Depois da visao de Cristo 
Serafim, Sao Francisco recebe os estigmas e, segundo os seus cronistas, a partir de entao ficou 
marcado com os sinais da crucifica<;ao de Jesus. A apari<;ao teve lugar em 1224, pr6ximo da 
ermida do monte Alverne. Sao Francisco viu urn homem com seis asas, como urn serafim, 
com os bra<;os estendidos, os pes juntos e fixo a cruz, com duas asas elevadas sobre a cabe<;a, 
outras duas abertas para voar e as outras duas velavam todo 0 corpo. Depois da visao nas suas 
maos e pes come<;aram a aparecer as marcas do martirio da cruz. A lenda reproduz a visao 
de Serafins de Isaias (Is, 6: 1-14) que permite refor<;ar a correspondencia entre Cristo e Sao 
Francisco (Fraga Sampedro, 1995, pp. 207-226; Frugoni, 1993; Kaftal, 1986, pp. 481, 482; 
Reau, 1997, p. 556). Influenciou este modelo iconografico sobretudo a biografia de Tomas 
de Celano e de Sao Boaventura. Giotto representou-o desenvolvendo a figura de Cristo em 
detrimento da representa<;ao do Serafim, refor<;ando assim a imagem oficial de Sao Francisco 
como "alter Christus" (Fraga Sampedro, 2005, pp. 617-634). Tambem no Anno Chris tao e 
este 0 milagre representado na gravura que ilustra a devo<;ao a Sao Francisco, designado Sao 
Francisco das Chagas. 0 santo de joelhos recebe de Cristo Serafim as marcas de martirio; so­
bre urn rochedo estao pousadas uma caveira e uma cruz (Croiset, 1888, pp. 18-24). Antes do 
Concilio de Trento e este 0 aspeto mais valorizado nas representa<;6es do santo (Reau, 1997, 
pp. 556-560). Na analise das esculturas em estudo percebemos que a representa<;ao da estig­
matiza<;ao perdura muito aMm do Concilio de Trento, constituindo a narrativa preferencial 
sobre Sao Francisco. 

o singular conjunto do epis6dio da Estigmatiza<;ao de Sao Francisco ajoelhado perante 0 

Cristo Serafim, apesar das evidentes diferen<;as cronol6gicas, constitui na representa<;ao tridi­
mensional urn raro exemplo. Nenhuma das duas esculturas se encontra atualmente ao culto. 

o corpo de Cristo sobressai da composi<;ao de serafim com tres pares de asas, como des­
de a representa<;ao de Giotto se havia divulgado. Apresenta intensas marcas de martirio e a 
singularidade da pose com os pes juntos conforme a descri~ao da visao de Sao Francisco, e 
nao sobrepostos como comummente se representa na crucifica<;ao. 0 delicado naturalismo 
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das asas segue tambem a composi~ao descrita pelos cronistas na visao do Monte Alverne que 
aproxima a imagem dos Serafins da visao de Isaias. 

Sao Francisco ajoelhado constitui a unica representa~ao do santo nesta postura no espa~o 
em estudo. A atitude de Sao Francisco e semelhante no gesto de elevar ambas as maos com 
as restantes representa~6es de Sao Francisco estigmatizado, apenas difere na genuflexao. A 
posi~ao de joelhos e com os bra~os elevados e, sobrerudo, 0 olhar muito aberto e elevado em 
expressao de espanto define 0 episodio narrado. Sao Francisco com barbas reflete 0 gosto que 
se instaura a partir de Itilia no seculo XVI. 

Formalmente as esculturas estao afastadas, mas associa-as a mesma narrativa, sugerindo 
por isso 0 seu conjunto. Pese embora a ausencia de documentas:ao empobres:a de sobrema­
neira a leitura do conjunto, iconograficamente percebemo-lo enquanto narrariva integrada. 
Nao podemos deixar de referir que os posris:os das maos e pes de Sao Francisco foram re­
centemente substituidos. No decurso do inventirio que antecedeu este estudo, encontramos 
uma caixa com diversos postis:os de maos e pes. Urn dos conjuntos de maos apresenta ainda 
restos texreis de cor vermelha a representar os estigmas. Este dado sugere a possibilidade de 
que a relas:ao entre ambas as escuIturas pudesse rer sido feita a partir de elementos rexreis 
(0 inventario de 1834 do Ministerio das Finans:as ref ere varios texteis de uso processional 
A.N.T.T./ A.H.M.F./S.F.B., 1834, fl.47-50). 

Imagem 6. Sao Francisco ajoelhado (pormenor do 
rosto). Oficina nacional; Segunda metade do Seculo 
XVII. Madeira talhada e policromada; 154 x 57 x 63 
cm; Sacristia da igreja de Sao Francisco, Bragan<;:a 

Imagem 7. Cristo Serafim (pormenor do rosto) Oficina: 
Pono\Braga; Segunda metade do seculo XVIII. Madeira ta­
Ihada e policromada e dourada; 130 x 100 x 25 cm; Sacristia 
da Igreja de Sao Francisco, Bragan<;:a 

Cardoso Borges (1721-1724, p. 147) referiu a Irmandade das Chagas que festejavam no 
proprio dia, 17 de Setembro, mas sem altar particular. 0 facto de Borges registar a inexisten­
cia de altar da Irmandade das Chagas mas referir 0 seu cuIto pode indiciar que a devos:ao se 
tenha desenvolvido posteriormente com a encomenda da escultura de Cristo Serafim da visao 
do Monte Alverne. 
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Ahrafo Mistico 

Apesar do prestigio das oficinas de Valhadolid, as encomendas decorrentes da segunda 
metade do seculo XVIII, no espa'fo em estudo, relacionam-se mais com os centros de pro­
dU'fao nacional, concretamente, com as oficinas do Porto e Braga (Ferreira-Alves, 1983-84, 
pp. 159-186; 2003, pp. 735-756; 2009, pp. 195-211; Gon'falves, 1986, pp. 213-238). Do 
nucleo de esculturas estudadas apenas percebemos escassas proximidades com a escultura 
espanhola em obras que relacionamos com 0 seculo XVII. As obras do seculo XVIII, na 
sua maioria estao relacionadas com os modelos nacionais que, partindo do grande esta­
leiro de Mafra, irradiaram a influencia internacional para as restantes oficinas regionais. 
Na igreja do convento de Sao Francisco em Bragan'fa, durante este periodo, houve urn au­
mento significativo das devo'foes e consequentemente das imagens que as ilustravam. Das 
varias representa'foes que existem de Sao Francisco de Assis a que acompanha a figura de 
Cristo Crucificado com 0 bra'fo pendente da cruz (Imagem 8) constitui pela sua narrativa 
urn exemplo singular dentro dos modelos iconograficos em estudo. Formalmente e urn 
conjunto intenso: A dramatica linha diagonal que une as figuras e as ensanguentadas mar­
cas de martirio da figura de Cristo, acrescido do cuidado academico na representa'fao dos 
detalhes anatomicos do corpo nu apenas coberto pelo esvoa'fante cendal, constituem im­
portantes elementos comunicacionais. Apesar do conjunto ser autonomo nas partes que 0 

compoem, julgamos que se trata de uma narrativa composita formada pelas duas imagens, 
tal como ainda hoje estao expostas. As imagens assemelham-se formalmente sobretudo nos 
rostos, no tratamento dos cabelos e barbas, nos contornos do nariz e boca enos olhos de 
vidro cuja orienta'fao e coincidente em ambas as esculturas refor'fando emocionalmente a 
rela'fao formal que as une. A intensidade emocional contida no corpo martirizado da figura 
de Cristo e acrescida pelo gesto assimetrico do bra'fo pendente na eminencia de envolver 
Sao Francisco no abra'fo mistico. 

o dinamismo gerado com a linha obliqua do bra'fo intensifica a torsao do corpo e da 
tensao muscular que 0 movimento sugere. 0 gesto de Sao Francisco e mais contido, mas os 
pregueados dos panejamentos finos que se vincam entre as pernas sugerem 0 movimento do 
Santo em dire'fao a figura de Cristo. 

Os bra'fos e a cabe'fa elevados refor'fam a rela'fao formal entre ambas as esculturas. 0 sen­
tido catequetico do conjunto comove na sua pedagogica inten'fao narrativa. 

Mas e no cuidado plastico e na mestria no dominio do dinamismo dos panejamentos e 
na emotividade das expressoes que encontramos os elementos que formalmente nos permi­
tern identificar 0 conjunto com a produ'fao escultorica da segunda metade do seculo XVIII. 
o conjunto apresenta formalmente as influencias que a partir do estaleiro de Mafra se am­
pliaram a mais territorios, tambem as bern apetrechadas oficinas do Porto e Braga (Ferreira 
-Alves, 1983-84, pp. 159-186; 2003, pp. 735-756; 2009, pp. 195-211; Gon'falves, 1986, pp. 
213-238) onde possivelmente foi produzido. A qualidade tecnica do conjunto e evidente. 
A simulranea encomenda de tao significativas obras, quer pelo cuidado pIastico, quer pela 
quantidade, sugerem urn investimento importante numa comunidade que ja estava entao 
muito consolidada no territorio. Desconhece-se quem foram os encomendadores, mas as de­
vO'foes franciscanas escolhidas sugerem que foram elementos vinculados com a Ordem ou 
os proprios frades menores ou os irmaos da Ordem Terceira. Dado 0 estado depauperado 
do convento, expresso em divers as pastorais ao longo da centuria, parece mais provavel que 
a encomenda Fosse assumida pelos terceiros. As analogias formais permitem afirmar que se 
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trata de urn conjunto, encomendado na me sma oficina, feito pelas mesmas maos e para serem 
expostas as duas esculturas juntas (Nogueira, 2015, pp. 640-643). 

Imagem 8. Abrayo Mistico. 

Sao Francisco de Assis; Oficina: Porto\Braga; Se­
gunda metade do seculo XVIII; Madeira talhada e 
policromada, com estufados dourados; 110 x 50 x 
35 cm; Rerabulo do lado da Epistola; Igreja de Sao 
Francisco - Braganya 

Cristo Crucificado com 0 brayo despregado; 
Oficina: Porto\Braga; Segunda metade do secu-
10 XVIII; Madeira talhada e policromada; 170 
x 110 x 40 cm; Rerabulo do lado da Epistola; 
Igreja de Sao Francisco - Braganya 

o epis6dio de Cristo na cruz a abrac;ar Sao Francisco surge de urn sonho em que 0 santo ve 
a figura de Cristo crucificado no monte do g6lgota, e ao aproximar-se para abrac;ar 0 corpo de 
Cristo, Jesus desprega a mao direita da cruz para assim 0 tocar no ombro, enquanto 0 observa. 
A narrativa representada e uma transferencia da visao anteriormente pratagonizada por Sao 
Bernardo (Kaftal, 1986, pp. 487-492; Reau, 1997, p. 561; Roque, 2012, pp. 8-10). Analoga 
imitac;ao se observa tambem na visao de Santa Lutgarda, obra de Frei Cipriano da Cruz no mos­
teira de Tibaes, sublinhando a contaminac;ao narrativa que se opera entre a devoc;ao popular e a 
func;ao catequetica das imagens que sistematicamente reforc;am as mesmas mensagens. 

Maria Isabel Roque ref ere a escassez deste tema na escultura em Portugal. No entanto desta­
ca a sua proliferac;ao no Brasil onde e designado como Divino Amor (Roque, 2012, pp. 8-10). 
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A figura de Cristo tern a mao direita despregada para tocar no santo, esse dinamico movi­
mento contrasta com 0 olhar suave que Cristo dirige a Sao Francisco (Imagem 9). A atitude 
de Sao Francisco e semelhante no gesto de elevar ambas as maos com as restantes represen­
tas:oes de Sao Francisco estigmatizado. Mas, a intensa inclinas:ao da cabes:a sugere a comuni­
cas:ao que se estabelece com a figura de Cristo que 0 sobrepoe, afastando-se da postura mais 
hieratica de exposis:ao dos estigmas (Imagem 10). De rosto descarnado, com os p6mulos sa­
lientes e com barbas a figura do santo aproxima-se do modelo mais divulgado ap6s 0 Concilio 
de Trento e que se aproxima da representalfao do ardor mistico do santo em meditas:ao. 

Imagem 9. Abrayo Mistico. 
Sao Francisco de Assis (pormenor). Oficina: Porco\Bra­
ga; Segunda metade do seculo XVIII; Madeira talhada 
e policromada, com estufados dourados; 110 x 50 x 35 
cm; Retibulo do lado da Episcola; Igreja de Sao Francisco 
-Braganya 

Imagem 10. Abrayo Mistico. Crisco Crucificado com 0 

brayo despregado (pormenor). Oficina: Porco\Braga; Se­
gunda metade do seculo XVIII; Madeira talhada e policro­
mada; 170 x 110 x 40 cm; Red.bulo do lado da Episcola; 
Igreja de Sao Francisco - Braganya 

o intenso dramatismo nos gestos, nos olhares e no sangue que abundantemente cobre a 
figura de Cristo vinculam a narrativa a uma exacerbada linguagem emocional, querida aos 
principios catequeticos do barroco a que este conjunto plasticamente responde. 

Esta singular representas:ao permite ampliar 0 culto da Paixao de Cristo como de Sao 
Francisco, enquanto imitador de Cristo. 

A possibilidade dos encomendadores do conjunto e plural, poderao ter sido os frades ou 
a Ordem Terceira ou alguma Irmandade. Com base nas proximidades formais com outras 
esculturas, julgamos ser mais credivel a encomenda por parte da Ordem Terceira. Neste sen­
tido, destacamos as proximidades deste conjunto (ao qual acresce a imagem de Santa Clara 
de Bragans:a) com obras atualmente apresentadas na sala de exposis:ao da Ordem Terceira no 
convento de Sao Francisco no Porto. 

A encomenda de dois modelos de devos:ao, simultaneamente franciscana e cristol6gica, tao in­
comuns (Cristo Serafim e Cristo abralfando Sao Francisco) podera estar relacionada com a impor­
tancia da participas:ao do convento franciscano de Bragans:a nas celebralfoes religiosas publicas. 

Cardoso Borges em 1721-1724 (p. 147) referia que no dia de P:iscoa, "por estilo anti­
quissimo" chegava a procissao ate a igreja de Sao Francisco. Referia tambem a Irmandade das 
Chagas que festejava 0 dia 17 de Setembro. A comunidade de frades menores, os terceiros e 
as irmandades constituiam uma presens:a continuada perante a comunidade. 
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Nao se conhece documentalmente 0 cerimonial que no pedodo barroco a comunidade 
franciscana de Bragan'fa organizaria nas festividades religiosas, nem podemos afirmar a pre­
sen'fa dos conjuntos de Cristo Serafim com Sao Francisco ajoelhado, ou de Cristo abra'fando 
Sao Francisco nas mesmas. Mas, e destadvel, pela singularidade e pela abrangencia de narra­
tivas franciscanas, a presen'fa destes dois conjuntos em talha e de vulto pleno encomendados 
no decurso do seculo XVIII, momenta em que tradicionalmente a ordem ja estaria em decli­
nio. (p. 772 -779). 

Considera~6es finais 

Conforme ficou exposto, a Ordem Franciscana constituiu, no territorio da raia transmon­
tana, urn importante centro irradiador de doutrina crista. 0 forte sentido evangelico da Or­
dem responsavel pela praxis doutrinaria junto dos leigos, definiu os comportamentos sociais 
de urn territorio de fronteira, rural e periferico com forte presen'fa de comunidades de judeus 
conversos. A nobreza local, a familia real, as irmandades locais e ate 0 clero secular participa­
ram no continuo engrandecimento da igreja franciscana. 

Perante estas dinamicas sociais, as esculturas desempenhavam urn importante papel, den­
tro do conjunto edificado que as expunha e mesmo no espa'fo publico, durante as cerimonias 
religiosas. Enquanto representa'foes da expressao doutrinaria franciscana, as esculturas ilus­
travam tridimensionalmente os valores e 0 ideirio a difundir. 

A esmagadora maioria das esculturas do seculo XVII foi influenciada pelas oficinas nacio­
nais de Alcobap cujos auto res desconhecidos impunham os valores tridentinos de subjuga'fao 
da forma a mensagem; posteriormente esta linguagem foi ampliada pelas oficinas do Porto e 
Braga. A magna importancia dada a iconografia de base teologica e etica subalternizou a quali­
dade artfstica considerada superflua na sua materialidade. Esta tendencia ocupou parte signifi­
cativa da produ'fao escultorica do seculo XVII e prolongou-se, no espa'fo em estudo, ainda no 
seculo XVIII. 0 seculo XVII foi, no convento de Sao Francisco de Braganp, urn importante 
periodo para a produ'fao artistica e, apesar da guerra da Restaura'fao e das varias contingencias 
economicas, assistiu-se a urn incremento das encomendas e das devo'foes que as corporalizam, 
processo que se desenvolveu ao lange do seculo XVIII. (Nogueiro, 2018, p. 600, 601). 

o seculo XVIII constitui, no territorio nacional, 0 momento de maior valoriza'fao da 
escultura. 0 estaleiro de Mafra, com as iniciais encomendas escultoricas a Italia e posterior 
cria'fao da oficina de escultura em Mafra, estabeleceu em Portugal os valores italianos pos 
-berninianos. No espa'fo em estudo, esta linguagem chegou a partir das oficinas do Porto e 
Braga. A assimetria nos pormenores formais das encomendas do seculo XVIII refor'fam a 
pluralidade dos locais de produ'fao, sugerindo que simultaneamente se cobria 0 gosto mais 
erudito e avido pelas novidades e 0 gosto mais ingenuo de raiz mais simbolica. Esta diver­
sidade esti tambem relacionada com a diversidade dos encomendadores - alem dos frades 
menores do convento, ilS irmandades e confrarias e ate privados individuais. 

A presen'fa da representa'fao de Sao Francisco de Assis nas esculturas e definida sobretudo 
pelo modelo do santo a expor os estigmas em detrimento da representa'fao do santo como as­
ceta e penitente. Apesar das escassas varia'foes dos gestos da figura de Sao Francisco verifica-se 
a amplia'fao das narrativas de conjunto. Nesta perspetiva de conjunto, identificamos a figura 
de Cristo Alado, ou de Cristo Serafim, presente apenas nas narrativas franciscanas, e que, em 
conjunto com a escultura de Sao Francisco ajoelhado, formaram uma rara representa'fao tri-
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dimensional do momenta da estigmatizac;:ao do Santo e a cena do Abrac;:o Mlstico, que ainda 
hoje esd. ao culto, e representa a visao que teve Sao Francisco em que Cristo desprendia 0 bra­
c;:o da Cruz para 0 abrac;:ar. Ambas as narrativas se encontram no templo, outrora dos Frades 
Menores de Braganc;:a, e testemunham a vitalidade e originalidade dos modelos iconogrificos 
encomendados durante 0 pedodo barroco. 

Das distintas categorias ardsticas que se encontram no interior, a escultura constitul clara­
mente a categoria mais valorizada quantitativamente. As esculturas da Ordem Franciscana da 
raia transmontana consubstanciam urn caminho para entender as aproximac;:6es a linguagem 
ardstica nacional e as particularidades do patrimonio his tori co do territorio de fronteira. 

A aproximac;:ao as imagens esculpidas da igreja de Sao Francisco permite 0 confronto com 
a linguagem simbolica enquanto figurac;:ao do real, viva e expressiva. Na continuada preser­
vac;:ao das esculturas percebemos tambem 0 esforc;:o e a comunhao coletiva que ecoa ate nos. 

Consideramos, tal como Cala£ que 0 patrimonio historico e ardstico pode ser entendido 
como espac;:o comum de caricter simbolico, quer a nivel cognitivo quer emocional, assumin­
do-se como lugar idoneo para a comunicac;:ao e 0 desenvolvimento das relac;:6es humanas. 
Neste sentido, cumpre uma func;:ao social, na medida em que fomenta a comunicac;:ao entre 
diferentes elementos sociais estimulando a identidade cultural conjunta, gerando experien­
cias comuns, favorecendo a cooperac;:ao e comportando-se como agente de socializac;:ao, be­
neficiando a construc;:ao de uma identidade coletiva de todos os cidadaos em tomo ao conhe­
cimento, a valorizac;:ao e a implicac;:ao ativa com 0 seu espac;:o (Cala£ 2003, p. 103-136). 

Propomos esta intervenc;:ao cultural no territorio do Nordeste Transmontano numa abor­
dagem transversal partindo da imaginaria esculpida como projec;:ao simbolica do ideal moral, 
individual e social, preconizado pela igreja catolica, 0 roteiro amplia-se enquanto percurso 
historico e ardstico, refletindo 0 dialogo entre as idiossincrasias do territorio e a historia euro­
peia em que este se insere. A identidade coletiva que se pretende fortalecer e necessariamente 
reflexiva e cdtica, 0 confronto com a arte, a historia e 0 ambiente que 0 roteiro envolve, gera 
urn espac;:o idoneo para a comunicac;:ao e 0 desenvolvimento das relac;:6es humanas. 0 metodo 
de atuac;:ao, centrado na comunicac;:ao, privilegia a partilha de informac;:ao como instrumento 
de educac;:ao e constitui urn instrumento eficaz para 0 fortalecimento da identidade cultural 
dos povos, e para 0 seu conhecimento mutuo, fundamento da integrac;:ao. 

o roteiro tern como base uma investigac;:ao circunscrita a urn tema. Porem, julgamos que 
o Formato e suficientemente amplo e universal para poder ser aplicado a outras areas de in­
vestigac;:ao desenvolvidas, promovendo a ampliac;:ao do territorio-rede definido a partir do 
patrimonio historico e ardstico. 
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