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Resumo

Este documento pretende sistematizar de uma forma breve o trabalho que foi desenvolvido por um grupo de docentes
e alunas da ESTGM na Escola Basica Nuno Canavez, de Mirandela, no 2° semestre do ano lectivo de 2005-2006,
com a turma do 3° ano. Este trabalho caracterizou-se por uma preocupagdo em estabelecer uma pratica educativa
baseada num conjunto de areas do saber relacionadas com as expressdes artisticas, mais concretamente a expressao
plastica, a expressdo oral e a expressdo dramadtica, assim como por uma vertente de utilizagdo criativa das TIC
(tecnologias da informagdo e comunicagdo), perspectivando fomentar a literacia tecnologica. O projecto sustentou-se
numa perspectiva construtivista. Os resultados estdo on-line, no enderego www.estgm.ipb.pt/estrela, disponiveis para
consulta dos participantes e interessados.

Palavras Chave: Arte, Tecnologias da Informagédo e Comunicagio, Educagéo, Ensino basico.

1. Enquadramento Tedrico

Pode definir-se educag@o por referéncia ao objecto de ensino (conforme os programas escolares), a
forma de ensino (tradicional ou ndo), ao designio do ensino (a instituicdo que educa pode ter multiplos
objectivos, seja garantir a riqueza e crescimento de um pais, seja adaptar o individuo a sociedade, etc.), ou
ao sujeito do ensino (a adaptacdo da instituicdo de ensino cimenta-se segundo a variag@o da idade escolar,
da duragéo da escolaridade, etc.).

Desde finais do séc. XIX que a sociedade ocidental procede a tarefa de escolarizar uma classe
etaria, conduzindo gradualmente essa escolarizag@o geral para 14 da infancia. Esta extensdo horizontal (de
massifica¢@o) e vertical (de durag@o) do sistema escolar transforma profundamente o seu papel social e a
percep¢do do que € a educagdo. Isto significou durante largos anos um caminho e um atingir de uma
estrutura uniforme e estandardizada de ensino, ou seja, uma pedagogia uniforme.

“Dar a todos a mesma educacéo traduzia-se, assim, em tratar a todos na sala de aula de um modo
igual independentemente da sua classe social, religido ou cor de pele, mas também
independentemente da sua cultura de origem, da sua educacdo familiar, também
independentemente das suas necessidades, interesses ¢ motivagdes. Ou seja, independentemente
da sua ‘pessoalidade’.” (Formosinho: 2)

No entanto, na sequéncia da erosdo da sociedade moderna industrial ¢ da sua substitui¢do pelo
pos-industrialismo, dada a emergéncia de redes globais de comunicagdo através de satélites, ocorre a
globalizagdo da cultura pés-moderna; a nogao dos limites da racionalidade cientifica e do controle técnico
e o conceito de representacdo — as questdes centrais que emergem repetidamente na desconstrugido pos-
moderna da representagdo tém a ver com a autoria, a originalidade, o facto de se tratar de uma pega nica
— 0 pbés-modernismo realiza uma critica do positivismo e da macro-teoria, defendendo a analise micro-
sociologica e o subjectivismo, uma abordagem sociologica dos fendmenos sociais e da natureza da
realidade; combatem a ideia moderna de hegemonia. A realidade pds-moderna é uma realidade
multicultural no sentido de migragdes, transbordo e transformacio de fronteiras (fisicas e virtuais).

“A esta nova realidade multicultural tem correspondido um movimento de reflexdo e
de acgdo politica de aceitagdo e valorizagdo das diferencas, sobretudo das ‘novas’
diferencas. Esta aceitagdo ¢ valorizagdo da diferenca ¢ mesmo uma caracteristica da
pos-modernidade  (Santos, 1994) superando a preocupagdo igualitaria
homogeneizadora caracteristica da modernidade.” (Formosinho: 5)

Quanto ao ensino, entre varios pontos em discussdo encontram-se, por exemplo, o maior grau de
passividade do discente requerido pela escola tradicional e o valor cientifico ou finalidade dos contetudos
ensinados.

Sabendo a partida que o projecto a implementar teria como alvo o ensino basico, e na linha das
consideracdes iniciais, no enquadramento deste trabalho consideraram-se varios pontos guia com vista a
sustentagdo do projecto, fundamentados em grande parte na psicologia do desenvolvimento:

1. o processo de aquisi¢do e construgdo do conhecimento tem caracter activo;,
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2. o programa do projecto deve ser adequado as possibilidades de aquisi¢des reais da crianga, na

dependéncia de uma maturacao psicoldgica e sociall;

3. um leque experiencial variado, activo e significativo, ajuda ao desenvolvimento da crianca
(Armstrong, 2001);

4. o desenvolvimento da crianga ¢ multidimensional, pelo que as suas varias dimensdes
(aspectos sociais, emocionais, cognitivos e bioldgicos) sdo interdependentes;

5. € necessario a crianca libertar-se das suas tensdes através de “actividades fisicas, simbdlicas e
catarticas, que eliminem a energia acumulada” (Zabalza, 1992: 109);

6. o desenvolvimento da crianga esta interligado com os diferentes contextos ambientais em que
se insere;

7. ainfluéncia a que a crianga esta sujeita ¢ bi-direccional, ou seja, a crianga influencia também

as respostas que recebe dos outros;

a escola é um contexto privilegiado de influéncia sobre a crianca;

9. os diferentes contextos podem intervir positiva ou negativamente, isto ¢, podem ajudar ou
dificultar o desenvolvimento da crianga.

o

1.1 A Arte como fonte de entendimento e socializagéo

Gombrich (1977) afirma que o artista teve durante séculos um papel definido e relevante na
sociedade (respondendo a necessidades dos seus patronos com as suas obras), trabalhando em moldes
mais ou menos pré-estabelecidos. Podia, assim, produzir resultados indiferenciados ou obras-primas, mas
a sua posicdo no tecido social era relativamente segura — servia uma fun¢do. Foi esta seguranga que
terminou no séc. XIX — Gombrich identifica vérias causas historicas para tal, incluindo o aparecimento da
fotografia — o que teve como consequéncia primeira o facto da arte ter agora que se justificar enquanto
ocupagdo, o que até ai ndo acontecia.

Nesse momento impde-se a primazia da ciéncia como verdadeiro campo intelectual e esta atitude
ainda hoje enforma grandemente o discurso e os programas escolares. Dai que a arte esteja geralmente
arredada dos programas curriculares e das praticas educativas no ensino basico.

Apesar deste distanciamento entre arte e sociedade, entre os filosofos de arte contemporaneos
estabeleceu-se que a arte € uma valiosa fonte de entendimento. Em Modos de Fazer Mundos, Nelson
Goodman enuncia como tese principal que “as artes devem ser vistas com a mesma seriedade que a
ciéncia como modos de descoberta, criagdo e alargamento do conhecimento no sentido amplo de avango
do entendimento” (1995: 102).

De certa forma, é 6bvio que podemos aprender com a arte, ndo apenas no sentido dela extrairmos
informag@o ou factos historicos ou de nela obtermos um registo exacto de um acontecimento. A sua
relevancia estard no modo como nos permite olhar para as pessoas, circunstancias e relagdes conformes a
nossa experiéncia. E essencial tomar em linha de conta que as obras de arte nio expdem teorias nem
consistem em sumarios de factos. Tomam a forma de cria¢cdes imaginativas que podem ser trazidas para a
experiéncia quotidiana como modo de a ordenar e esclarecer (Graham, 1997).

Dado que o conteudo da mente ¢ construido por sensagdes visuais, tacteis, auditivas, e outras, bem
como pelos elementos inteligiveis e esta experiéncia sensoria € activa, quando em observagéo e audigdo a
mente estd tdo envolvida como no pensamento e no calculo. Por conseguinte, a imaginacdo € um acto
deliberativo da mente; uma faculdade paradoxal no pensamento de superar o dado percebido, o simples
contacto do mundo, em direc¢do a uma representacdo que nada representa, isto &, que ndo tem
correspondéncia com nada de dado.

Uma obra de arte pode proporcionar uma apreensdo imaginativa da experiéncia em todos estes
aspectos — tendo em vista a experiéncia humana no seu sentido mais amplo (visual, auditivo, tactil,
emocional, mental) — e o seu valor deriva de no sujeito existirem deficiéncias desse ponto de vista. Nesse
preenchimento de lacunas, a arte ¢ uma fonte de entendimento. No caso da crianga, Arnheim (2001)
salienta que a sua vida mental esta intimamente ligada a sua experiéncia sensoria.

Segundo Tilley (1991), pode considerar-se ainda que as actividades artisticas permitem a crianga:

1. desenvolver a percepgdo e a criatividade, através de experiéncias sensoriais;

2. desenvolver a comunicagdo e a expressdo, pois ao representar controla melhor as suas emogdes;

3. prevenir o isolamento das crian¢as com dificuldades de comunicagdo ou rendimento escolar
insuficiente;

4. desenvolver a socializa¢do, fomentando trocas entre os elementos do grupo;

! Piaget considera que a inteligéncia ndo é uma forma fixa pertencente ao sujeito, nem ¢ constituida pelas impressdes
que o mundo externo possa causar sobre esse sujeito passivo, mas sim ¢ o produto de uma génese que reflecte a
interac¢@o do sujeito e do seu meio, escalonando-se por diferentes estadios e periodos, cuja integracdo sucessiva ¢
tornada possivel pelas condi¢des bioldgicas do desenvolvimento.
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5. desenvolver a consciéncia da identidade propria e do outro;
6. reajustar-se ao meio.

E fundamental também pensar a escola enquanto uma das institui¢des formais de socializagdo da
crianga: “Sdo consistentes as analises que assinalam a incapacidade da escola para confrontar as
desigualdades sociais” (Sarmento & Soares, 2004: 90). Também neste ponto, portanto, as actividades
artisticas se podem revelar de interesse no desenvolvimento da crianga, retirando sinergias dos efeitos
terapéuticos que a Arte possui € que a tornam um meio privilegiado para atenuar determinados problemas
de comportamento e comunicac¢do que criangas do ensino basico (1° ciclo) apresentem (Leite, 2000).

Ao promoverem-se actividades artisticas no ensino basico pode ainda atender-se a categorizacao
de brincadeira que ¢ proposta por Fontana (cit. in Maximo, Azevedo & Oliveira-Formosinho, 2004: 125):
por volta dos seis anos de idade, a crianga desenvolve a consciéncia de papéis, atribuindo a outros, de
forma deliberada, actividades de representagdo de papéis; cerca dos sete/oito anos de idade, para a crianga
as brincadeiras tornam-se jogos com regras especificas.

A brincadeira constroi-se mediante interacgdes, directas ou indirectas, com objectos e pessoas, ou
seja, mediante socializacdo. Na medida em que permite o envolvimento da crianga na fantasia, constroi
uma ponte entre o mundo inconsciente € o mundo real. Assim, a brincadeira é fulcral para o
desenvolvimento da crianga, logo a actividade ludica da crianca deve ser tida em linha de conta quando se
contextualiza a sua educacdo: “A brincadeira absorve a crianga, estabelece os limites proprios de tempo e
de espaco, cria a ordem e equilibra ritmo e harmonia (...)”’(Maximo, Azevedo & Oliveira-Formosinho,
2004: 126).

Esta relevancia das actividades artisticas encontra ainda suporte na Convengdo dos Direitos das
Criangas (CDC), no que diz respeito ao direito a educagdo (contemplado nos seus artigos 28 e 29),
assumindo aqui a educagdo uma dimensdo alargada e abrangente alicercada nas vertentes socializadora,
personalizadora, cultural e igualizadora interligadas, passando pela transmissdo de principios de
identidade cultural e pela promogdo de condutas efectivas de ndo discriminagdo e¢ de igualdade de
oportunidades (cit. in Sarmento & Soares, 2004: 71).

Por outro lado, quando se recorre a qualquer tipo de expressdo artistica ¢ necessario ter em linha
de conta que os criadores seguem convengdes que determinam como as coisas devem ser representadas e
empregam técnicas que obrigam olhar para elas de certo modo. Isto ¢, a obra reflecte os recursos
representacionais a disponibilidade do criador. E também 6bvio que actualmente estes recursos estio
muitas vezes relacionados com os novos media e, consequentemente, com as TIC (tecnologias da
informagao e comunicag?o).

1.2 As Tecnologias da Informagao e Comunicacéo e a expressdo artistica

As TIC sofrem de ubiquidade no quotidiano. Aprender a ler os conteudos que veiculam e
manusea-las torna-se, portanto, uma parte fundamental da educag@o actual. Dado ainda que o objectivo da
educacdo € o de desenvolver a mente e estimular o entendimento, e considerando que a arte € uma fonte
deste entendimento, entdo a interligacdo da expressdo artistica com as TIC tem claramente um papel na
educagdo.

Esta interligacdo permite valorizar as tdo necessarias “propostas educativas dirigidas para o
desenvolvimento da criatividade, da flexibilidade e da capacidade de resolver problemas, essas sim,
competéncias fundamentais para lidar com a incerteza e o risco” (Maximo, Azevedo & Oliveira-
Formosinho, 2004: 110), incerteza e risco que autores como Giddens (2000) afirmam ser a caracteristica
da sociedade actual.

Ao abordar a sociedade do séc. XXI — que designa por “risk society” — Giddens (2000) considera
que a identidade do sujeito ¢ afectada pelas mudangas a nivel institucional e pela influéncia dos meios de
comunicagdo social que, com a informagdo, ndo sé reflectem o mundo social como também contribuem
para moldar a identidade — “the self” — por serem fundamentais para a capacidade de reflexdo que
caracteriza a sociedade actual. Estes media interferem na propagacdo de estilos de vida e até de modelos
de relagdes pessoais. Refere igualmente que a globalizag@o é econdmica, politica, tecnologica e cultural e
que corresponde ao aumento da interdependéncia. Considera que as institui¢des estdo desajustadas as
mudangas substanciais que provocaram as TIC e que urge, por isso, reconstrui-las e inova-las.

Por conseguinte, sera util atender a que qualquer tecnologia ¢ um conjunto complexo que
compreende objectos técnicos de uma ou outra espécie (computador, cdmara de video, etc.) que tendem a
formar um sistema (conjunto de aparelhagem audiovisual), uma massa de saber-fazer correspondente (que
pode conduzir a defini¢do de profissdes), e um sistema nao-fechado de fungdes (armazenar, conservar,
transportar, etc.).

Deste modo, as tecnologias evoluem ndo apenas nos seus suportes técnicos (na invengdo de novos
objectos), mas igualmente nas suas fungdes. O artefacto técnico é produzido na interacg¢do entre a sua
fun¢do, actual ou potencial, e a sua estrutura objectiva — num processo social, cultural e econdmico. Este
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facto atesta que a evolucdo desse artefacto nunca se encerra no projecto que preside a sua invengdo: as
transformagoes tecnoldgicas afectam a relagdo do sujeito com o mundo e com os outros e a resisténcia a
estas transformagdes tem lugar pela dificuldade do sujeito transformar o seu ser/estar no mundo.

Entre os pdlos contemporaneos de inovagdo tecnologica encontra-se o da comunicagdo. Neste
sentido, os conteudos produzidos e veiculados pelas TIC contribuem para modificar a relagdo do sujeito
consigo proprio, com os outros ¢ com o mundo, transformando ndo s6 o modo de ver mas também o
modo de conceptualizar (Lévy, 2000; Lima & Chaves, 2001).

Por um lado, os media (telecomunicacdes, tecnologias audiovisuais) transformam a estrutura das
mensagens; por outro, as técnicas nascidas da informatica e da inteligéncia artificial (bases de dados,
robotica, etc.) alteram as formas de organizagdo do trabalho, da relagdo com o outro e da memorizacao.
Estas tecnologias, sem as quais a propria forma da sociedade contemporanea seria impossivel, sdo
susceptiveis de ameacar a liberdade do sujeito, dado que com elas pode perder o seu dominio privado
(ficheiros, etc.) ou ser objecto de manipulagdes (publicidade, televisdo, etc.).

Assim, as TIC criam igualmente novas zonas de debilidade na estrutura social, tanto ao nivel das
perturbagdes técnicas de origem acidental ou voluntaria que s2o susceptiveis de bloquear sectores inteiros
da vida social, como ao nivel da dificuldade de acesso a materiais e conexdes que exigem. Ao considerar
a introdu¢do das TIC num projecto educativo, este tltimo ponto é de especial relevancia pois este acesso
a materiais e conexdes pode ser deficitario ou inexistente na escola de acolhimento do projecto.

Portanto, este universo da comunicagdo marcado pelo rapido desenvolvimento das TIC (e que esta
associado a facilidade de multiplicacdo e difusdo da imagem) afecta o estar do sujeito na esfera social,
profissional, cultural e afectiva. Isto implica que s o sujeito preparado poderd de facto enriquecer o seu
repertorio individual e emergir neste contexto, promovendo a economia e eficacia do acto comunicativo e
conseguindo o acesso a cultura e ao conhecimento (0til a uma sociedade democratica) em lugar de ser
submerso neste circuito complexo no qual ndo conseguird intervir e, portanto, do qual se tornard um
sujeito excluido.

Em reconhecimento destes factores, sdo varios os autores que apelam, numa perspectiva
pedagogica, a uma educagdo para os media ndo s6 como meio para obter uma comunicacdo eficaz (La
Borderie, 1972) mas também como modo de defesa contra o condicionamento e contra a tendéncia para a
“perda do exercicio da imaginag@o” (Leroi-Gourham, 1964/1985: 213). Neste encadeamento e pelas
caracteristicas de densidade sintactica e semantica, saturagdo relativa, exemplificacdo, referéncia multipla
e complexa que Goodman estabelece como “sintomas do estético” (1995: 114), a actividade artistica
propde-se como um espaco de defesa contra os possiveis condicionalismos.

Mais, estas consideragdes permitem aliar a escola, enquanto institui¢do formal de educagdo, as

representagdes e valores propostos pela “escola paralela”z, que a crianga vivencia no seu quotidiano e que
muitas vezes lhe sdo mais apelativos do que o caracter formal da escola (tradicional), até porque podem
surgir de um contexto de brincadeira. “O educador de amanhd deve estar apto a observar a mente
pensante e perceptiva na interac¢do com as aspiragdes, paixdes e temores do ser humano total.”
(Arnheim, 2001: 196)

Neste sentido, é pertinente enfatizar que na formagdo dos recursos humanos — educadores e
professores — deve ter relevo a pragmatica da comunicagdo e dos processos comunicacionais na
contemporaneidade, na medida em que sdo mediadores privilegiados da relagdo da crianga com o mundo.
Enquanto agentes deste processo, devem estar sensibilizados para a importancia da criagdo de espagos de
exploracdo mediatizada ao mesmo tempo que®(...) [alerta] também, para a importincia de proporcionar
por uma questdo de suporte experiencial essencial e equilibrio afectivo e relacional, a vivéncia do real ndo
mediatizado, promovendo estas vivéncias num jogo exploratorio entre real e virtual atravessado pelo
imaginario” (Lima & Chaves, 2003: 624).

Pode inferir-se, entdo, que a exploragdo mediatizada deve andar a par da ndo mediatizada. Se
considerarmos Arnheim (2001: 161),

“0 olho e a mio sdo o pai e a mae da actividade artistica. (...) E um simples prazer sensorial, que
permanece vivo mesmo no artista adulto. (...) Além de ser expressivo, 0 movimento ¢ também
descritivo. (...) A representacdo pictorica deliberada provavelmente tem sua origem motora no
movimento descritivo. A mdo que traga no ar, durante uma conversa, a forma de um animal ndo
esta longe de fixar este trago na areia ou num muro.”

Segundo Arnheim, quando a crianga utiliza recursos pictoricos comega por apreender em primeiro
lugar a relagdo vertical — horizontal em unidades isoladas, adiante, no espago total do quadro. Depois,
num meio tridimensional, as dimensdes espaciais de um objecto referem-se a sua propria forma
(dimensdes do objecto) e ao padrdo que ele cria no espago (dimensdes espaciais).

2 Expressdo da autoria de Lawve & Bellas (1979), citados por Lima & Chaves (2003: 622).
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“Se pudermos julgar por meio da analogia com o que acontece no desenho, hd a ‘esfera
primordial’ que representara qualquer objecto compacto — uma figura humana, um animal, uma
casa. (...)Estas figuras, com suas cabecas, barrigas, seios e coxas arredondadas na verdade
parecem como se tivessem sido concebidas como combinagdes de esferas modificadas para
ajustar-se a forma humana” (Arheim, 2001: 199).

Na passagem para um meio mediatizado como a camara de video trabalha-se tanto no dominio
bidimensional a semelhanca do desenho — do rectingulo do enquadramento — como no dominio do
tridimensional a semelhanca da modelagem — a profundidade de campo; os objectos registados. Para além
destes aspectos deve considerar-se uma novidade: o movimento ao longo dos eixos vertical — horizontal —
profundidade. Portanto, a camara de video exige da crianca um alto grau de sofistica¢do na utilizagdo
como recurso a realizacdo pictdrica (que ndo € apenas técnico). No uso do computador podera existir
igual exigéncia e, no caso da montagem de contetidos audiovisuais e da criagdo de um sitio na internet, o
elemento pictdrico passa ainda a ter a capacidade de hiperligacao.

A partir destas asser¢des, torna-se notavel a invocag@o de Papert (1995) de uma forte relagdo entre
a utilizagdo do computador e a mudanga de atitude perante os processos de ensino — aprendizagem.
Segundo o autor, esta integragdo dos computadores na aprendizagem s6 faz sentido se for acompanhada
de uma perspectiva construtivista, onde o aluno assume papel integrante e activo na definicdo e
desenvolvimento dessa aprendizagem, no sentido em que € nesta perspectiva que se assume como uma
ferramenta poderosa para a crianga encontrar conhecimentos especificos de que necessita.

2. O Projecto e seus intervenientes

A ideia base que presidiu ao Projecto Estrela foi a de através de uma metodologia diferente da
escrita (linguagem pictorica) criar historias animadas. Pretendia-se alcangar, assim, resultados escritos e
audiovisuais, utilizando equipamentos técnicos (cdmara de video, maquina fotografica, computador).

O primeiro pressuposto era o de fomentar a literacia tecnologica, no seu sentido mais amplo de
compreensdo do contetido e da forma, através da utilizagdo de equipamento técnico: cdmara de video;
maquina fotografica; computador com software de montagem audiovisual; computador com ligacdo a
internet.

Os objectivos especificos eram:

1. através da pratica da expressdo plastica e da utilizagdo das TIC, iniciar o aluno na leitura de

imagens e compreensdo da sua montagem;

2. reforgar componentes de expressao oral, para operacionalizacdo da estrutura narrativa escrita e

filmada;

Os objectivos gerais eram:

1. proporcionar a crianga um espago criativo aberto;

2. promover entre o grupo um espaco de interacgdo durante a aprendizagem,;

3. proporcionar, através do percurso criativo, um processo de recuperagdo (socializacdo)

indispensavel ao desenvolvimento e crescimento pessoal da crianga.

O Projecto surgiu a partir do Departamento de Informatica ¢ Comunicagdes da ESTGM (Escola
Superior de Tecnologia e Gestdo de Mirandela), que desenvolve diversas iniciativas de relagdo com a
comunidade envolvente. Em colaboragdo com o agrupamento vertical de escolas Luciano Cordeiro, de
Mirandela, propde-se a participacdo da Escola Nuno Canavez.

A equipa de trabalho da ESTGM compreendeu trés docentes (Barbara Barroso, Ana Guerra,
Arlindo Santos) e trés discentes finalistas do curso de Tecnologias da Comunicagdo (Catarina Esteves,
Helena Gongalves, Sandra Silva) através das disciplinas de Projecto II e Laboratério Multimédia.

A Escola Nuno Canavez tinha na altura de inicio do projecto 87 alunos, distribuidos do 1° ao 4°
ano do 1° ciclo, sendo seleccionada como turma participante o 3° ano. As criangas desta turma tinham
idades variaveis entre os oito € os onze anos de idade, sendo a média de oito anos de idade. Assim, os
professores que acompanharam o projecto foram o professor da turma (Dr. Jodo Gomes) e a coordenadora
da escola (Dr.? Cristina Correia).

3. Planeamento: Fases de trabalho e Material

O trabalho a desenvolver foi dividido em varias fases que depois foram ordenadas em sessdes.
Cada sessdo teve a duracdo de duas horas, sendo realizadas duas sessdes por semana. Estas sessdes
tiveram lugar na Escola Nuno Canavez em periodo considerado extracurricular. Para tal foi pedida uma
autorizagdo aos encarregados de educagdo da turma interveniente, que foram devidamente informados
sobre as componentes do projecto.

Os dados referentes ao planeamento prévio das fases de trabalho ¢ ao seu ordenamento por sessoes
estdo apresentados na Tabela 1 e Tabela 2.
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Tabela 1: Fases de Trabalho.
Fase | Tema Tarefas
A | Regras de trabalho. Definir as regras de trabalho e comportamento.
Competéncias iniciais. Avaliar as competéncias iniciais dos alunos.
1 Criar personagens. Desenhar a personagem.
Descrever a personagem.
Escrever a historia da personagem.
2 | Criar personagens. Modelar a personagem.
3 Criar o cenario. Modelar o cenério.
4 Como actua a personagem. Descrever o que faz e como faz [desenho].
Escrever a historia da personagem no cenario.
5 |A personagem encontra um | Agrupar os amigos.
amigo. Descrever o encontro [desenho].
Escrever o dialogo.
6 Filmar as historias. Ordenagdo das filmagens.
Filmagem.
7 | Montar as historias. Ordenar para a montagem.
Fazer os titulos e genéricos de cada historia.
Definir o sitio de internet.
B | Opinido. Registar opinido final dos alunos.
Competéncias finais. Avaliar as competéncias finais dos alunos.
Tabela 2: Ordenamento das Sessdes
Sessfes | Tema Tarefas a realizar pelos alunos
1 O que ¢ o projecto. Proposta aos alunos.
Regras de trabalho. Definir as regras de trabalho e comportamento.
2 Apresentagdo das personagens | Apresentar a personagem.
ao grupo de trabalho. Escrever a historia da personagem.
Definir caracteristicas da personagem.
3/4/5 Modelagem das personagens. Modelar a personagem.
6/7/8 Criar o cenario. Desenhar e modelar o cenério.
9 A personagem no cenario. Descrever o que faz e como o faz[desenho].
Escrever a histéria da personagem no cenario.
10/11/12 | Filmagem das historias | Ordenacdo das filmagens.
individuais. Designacao e explicacdo de tarefas; ensaios.
Filmagem.
13/14 Encontro de amigos. Agrupar os amigos (grupos de 2 alunos).
Descrever o encontro [desenho].
Escrever o dialogo.
15/16/ Filmagem dos didlogos. Ordenagdo das filmagens.
Designacao e explicacdo de tarefas.
Filmagem.
17/18/19/20 | Edigdo das historias. Ordenar as historias.
Fazer os titulos e genéricos.
Montar.
Definir sitio da internet.

Para a realizagdo do Projecto foram também necessarias varias componentes

asseguradas pela ESTGM segundo a tabela 3.

materiais,
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Tabela 3: Materiais.

Material para desenho Folhas, lapis, lapis de cor.

Material para modelagem | Arame, espuma, espuma em spray, tecido, 14,
fita-cola, cola, fio, pionés, plasticina, tesouras,
agrafadores e agrafos, linha e agulha.

Material para cenario Esferovite, cartdo, cartolina de cores variadas,
tesouras.

Material técnico Céamara de video, maquina fotografica, tripés e
cabos, computadores portateis.

Consumiveis técnicos Cassetes de video.

4. Metodologia e Prética

Mediante as consideracdes ja apresentadas no enquadramento teodrico, uma das preocupagdes
iniciais foi a da mudanca de disposi¢do das mesas e cadeiras no espaco da sala. Em lugar da disposigdo
tradicional existente (uma posicdo que favorece a transmissdo de informag@o mas ndo ¢ funcional para o
contacto entre o grupo) optou-se pela formacdo em U, para promover a andlise em grupo e a discussdo, ou
pelo agrupamento de mesas segundo conjuntos de materiais, de modo a que as criangas pudessem circular
pela sala e ter acesso livre a estes. Na etapa de filmagem, o grupo dispds-se em torno do cenario para
realizar as suas fungdes.

Esta mudanga implicou que, no inicio de todas as sessdes, as mesas ¢ cadeiras fossem dispostas
segundo a formagdo adequada a etapa e que, no final da sessdo, voltassem a ser recolocadas nas posigdes
originais, para normal funcionamento das aulas do dia seguinte.

Para instilar desde o inicio o principio de intervengdo, o Projecto e o seu planeamento foram
apresentados a turma na primeira sessdo. Discutiram-se as tarefas e as regras de trabalho. Desta discussdo
resultou um documento que foi depois assinado por todos os intervenientes (docentes e discentes) e que
no inicio de todas as sessdes foi afixado na sala de forma a estar sempre visivel.

PriLITm

ity
Imagem 1: Regras de Trabalho. Imagem 2: Assinatura do Documento.

Todas as sessdes foram alvo de registo video e fotografico, acompanhando o trabalho do grupo e
também comportando as opinides das criangas sobre as actividades que estavam a desenvolver. Este
registo foi sendo analisado pelas criancas de forma a que paulatinamente se familiarizaram com o
equipamento e de forma a que se sentiram aptas a intervir na alteragdo de tarefas ou da sua
calendarizagéo.

A familiarizagdo com o equipamento técnico foi também atingida pela procura activa das criangas,
que colocaram varias questdes e quiseram manusear ¢ “aprender a ver” através das maquinas.

Quanto a este registo em video, houve o cuidado de nele se seguir um estilo visual coerente com o
Projecto e as suas preocupagoes, o que resultou em alguns principios quanto a filmagem e a montagem do
material filmado apresentados na Tabela 4.
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Tabela 4: Estilo de Filmagem e Estilo de Montagem.

Estilo Visual de Filmagem 1. as filmagens devem ser feitas ao nivel da altura das criangas,
evitando planos picados e contra-picados, visto que destes resulta
uma leitura de vulnerabilidade ou de poder.

2. os testemunhos individuais das criangas devem ser feitos
enquadrando o grupo; cada elemento faz parte do grupo e intervém
nesse grupo.

3. em todas as sessdes se regista a entrada e saida dos alunos.

4. devem executar-se planos gerais da sala, para reconhecimento ¢
enquadramento da ac¢o desenvolvida pelo grupo.

5. devem executar-se planos de pormenor da accdo, para
visualizacgdo de tarefas especificas levadas a cabo pelas criangas.

Estilo de Montagem 1. a montagem segue o estilo visivel — ou seja, o publico percebe
os cortes entre imagens; ndo se procura a invisibilidade dos
dispositivos técnicos.

2. os planos de pormenor sdo muito uteis para fornecer ligagdo
entre acgdes diferentes que estdo a ocorrer no espaco da sala.

3. a montagem do registo das sessdes € organizada segundo as
etapas de trabalho.

4. todas as semanas se adianta uma montagem em bruto do
material disponivel, de forma a promover a analise progressiva ¢ a
intervenc¢ao.

Assim, no decorrer das sessdes ¢ mediante acordo do grupo, foram sendo ajustados os tempos
necessarios a realizacdo de tarefas. A etapa de modelagem das personagens teve mais sessdes do que as
previstas inicialmente assim como a de criagdo de cendrio. As criangas solicitaram também mais tempo
para refazerem as historias destas personagens, a medida que avangavam na sua construgdo
tridimensional. Deste modo, foi eliminada uma etapa prevista, correspondendo a filmagem dos dialogos.

Imagem 3: Desenho da personagem.

Uma sugestdo do grupo foi especialmente relevante a prossecucdo de uma dinamica de trabalho: a

audicdo de musica durante as sessdes. Assim, as criangas que o desejassem levavam consigo um Cd para
a sessdo para que fosse ouvido pelo grupo durante as horas de trabalho.

Imagem 5: Modelagem da personagem. Imagem 6: Modelagem da personagem.
E ainda de salientar o interesse revelado pelas criangas durante a discussdo do sitio de internet que

albergaria o projecto. Nesta fase foi definido um fluxograma, sendo o titulo do projecto escolhido pelo
grupo (Projecto Estrela) e o personagem que introduz o sitio de internet também trabalhado com o grupo.
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[ Escola ] [Intervenientes] [ Projecto ] [ Criangas ]

[ ESTGM ] [ Filmes ] [Testemunhos ]

Imagem 7: Fluxograma.

4.1. Reflex®es sobre a prética

Numa avaliagdo sobre o desenvolvimento do projecto pode enfatizar-se a progressiva
operacionalizagdo e interiorizagdo das regras de trabalho, o que resultou num maior sentido de
comunidade de trabalho em que as criancas ja ndo recorriam apenas ao adulto para resolver um problema
mas partilhavam-no com o grupo de forma a encontrar solugdes. Esta dindmica traduziu-se também numa
evolucdo das historias e personagens criados, que foram sofrendo alteragdes mediante os comentarios do
grupo.

A curiosidade sobre os meios técnicos envolvidos também foi um factor de activacdo de
comportamentos, nomeadamente na discussdo das historias. Embora inicialmente algumas criangas se
sentissem intimidadas pelo aparato técnico e pelo facto de serem gravadas e depois apresentadas perante o
grupo, esta timidez foi vencida rapidamente.

O facto de na fase de filmagem as criangas terem que passar por varias fungdes — desde o actor que
maneja a sua personagem, ao realizador, ao assistente que ordena o estidio, ao operador de cdmara, aos
montadores de cenario — organizou o grupo de novas formas e proporcionou novas dinamicas de relagdo,
nomeadamente no que toca a aspectos de lideranca das actividades.

Mais do que um resultado final, este foi o ponto mais interessante de revelagdo entre o grupo, pois
subitamente os padroes de comportamento foram alterados. A propria visualizacdo através da camara de
video e através da maquina fotografica despoletou nas criangas comentarios diferentes sobre os colegas
de trabalho.

@d’

Imagem 8: Ensaios com a Camara de Video. Imagem 9: Uma das fases de discussdo do
interface.

Deste modo, ¢ bom sentir que embora o projecto tivesse uma durag@o curta em relagdo a vida
escolar do grupo, teve um impacto significativo nas possibilidades de comunicagdo interna que gerou.
Houve também um ganho na utilizacdo do equipamento técnico ¢ na constru¢do de uma relacdo entre as
fases bidimensional (desenho), tridimensional (modelagem) ¢ mediatizada (filmagem e montagem). Na
fase final, algumas criancas tinham autonomia suficiente para auxiliarem colegas a prosseguirem o seu
trabalho.

Os pontos mais fracos prendem-se com a impossibilidade de serem usados mais do que dois
computadores portateis por sessdo (os existentes para o projecto), dado que um maior numero teria
possibilitado uma maior dinamizacdo da fase de montagem. Esta dificuldade impediu ainda que se
levassem a cabo a constru¢do dos genéricos de cada filme.

Por outro lado, a componente escrita foi minimizada e as narrativas para os personagens foram
deixadas livres. A maioria das criangas alterou a historia do personagem em todas as fases de trabalho.
Dado que na fase de filmagem o grupo ja se organizava com interven¢cdo minima dos intervenientes
adultos, as criancas optaram por filmar as histérias em plano estatico (montando a camara sobre o tripé) e
permitindo que o personagem discorresse livremente durante o tempo desejado enquadrado no cenario.
Assim, conseguiam também controlar melhor o tempo que tinham reservado para a montagem dos filmes
(captagdo da camara para o computador, corte dos filmes, ordenamento dos filmes).
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5. Resultados e Concluses

No final do trabalho realizou-se uma sessao aberta aos encarregados de educacdo e a comunidade
escolar, em que foi apresentado o projecto ¢ as criangas da turma interveniente receberam um certificado
de participagéo.

Os resultados do Projecto ficaram entdo disponiveis para consulta on-line, em
www.estgm.ipb.pt/estrela. O sitio web agrega texto, fotografia, video-registo das sessdes e os pequenos
filmes dos alunos. Este sitio ¢ também acessivel ao grupo de trabalho através do computador existente na
Escola Nuno Canavez, que tem ligagao a internet.

Os objectivos foram no geral atingidos. A Escola Nuno Canavez manifestou o seu interesse em
receber novos projectos neste ambito. Também o agrupamento vertical Luciano Cordeiro se revelou
satisfeito com os resultados obtidos. O grupo de trabalho terminou o projecto bastante orgulhoso dos seus
resultados, o que manifestou na sessdo de encerramento.

Quanto a ESTGM, pensa-se que a concretizacdo de outros projectos envolvendo as TIC e a
expressao artistica seria desejavel. No entanto, considera-se que seria desejavel que, tendo sido aberto um
primeiro caminho, novos trajectos fossem também fruto da continuidade de trabalho pelos professores da
propria escola de ensino basico.

Alcangar-se-iam assim duas mais-valias: (1) o projecto poderia passar a decorrer ndo num periodo
considerado extracurricular mas num periodo continuo entre tempo de aulas e tempo de apoio, o que
favoreceria a integragdo com outros conteudos; (2) a cada ano lectivo a ESTGM estaria apta a iniciar
projectos deste ambito em diferentes escolas que, seguindo o primeiro exemplo, poderiam aproveitar os
resultados gerados e prosseguir por si proprias outros projectos; isto permitiria gerar um ciclo de trabalho
que fosse actualizado periodicamente.

Considerando estes ultimos ponto de grande relevancia, a ESTGM prossegue este ano ndo com um
projecto direccionado para as criangas, mas sim para os professores e educadores do seu meio envolvente,
preparando pequenos modulos de formagdo em TIC, nomeadamente através da realizagdo de workshops
sobre video, fotografia e animag¢ao no final do més de Maio.
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