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Dos caminhos pictdricos de Graca Morais:
a mulher, as mulheres

Joana Baiaos™

Nota introdutoria

Quando me propus comecar a sinalizar as representacoes do feminino
na obra de Graca Morais, estava ja bem ciente da enormidade da tarefa. Por
um lado, porque o corpus de producao da pintora é vasto e proficuo, cobrin-
do uma longa cronologia de quase 50 anos de carreira; por outro, devido a
complexidade da definicao do préprio objeto de estudo (“representagdes do
feminino”). Nao pretendendo enveredar aqui por um caminho de extrapo-
lacdo tedrica em torno de tema tdo complexo, neste texto assumo a nocao
mais simplificada que associa a representacao do feminino a representacao
da mulher, na medida em que

O corpo feminino talvez seja o tema mais explorado ao longo da his-
toria da arte ocidental, e a diversidade de suas representagoes ofe-
rece um painel significativo dos papeis simbdlicos a ele atribuidos
através dos tempos. (Ferreira 2009, 81)

Ou seja, irei considerar na obra de Graca Morais as representacoes fi-
sicas e simbolicas da mulher (ou seja, enquanto modelo formal e referente
conceptual), refletindo sobre de que modo elas revelam uma consciéncia da
sua propria condicao enquanto mulher e pintora. A minha abordagem, ne-
cessariamente restrita, sedeia-se por isso na analise da obra artistica per si
(a obra pela obra), mas também interpretada a luz de aspetos relevantes da
biografia pessoal da pintora e respetivos enquadramentos socio-culturais.

57 Membro integrado do CIMO - Centro de Investigacdo de Montanha, no @mbito do Laboratdrio de
Artes na Montanha — Graca Morais, Instituto Politécnico de Braganga; membro colaborador do Insti-
tuto de Histéria da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade NOVA de Lisboa.
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Um cruzamento: As mulheres do meu pais / as mulheres de
uma aldeia

Ouso iniciar esta exposicao de um modo pouco ortodoxo no exercicio
disciplinar da histéria, dando enfoque nao propriamente a um facto, mas a
uma coincidéncia: Graca Morais nasceu em 1948, ano em que comecaram a
ser publicados os fasciculos de As Mulheres do Meu Pais, de Maria Lamas. In-
teressa-me este cruzamento com a obra de Lamas por dois motivos: em pri-
meiro lugar, porque esta contraria a narrativa estabelecida, estado-novista
(mas com origens numa discursividade de época, para além do regime entao
em vigor), que promovia a nocao de uma mulher idealmente passiva e dedi-
cada exclusivamente a vida do lar; em segundo lugar, devido ao seu suporte
ilustrativo, pioneiro em «rompe[r] com os modelos oficiais de caracterizacao
folclorica e pitoresca da populagao trabalhadora feminina» (Tavares 2021,
56). Passo a explicar:

Maria Lamas verifica que “No povo, ndo ha, praticamente, mulheres do-
mésticas. Todas trabalham, mais ou menos, fora do lar. Quando nao sao ope-
rarias, sao trabalhadoras rurais, vendedeiras, criadas de servir ou ‘mulheres a
dias’” (Lamas [1948-1950], 458), salientando a importancia da mulher como
forca de trabalho em diversos contextos: a camponesa, a mulher da beira-
-mar, a operaria, a empregada, a doméstica, a manufatureira, e até a intelec-
tual e a artista... Foi justamente parte deste mundo de mulheres trabalhado-
ras e cheias de forca que Graca Morais observou na aldeia em que nasceu e
cresceu, em Tras-os-Montes, desde cedo tomando consciéncia do contributo
social e laboral feminino na familia e na vida coletiva da comunidade. Contu-
do, ja entrada na vida adulta, mais de trés décadas passadas desde as recolhas
feitas por Maria Lamas e num novo contexto politico democratico, a pintora
foi constatando também o prevalecimento de valores de uma sociedade con-
servadora em que homens e mulheres eram socializados para aceitar um pa-
drao cultural baseado no dominio daqueles sobre estas. Sao estes contrastes
que ira explorar em parte significativa da sua obra, partindo da observacgao de
um universo local para abordar temas universais relacionados com a condi-
cao da mulher, incluindo a exploracao do corpo e da sexualidade, a violéncia
doméstica e sexual, o trabalho, a ligacao a terra, a maternidade.

Outro contributo importante de Maria Lamas em As Mulheres do Meu
Pais é o conjunto de imagens que integra, incluindo quer registos fotogra-
ficos realizados pela propria autora em viagens por quase todo o territorio
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(metropolitano) portugués, quer imagens produzidas por outros autores,
em diversos suportes (pintura, fotografia, gravura, desenho). Emilia Tavares,
conservadora e historiadora de fotografia, interpreta o recurso aos registos
fotograficos nesta obra como um eficaz dispositivo de comunicacao e como
um consciente desafio de Lamas as praticas de propaganda do regime do Es-
tado Novo, observando ainda que

As imagens sao constantemente desafiadas, tanto na sua funcao tes-
temunhal como na sua estética onirica, por exemplo, quando con-
trapoe o lirismo rural ao rude esforco da vida, quando dé voz e rosto
as mulheres que ndao conhecem senao o servilismo, as dificuldades,
e vivem na ignorancia da sua forca e importancia. (Tavares 2021, 56)

Também para Graca Morais a fotografia constituira um fulcral instru-
mento no seu processo criativo, sejam registos captados por si mesma em in-
tenso trabalho de campo, sejam “apropriacoes” de imagens recolhidas nou-
tras fontes (obras de outros artistas, fotografias de imprensa); e, como Maria
Lamas, também ela desafiard essas imagens — e, particularmente, as imagens
de mulheres — explorando a sua funcao testemunhal e a sua potencialidade
onirica, manifestando-se nao através da linguagem escrita, mas através dos
seus desenhos e pinturas, testemunhos da sua agao criativa. Como veremos,
a representacao da mulher revela-se basilar na construcao do vocabulario
pictérico pessoal de Graca Morais, contribuindo para narrativas sobre a con-
dicao feminina, criadas a partir da reivindicacao das suas origens e de uma
profunda consciéncia do seu lugar no mundo.

Representacoes do feminino na obra de Graca Morais

Graga Morais nasceu no Vieiro, uma pequena aldeia do interior nor-
deste de Portugal. O seu crescimento foi marcado por um universo eminen-
temente feminino, em que se destacou a figura materna e matriarcal da sua
mae, Alda (proprietdria rural com certa abastanca), a presenca das suas seis
tias (irmas da mae), e a observacao das mulheres camponesas daquela loca-
lidade, nas suas lides individuais (vida doméstica) ou sociais (vida comuni-
taria). Ao mesmo tempo, foi fundamental na sua formacao o contacto com a
natureza e com os ciclos que assinalavam a cadéncia das atividades sazonais
ligadas a agricultura, a pastoricia e a caca, acoes mais ligadas ao mundo dos
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homens e que também estimulavam a sua curiosidade. Sera a partir deste
territorio vivencial (a aldeia, Tras-os-Montes) que Graca Morais vira a estru-
turar a sua obra, desde cedo colocando no seu trabalho referéncias diretas a
sua terra e as suas gentes, e dando especial enfoque ao mundo feminino que
pode observar a partir de dentro, numa metodologia informal de pesquisa
sediada na observacao direta — que a historiadora de arte Laura Castro refere
como “equivalente ao trabalho de campo do antrop6logo” (Castro 2011, 72)57°
- ou decorrente da convocacao mais subjetiva de memorias e de vinculos
emocionais. Nao sendo possivel abarcar todo o corpus de producao da artista,
proponho uma aproximacao ao feminino na obra de Graca Morais tendo em
consideracgao a conjugacao dos pontos ja enunciados com trés topicos-chave
que se entrecruzam e abrangem varias cronologias: 1) a caca (a mulher-pre-
sa); 2) o trabalho (a mulher-labor); 3) a velhice (a mulher-ancia).

1) A caca (mulher-presa)

A representacao da caca (o cacador e as suas presas) surge na produgao
de Graca Morais em fase inicial do seu percurso artistico, sendo um tema a
que, alids, regressa constantemente. Em entrevista recente, a pintora recor-
da que nos seus primeiros trabalhos de maturidade, executados no final da
década de 1970 - ja longe do Vieiro e a partir de memorias algo idealizadas
e oniricas que as saudades de casa lhe traziam®° —, representava uma caca
ligada ao mundo masculino que observara no dia-a-dia da sua aldeia (o seu
pai e os seus irmaos eram cagadores) (Morais 2022, 49). Esta era uma caga de
sobrevivéncia sem homens violentos — ou melhor, sem a violéncia pela vio-
léncia —, atividade ligada a um mutuo respeito e equilibrio entre o individuo
e a natureza — uma relacdo magica, recuperando um termo utilizado pela

579 Processo enquadrével na “virada etnografica” (“the ethnographic turn”) que Hal Foster (1996) verifi-
ca na arte a partir da segunda metade do século XX. Apesar das afinidades com uma acecao de “artista-
antropdloga”, Graga Morais nao se posiciona como observadora distanciada e nao se limita a recolha e/
ou registo de dados visuais; pelo contrario, a pintora nunca abdica da sua condicao de artista (criadora
/ criativa) ou da relacao pessoal e afetiva que estabelece com os seus “campos de trabalho” ou “objetos
de estudo”, acrescentando ao ato de observacao novas dimensoes estéticas, interpretativas, inventivas.
380 Depois de concluir o curso superior de Pintura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto, em 1973,
Graca Morais sediou-se em Guimaraes, onde iniciou carreira docente. Em 1978-1979 vive em Paris, com
um subsidio da Fundacdo Calouste Gulbenkian. No regresso a Portugal, instala-se em Lisboa.
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pintora no titulo de uma das suas obras, A Magia na Caga, de 1978%!. Nesse
periodo, Graca Morais representava insistentemente os varios intervenien-
tes dessa acao — o cacador, as armas, os caes, as presas (o coelho, a perdiz) —,
conjugando estes elementos em composicoes por vezes proximas do surrea-
lismo ou até de um realismo méagico, e onde se anunciam algumas solucoes
que serao exploradas mais sistematicamente no futuro, nomeadamente os
jogos de sobreposicao em espacos indefinidos.

Significativamente, a sua abordagem ao tema altera-se quando, no ini-
cio da década de 1980, a pintora decide regressar a sua aldeia natal para um
retiro artistico que viria a prolongar-se por cerca de dois anos. O regresso ao
Vieiro e o contacto, agora com um olhar adulto e mais maduro, com a popu-
lacdo aldea, permitiu-lhe ganhar nova e maior intimidade com as mulheres
com que foi criada, percebendo melhor as suas rotinas, descobrindo as suas
histdrias, os seus segredos. Simultaneamente, Graga Morais teve agora opor-
tunidade de verificar com renovada atencao que, apesar da importancia das
mulheres na vida da aldeia — elemento ainda mais exacerbado por fatores
como a emigracao masculina, ainda muito expressiva nas décadas de 1970 e
1980 —, mantinha-se reservado ao homem o papel de “chefe de familia” e de
principal decisor nos assuntos da esfera intima e da esfera publica. Em ca-
sos extremos, esta desequilibrada relacao de poder culminava em situagoes
de violéncia fisica e psicoldgica, nao raras vezes entendidas pela sociedade
(na comunidade local e também em termos mais gerais) como “normais” (v.
Baido 2021, 205). E a prépria pintora quem relata:

Os homens tratavam muito mal as mulheres. [...] Soube de histdrias
incriveis. Hoje seriam presos. [...]

[-..] via aquelas mulheres fortes, algumas muito bonitas, mas sempre
muito dependentes. Nao podiam cortar o cabelo sem os maridos au-
torizarem. O homem tinha o poder de bater, de dar o castigo. (Morais
2022, 49)

Sensivel a esta realidade, Graga Morais transpOs estes temas para a sua
pintura, recorrendo ao tema da caga para criar intensas analogias, “vitimando
a inocéncia dos animais e repercutindo-se numa relagao conjugal acendendo

581 Oleo sobre tela, 81 x 130 cm. Colecdo Fundagdo Calouste Gulbenkian, inv. 78P432, URL: https://
gulbenkian.pt/cam/works_cam/a-magia-na-caca-139476/. Todas as paginas web referenciadas neste
texto tiveram tltima consulta em 1 de setembro de 2022.
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o medo no cora¢ao das mulheres. A serem quais outras presas, [...] feitas vi-
timas do brutalismo machista” (Pernes 2005 [2003], 13). E o que verificamos
em duas obras-chave da sua carreira, Maria e Delmina, de 1982, em que a caca
é referenciada metaforicamente como “dentncia duma agressividade viril”
(idem, 13): numa (Maria), a mulher assume a forma de animal, opondo-se
a figura masculina (dissimulada, mas nao ausente) que é o domador ou o
cacador desta mulher-besta; na outra (Delmina), a figura feminina parece ser
passivelmente engolida por uma fera predadora que pode ser associada ao
papel masculino.

Pode-se observar nestas duas obras o andncio da evolucao de um ele-
mento importante na sua gramatica pictural: a bestializacao da mulher, que
deixa de assumir uma conotacao eminentemente negativa (mulher-vitima)
para depressa se transmutar nas sabias e misteriosas sibilas que habitarao
toda a sua pintura®®?, constituindo elementos de uma feminilidade positiva.

Noutras pinturas produzidas no inicio da década de 1980, Graca Mo-
rais convoca outro ritual associado a violéncia e ao dominio masculino, a
matanca do porco, como analogia da violéncia fisica e sexual. E notavel a
intensidade dramatica de obras como A Matanga (1982), composicao visceral
habitada por maos que tocam as entranhas do corpo de forma quase obscena,
em redor da carcaca rasgada do animal, ao centro, cuja ferida evoca o érgao
sexual feminino; ou Vieiro IT (1982) (fig. 1), em que se destaca a mao rubra
que empunha uma faca ensanguentada apontando para um fruto redondo
como um uatero.

582 Assumo aqui a acecao da propria artista, para quem “[a]s Sibilas sao Mulheres-Animais que repre-
sentam um bestiario cheio de mistério” (Morais 2021, 27).
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1 Graca Morais, Vieiro II, 1982. Oleo e pastel sobre lona, 183 x 217 cm. Col. da Artista.
© Cortesia da Artista.

Como tao bem observa Silvia Chicé (1998, 219):

A conotacao é evidente. Quem empunha essa faca é um homem de
calcas azuis. Apenas se véem as cal¢as, como nas cenas cinematogra-
ficas de violacdo em que o rosto do violador é omisso.

Nos varios quadros deste periodo, a sexualidade brutalista, as dores do
corpo, a violéncia latente, sao referenciadas através de elementos como 0s
bicos de aves, as garras de animais, os cascos de bovinos, anatomias desfrag-
mentadas, facas de ponta afiada, ou instrumentos de trabalho. Em jogos de
sobreposicao e criando inevitdvel tensao, surgem as figuracoes de corpos e
rostos femininos (definidos ora em ténues linhas, ora em tragos fortes que
os colocam em evidéncia) e os aparentemente frageis motivos vegetais, des-
tacando-se a presenca de tubérculos e raizes, elementos teltricos de grande
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simbolismo para Graca Morais, aqui associados a capacidade de transforma-
cao e resisténcia. Nestas composi¢oes, resultantes da observagao e dentincia
de atos de violéncia marcados pela indissociabilidade entre prazer e sofrer,
destaca-se também a presenca do sangue, que € vida e é morte.

Note-se que o recurso a jogos dicotémicos através dos elementos com-
positivos e simbdlicos constitui para a pintora um modo de referenciar a du-
plicidade comportamental e relacional que observa nas mulheres aldeas em
que se inspira — as quais, embora subjugadas, vulneraveis e sujeitas a diver-
sas provagoes fisicas e psicoldgicas, nunca deixam de ser fortes e resilientes:

Estas mulheres que eu costumo pintar sao de um modo geral mu-
lheres muito submissas, muito sofredoras, mas simultaneamente
mulheres dotadas de uma grande personalidade e sao pessoas que
sabem que tém um grande poder, que é o poder da maternidade [...].5%

As mulheres sdo muito poderosas, acho até que o grande poder das
mulheres é a maternidade. E os homens sabem disso, sabem que as
mulheres tém sempre uma grande ligacao com os filhos, os filhos
sairam do nosso corpo e isso é uma forca muito grande. Talvez haja
uma relacdo de ciime por parte de alguns homens face a forca das
mulheres.8

Graca Morais entende que a condicao da maternidade (efetiva ou em
poténcia) confere a mulher — nao apenas as da sua terra, mas em termos
genéricos — uma importante capacidade de controlo familiar e de gestao das
suas relacoes domésticas e até sociais, colocando-a numa verdadeira posicao
de poder, ainda que este seja exercido veladamente: “Os homens pensavam
que mandavam, mas eram sempre elas.”*® Por isso a sua pintura, mesmo
quando focada numa descricao crua da “pretensa virilidade omnipotente”
(Pernes 2005 [2003], 13), acaba por abordar justamente as ambiguidades des-
tas relacoes de poder: no jogo da caca, um cacador que nao domina as suas

585 Graca Morais, relato no documentdario Na Cabega de uma Mulher estd a Historia de uma Aldeia, reali-
zado por Joana Morais, 2000, URL: https://www.youtube.com/watch?v=Euq_xtwG6VS8.

584 Graga Morais entrevistada por Luisa Crespo, in “Graga Morais: Custa-me ver o que a nossa Europa
estd a fazer aos refugiados”. Jornal de Negdcios, 24 de margo de 2017, URL: https://www.jornaldenegocios.
pt/weekend/detalhe/graca-morais-custa-me-ver-o-que-a-nossa-europa-esta-a-fazer-aos-refugiados.
585 Graca Morais entrevistada por Ana Sousa Dias no programa Por Outro Lado, exibido pela RTP em 11
de julho de 2006, URL: https://arquivos.rtp.pt/conteudos/graca-morais/.
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presas fica vulneravel — ou seja, nem sempre é claro quem é presa e quem é
cacador...

2) O trabalho (a mulher-labor)

As primeiras sinaliza¢des de uma pesquisa mais sistematica em torno
do trabalho feminino surgem na obra de Graca Morais nao tanto associadas
ao seu contexto matricial transmontano, mas as pesquisas que desenvol-
veu em Cabo Verde, onde a pintora fez uma residéncia artistica entre 1988
e 1989. E entdo que a artista assume uma metodologia de trabalho sediada
na captacao de registos fotograficos quase didrios, que nos revelam como as
mulheres e as suas vivéncias foram motivo preferencial de investigacao: ne-
les encontramos as vendedeiras do mercado na cidade da Praia, as mulheres
oleiras de Santa Catarina, no interior da ilha de Santiago, as maes com os
seus filhos nas suas rotinas domésticas, as atividades nos dias de festa. Graga
Morais recorre as fotografias que tira e a observacao direta para, depois, criar
obras marcadas pelo recurso ao metamorfismo, a fusdo entre as pessoas e
0s animais, a que sao associados instrumentos de trabalho e outros objetos,
bem como elementos escritos, em jogos de sobreposicao, repeticao e meta-
morfoses.

Apesar do novo contexto territorial e cultural, no conjunto das pinturas
e desenhos produzidos em Cabo Verde é possivel verificar uma convocacao
de experiéncias anteriores e memorias pessoais. Destacam-se as evocacoes
de Tras-os-Montes, materializadas através dos matizes sienas, negros e ocres
das paisagens aridas das ilhas, que remetem para as cores das montanhas e
campos da sua terra natal; por outro lado, ha reminiscéncias transmontanas
por via de um bestidrio comum, como as cabras ou os bois, tao presentes nas
ilhas como na sua aldeia, e associdveis a calenddarios e rituais que estruturam
a cultura das comunidades rurais. Mas o principal elemento identitario faz-
-se a partir das gentes que integram as suas composicoes, em particular as
“mulheres sem histéria” com que Graca Morais se cruzou naquele arquipé-
lago, “iguais as suas irmas transmontanas” (Pernes 2005 [2003], 20) (fig. 2).
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2 Graga Morais, Blimundo, 1988. Acrilico sobre tela, 97 x 130 cm. Col. da Artista.
© Cortesia da Artista.

Sao bem expressivas as palavras de Fernando Pernes, pois remetem
para o que Maria Lamas descreve no prefacio de As Mulheres do meu Pais:

Fui ao encontro das minhas irmas portuguesas, procurei conhecer e
sentir as suas vidas humildes ou desafogadas, as suas aspiragoes, sin-
toma alarmante de ignorancia, desinteresse e derrota.

De certo modo, foi também esse o processo de trabalho de Gragca Morais
em Cabo Verde — um ir ao encontro, uma imersao num novo contexto, que a
pintora soube depois cotejar com as realidades afins as que sempre conheceu
nos seus Tras-os-Montes natal, levando-a a interrogar-se: «Serd que a artista
tem origem? Nasci em Tras-os-Montes ou em Cabo Verde?» (Morais 1989,
S.p.)-

Ao longo da década de 1990, Graca Morais retoma pesquisas sistema-
ticas em torno da sua aldeia e dos seus habitantes. Ainda que nao exclusi-
vamente, grande parte da sua atencao é dada as mulheres, acompanhando
as suas rotinas de trabalho, as suas acoes domésticas ou os rituais religiosos
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e comunitarios. Tal como j4 fizera em Cabo Verde, estas acdes sao captadas
sistematicamente em fotografia, e depois transpostas para o papel ou para a
tela, num processo de trabalho que remete para a recolha etnografica e no
qual a pintora se posiciona como observadora participante, pois também ela
faz parte daquele mundo.

Desta fase de producao, refiram-se a notavel série As Escolhidas
(1994)%¢¢, singelos registos das mulheres do Vieiro limpando e enfeitando as
campas dos seus entes queridos, sabendo que estao também a cuidar do seu
proprio espago de repouso eterno — espécie de ritual religioso (no sentido
etimolégico do termo — re-ligare) ligado a preservacao de um legado ances-
tral e as cumplicidades silenciosas entre cada uma das intervenientes (entre
si e com a pintora). A captagao do siléncio em que estas a¢oes se concretizam
resolve-se, em termos compositivos, através do monocromatismo sépia, do
despojamento e da reducao de cada cena ao essencial:

Sem qualquer plano de fundo e num agudo sentido de sintese, suges-
tionando ambientes de absoluta serenidade, as figuras sao tratadas
autonomamente. Por vezes, porque deslocadas do centro da compo-
sicao, torna-se quase irreconhecivel o plano espacial, nao fornecen-
do ao espectador mais que indicios circunstanciais, que dificultam a
percepcao imediata do contexto e até a interpretacdo das cenas e dos
gestos que as figuras realizam. (Costa 2014, 70)

Explorando variagoes sobre este referente (e sempre a partir da sua do-
cumentacao fotografica), Graca Morais ird retratar estas mesmas camponesas
“abandonadas a sua solidao” (Fernandes 2008, 8), absorvidas noutras tarefas
quotidianas ligadas ao trabalho rural: a semear, a colher, escolhendo o grao.
Mais uma vez, o foco é o ato, as a¢cdes serenas mas precisas, que decorrem em
siléncio e num isolamento introspetivo, enfatizado pela auséncia de paisa-
gem ou de quaisquer referéncias contextuais (fig. 3). Significativamente, no
conjunto destas obras, por vezes torna-se dificil perceber se estas mulheres
estdo a trabalhar nos campos férteis ou no infecundo chao do cemitério.

58 Série de 12. Sépia sobre papel, 14,5 x 21 cm (11) / 21 x 14,5 (1). Col. Municipio de Braganca - Centro
de Arte Contemporanea Graca Morais. Doacao da Artista em 2008.
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3 Graca Morais, Sem titulo, 1995. Carvao sobre papel, 150 x 180 cm.
Col. Centro de Arte Contemporanea Graga Morais — Municipio de Braganga. Doagao da Artista.

© Cortesia da Artista.

Através destas séries, e noutros trabalhos desenvolvidos em varias fases
da sua producao, Graca Morais acaba nao s6 por chamar a atencao para a im-
portancia da mulher camponesa transmontana enquanto elemento prepon-
derante na vida da aldeia, responsavel pela manutencao das lides domésticas
e familiares e dos trabalhos rurais, mas também por cristalizar momentos
irrepetiveis num mundo rural em mudanca, cada vez mais marcado pela mi-
gracao dos jovens para os centros urbanos e consequente envelhecimento
populacional e desertificacao das aldeias do interior. De facto, parte da sua
obra desenvolve-se justamente com o intuito de captar as “pulsoes, gestos,
rostos, ritos e todo o tipo de vibracoes de uma das regioes culturalmente mais
ricas e intactas de Portugal, exactamente a Regido Transmontana da sua ori-
gem” (Monteiro 2001, 12). Neste contexto, registar a atividade das mulheres
torna-se fundamental, pois em aldeias em que a demografia é marcada por
uma emigracao sobretudo masculina, e em que a taxa de sobrevivéncia das
mulheres é maior (logo, mais mulheres, e mais velhas), a populacao feminina
acaba por constituir a principal forca de trabalho na comunidade e, sobretu-
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do, o principal repositério de conhecimento e de transmissao de memorias
coletivas.

3) A velhice (a mulher-ancia)

As mudangas que Graca Morais observa ao longo dos anos no Vieiro
e na sua populacao nao sao apenas fisicas ou demograficas, mas também
fisiologicas: as mulheres com que cresceu foram ficando cada vez mais ido-
sas. O envelhecimento — o dessas mulheres, e também o seu — é entendido
pela pintora como um processo de acumulacgao de saberes, que se concretiza
nas matriarcas da aldeia, verdadeiras “mulheres-ancias”. Nas suas proprias
palavras, estas mulheres sao “pessoas sibias, com muitos conhecimentos e
agarradas a terra”*¥’; “sao elas que guardam na cabeca as histérias de uma
aldeia, as histérias do mundo”*®. Em evocacao e homenagem a estas mulhe-
res-ancias, Graca Morais estabeleceu um cédigo pictérico que associa alguns
elementos teldricos — as raizes, os tubérculos, as arvores, folhas, sementes,
plantas, frutos — aos rostos femininos que coloca nas suas telas.

A metafora do tubérculo como assuncao do poder transformador do
tempo e da sua inevitavel consequéncia (a velhice, a morte) — uma espécie de
memento mori —, surge precocemente nas suas pesquisas, primeiro integrada
em obras autonomas colocadas em didlogo — de um lado, as batatas greladas
e com a pele encarquilhada, do outro os rostos rugosos de velhas mulheres —,
e depois evoluindo progressivamente em composi¢oes em que estes motivos
irdo fundir-se e sobrepor-se, até as metamorfoses que caracterizam grande
parte das obras de maturidade da pintora: “na procura dos pontos comuns,
na mistura entre o tubérculo e o humano, foram surgindo novos rostos, ori-
ginando novas figuragoes” (Costa 2014, 44).

Mais tarde, e particularmente nas notaveis séries produzidas em mea-
dos da década de 1990, Graga Morais retratara insistentemente os rostos das
mulheres do Vieiro, individualizando-as cada vez mais. A pintora distancia-
-se entao do recurso a metamorfose, optando por solu¢oes formais assentes
numa mais ou menos subtil deformacao e diluicao dos contornos figurativos

587 Graga Morais entrevistada por Joana Brandao, in “Graga Morais: «A minha pintura resulta da minha
histéria»”. Caras, 17 de maio de 2015, URL: https://caras.sapo.pt/famosos/2015-05-17-graca-morais-a-
minha-pintura-resulta-da-minha-historia/# &gid=0&pid=1.

58 Graca Morais, relato no documentdario Na Cabega de uma Mulher estd a Historia de uma Aldeia, reali-
zado por Joana Morais, 2000, URL: https://www.youtube.com/watch?v=Euq_xtwG6VS8.
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de cada rosto que, ainda assim, continuam totalmente reconheciveis. Em al-
guns retratos, destaca-se a construcao da figura a partir de manchas soltas
e da exploracao das qualidades matéricas das tintas e do suporte utilizados,
a que podemos associar a propria materialidade da pele, das rugas, da carne.
Noutros, o esbatimento dos pormenores confere um ar espetral a cada um
dos rostos, imbuindo-os de uma carga psicolégica que responde a vontade de
captacao de algo mais para além do modelo (v. Baidao 2021, 211).

Nesta fase, torna-se cada vez mais evidente a capacidade de Graca Mo-
rais em partir da singularidade de cada rosto (dentro daquilo que podera ser
entendido como uma pratica retratistica mais convencional, ainda que numa
acecao contemporanea) para, por fim, criar um retrato identitario que extra-
pola cada individuo representado, e no qual a artista se projeta, remetendo
nao sé para si mesma (como se cada uma daquelas pinturas fosse parte do
seu auto-retrato intimo), mas para uma entidade coletiva. Dai as designacgoes
genéricas que atribui a algumas séries (As Escolhidas, Marias), ainda que na
base estejam mulheres reais. Como tao bem observa Jorge da Costa (2014,
74):

Alice, Teresa, Olivia, Lurdes, Joaquina, Delmina, Fernanda, Ernestina,
Olivia, Irene, Marquinhas, Mariana, Aurora, Arminda, sao, entre ou-
tros, os nomes reais que titulam, como elemento identitario, cada um
dos retratos da série [“Marias”] a que deliberadamente apaga, distor-
ce ou exagera as formas.

Seja numa abordagem mais brutalista que marca a pintura do inicio da
sua carreira, seja nas figuracoes dos quadros da década de 1990, os semblan-
tes das mulheres de Graca Morais surgem quase sempre pacificos, sem sinais
de sofrimento ou, como refere Silvia Chic6 (1998, 225), “ja além dele”. Mais
do que uma passividade abnegada ou resignada — como aquela que era iden-
tificada genericamente nas mulheres da sociedade portuguesa no inicio da
década de 1970, “marcadas por condicionalismos de varia ordem, maltrata-
das, enclausuradas, casadas a for¢a, enganadas, exploradas e, apesar de tudo,
extremamente pacientes” (Besse 2006, 16) —, a pintora pretende salientar
através da representacao destes rostos aparentemente serenos e cada vez
mais envelhecidos e rugosos, a imagem de uma grande capacidade de resis-
téncia e sabedoria: “sinto as mulheres como arvores fortes, cheias de raizes,
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dotadas de uma grande energia [...]”%%°; “As mulheres que conheci na minha
infancia, e com quem continuo a conviver, tiveram vidas muito duras, mas
mantém-se integras e cheias de valores”® (fig. 4).

4 Graca Morais, O segredo, 2008. Oleo sobre tela, 70 x 110 cm. Col. da Artista.
© Cortesia da Artista.

Nesta permanente homenagem as mulheres do Vieiro — e, através dela,
a todas as mulheres do mundo - refira-se o exemplo maior destas figuras an-
cias e matriciais, e modelo primordial da obra de Graca Morais: a sua propria
mae. Cito a pintora:

A minha mae é uma mulher muito forte e muito doce ao mesmo tem-
po; é muito sensata, muito sabia. E eu as vezes penso — tenho a certe-
za — que isto de pintar tantas mulheres, de pintar estas mulheres, e de
a pintar a ela prépria, é uma maneira de mostrar a ligacao que tenho
com a minha mae, é uma forma de homenagem que tenho aquela
pessoa.®!

58 Graca Morais, Diario (11 de outubro de 1999), in Graga Morais — Terra Quente, o Fim do Milénio. Lis-
boa: Gotica, 2000, 72.

5% Graca Morais entrevistada por Joana Brandao, Op. Cit.

%1 Graca Morais, relato no documentario As Escolhidas, realizado por Margarida Gil, 1997. URL: https://
arquivos.rtp.pt/conteudos/graca-morais-as-escolhidas/
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A importancia deste elo expressa-se particularmente na sua producao
autorretratistica, marcada por uma mundividéncia pessoal em que a artista
(ou a sua personagem) se relaciona ou por vezes se confunde com a imagem
de outras personagens, devendo ser destacados os autorretratos em que o
seu rosto se funde com o da sua mae, ou aqueles em que coloca em posicao
inter pares ao lado das mulheres do Vieiro (Chicé 2005, 11). Através de cada
uma destas mulheres, e (con)fundindo-se com elas, Graca Morais desvenda-
-se a si mesma:

Estou a falar da minha histéria. Comecei muito cedo a falar daquele
pequeno universo, nem me apercebia de que estava a falar de mim.
Todo esse trabalho é autobiografico, s6 que aquelas caras nao sao a
minha. (Morais 2011)

Algumas consideracoes

As representagoes do feminino na obra de Graca Morais estao profun-
damente relacionadas com o universo rural do Vieiro e com as camponesas
que o habitam. Tendo em consideracao o enquadramento contextual do ar-
ranque da sua carreira, num Portugal em periodo de transicao democratica,
¢ interessante verificar como o trabalho da pintora reflete, ainda que sem
intencao programatica, algumas tensdes com que as préprias abordagens
socioldgicas se depararam no contexto do pds-25 de abril: por um lado, rela-
cionadas com uma tentativa de romper com a idealizacao das comunidades
rurais que fizera parte do projeto nacionalista do Estado Novo, abordando e
denunciando as suas condicoes de vida e de trabalho; por outro lado, man-
tendo acerca das sociedades camponesas uma certa retérica que entendia a
modernizacao e o progresso como fatores de uma possivel perda de identi-
dade, tradicoes e memoria.

O trabalho de Graca Morais trata estas tensoes de forma magistral,
na medida em que capta cruamente a esséncia das vivéncias da aldeia, nos
seus aspetos mais positivos e nos seus aspetos mais negativos, tendo sempre
como foco as pessoas que a habitam (e particularmente as mulheres); e na
medida em que acompanha as transformacoes destes espacos fisicos, sociais
e demograficos ao longo das décadas, registando — e, assim, preservando — a
identidade e a memoéria “de uma sociedade rural que a pintora vé em peri-
g0, a extinguir-se rapidamente, sociedade relacionada com as suas vivéncias
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mais profundas, memorias e preocupacoes de caracter politico e ambiental”
(Chicé 2003, 5).

Outro aspeto que importa referenciar, e que podera ser alvo de reflexao
no desenvolvimento de futuros estudos sobre a obra da pintora, é o seu co-
tejamento com a temdtica da representacao feminina campesina no quadro
da histéria da arte ocidental. E evidente o cruzamento da obra de Graca Mo-
rais com algumas das categorias assinaladas na sistematizacao feita pela his-
toriadora de arte Linda Nochlin, que verifica na representacao pictorica da
mulher rural (focando o contexto europeu, a partir do final do século XVIII)
multiplas e por vezes contraditdrias ace¢oes: a camponesa como ameaca po-
litica (a autora salienta como exemplo a meméria de mulheres armadas com
forquilhas no contexto da Revolucao Francesa); o trabalho feminino como
racionalizacao ou como dendncia da pobreza agraria e das tradi¢des de tira-
nia masculina dentro da prépria cultura campesina; a figura da camponesa
como transmissora de nocoes sobre fé religiosa e praticas tradicionais in-
questiondveis de geracao em geracao; a associacao da a mulher rural a pode-
res malévolos ou sobrenaturais, associados a libertacao de energias femini-
nas populares (a bruxa, figura comum a vérias culturas); a camponesa como
naturalmente acolhedora e piedosa, proxima de um instinto e animalidade
primitivos (ou naturais), por vezes expressos na personificacao de uma se-
xualidade desimpedida, sem dissimulacao (Nochlin 2018 [1988], 1385-1389).

Por fim, deve ser salientado que, ainda que alicercado nas suas refe-
réncias matriciais, o universo pictdrico de Graga Morais nao se esgota nelas:
a sua obra desenvolve-se numa continua expansao, partindo do particular
para o geral — a aldeia do Vieiro, Tras-os-Montes, Portugal, o mundo... No
caminho pictérico em torno das suas representagoes do feminino, verificamos
também essa evolucao: das pequenas histdrias locais para uma reflexao cada
vez mais profunda e alargada (geograficamente, cronologicamente, cultural-
mente) sobre a condicao da mulher - e, em dltima estancia, do ser humano;
das representacoes de pendor retratistico dos rostos femininos reconheci-
veis que pontuam toda a sua obra, para os trabalhos mais recentes®?, ha-
bitados por enigmaticos seres que ja nao reconhecemos como homens ou
como mulheres, e que nos confrontam de um espaco sem lugar e sem tempo.

52 Apresentados na exposicao Inquietagdes, inaugurada em 30 de julho de 2021 no Centro de Arte
Contemporanea Graca Morais, em Braganca, com curadoria de Joana Baido e Jorge da Costa. Sobre a
exposicao, veja-se o catdlogo (publicado em 2022) e o registo audiovisual com relatos da artista e dos
curadores, URL: https://www.youtube.com/watch?v=XhDeGKilUWI.
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Porque, na sua sensibilidade de pintora e mulher, Graca Morais interessa-se,
essencialmente, pela Humanidade.
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