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RESUMO

RESUMO

Este trabalho reflete a implementacdo da pratica vivida no decorrer do periodo
de Estagio Profissional, referente ao plano de estudos do Mestrado de Ensino em
Educacgdo Musical no Ensino Baésico, realizado nos trés Ciclo do Ensino Basico.

O Estagio Profissional no 1.° Ciclo do Ensino Bésico foi realizado no
Conservatorio de Musica e Danca de Braganga, numa turma de 2.° ano. No 2.° e 3.°
Ciclos foi efetuado na Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno, pertencente ao Agrupamento
de Escolas Abade Bacal de Braganca, numa turma do 5.° G e do 8°G respetivamente.
Todos os estagios foram organizados em trés periodos distintos, o de observacéo, o de
cooperacdo e o de responsabilizacdo, sendo este Ultimo o que se vai refletir neste
documento.

Durante este periodo foi possivel proporcionar aos alunos o contacto e a
vivéncia com diferentes pessoas, com outro tipo de realidades e com musicas de outras
culturas.

O presente trabalho esta constituido e estruturado em trés capitulos: | - Suporte
Teorico e Conceptual; I1- Pratica de Ensino Supervisionada no 1.° Ciclo do Ensino
Basico e Il - Pratica de Ensino Supervisionada no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino
Basico. Seguem-se as consideracdes finais, e a lista de referéncias bibliograficas

utilizadas na elaboracéo deste trabalho, por Gltimo apresentam-se 0s anexos.

Palavras chave: Préatica de Ensino Supervisionada; Mdusica; Ensino Baésico,
Estagio Profissional, experiéncias de aprendizagem



ABSTRACT

ABSTRACT

This work reflects the implementation of the lived experiences during the
traineeship, referring to the plan of Musical Education Mastership in the Basic
Education, realized in the three Cycles of Basic Education.

The Traineeship in the 1. Cycle of Basic Education was held at the
Conservatory of Music and Dance, in the class of 2nd year. In the 2."* and 3. Cycles
was made at school 1, 2, 3 E. B. Augusto Moreno, Grouping of schools belonging to the
Abade Bagcal in Braganca, in the class of 5. G and 8.™ G respectively. All stages were
organized into three distinct periods, of observation, cooperation and responsibility, the
latter being what will reflect in this document.

During this period it was possible to provide students contact and experience
with different people, with different kinds of realities and with music from other
cultures.

The present work is constituted and structured in three chapters: I-Theoretical
and Conceptual Support; 11- Teaching Practise and Supervision in the 1. Cycle of
Basic Education and I11 - Teaching Practise and Supervision in 2."%and 3.™ Cycles
of Basic Education.

Following are the final considerations, and the list of references used in the

preparation of this work, finally the attachments.

Key words: Teaching Practise and Supervision; Music; Basic Education,

traineeship, learning experiences
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INTRODUCAO

Introducéo

O presente Relatorio de Estagio Profissional, inserido na Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada, integrada no plano de estudos do Mestrado em
Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico, representa um espaco de sintese do
percurso e desempenho realizados ao longo do Ensino Basico, na area do dominio de
habilitacdo para a docéncia.

Sendo este um trabalho ligado a Educacéo é importante perceber como alguns
autores a pensam. Martins, (2002), na sua obra “Diddctica das Expressoes” refere que
Platdo era defensor de que a Educacdo ndo deveria estar presente na vida dos individuos
apenas até uma determinada altura. Também Wuytack (1970, citado por Sousa & Neto,
2003, p. 37) menciona que “A educa¢do bem compreendida, ndo é apenas uma
preparacdo para a vida; ela é uma manifestacdo permanente e harmoniosa da vida.” Na
mesma linha de pensamento encontra-se Jacques Delors® (2010), quando menciona que
se deve pensar na Educacdo ao longo da vida, pois nada é constante. Para o autor a
mesma deve assentar em quatro pilares essenciais: Aprender a conhecer, Aprender a
fazer, Aprender a conviver e Aprender a ser.

Tendo por base o Relatorio para a UNESCO da Comisséo Internacional sobre
Educacdo para o seculo XXI elaborado em 2010 Aprender a conhecer, ¢é
importantissimo na medida em que devemos pensar em aprender de forma agradavel, ou
seja, aprender a aprender para que se possam ir atualizando e interiorizando novos
conhecimentos. (Delors, 2010)

O facto de tudo estar em constante evolucgdo, obriga a que o ser humano tenha de
Aprender a fazer, ndo s6 para conseguir ter um determinado grau académico ou
profissional, mas também para se conseguir adaptar a situacfes que possam surgir de

forma inesperada. (Rodrigues, n.d.)

! Jacques Delors, Cidadao francés, que muito contribui para a politica do seu pais e também para a Unido
Europeia, pois foi o grande promotor da sua criagdo. Ao nivel da Educacdo foi o coordenador do
Relatério para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre Educacdo para o século XXI, intitulado
Educacdo um tesouro a descobrir, onde menciona e elucida os quatro pilares da educacdo criados pelo

préprio.
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Aprender a conviver envolve automaticamente a existéncia de um segundo
individuo, uma interacdo e o conhecimento de si proprio para que quando necessario se
coloque no “lugar do outro” para assim tentar compreender as suas atitudes e agoes.
Para Delors (1998, citado por Vargas, 2009, p. 3) “O professor também deve empenhar-
se em seu papel de convivéncia e respeito. O envolvimento entre educadores e
educandos em projetos comuns enriquece sua relacdo e ajuda a aprender como resolver
conflitos.”

Para Aprender a ser € essencial, que se desenvolva a personalidade, a
criatividade, o raciocinio, a memdria, 0 pensamento analitico e independente e também
as capacidades fisicas. Tudo, para que os individuos se consigam adaptar a diferentes
lugares, a diferentes situacOes, diferentes atividades, etc. Segundo Matos (2008, citado
por Vargas, 2009, p. 4) “O educador deve buscar seu bem estar pessoal, equilibrio
emocional e confianca profissional a fim de estabelecer uma relacdo de mediador da
construgéo do conhecimento pelo educando”

Para se Aprender é fundamental ir acompanhando as evolugBes que ocorrem,
como professores, no ambito da educacéo e dos estudos que se vao concretizando. No
Ensino da Mdsica esses avancos sdo notaveis, quer em termos de tecnologia, de
pedagogias, de curriculo, de estudos que atestam as potencialidades que a Musica
proporciona. Segundo Palheiros (1995, p. 10), através da Musica

(...) a crianca aprenderd a desenvolver o seu pensamento musical, realizando
atividades inerentes a pratica musical: ouvir, discriminando as estruturas
sonoras, conhecendo a literatura musical; interpretar cantando, tocando e
dangando em conjunto; compor, criando, improvisando, elaborando estruturas
musicais. [Assim a Musica coopera ] (...) para a formagdo geral das varias
componentes da personalidade, como os factores cognitivos e afectivos, a
capacidade de coordenacdo motora, a integracdo social e cultural.

N&o é somente a Musica que traz beneficios para o desenvolvimento humano da
personalidade, da coordenacdo motora, da socializagcdo, da audicdo, do intelecto, da
memoria, da concentracgdo, etc. Nas palavras de Nascimento (2008, para. 3)

As artes contribuem de maneira eficaz para o desenvolvimento do ser humano.
O contato com as diversas artes proporciona a crianca o desenvolvimento da
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criatividade, a livre expressdo e até mesmo a escolha de uma carreira
profissional.

Por estes e outros motivos sdo realizadas cada vez mais pesquisas relacionadas
com o Ensino da Musica, descobrindo novas vantagens e atestando a importancia da
Modsica, pois a sua presenga na vida humana é evidente, tal como atesta Relvas (2009,
para. 3):

Qualquer que seja a sociedade, qualquer que seja o periodo da histoéria ou local
do planeta, ndo € possivel encontrar um ser humano que ndo oiga, toque, ou
invente MUSICA. Fazer MUSICA caracteriza-nos como espécie, distingue-nos
dos outros animais; faz parte da nossa natureza, faz parte da nossa esséncia, é,
portanto, essencial.

No decorrer deste documento sdo expostas as inimeras vantagens que a Musica
fornece, nomeadamente a criancas e jovens, pois este trabalho vive de experiéncias
realizadas no decorrer do Estagio Profissional no 1.2, 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico,
com alunos de idades compreendidas entre 0s sete e 0s 14 anos.

Relativamente a sua organizacdo e estruturacdo, o presente documento encontra-
se dividido em trés capitulos | - Suporte Tedrico e Conceptual; 11- Pratica de Ensino
Supervisionada no 1.° Ciclo do Ensino Basico e IlIl - Pratica de Ensino
Supervisionada no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico.

O capitulo 1 — Suporte Teorico e Conceptual, considera todas as linhas
orientadoras, quer ao nivel do curriculo do Ensino Bésico, das experiéncias de
aprendizagem que o mesmo evidencia e de alguns dos pedagogos mais importantes para
a pedagogia musical, que estiveram na base do percurso no decorrer do Estéagio
Profissional. No primeiro subcapitulo - O Ensino da Musica no Curriculo do Ensino
Béasico - é abordada essencialmente a sua organizacdo, sendo que 0o mesmo esta
elaborado para os trés Ciclos do Ensino Basico como um todo, ou seja, ndo existe
separacdo de competéncias, objetivos e experiéncias de aprendizagem para cada Ciclo.
Assim sendo, faz todo o sentido que “O ensino da musica deve comecar desde os

primeiros anos de escolaridade e com um professor especialista com formacdo de
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qualidade (...)"%, para poder fornecer aos alunos as experiéncias devidas, fazendo que as
mesmas tenham um sentido l6gico. As Experiéncias de aprendizagem sédo o ponto
forte no curriculo do Ensino Basico, pois através delas os alunos adquirem ndo so
experiéncia mas também conhecimento, deste modo, e dada a sua importancia as
mesmas sdo abordadas também no capitulo I. Ao longo da histéria da pedagogia
musical tém sido diversos os estudos que contribuiram para o seu desenvolvimento, e é
nesse sentido que é realiza uma abordagem aos mais importantes Métodos, modelos e
perspetivas atuais de alguns dos mais conceituados pedagogos musicais.

O capitulo 1l — Prética de Ensino Supervisionada no 1.° Ciclo do Ensino
Basico - pretende apresentar e contextualizar as experiéncias de aprendizagem
realizadas durante o Estagio Profissional no 1.° Ciclo do Ensino Bésico efetuado no
Conservatorio de Musica e Danca de Braganca. No ultimo capitulo (111) - Pratica de
Ensino Supervisionada no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Béasico - sdo expostas as
experiéncias de aprendizagem efetuadas no decorrer da PES no 2.° e 3.° Ciclos do

Ensino Bésico, mas também a sua contextualizacdo, assemelhando-se ao anterior.

? Retirado da Entrevista dada por Graca Mota In Xpressingmusic. (2013), obtido em 12 de junho 2013
4
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CAPITULO | — SUPORTE TEORICO E CONCEPTUAL

Introducéo

O presente capitulo - Suporte Tedrico e Conceptual, pretende configurar o
espaco de todo um suporte tedrico e conceptual que tem por base a PES no Ensino
Basico. Este capitulo esta dividido em trés subcapitulos: O Ensino da Mdusica no
Curriculo do Ensino Basico; Experiéncias de aprendizagem e Métodos, modelos e
perspetivas atuais.

No primeiro subcapitulo, sera realizada uma abordagem acerca de como o
ensino da Musica é visto no curriculo do Ensino Basico e as novas perspetivas lancadas
para colmatar algumas das falhas e das propostas langadas pelo Ministério da Educacao
e Ciéncia.

No segundo, sdo mencionadas e explicadas as diferentes experiéncias de
aprendizagem que os alunos deviam vivenciar no decorrer do Ensino Basico. Por
ultimo, serdo abordadas os principais métodos, modelos e perspetivas criados por alguns

dos pedagogos do século XIX até a atualidade.

O Ensino da Musica no Curriculo do Ensino Basico

O Ministério da Educacdo e Ciéncia (2001) atesta que “As artes sdo elementos
indispensaveis no desenvolvimento da expressdo pessoal, social e cultural do aluno. Sdo
formas de saber que articulam imaginacéo, razdo e emocao.” (p. 149)

A educacdo artistica, ao longo dos trés Ciclos do Ensino Basico desenrola-se,
segundo o Ministério da Educacéo e Ciéncia, (2001) em torno de quatro disciplinas:

1 Expresséo Plastica e Educacédo Visual

» Expresséo e Educagdo Musical

3 Expressdo Dramatica/Teatro

4 Expresséo Fisico-Motora/Danca

A Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical, no documento Parecer da
APEM sobre a proposta-base da Revisdo da Estrutura Curricular apresentada

6
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publicamente a 12 de dezembro de 2011 pelo Senhor Ministro da Educacgéo e Ciéncia
afirma que “A musica é uma das disciplinas mais antigas do curriculo mas a discussdo
sobre o seu valor educacional sempre dividiu opinides.” (2012, p. 5).

A relacdo entre as artes e a educacdo tem sido por diversas vezes tema de
discussdo. Em 1970, o pedagogo Edgar Willems (citado por Sousa & Neto, 2003, p. 38)

referiu que:

O problema da educagdo é vasto e complexo. A musica merece ocupar nela um
lugar importante. Ela enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo,
pelas virtudes proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural pela
nobre beleza que emana das obras-primas; da consolagdo e alegria ao ouvinte,
ao executante e ao compositor. A musica favorece o impulso da vida interior e
apela para as principais faculdades humanas; vontade, sensibilidade, amor,
inteligéncia e imaginacéo criadora.

Portugal ndo é excecdo, pois atualmente a educacdo anda um pouco a deriva. Em
dezembro de 2011, de acordo com o Despacho n.° 17169/2011° o Ministério da

Educacdo e Ciéncia suspendeu o documento Curriculo Nacional do Ensino Bésico —

Competéncias Essenciais, pois

(...) ndo redne condicbes de ser orientador da politica educativa preconizada
para 0 Ensino Bésico, pelo que se da por finda a sua aplicagao. (...) Os servigos
competentes do Ministério da Educacdo e Ciéncia, através da Secretaria de
Estado do Ensino Bésico e Secundario, irdo elaborar documentos clarificadores
das prioridades nos conteudos fundamentais dos programas; esses documentos
constituirdo metas curriculares (...) (Ministério da Educacéo, 2011, p. 50080)

Em agosto de 2012, de acordo com o Despacho n.° 10874/2012%, o Ministério da
Educacdo e Ciéncia publica quais as disciplinas em que as Metas Curriculares ja se
encontram elaboradas e disponiveis, sendo gque as mesmas entraram em vigar no
presente ano letivo 2012/2013. Portugués, Matematica, Tecnologias de Informacéo,

Educacéao Visual e de Educagdo Tecnoldgica, séo as disciplinas com Metas Curriculares

* O Despacho n. 17169/2011, publicado na 2.2 série do Diario da Republica n. 245, no dia 23 de
dezembro de 2011, foi elaborado com o intuido de suspender o Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais, como documento orientador do Ensino Bésico.

* O Despacho n.° 10874/2012, divulgado pelo Ministério da Educacéo e Ciéncia a 10 de agosto de 2012,
em Diério da Republica n.° 155, da 2.2 série, da a conhecer as Metas Curriculares que devem ser a base de
orientacdo para as disciplinas de Portugués, Matemaética, Tecnologias de Informacéo, Educacdo Visual e
de Educacdo Tecnoldgica.
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elaboradas e tidas como orientacdo, apos a publicacdo do Despacho acima citado. No
referido Despacho, pode comprovar-se que ainda ndo se encontram homologadas as
Metas Curriculares para as diferentes expressdes artisticas, deste modo, o Curriculo
Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais e as Orientacdes Curriculares
continuam a ser os documentos orientadores, como refere o Ministério da Educaco®,
nos diferentes Ciclos do Ensino Basico, englobando-se as disciplinas de Musica e
Educacdo Musical.

O Ensino da Musica no Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias

Essenciais, apresenta-se organizado como um s6, mas

(...) apesar da divisdo do ensino basico em trés ciclos, ndo foram definidos
objectivos especificos para cada um deles afim de evitar a compartimentacéo e
rupturas indevidas na sequéncia do processo formativo, que se pretende
iminentemente integrador. (Ministério da Educacdo, 2004, p.16)

As competéncias especificas a alcancar estdo organizadas em torno de quatro
organizadores: (i) Interpretagdo e comunicacdo; (ii) Criacdo e Experimentacdo; (iii)
Percepcédo sonora e musical e (iv) Culturas musicais nos contextos. A composicéo,
audicdo e interpretacdo, como dominios da pratica musical, estdo intimamente
relacionados e conectados aos quatro organizadores anteriormente mencionados, pois
todos os conceitos e terminologias assentam nos trés dominios. (Curriculo Nacional do
Ensino Béasico — Competéncias Essenciais- Musica).

A Mdsica € hoje uma das expressdes artisticas que mais pratica de sucesso
contém, pensemos, por exemplo no projeto “Orquestra Geragdo”, em que através da
Mdsica se tenta combater diversos problemas sociais e comportamentos desviantes de
criangas e jovens. Uma outra questdo, ndo menos importante é o contributo que a
Musica tem na construcdo pessoal do ser humano, e também de acordo com

Vasconcelos na

(...) construcdo social da realidade através de produtos, praticas e ideias,
remetendo-nos para determinados mundos, marcando determinadas épocas e

® In: http://metasdeaprendizagem.dge.mec.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/metas/?area=29&
level=4, obtido a 6 de junho de 2013



http://metasdeaprendizagem.dge.mec.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/metas/

CAPITULO | — SUPORTE TEORICO E CONCEPTUAL

caracterizando determinados espagos territoriais, de que as ‘“musicas
tradicionais” sdo exemplo. (2013, p.25)

A APEM Vé a proposta de Revisdo da Estrutura Curricular para o Ensino Basico
e Secundério, apresentada publicamente pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia em
dezembro de 2011, como uma desigualdade das diversas componentes, em vez de
aperfeicoar a qualidade do ensino contribuindo para o sucesso escolar dos alunos.
(APEM, 2012)

Apesar de esta proposta de Revisdo da Estrutura Curricular para o Ensino Bésico
e Secundario ser mais direcionada para 0 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico, ndo significa
que a expressdo musical no 1.° Ciclo, esteja a ser lecionada como parte integrante do

(13

curriculo, pois muitos dos “ (...) professores titulares de turma, pressionados para
promover o sucesso dos seus alunos nas areas de ler, escrever e contar, ndo trabalham
regularmente as areas artisticas (...)” (APEM, 2012, p. 8). No caso especifico da
Musica, deixam essa tarefa para os professores das Atividades de Enriquecimento
Curricular (oferta facultativa), que na sua maioria séo profissionalizados.

Perante tal descontentamento e como defensora do Ensino, nomeadamente das
artes e mais especificamente de Musica, a APEM realiza uma parecer sobre a proposta
de Revisdo da Estrutura Curricular, como se pode comprovar nas imagens 2 e 4, e
comparar com a proposta do Ministério da Educacdo e Ciéncia nas imagens 1 e 3,

relativamente ao 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico.

Proposta MEC (45 minutos)

5.0 6.2
Linguas e Estudos Sociais
Lingua Portuguesa 12 12
Inglés
Historia e Geografia de Portugal
Matemética e Ciéncias
Matematica 9 9
Ciéncias da Natureza
Educacéo Visual 2 2
Educacdo Musical 2 2
Educacgdo Tecnoldgica/TIC 2 2
Educacdo Fisica 3 3
Educacdo Moral e Religiosa 1 1

Total 30(31) 30(31)
Apoio ao Estudo (facultativo) 5 5

Imagem 1 — Proposta do Ministério da Educacéo e Ciéncia para a Revisdo da Estrutura Curricular no 2.°
Ciclo do Ensino Basico.
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5.0 6.2
Linguas e Estudos Sociais
Lingua Portuguesa 12 12
Inglés

Histdria e Geografia de Portugal
Matematica e Ciéncias
Matematica 9 9
Ciéncias da Natureza

Educacdo Artistica e Tecnolédgica
Educacdo Visual 7 7
Educagdo Musical
Educagdo Tecnolégica/TIC
Educacédo Fisica
Educacéo Fisica 3 3
Educacdo para a Cidadania

Formacéo Civica 1 1
Apoio ao Estudo (facultativo) 4 4

| Educacdo Moral e Religiosa (facultativo) [ 1 | 1 |

Imagem 2 - Proposta da APEM para a Revisdo da Estrutura Curricular no 2.° Ciclo do Ensino Bésico.

Proposta MEC (45 minutos)

7.0 8.2 9.0
Lingua Portuguesa 5 5 5
Lingua Estrangeira
Inglés 6 5 5
LE2
Ciéncias Humanas e Sociais
Histaria 5 5 6
Geografia
Matematica 5 5 5
Ciéncias Fisicas e Naturais
Ciéncias Naturais 6 6 6
Fisico-Quimica
Educagéo Visual 2 2 2
Educacdo Tecnoldgica/
Oferta de Escola 2 2 -
Educacdo Fisica 3 3 3
Educacdo Moral e Religiosa 1 1 1

Total 34(35) 33(34)  32(33)

Imagem 3 - Proposta do Ministério da Educacéo e Ciéncia para a Revisdo da Estrutura Curricular no 3.° Ciclo
do Ensino Basico.

Proposta APEM (45m)

7.° 8.° 9.0
Lingua Portuguesa 5 5 5
Lingua Estrangeira
Inglés 6 5 5
LE2
Ciéncias Sociais e Hu
Histéria [ 5 ‘ 5 ‘ 6
Geografia |
Matematica
Matematica [ 5 T 5 ] 5
Ciéncias Fisi e Naturais

Ciéncias Naturais ‘

Fisico-Quimicas

Educacdo Artistica e Tecnolégica

Educacgdo Visual [ 2 ] 2 | 2
Educacdo Tecnolégica/ Mdsica 2 1 2 1]
Educacédo Fisica

Educacgdo Fisica [ 3 ] 3 [ 3
Educacdo para a Cidadania

Formacéo Civica 1 1 1

Educacgdo Moral e Religiosa (facultativo) 1 1 1

Imagem 4 - Proposta da APEM para a Revisdo da Estrutura Curricular no 3.° Ciclo do Ensino Basico.
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Relativamente ao 2.° Ciclo a APEM aumenta uma hora no campo da Educacao
Artistica e Tecnologica em comparacdo com a proposta do Ministério da Educacéo e
Ciéncia, no 3.° Ciclo o nimero de horas mantem-se em 35 em ambas as propostas, mas
na proposta do Ministério da Educacdo e Ciéncia apenas aparece oferta de escola, pois
como Palheiros (2013)° confirma “A presenca da educagdo musical no 3.° Ciclo tem
sido bastante fragil, dado o seu caracter de disciplina opcional e o nimero reduzido de

escolas que a oferecem”.

Experiéncias de aprendizagem no Ensino Bésico

Para poder aprender algo, € fundamental que o ser humano tenha contacto e que
experiencie 0 maximo de aprendizagens, ou seja, ndo sé a teoria é importante, também a
pratica. Nas disciplinas ligadas as expressdes artisticas, como é o caso da Mdsica, o0 que
importa ¢, segundo Ferraz, “ (...) a actividade criadora, vivéncias, sensagdes, emogdes,
competéncias despertadas, consciencializagdo e as aprendizagens promovidas, por estas
experiéncias.” (2011, p. 47)

As experiéncias de aprendizagem que os alunos devem vivenciar durante a sua
formacéo académica no Ensino Basico sdo as seguintes:’

Expi: Experienciar diferentes tipos de instrumentos e culturas musicais

Exp.: Explorar diferentes processos comunicacionais, formas e técnicas de
criacdo musical

Exps: Produzir e realizar espectaculos diversificados

Exp4: Assistir a diferentes tipos de espectaculos

Exps: Utilizar as tecnologias de informacéo e comunicacao

Expe: Contactar com o patriménio artistico-musical

Exp7: Realizar intercambios entre escolas e instituigdes

Exps: Explorar as conex8es com outras artes e areas do conhecimento

Expy: Desenvolver projectos de investigagédo

® Retirado do texto final resultante de um debate In Xpressingmusic. (2013), obtido em 11 de junho 2013
" As experiéncias de aprendizagem esto escritas sem 0 novo acordo ortogréfico, pois foram textualmente
transcritas do site do Ministério da Educacdo, obtido em 16 de fevereiro de 2013, URL:
http://www.educacao.te.pt/professores/index.jsp?p=164&idsubcompetencia=15,

11
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As experiéncias de aprendizagem ndo possuem uma ordem para serem vividas,
apenas € importante experiencia-las entre 0 1.° e 0 3.° Ciclos do Ensino Basico.

A primeira experiéncia refere que é necessario que os individuos aprendam a
entoar cangles de varios estilos musicais e de diferentes épocas, tal como é importante
executar diferentes instrumentos musicais carateristicos dos diferentes estilos musicais.

A experiéncia seguinte (Exp,) menciona um dos principais aspetos da literacia
musical, “O desenvolvimento da compreensao das formas como os diferentes elementos
sonoros e musicais interagem e se organizam na criacdo de diferentes tipos de obras
musicais.” (Ministério da Educacéo, 2001, p. 167)

A terceira proporciona atividades individuais e em grupo, o trabalho
interdisciplinar e também evidencia a importancia da pratica em diferentes lugares e
para diferentes publicos. Indo ao encontro desta experiéncias, mas do ponto de vista de
espectador, a quarta experiéncia enfatiza a importancia de assistir a diferentes tipos de
espetaculos artistico-musicais como uma forma de aprendizagem.

Dado o avanco das novas tecnologias e a utilidade das mesmas no quotidiano do
ser humano, estas sdo também uma ferramenta importante no meio musical, devido a
diversidade de programas quer de criagdo, notagéo, transformacéao e tratamento de som
disponiveis virtualmente (Exps).

A sexta experiéncia diz respeito ao patriménio artistico e musical, sustentando a
importancia em valorizar este tipo de heranca, fazendo-o através de visitas e assim
compreende-lo melhor. Ainda que por algum motivo se possa somente visitar o
patrimonio local é um grande apoio, quer na compreensdo, quer no reconhecimento do
mesmo, embora o pretendido fosse visitar o nacional, o regional, o local e até o
internacional.

A experiéncia que se segue, Exp;, menciona o intercdmbio entre escolas ou
mesmo entre instituicdes, o que possibilita aos alunos a socializagdo, conhecerem novas
pessoas, bem como a cultura, as religibes e o patrimoénio artistico e musical dessas
mesmas pessoas, 0 que torna os alunos mais enriquecidos a nivel do seu conhecimento,

e claro das suas vivéncias.

12
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A experiéncia oito relata a contributos que a Mdusica/Educacdo Musical tém
quando articuladas com outras areas do saber. Se assim for, ajuda a que haja uma
melhor e mais benéfica compreensdo das artes.

A nona e ultima experiéncia prevista visa o desenvolvimento de um projeto de
investigacdo, menciona que qualquer que seja o tema, desde que relacionado com a

musica, pode ser um tema a investigar.

Métodos, modelos e perspetivas atuais

Através da Musica, conforme Palheiros (1995, p. 10)

(...) a crianca aprenderd a desenvolver o seu pensamento musical, realizando
actividades inerentes a pratica musical: ouvir, discriminando as estruturas
sonoras, conhecendo a literatura musical; interpretar, cantando, tocando e
dangando em conjunto; compor, criando, improvisando, elaborando estruturas
musicais.

Este pensamento diz respeito ao tipo de metodologia e atividade que o pedagogo Jos
Wuytack defende. Este e outros pedagogos como Emile-Jaques Dalcroze (1865-1950),
Justine Ward (1879-1975), Zéltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willems (1890-1978),
Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980), Murray Schafer (1933), Edwin
Gordon (1927), Shinichi Suzuki (1898-1998), George Self (1921) e John Paynter (1931-
2010), deram o seu contributo para o avanco de métodos ou modelos alusivos a
pedagogia musical. Seguidamente sera explicado, de forma reduzida, o contributo de
alguns destes pedagogos.

Emile-Jaques Dalcroze dava imensa importdncia ao movimento e ao ritmo,
como tal concebeu um sistema musical a Euritmia, que tinha como base a formagéo do
ser humano através do movimento e do ritmo, conseguindo coordenar a parte intelectual
com a parte muscular, deste modo a experiéncia corporal é indispensavel neste metodo.
O pedagogo defende que a aprendizagem musical deve ser feita e compreendida através

do movimento corporal, com o objetivo de desenvolver a criatividade e a
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psicomotricidade através do ritmo, da improvisa¢do, do canto, da escuta ativa e do
solfejo corporal. (Sousa, 1999)

Justine Bayard Ward com o seu “Método Ward” pretende que a MUsica chegue a
todas as criangas, ndo apenas as que pertencem a um determinado nivel social. As
aprendizagens alcancadas por meio deste método sdo adquiridas através de brincadeiras
com ritmos e sons. Se 0 ouvido, a voz e o ritmo forem trabalhados, estes auxiliam 0s
alunos ao nivel da criatividade e da expressdo. (Sousa, 2008)

Segundo Goulart, (2000) “Kodaly achava que a musica tinha que ser para todos;
por isso, dedicou-se com determinacédo a tornar a musica uma linguagem compreensivel
para todo o hungaro, tornando a musica parte integrante da educagao geral” (p. 7). O
método do pedagogo Zodltan Kodaly compreende o ritmo, o canto em grupo e
individual, a percecdo musical, a leitura, a escrita, a audicdo e o solfejo, mas o
fundamental para o pedagogo é o canto. Kokas (1982, citado por Cruz, n.d.) afirma:

O elemento importante da concepgdo de Kolaly é a constatacdo de que o canto
leva mais directamente & compreensdo e & penetracdo da musica. D4 uma
vivéncia completa e nele todo o corpo participa. (...) E um utensilio apto a
codificar e transmitir emocgdes, a criar relacbes emocionais. Facilita 0
desenvolvimento do ouvido interno, ou seja da imaginacao interior das relacdes
e da sequéncia de sons, intervalos e melodia, do ponto de vista da altura.

Edgar Willems ao falar do seu método refere que “Os principios e fundamentos
(...) ndo partem da matéria nem dos instrumentos, mas sim dos principios da vida que
unem a musica e o ser humano, merecendo especial importancia 0 movimento e a voz”
(Willems, 1970, citado por Sousa, 2008, p. 73). Para o0 pedagogo a audicdo € a base da
musicalidade, deste modo, antes de se dar inicio a pratica instrumental ou ao solfejo, é
necessario que haja uma preparacdo para tal, tendo por base o sentido ritmico e a
audicdo, mas sem teorizar. Sousa acrescenta que a finalidade da metodologia de
Willems ¢ “ (...) estabelecer bases ordenadas e vivas, ritmicas e auditivas, validas desde
0s 3 ou 4 anos até a virtuosidade” (Sousa, 2008, p. 74).

Carl Orff ndo criou um método mas sim principios metodologicos, onde
assentam elementos e conceitos como ritmo, melodia, improvisagéo, criatividade, jogos,
e instrumentos. Orff aponta como principios basicos que auxiliam o desenvolvimento da

criatividade o canto, a danca e as atividades ludicas. O pedagogo da muita importancia a
14
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improvisacdo, onde a imitagcdo, 0s ostinatos e a pergunta resposta sdo elementos
fundamentais. A improvisacao esta presente nos seus principios metodologicos desde a
fase inicial até chegar a fases mais avancadas.

Sousa menciona que o pedagogo imaginava que “ (..) as criangas seriam as
principais criadoras da sua prdpria musica, procurando, para o efeito, instrumentos de
facil manuseamento (...)” o popular ¢ muito utilizado instrumental Orff. (Sousa, 2008,
p.74). Fazem parte deste conjunto de instrumentos os xilofones, os metalofone, e
pequenas percussdes como maracas, caixa chinesa, pandeiretas com e sem pele, entre
outros. Estes instrumentos para além de serem de facil manuseamento como ja foi
citado, sdo também de facil transporte, permitem um grande e diversificado conjunto
sonoro e também experienciar trés conceitos fundamentais da muasica ao mesmo tempo:
ritmo, melodia e harmonia. (Cunha, 2005)

Com tudo isto, Orff quis colocar a musica acessivel a todos os individuos,
defendendo que a prética e as vivéncias sao fundamentais. Para Sousa (2008, p.74), 0s
principios de Orff resume-se “ (...) no agir, reagir, integrar e colaborar. (...) A partir da
experienciagdo, a crianga cresce e desenvolve a sua aprendizagem musical de uma
forma viva e atraente, partindo do seu préprio mundo e das suas proprias vivéncias”.

Maurice Martenot ap6s ter inventado o instrumento Ondes Musicales®, criou um
método baseado nas experiéncias de som que o proprio ja tinha vivenciado. Esse

método assenta em cinco principios:

(...) o respeito pela vida através do desenvolvimento e aprendizagem de todas
as areas de expressao artistica; o desenvolvimento do sentido ritmico, de forma
acessivel a todas as criangas; a pulsagdo como factor imprescindivel na
formagdo musical do aluno; o valor do desenvolvimento da afinagdo auditiva; a
aquisicdo dos elementos da teoria decorrentes da experiéncia concreta e com
aplicagdo pratica imediata e o desenvolvimento do ensino e aprendizagem da
muasica num clima de alegria, onde seja possivel a expressdo criativa,
espontanea, ritmica e melddica. (Sousa, 2008, p. 76)

O pedagogo pondera que os jogos didaticos e o material de apoio sédo

ferramentas eficazes de aprendizagem.

® E um instrumento de tecla inventado por Mourice Martenot em 1928. O controlo a nivel de altura é
efetuado pela méo direita do instrumentista, o timbre e a intensidade sdo controlados pela méo esquerda.
(Zuben, 2004)
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Murray Schafer tem como objetivo principal da sua metodologia despertar a
curiosidade, o interesse e o entusiasmo dos alunos pelos sons e ruidos do seu meio
envolvente, seja em casa, na escola, na rua, no jardim, no campo, por sons agradaveis
ou desagradaveis, etc, denominando tudo isto por paisagem sonora. (Schafer, 1997).
Assim, todas as atividades propostas pelo pedagogo podem ser realizadas dentro e fora
da sala de aula. Apos a audicao ativa dos sons e ruidos, € conveniente proporcionar aos
alunos o contacto com instrumentos musicais. Sousa, refere que na metodologia de
Schafer devem estar presentes “ (...) trés exercicios diarios iniciais: a pratica do canto,
a contemplacdo e a euritmia, desenvolvendo assim as capacidades criativas e inovadoras
que estdo presentes na crianca e em cada ser humano” (2003, citada por Sousa, 2008, p
78)

Edwin Gordon concebeu a Teoria de Aprendizagem Musical com o intuido de
desenvolver através do movimento, da entoacdo e da aprendizagem de padrdes
melddicos e ritmicos, competéncias auditivas, antes de iniciar a notacdo e a teoria.
Implementou assim o termo audiacdo, que segundo o préprio pedagogo ¢ a “Audigdo ¢
compreensdo mental da musica cujo som ndo estd ou pode nunca ter estado fisicamente
presente. Ndo é imitagdo nem memorizagdo. Ha seis estadios e oito tipos de audia¢do”.
(Gordon, 2000, p. 474) °. Para uma melhor percecdo do que é a audiacdo, Gordon faz a
analogia com a aprendizagem da lingua materna (tal como Suzuki com o “método
perfeito”), ou seja primeiro ouvimos 0s outros falar, depois tentamos imitar,
seguidamente pensamos através da lingua, depois improvisamos e por fim lemos e
escrevemos, 0 mesmo deve acontecer em Musica. O pedagogo descreve gque a Teoria de
Aprendizagem Musical é a “Analise e sintese da forma sequencial como aprendemos,
quando aprendemos musica” (Gordon, 2000, p. 492).

Jos Wuytack (1935) é um dos pedagogos impulsionadores e promotores dos
principios pedagogicos de Carl Orff. O objetivo da sua metodologia é criar e compor
Mdasica simples. Wuytack confere muita importancia a participacdo coletiva e a
criatividade, por este motivo as suas canc¢des possuem elementos para ele fundamentais,
como o ritmo, a linguagem gestual, os movimentos e a improvisacdo. O pedagogo

realiza diversos cursos ndo so a pensar em divulgar a sua metodologia mas também na

% Confrontar Anexo A tipos e estadios de audiacio de Edwin Gordon
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formacgéo dos professores. Desde os anos 70 que anualmente se desloca a Portugal com
esse intuito, e realiza cursos na cidade do Porto e na capital portuguesa.
Shinichi Suzuki defende que aprender Musica € 0 mesmo que aprender a lingua

materna.

Como?! Todas as criancas japonesas falam japonés! Esse pensamento foi para
mim como um reldmpago numa noite escura. ... se elas falam tdo facil e
fluentemente o japonés, deve haver algum segredo no seu aprendizado.
Realmente, todas as criangcas do mundo sdo educadas por um método perfeito:
por sua lingua materna. (Suzuki, 1994, citado por Fonterrada, 2008, p. 167)

Constatado este pensamento, foi entdo que Suzuki adotou 0 “método perfeito”
ao ensino da Mdusica, mais especificamente de um instrumento, o violino, ou seja, é
através da imitacao e da repeticdo, inicialmente em aulas de grupo e posteriormente em
aulas individuais que se aprende a tocar violino.

George Self contrapde-se aos pedagogos anteriores, na medida em que para ele a
pulsacéo e a regularidade desta ¢é algo do passado, ao qual ndo da importancia. Mas nédo
é somente no ritmo que pensa de maneira diferente, 0 mesmo acontece na altura, pois
para a maior parte dos pedagogos antecedentes a Musica circundava em torno da escala
pentatonica, Self ndo a utiliza, referindo que ndo se utiliza na Musica do século XX, e
introduz assim a escala cromatica bem como instrumentos de altura indefinida, podendo
assim experienciar a variedade sonora dos diferentes instrumentos, pela diversidade de
notas que estes possuem. O pedagogo para além dos instrumentos de percussdo de
altura definida e indefinida da também grande importancia aos instrumentos artesanais,
podendo os mesmos serem fabricados pelos proprios alunos em contexto de sala de
aula. (Fonterrada, 2008).

Também na notacdo musical, deu o seu contributo e marcou a diferenca, pois

pensa de uma forma simples criando novos simbolos.

A proposta de notacdo musical de George Self d& margem a um tipo de
improvisacdo que se utiliza de sons e ritmos impossiveis de serem notados de
modo convencional, por ndo serem regulares como as estruturas mais
comumente encontradas na masica tradicional. (Fonterrada, 2008, p. 183)
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John Paynter vai de encontro ao pensamento de Self, em que o importante é
organizar novos sons como musica, fazer desses novos sons musica partindo de uma
audicdo ativa e experimental, utilizando também, mas ndo sé, instrumentos musicais.
Deste modo, o pedagogo ndo criou um método, apenas Se gere por quatro
procedimentos e projetos: Sons na mdsica, ldeias musicais, pensamento e fazendo e

modelos de tempo. Em suma, e segundo Fonterrada, (2008, pp. 186-187)

Paynter, portanto, quer construir musica ou fragmentos musicais a partir de uma
atitude de escuta ativa e experimental. A atividade musical é o reino das
descobertas e do jogo exploratério, em gque 0s materiais se mostram ao ouvinte
atento e o instigam a toma-los, para com eles, criar estruturas sonoras. A
consequéncia directa desse tipo de postura é a transformacdo da prépria
natureza da aula de masica que se torna “oficina de experimentagdo”.

Cada método, modelo ou perspetiva tem as suas vantagens, 0 importante é
perceber se funcionam e se resultam tal como esperado dentro de cada contexto em
questdo, para poder contribuir para o ensino da Musica na sua generalidade. Para
Figueiredo (n.d., p. 87)

As perspectivas de diversos autores poderdo se tornar referéncias para novas
abordagens, considerando que tais perspectivas ja foram amplamente utilizadas
em diversos contextos e, por esta razdo, ja oferecem resultados que nos
auxiliam a avaliar cuidadosamente a possibilidade de aplicacdo de diferentes
abordagens para a educacdo musical em diferentes contextos. O cuidado maior
esta sempre no estudo criterioso das propostas do passado, compreendendo de
gue forma tais propostas podem ocupar espago na educacdo contemporanea.

Sintese

No interior do capitulo encontra-se todo o Suporte Tedrico e Conceptual
utilizado para a realizagdo do presente relatério. S&o mencionadas e descritas as
metodologias dos principais pedagogos e 0s contributos que 0s seus métodos e

principios tiveram no ambito da pedagogia musical.

18



CAPITULO | — SUPORTE TEORICO E CONCEPTUAL

Encontra-se também a forma como a Musica aparece no curriculo do Ensino
Basico, a importancia que esta tem para os demais, e 0 impacto que a proposta de
Revisdo da Estrutura Curricular elabora pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia teve
junto da APEM.
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CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 1.° CICLO DO ENSINO
BASICO

Introducéo

Neste capitulo consta o trabalho desenvolvido no &mbito da PES no 1.° Ciclo do
Ensino Basico, realizada no Conservatdrio de Musica e Danga de Braganca numa turma
de 2.° ano do Ensino Basico. O Estagio Profissional decorreu entre 1 de marco e 21
junho de 2012, cumprindo assim os tempos previstos no guia ECTS da unidade
curricular PES a funcionar na Escola Superior de Educagédo de Braganca.

Durante este percurso foram trabalhas oito pecas do livro Sing a Song, Play
Along do pedagogo Jos Wuytack, com o objetivo de realizar uma performance musical
com alunos das quatro turmas de Iniciacdo Musical do Ensino Artistico da instituicdo
acima referida, na cidade do Porto, para comemorar 0s 20 anos da Associa¢dao Wuytack

de Pedagogia Musical no pais.

2.1. Contextualiza¢do do Meio Escolar do 1.° Ciclo do Ensino Bésico

2.1.1. Caraterizacdo do Meio

O Conservatorio de Musica e Danca de Braganca situa-se na Rua Trindade
Coelho num edificio do século XVIII, na zona historica da cidade. No meio envolvente
ao mesmo, pode encontrar-se a Igreja da Sé, bem como outras igrejas e capelas, um
jardim nas traseiras do edificio, lojas de comércio tradicional, a Associacdo de Socorros
Mutuos do Artista de Braganca (ASMAB), a Biblioteca Municipal, Museus, um
parque/zona de lazer onde passa 0 Rio Fervenca, a Praga Camdes, a Casa da Seda e o

Museu de Ciéncia Viva.

2.1.2. Caraterizagdo da Escola

O Conservatério de Musica e Danca de Braganca, a funcionar nas instalacfes do
Centro Cultural Municipal da cidade, (imagem 5), foi fundado a 8 de outubro de 2004.
No interior do edificio do Centro Cultural Municipal, funcionam também

servicos da Camara Municipal de Braganca, como tal, existe uma porta de vidro com a
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respetiva identificacdo a separar o que do Conservatorio faz parte. Este dispde de nove
salas de aula, quase todas com piano, um auditério comum ao Centro Cultural
Municipal, a sala da direcdo e a secretaria.

Como centro instrutivo vocacionado para a area e formagdo artistica, tem como
objetivos primordiais expandir, impulsionar e concretizar atividades artisticas, ndo so,
mas essencialmente na cidade de Braganca.

As suas ofertas ao nivel dos cursos de que dispde sdo diversificadas, para além
de curso livre de alguns instrumentos, incluindo instrumentos tradicionais como é o
caso da gaita-de-foles, disponibiliza também o Curso Bésico em Regime Articulado,
para alunos que frequentem o 5°ano de escolaridade.

O Conservatdrio, a nivel administrativo e juridico depende da Camara Municipal

de Braganca e da Fundacéo “Os Nossos Livros”, situada também na cidade.

Imagem 5 — InstalagGes do Conservatério de MUsica de Braganga

Imagem 6 — Centro Cultural Municipal, entrada principal
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2.1.3. Caraterizagdo da sala e dos materiais

A sala utilizada no decorrer da PES deste Ciclo foi a sala nUmero um, que se
pode visualizar nas figuras 1 e 2. E nesta, onde estdo guardados a maior parte dos
instrumentos Orff de que a instituicdo possui, desde clavas, caixas chinesas,
metalofones (baixos, contraltos, sopranos e jogos de sinos), xilofones (baixos, contraltos
e sopranos), flautas de bisel, tamborins, bombos, pandeiretas, timbales, entre outros,
dentro e no topo de armarios existentes no espago. Existe ainda um outro armario,
espécie de vitrina, onde esta guardado o sistema de som, a aparelhagem. A sala dispGe
também de diversas cadeiras, apenas algumas mesas, pois € necessario bastante espaco e
estas reduzem-no, de uma clavinova, uma televisdo, dois quadros pautados e trés
quadros simples. Possui algumas janelas de vidro simples, mas estas estdo forradas com
papel para os alunos que estdo no interior da mesma, ndo se distraiam, pois as janelas
estdo situadas do lado do corredor, lugar de passagens de varias pessoas. As duas portas
da sala possibilitam o acesso ao corredor, de um lado para a entrada do Conservatorio,

sala da direcdo e secretaria, do outro para salas de aulas/estudo.

Figura 1 — Planta da sala nimero um do Conservatorio de Musica de Braganca
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Figura 2 - Planta da sala nimero um do Conservatério de Musica de Bragancga, em 3D.

2.1.4. Caraterizagdo da turma

Como referido anteriormente, o Estagio Profissional foi realizado numa turma de

2° ano do Ensino Basico do Conservatorio de Musica e Danca de Braganca, no ano

letivo 2011/2012. A turma era composta por 11 elementos, quatro do sexo feminino e 0s

restantes (sete) do sexo masculino, ndo existindo equivaléncia de géneros como se pode

ver no Figura 3. Apesar de ser uma turma de 2° ano, existiam duas alunas que era o

primeiro ano que frequentavam o Conservatorio, bem como este tipo de ensino.

Género

masculi
no (7)

Figura 3 — Género dos alunos da turma de 2.° ano do Ensino Bésico do Conservatorio de Musica e Danca de

Braganca, no ano letivo 2011/2012
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Segundo informacdes recolhidas no local de estagio e também dadas pelo
professor cooperante, por norma as turmas ndo sdo tdo extensas, mas por motivos
alheios esta turma manteve-se com os 11 elementos até ao final do ano letivo.

De um modo geral a turma tinha um bom comportamento & exce¢do de um ou
dois elementos mais agitados, 0 seu aproveitamento era satisfatorio, respondiam de
forma perspicaz as questdes colocadas.

No inicio do estagio os alunos ja se encontravam a trabalhar algumas cancées
para realizar um concerto na cidade do Porto, para comemorar 0s 20 anos da Associa¢ao
Wuytack de Pedagogia Musical em Portugal, e quando eram questionados sobre quais
as suas partes, 0s seus instrumentos e a disposi¢cdo em que ficavam na aula, os alunos

sabiam exatamente como se organizar.

2.2. Experiéncias de Aprendizagem no 1.° Ciclo do Ensino Bésico

2.2.1. Descricdo e reflexéo

Para a realizagcdo da PES no 1.° Ciclo do Ensino Baésico foi efetuado um projeto
musical onde participavam quatro turmas do Conservatorio de Musica e Danca de
Braganca, tendo como objetivo final, a realizacdo e apresentacdo publica na cidade do
Porto, no més de junho de 2012, inserido nas Comemoracao dos 20 anos da Associacdo
Wuytack de Pedagogia Musical em Portugal. Para tal, foram executadas obras do livro
Sing a Song, Play Along® da autoria do pedagogo Jos Wuytack. Este conjunto de pecas
sdo uma mescla de cancdes e de instrumentais de carater popular, onde as caracteristicas
timbricas dos instrumentos Orff sdo evidenciadas, dada a diversidade e quantidade de

instrumentos utilizados nos respetivos temas, como se pode comprovar no Quadro I.

19 Conjunto de oito pegas para instrumental Orff, voz e flauta de bisel, encontram-se no Anexo B
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Quadro 1 - Cangdes utilizadas na Prética de Ensino Supervisionada no 1.° Ciclo do Ensino Béasico

N° da ) N
. Titulo Instrumentos utilizados
cangao
1 Peace on Earth Voz; metalofone soprano e alto e baixo; xilofone alto, baixo e

contrabaixo; clavas; reco-reco; bongds; congas

) Bombo; djembé; tamborim; maracas; guizos; clavas; caixa chinesa;
2 Ostinato ma non troppo bloco de dois sons; reco-reco; congas; chocalho; pandeireta; tarola
(caixa de rufo); palmas

Voz; metalofone soprano, alto e baixo; xilofone alto, baixo e

3 Sun is Down contrabaixo; crétalos; maracas; clavas; bloco de dois sons; prato
suspenso;
Chaconne at the . . . .
4 Jogo de sinos soprano e alto; flauta soprano; xilofone soprano, baixo
Sorbonne e contrabaixo; metalofone soprano e baixo

Flauta soprano; jogo de sinos soprano e alto; metalofone soprano;
5 Pop on Top maracas; clavas; pandeireta; bloco de dois sons; xilofone alto, baixo
e contrabaixo; congas

Voz (duas); xilofone alto (duas vozes), baixo e contrabaixo;

6 Say Yes metalofone alto (duas vozes);maracas; prato suspenso; clavas; tarola;
bombo

7 The Rose Voz; prato suspenso; xilofone alto, baixo e contrabaixo; metalofone
alto e baixo.
Tarola; voz, flauta soprano (duas vozes); flauta alto; xilofone

8 Bolero del Sombrero soprano, alto, baixo e soprano; metalofone soprano, alto e baixo;

jogo de sinos soprano e alto; bloco de dois sons; congas; temple-
block; prato suspenso, pandeireta e bombo.

A turma na qual foi realizada a PES, apenas entoava quatro dos oito temas
juntamente com a turma de 1.° ano, as restantes pecas eram interpretadas pelos alunos
de 3.° e 4.° anos, utilizando apenas instrumentos Orff. N&o significa isto que as obras
que os alunos n&o interpretavam ndo eram trabalhadas, pois eram utilizadas para focar
essencialmente conteddos como a forma e o ritmo.

O projeto pressupunha a interacdo dos varios alunos, o trabalho em grupo, que
permite a socializacdo, pois de acordo com Nascimento, “ (...) a mdsica trabalha
principalmente o lado social do individuo.” (para. 3). Para que tudo fosse trabalhado o
melhor possivel e para que os alunos pudessem enriquecer-se a0 maximo, quer a nivel
de conteldos, quer de experiéncias de aprendizagem, este projeto foi pensado num todo,
no global e planificado aula ap6s aula, de acordo com as OrientagBes programaticas™
patenteadas em trés contetdos principais (Ritmo, Melodia e Harmonia), com as Metas
de Aprendizagem para o 1.° Ciclo do Ensino Basico, ndo deixando de parte, apesar de

1 Confrontar Anexo C
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ter sido revogado em dezembro de 2011, o Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais, também o documento Ensino da Musica 1.° Ciclo do Ensino

Basico Orientacdes Programaticas foi consultado.

Que se faz quando se planifica? Em termos gerais trata-se de converter uma
ideia ou um prop6sito num curso de acgdo. Escudero diz-nos tratar-se de prever
possiveis cursos de accdo de um fendmeno e plasmar de algum modo as nossas
previsdes, desejos, aspiracbes e metas num projeto que seja capaz de
representar, dentro do possivel, as nossas ideia acerca das razdes pelas quais
desejariamos conseguir, e como poderiamos levar a cabo, um plano para as
concretizar. (Zabalza, 2001, pp. 47 - 48)

Ao longo de Estégio Profissional no 1.° Ciclo do Ensino Bésico eram utilizadas
estratégias de trabalho com uma estrutura definida, como por exemplo a realizacéo de
exercicios de imitacdo ritmica, pois os alunos estavam ja habituados a este tipo de

estratégia, era para eles uma espécie de regra. De acordo com Wuytack (1999, p.5)

Algumas “vitaminas ritmicas” no inicio de cada aula, constituem um treino
excelente para o desenvolvimento do sentido ritmico e da coordenagdo motora,
uma vez que se trata de um movimento realizado com o corpo (percussao
corporal). A imitacdo de frases ritmicas com uma estrutura regular permite
também o desenvolvimento do sentido da forma. Praticado com regularidade,
este exercicio estimula ainda outros aspectos, como as capacidades de
observacéo, atengdo e concentragdo necessérias a realizagdo e a formacéo global
das criangas.

Na realizacdo dos exercicios acima mencionados ou a quando da realizacdo de
leituras ritmicas, eram utilizadas silabas fundamentadas nas funcdes dos tempos,
implementadas por Gordon. Na figura 4 podem encontrar-se frases ritmicas utilizadas

na realizacdo das “vitaminas”.

Du de duta de ta du de du du tadu de duta du du de ta duta de du de du

Figura 4 - Exemplos de frases ritmicas criadas com células ritmicas existentes nas pecas trabalhadas.
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Este método enriquece os alunos, ndo sé por utilizar diferentes silabas nos
macrotempos e nos microtempos, mas também pela ldgica que cria, pois 0s
macrotempos tém sempre uma silaba associada. “Dado que os macrotempos € 0s
microtempos implicam associagBes verbais diferentes, a logica interna permite aos
alunos aprenderem rapidamente o sistema e facilita a audiagéo do ritmo e o ensino da
notacao ritmica através da audiagdo ritmica” (Gordon, 2000, p. 112).

Para a realizacdo deste projeto foram planeados, para além do principal, diversos
objetivos como desenvolver a memoria, a coordenagdo motora, a concentracdo, a
interacdo com 0s outros, a entoacdo individual e em grupo, adaptacdo a alteracdo de
andamentos e também a leitura ritmica e melodica.

A concretizacdo do projeto proporcionou aos alunos envolvidos, a experiéncia
de realizar um espetaculo e também a experiéncia de assistir a espetaculos de outros
alunos de um meio diferente do seu, tal como comtempla o Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais.*

No decorrer das aulas os alunos puderam experimentar executar algumas pecas
com instrumentos Orff, para perceberem melhor o que acontecia em seu redor enquanto
entoavam a cangdo e principalmente quando estavam todos a ensaiar, pois “E
importante ensinar as criancas a cantar, a tocar e a dancar. Mas ndo menos importante é
ensina-las a saber escutar, ouvir musica!” (Wuytack, “Sessdo — Audi¢cdo com atengédo —
Audi¢ao musical activa”, 2004, para. 2) Cantar é fundamental, e segundo Wuytack esse
deveria ser o ponto de partida para ensinar musica, pois “Em primeiro lugar esta a voz,
depois os instrumentos, que sdo um prolongamento do corpo.” (2004, 16). Cunha, refere
que

A prética do canto, como meio pedagdgico, é uma marca fortissima na
educacdo da infancia e, consequentemente, na educacdo ao longo da vida. A
este respeito, Orff referiu que os tesouros acumulados nas cangdes infantis
tradicionais, sempre lhe pareceram ser o ponto de partida natural de toda a
Educacdo Musical. (2005, p. 32)

O objetivo principal deste projeto, realizagdo da performance musical, foi

concretizado com éxito, foi uma grande experiéncia principalmente para os alunos, pois

12 Este documento foi consultado por ndo existir outro oficial que contemple as experiéncias de
aprendizagem para o Ensino Basico.
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a maior parte nunca tinha realizado nem assistido a um concerto desta envergadura
noutra cidade e noutra sala de espetaculos para além da do Conservatdrio e do Teatro de
Braganca. Também os outros objetivos previstos, como interacdo em grupo, entoacao,
etc, foram concretizados durante todo o percurso de Estagio Profissional. Toda a

prestacédo foi efetuada com empenho, dedicagéo e gosto.

Sintese

No principio do capitulo é realizada uma breve descrigcdo do Conservatorio Musica e
Danca de Braganga, 0 meio onde o mesmo estd inserido e as condi¢bes quer da
instituicdo quer do instrumental utilizado para a realizacdo do projeto.

As experiéncias vividas no decorrer da PES de 1.° Ciclo do Ensino Basico, do
projeto realizado no decurso da mesma e a forma como foi elaborado e idealizado sé&o
também explicitadas ao longo do capitulo. Na descricdo das aprendizagens vivenciadas
sdo justificadas algumas das decisdes tomadas para lecionar as aulas, por forma a poder
contribuir para a aprendizagem dos alunos, pensando sempre na melhor forma e a
melhor estratégia para o conseguir.

No decorrer do Estagio os alunos puderam produzir o seu proprio espetaculo e
assistir a varios espetaculos de outros alunos de diferentes instituicbes no Porto,
aquando da realizacdo do concerto para a comemoracdo dos 20 anos da Associacdo

Wuytack de Pedagogia Musical em Portugal.

29






CAPITULO 111 - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2.°E 3.°
CICLOS DO ENSINO BASICO






CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2.° E 3.° CICLOS DO ENSINO
BASICO

Introducéo

Este terceiro capitulo difere do anterior, pois neste estdo relatados dois Ciclo do
Ensino Basico, 0 2.° e 3.°. A PES destes decorreu na Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno,
deste modo ndo teria qualquer interesse caraterizar duas vezes o Meio Escolar.

No 2.° Ciclo do Ensino Bésico a PES foi realizada numa turma de 5.° ano e no
3.2 Ciclo do Ensino Bésico numa turma de 8.° ano.

No decorrer do capitulo encontra-se ndo sé a descricdo do Meio Escolar mas
também das turmas e das experiéncias de aprendizagem realizadas com cada uma das
turmas.

A PES no 2.° Ciclo do Ensino Bésico decorreu entre o dia 2 de marco de 2012 e
15 de junho de 2012, a do 3.° Ciclo do Ensino Basico iniciou a 30 de outubro de 2012 e
terminou a 5 de fevereiro de 2013, conforme o previsto no Guia ECTS da unidade

curricular PES a laborar na Escola Superior de Educacdo de Braganga.

3.1. Contextualizacdo do Meio Escolar do 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Béasico™®

3.1.1. Caraterizagdo do Meio

A Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno situa-se no centro da cidade de Braganca,
préxima de varios estabelecimentos, como é o caso da Seguranca Social, dos Bombeiros
Voluntarios, da Policia de Seguranca Publica (PSP), do Estabelecimento Prisional
Regional, do Braganca Shopping, do Teatro Municipal, do Centro Hospitalar do
Nordeste - Hospital de Braganca, da Guarda Nacional Republicana (GNR), do
Conservatorio Municipal de Mdsica e Danga, do gimnodesportivo, da Escola Abade
Bacal, atual sede de agrupamento, da Escola Paulo Quintela, do Centro Escolar da Sé,

do Jardim de Infancia da Estacéo, entre outros.

3 Texto redigido com base em documentos cedidos pela escola/diretor de turma, como por exemplo
Projeto Educativo da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno (atualizado em novembro de 2011) e Projeto
Educativo do Agrupamento de Escolas Abade Bacal e Projeto Curricular de Turma.
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No ano letivo 2003/2004, a Escola Augusto Moreno passa a ser sede de
agrupamento, passando a fazer parte do mesmo as seguintes escolas do ensino basico: a
propria Escola (Augusto Moreno); Escola Artur Mirandela (n°8); Escola da Estacada
(n°1); Escola da Estacdo (n°5); Escola de Samil; Escola S. Sebastido (n°2); Escola do
Toural (n°6) e a Escola de Quintanilha. Assim se manteve até ao ano letivo 2011/2012,
passando no ano letivo que decorre (2012/2013) a pertencer ao Agrupamento de Escolas
Abade Bagcal, devido as mudangas sofridas na reorganizagdo das redes escolares do pais.
Este novo (Mega) Agrupamento é constituido por diversas escolas: Abade Bacal; E.B.
1,2,3 Augusto Moreno; E.B. 1,2,3 de Izeda; E.B. 1 Artur Mirandela; E.B. 1 Cantarias;
E.B. 1 Mae D'Agua; E.B. 1 Parada; E.B. 1 Santa Comba de Rossas e E.B. 1 Toural.

3.1.2. Caraterizacdo da Escola

Situada desde 1995 na Avenida General Humberto Delgado,(imagem 7) em
Braganca, a Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno dispde de um edificio principal, um
anexo™, um parque de estacionamento privado e balneérios exteriores, estando todo o
recinto vedado com grades para garantir maior seguranca a todos. Também, por todo o
espaco escolar existem algumas arvores e relva, possibilitando ainda que de forma
reduzida, o contacto com a natureza a toda a comunidade escolar.

Para aceder ao interior da escola existem dois portfes abertos, uma das entradas
pode ver-se na imagem 8, quer se entre por um, quer se entre pelo outro obriga a
passagem pela portaria para poder ter acesso ao interior do edificio. Para tal, é
necessario possui um cartdo que a escola fornece, registando as entradas e saidas de
toda a comunidade escolar, e possibilitando, ap6s a entrada, 0 acesso a varios servigos,
como por exemplo ao bar, a reprografia, a cantina, etc, e caso o cartdo néo esteja ativo a

comunidade ndo pode usufruir das vantagens que este lhe proporciona.

4 pequena casa separada do edificio principal, mas que se encontra dentro do recinto escolar.
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Imagem 8- Entrada principal da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno

3.1.3. Caraterizacdo dos materiais

Dentro do edificio principal encontram-se as salas de aulas (incluindo salas de
desporto e salas especificas), 0s servicos sociais, espacos de convivio, dois auditorios e
a biblioteca.

Para Educacdo Musical/MUsica a escola dispdes de duas salas, a nimero 33 e a
nimero 34, e uma arrecadacdo onde estdo guardados instrumentos musicais tais como

cavaquinhos, pandeiretas, pandeiros, clavas, triangulos, tamborins, xilofones,
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metalofones, entre outros. O acesso a esta faz-se exclusivamente pela sala nUmero 33, 0
que implica interromper a aula que decorre caso seja necessario por algum motivo
entrar na arrecadacgéo.

As condic¢Bes dos instrumentos ndo sdo muito favoraveis, mas apesar desse
contratempo, eles existem, o que é benéfico para os alunos, pois proporciona o contacto

com 0s mesmos, podendo vivenciar diversas experiéncias e aprendizagens.

3.1.4. Caraterizagdo das salas de aula

3.1.4.1. Caraterizacéo da sala do 2.° Ciclos do Ensino Bésico

A sala nimero 33 (figuras 5 e 6), onde decorreu a PES no 2.° Ciclo é ampla,
permitindo a realizacdo de atividades que requeiram mais espaco e possibilitando o
acesso direto a arrecadacdo onde estdo os instrumentos musicais existentes na escola.
Aquando da realiza¢do da PES, dispunha de aproximadamente 16 mesas, incluindo as
do professor, o dobro de cadeiras (aproximadamente 32), um quadro pautado, um
placard, um computador, uma aparelhagem, um projetor e uma tela (improvisada - pano

branco colocado na parede lateral), e uma caixa de papeldo onde eram colocados alguns
dos cavaquinhos.
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Figura 5 — Planta da sala nimero 33 e da respetiva arrecadacéo de instrumentos musicais, da Escola E.B. 1,2,3
Augusto Moreno
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Figura 6 - Planta da sala nUmero 33 e da respetiva arrecadagéo de instrumentos musicais, em 3D da Escola
E.B. 1,2,3 Augusto Moreno

3.1.4.2. Caraterizagdo da sala do 3.° Ciclos do Ensino Bésico

A sala numero 34 é bastante pequena, como mostram as figuras 7 e 8, sendo que
na ultima em 3D pode ter-se uma melhor percecdo quer da disposicdo das mesas e
cadeiras quer do pouco espaco existente. E composta por duas filas de mesas, uma com
sete, incluindo a do professor, onde se encontra 0 computador e a outra com cinco, trés
do lado superior da sala, ou seja atras da porta e duas ao fundo com as respetivas
cadeiras. As mesas estdo encostadas nas paredes laterais e 0 espaco existente no centro
da sala € reduzido. Este espaco que funciona como corredor possibilita 0 acesso a mesa
do professor, ao computador, a aparelhagem que se encontra embutida numa pequena
caixa fixa na parede e ao quadro. O ultimo, de cor branca, possui duas funcionalidades:
escrever e servir de tela para projetar o que for necessario, através do projetor que se

encontra fixo no teto da sala de aula.
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Figura 7 - Planta da sala de aula niUmero 34 da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno

8

LR

xx BN ™ -

b o O e -
P .y
Ao (8 o

A -y

e .

Figura 8 - Planta da sala de aula nimero 34 em 3D, da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno

3.1.5. Caraterizagdo da turma
3.1.5.1. Caraterizacdo da turma do 2.° Ciclo do Ensino Bésico

A turma onde foi realizada a PES no 2.° Ciclo do Ensino Basico, no ano letivo
2011/2012 foi uma turma do 5°G, da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno, composta por
19 alunos, com idades compreendidas entre os 9 e os 10 anos. Na lista estdo
mencionados 22 alunos, mas apenas frequentam a escola 19, pois trés foram

transferidos.
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Grande parte dos alunos ndo usufrui de nenhum apoio econdémico, por parte da
escola, apenas cinco alunos gozam do escaldo B e somente dois do A.

Relativamente a deslocacdo de casa/lar até a escola, a maioria fa-lo em viatura
privada (pais/encarregados de educacdo), apenas um aluno se desloca a pé e dois em
transportes publicos. Para percorrer o itinerério até a escola o tempo méaximo gasto é de
cerca de 15 a 20 minutos.

As disciplinas favoritas dos alunos sdo Educacdo Fisica, Ciéncias e Matematica.
Futuramente os alunos gostariam de exercer profissdes como médico, veterinario,
cientista, futebolista, engenheiros, enfermeiros, sendo que alguns ainda ndo sabem o que
gostariam de ser. Nos seus tempos livres as atividades que os alunos mais gostam de
realizar sdo maioritariamente jogar futebol, ver televisdo e ouvir masica.

No que concerne a organizacao do agregado familiar pode constatar-se que dos
19 elementos, 13 vivem com 0s pais, Cinco vivem apenas com a méae e um no Lar de
Sdo Francisco. A escolaridade dos progenitores oscila entre o 4° ano de escolaridade do
1.° Ciclo do Ensino Basico e o Ensino Superior, a das mées varia entre o 9° ano,
referente ao 3.° Ciclo do Ensino Basico e o Ensino Superior. As profissdes exercidas
pelos pais variam entre PSP (Policia de Seguranca Publica), bancério, juiz, psicélogo e
tém idades compreendidas entre os 36 e os 50 anos de idade. A idade das mées variam
entre os 35 e os 50 anos, ja as profissbes das mesmas variam entre enfermeira,
domeéstica, contabilista, farmacéutica.

De acordo com os documentos fornecidos, existem alunos com algumas
dificuldades na aplicacdo dos conhecimentos e sem hébito e método de estudo, embora
16 alunos referiram que estudam diariamente, dois excecionalmente e um apenas antes
dos testes. Na turma existe uma aluna com Necessidades Educativas Especiais (NEE) de
carater permanente, usufruindo deste modo de Apoio Pedagdgico Personalizado, de um
Curriculo Especifico Individual e de Tecnologias de Apoio, tal como contempla o
Decreto-lei 3/2008 de 7 de janeiro.
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3.1.5.2. Caraterizacdo da Turma do 3.° Ciclo do Ensino Basico

A turma na qual foi realizada a PES no 3.° Ciclo do Ensino Bésico, no ano letivo
2012/2013, foi a turma G de 8° ano da Escola E.B. 1,2,3 Augusto Moreno. A turma era
constituida por 12 elementos, mas aquando das aulas de Mdsica encontrava-se dividida,
seis elementos frequentavam a disciplina de Musica e os outros seis frequentavam as
aulas de Tecnologia de Informag&o e Comunicacdo®. Assim sendo, a turma ficava
reduzida a seis elementos, quatro do sexo feminino e dois do sexo masculino. Dos seis
alunos, um usufruia de curriculo especifico individual, apenas frequentava algumas
disciplinas, Musica é uma delas.

A faixa etaria da turma variava entre 0s 13 e os 14 anos de idade, apesar de no
inicio do ano existirem alunos que ainda tinham 12 anos e que posteriormente
completaram os 13.

Alguns alunos durante o seu percurso escolar ndo transitaram de ano, um aluno
reprovou no segundo ano, uma aluna no sétimo, uma outra aluna no segundo e ainda
uma no primeiro ano.

No gue concerne a organizacao do agregado familiar dos alunos, pode constatar-
se que apenas um aluno e uma aluna ndo vivem com os pais, 0 aluno mora com uma tia
e a aluna com a avo. O namero de elementos do agregado familiar varia de aluno para
aluno, consoante a quantidade de irméos que cada um possui. O numero de irmaos varia
entre um e os quatro, existindo dois alunos com apenas um irm&o, um aluno com trés, e
trés alunos com quatro irmé&os. A idade dos pais varia entre 0s 36 e 0s 48 anos de idade,
ja a das maes varia entre 0s 34 e 0s 46. As profissdes dos pais sdo diversificadas, desde
construtor civil, padeiro, vidreiro, jA as das mdes, variam entre doméstica e guarda
prisional.

Os alunos demonstram dificuldades de concentracdo, a nivel oral e de escrita e
ao mesmo tempo preguica no que ao estudo diz respeito, pois ndo possuem

habitos/métodos; sdo faladores; distraidos e agitados.

1> posteriormente designada por TIC
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As disciplinas apontadas pelos alunos como as preferidas sdo Musica, fisico-
quimica e educacdo fisica; portugués, matematica e inglés sdo as que os alunos sentem
maior dificuldade.

Relativamente a futuras profissdes os alunos referiram: veterinaria, policia/ GNR,
jogador de futebol e cabeleireira.

3.2. Experiéncias de Aprendizagem no 2.° Ciclo do Ensino Bésico

3.2.1. Descrigéo e reflexdo

A experiéncia que sera descrita foi delineada para ser realizada em duas sessdes
de trabalho. A primeira para rever e relembrar contetdos relacionados com o timbre,
como fontes sonoras convencionais e ndo convencionais, contraste e semelhanca
timbrica e familia de timbres, equivalente ao nivel I, Il e 111 respetivamente e de acordo
com o Programa de Educacdo Musical 5.° ano'®. Para relembrar estes niveis foram
realizados exercicios diversos, desde audicdo de obras, experimentacdo de sons,
identificacdo de vozes, entre outros. A realiza¢do destes exercicios relacionados com 0s
dois primeiros niveis do contetdo timbre, foram um meio para atingir um fim, o nivel
1l — familia de timbres, onde os alunos ficaram a conhecer ou relembraram o
instrumental Orff, para na segunda sessdo estarem perfeitamente familiarizados com os
mesmo para executarem uma pega.

A execucdo instrumental (Orff) traz inimeras vantagens aos alunos, pois através
desta os intérpretes, podem desenvolver e/ou melhorar a coordenagdo motora, expressar
a sua criatividade e imaginacdo, a concentracdo, a motricidade, a socializacdo e tém a
pormenor de serem acessiveis a nivel técnico. (Wuytack, 1993)

O objetivo principal destas duas sessdes era a execucdo de um arranjo de uma
peca de Mozart para instrumental Orff. Porém este ndo era o Unico, pois a coordenacgao
motora, interpretacdo, desenvolvimento da memdria, leitura de notagdo convencional e
ndo convencional, a pratica instrumental, a interacdo em grupo e a reacdo a alteracéo de

andamento durante a execucgdo da peca, estdo diretamente relacionados com o objetivo

18 Confrontar Anexo D
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principal. A estes, estavam aliadas estratégias como por exemplo a utilizacdo da
memoria para posterior execugdo da peca, a utilizacdo de imagens, ou seja leitura de
uma partitura ndo convencional, para posteriormente conseguir executar a pec¢a na sua
totalidade seguindo a partitura convencional.

Na PES de 2.° Ciclo do Ensino Basico os alunos tiveram a oportunidade de
experimentar e executar alguns instrumentos Orff, pois foi interpretada a “Marcha
Turca”’ de Mozart para instrumentos Orff de altura indefinida, como pandeiretas com
pele, triangulo, maracas e clavas, do livro | da cole¢do Orquestra do Pautas I. A obra
escolhida, como ja foi referido, é apenas para instrumentos de altura indefinida, pois na
escola os poucos instrumentos de altura definida existentes ndo reuniam as condicgdes
necessarias para serem utilizados.

A turma foi dividida em quatro grupos e a peca foi-lhes ensinada por seccdes,
sendo que na Ultima seccdo, a quarta, € um tutti, logo foi ensina em simultaneo aos
quatro grupos. As restantes seccGes foram ensinadas de acordo com a ordem de entrada
de cada grupo de instrumentos.

Com o intuito de desenvolver a memoria, os alunos inicialmente executavam 0s
ritmos inseridos na obra através da imitacdo e seguidamente executavam-nos
diretamente, ou seja, era necessario reterem na memoria para posteriormente
executarem em conjunto trés secgdes da obra.

Para interpretar a quarta seccdo, tutti, os alunos tiveram acesso a um
musicograma da mesma. “No musicograma a musica ¢ representada, ndo de forma
tradicional (com as notas e palavras de uma partitura), mas de uma maneira abstrata,
através de cores, simbolos e formas geométricas.” (Wuytack, 2000, p. 20) Esta forma de
escrita facilita a leitura e interpretacéo de obras.

Como a atividade foi realizada em grupo e era um tipo de atividade diferente
para eles, a sua motivagao e participacdo na aula foi ativa, proporcionou a partilha de
experiéncias e de aprendizagens, pois o trabalho em grupo “ (...) representa um apoio,
sobretudo para as criangas que sdo mais timidas ou tém mais dificuldades. (...) e a
actividade musical em grupo (cantar, tocar, dancar), contribui também para o
desenvolvimento da sociabilidade.” (Wuytack, 1999, p. 55)

" Confrontar Anexo E
40



CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2.° E 3.° CICLOS DO ENSINO
BASICO

Os objetivos definidos para esta experiéncia no 2.° Ciclo do Ensino Bésico
foram todos alcancados, com maior ou menor facilidade para alguns alunos. Alguns
alunos mostraram dificuldades na realizacdo de exercicios relacionados com a alteracéo
do andamento e ainda na forma mais correta de executar e utilizar o instrumental Orff,
foi necessario explicar como se utilizavam e o método mais correto de executar 0s

instrumentos.

3.3. Experiéncias de Aprendizagem no 3.° Ciclo do Ensino Bésico

3.3.1. Descrigdo e reflexdo

A motivacdo é uma forte arma para alcancar o pretendido, deste modo para a
realizacdo da PES no 3.° Ciclo do Ensino Basico foi sempre tida em conta, pois a turma
assim o exigia. Se o ser humano estiver motivado esforca-se mais, tende a aprender de
forma mais rapida e eficaz, e ao realizar o que lhe é pedido, vai efetuar diversos
comportamentos benéficos mantendo-os durante um determinado tempo com o mesmo
entusiasmo. “Motivagdo segundo Pfromm Neto ¢ o estado interior, emocional que
desperta o interesse ou a inclinacdo do individuo para algo. O individuo motivado
encontra-se disposto a desprender-se dos esforgos para alcangar os seus objetivos.”
(Santos, 2002, p. 5). Caso contréario, se ndo houver motivacdo os individuos tendem a
ficar ansiosos, principalmente os mais reservados e timidos, pois estdo a expor-se
perante alguém, mas se o professor, neste caso especifico realizar atividades que
motivem este tipo de alunos, estd a contribuir para o desenvolvimento do aluno,
nomeadamente da autoconfianga, autoestima e socializagéo. (Santos, 2002).

Todas as aulas lecionadas tiveram atividades para motivar, captar o entusiasmo,
a atencdo e a participacdo dos alunos, utilizando essas atividades como estratégia para
alcancar os objetivos pretendidos. Essas atividades baseavam-se essencialmente na
imitacdo ritmica, na improvisacdo (corporal) e em jogos que envolvessem movimentos,
dada a sua importéncia para o desenvolvimento da coordenacdo motora e do sentido

ritmico, algo que era necessario trabalhar com a turma em questdo. Wuytack (2004, p.4)
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refere que “A técnica de imitacao ¢ fundamental na aprendizagem da musica. (...)” esta
¢ uma “metodologia vélida com alunos de qualquer idade (...)”.

A improvisagdo para Orff, trabalha “(...) aspectos essenciais de todo um
processo de criacdo, na qual a criatividade se alia a experimentacdo permitindo, ao
individuo, evoluir em relacdo a si mesmo, a qualidade das suas relacfes e a construcao
da sua personalidade.” (Cunha, 2005, p. 19)

O jogo tem também uma grande importancia e influéncia no desenvolvimento do
ser humano, nomeadamente o “desenvolvimento fisico, cognitivo, afetivo, social e
também moral.” (Piaget, 1967, citado por Ramos, n.d., p. 3) Como tal, 0 jogo era uma
constante nas aulas durante o periodo da PES. Dada a sua importancia e a motivagéo
que traz aos alunos, realizar um jogo de improvisacdo é uma mais-valia para os alunos.
O jogo “Troquem de lugares™® desenvolve a memoéria, a reacdo e também a
improvisacdo. Por se tratar de uma atividade musical em grupo e segundo Chiarelli &
Barreto (2.1. — O que é a musicalizacdo, n.d., para. 5) este tipo de atividades “(...)
favorecem o desenvolvimento da socializagdo, estimulando a compreensdo, a
participagdo e a cooperacao”.

O documento Musica Orientacdes Curriculares 3° Ciclo do Ensino Basico
elaborado pelo Ministério da Educacdo (Departamento de Educacdo Béasica), menciona
11 temas de médulos™ para serem trabalhados no decorrer do 3.° Ciclo do Ensino
Bésico, mas ndo contempla a ordem pela qual devem ser trabalhados, deixando que o
docente que leciona a disciplina realize essa tarefa. Deste modo, o tema abordado
durante a PES foi Mdsicas do mundo. Como introdu¢do ao mesmo e também como
forma de captar o interesse dos alunos, estes visualizaram videos sobre mdusicas e
dancas de outras partes do mundo, nomeadamente do Brasil e da india, podendo
conhecer um pouco ndo s6 da Mdusica, mas também da cultura, pois cada vez mais
existe diversidade de culturas em qualquer parte do mundo. Ao conhecer outra cultura, é
importante estar recetivos a diferenga, pois “O aluno a quem ensinam a olhar o mundo

segundo a perspectiva estreita da sua propria cultura, terd tendéncia a julgar as outras

'8 |deia retirada de dois jogos existentes no livro 100 Jogos Musicais de Ger Storms
19 Confrontar Anexo F
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culturas e sociedades segundo normas estabelecidas da sua propria sociedade.” (Sousa
& Neto, 2003, p. 16).

A educacdo monocultural tende a que os individuos ndo respeitem outras
culturas, outras formas de estar na sociedade, apenas possuem opinido a luz e

semelhanga da sua cultura e da sua sociedade.

Se considerarmos estas consequéncias sob o ponto de vista de uma orientagédo
monocultural em educacdo, parece-nos claramente que a educagdo intercultural
se justifica por razdes educativas e ndo apenas pela presenca de alunos
provenientes de comunidades étnicas minoritarias. (Sousa & Neto, 2003, p. 16).

A educacao intercultural € deveras importante, pois também ela é uma forma de
socializacdo, prop0e a interacdo e participacdo de todos os individuos da e na sociedade,
mesmo sendo esta de acolhimento. (Pedro, Pires & Gonzalez, 2007)

Ainda que dentro de um pequeno grupo, foi proporcionada a experiéncia de
contactar com uma cangdo do Brasil, “Abra a roda”®, logo com uma cultura diferente,
com o intuito de abrir novos horizontes em relacdo a interculturalidade. A utilizacdo e
escolha desta cancgéo tinha como objetivo principal a sua execucdo na totalidade, ou
seja, a execucdo do jogo de mados enquanto a mesma era cantada. Associado a este estdo
outros como a socializacdo, pois tratasse de uma atividade em grupo, desenvolver a
coordenacdo, através da entoacdo da can¢do juntamente com 0s movimentos e com a
execucdo do jogo de maos, desenvolver a memoria, a concentragdo, a improvisacao, a
interacdo em grupo e a autoestima. Wuytack refere que a voz é o primeiro instrumento a
ser trabalho e evidencia que “A musica introduz-se mais profundamente no individuo,
quando se faz movimento.” (Wuytack, 1999, p. 56).

Souza, (2009, citando Violeta Gainza 1996) refere que quando séo realizados
jogos de maos os alunos ficam entusiasmados independentemente das idades, e tendem
a desafiar-se a eles préprios relativamente ao andamento em que conseguem executar o
jogo, devido a sincronia necessaria entre gestos e palavras. Este tipo de atividade

envolve melodia, ritmos, coordenacdo, memoria e destreza. A maior parte dos jogos de

2 Confrontar Anexo G
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méos sdo passados de crianga em crianga nas suas brincadeiras na escola, desta forma e
sem se aperceberem estdo a aprender enquanto brincam.

Os objetivos acimas referenciados foram alcangados, embora por parte de alguns
alunos ndo tenham sido atingidos na totalidade, como € o caso da interacdo em grupo,
pois existiam elementos na turma muito timidos e com falta de autoestima que
mostravam uma enorme dificuldade em realizar atividades em grupo, chegando mesmo

a desistir de as realizar.

Sintese

Ao longo deste capitulo sdo descritas as experiéncias de aprendizagem
vivenciadas pelos alunos do 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico durante a PES decorrida
no ano letivo 2011/2012 (2.° Ciclo) e 2012/2013 (3.° Ciclo). E também relatada a
importancia do instrumental Orff, da Musica como veiculo de socializacdo, da
improvisacdo através da percussdo corporal, da motivacdo e de outros fatores que
facilitam e originam o processo de ensino/aprendizagem da Musica.

E realizada uma descricio da escola, do meio e das turmas onde foi realizado o
Estagio Profissional no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico, bem como das condicGes das

salas de aula e dos instrumentos musicais existentes na instituicdo.

44



CONSIDERACOES FINAIS

CONSIDERACOES FINAIS

E necessario lutar para que as artes tenham o devido valor e o devido espago na
Cultura mas também, e essencialmente na Educacdo dos jovens, pois muitas vezes sao
postas de lado, tal como afirma Antonio Vasconcelos, numa recente entrevista (27 de
maio de 2013) “ (...) as artes e a cultura na escola parecem estar, mais uma vez,
colocadas a margem e numa situacdo problematica de empobrecimento quer para os
professores quer para 0 desenvolvimento de uma formacdo que se quer rica e
plurifacetada.” (p. 28). O colocar as artes num patamar inferior em relagdo as outras
areas disciplinares faz com que as mesmas, e especificamente a Mdsica seja vista como
uma “ocupacao dos tempos livres”. No caso da Musica no 3.° Ciclo isso confirma-se,
pois na maior parte das vezes apenas sdo solicitadas as atividades musicais para
“preencher espacos” e essa inferioridade com que é tratada sente-se no interior das
escolas, ndo se interessam com qualidade nem com as condicdes, principalmente do
material disponibilizado. Tudo isto é bastante entristecedor e revoltante, pois faz refletir
sobre o futuro das artes na Educacdo, serd que no futuro bastante préximo irdo continuar
a existir?

Durante o decorrer da PES e a elaboracdo deste trabalho foram aprofundados e
adquiridos diversos conhecimentos, essencialmente sobre Educacdo e Musica, foram
também pesquisados diversos autores para o sustentar.

Os resultados obtidos a nivel do 1.° Ciclo do Ensino Bésico foram satisfatorios
com a realizacdo do concerto realizado no Porto, para comemorar os 20 anos da
Associacdo Wuytack de Pedagogia Musical em Portugal, tendo sido cumpridos os
objetivos delineados. Ao nivel do 2.° Ciclo, e apesar de os resultados serem
conquistados e analisados de uma outra perspetiva, também eles foram significativos,
quanto aos objetivos idealizados, os mesmos foram alcancados. Relativamente ao 3.°
Ciclo, durante o Estagio Profissional foram sentidas algumas dificuldades, pois antes de
dar inicio a0 mesmo, ja estava idealizado um projeto, pois ja era sabida a forma como a
Mousica era vista neste nivel de Ensino. A dececéo ocorreu logo na primeira aula, pois o
namero de alunos que constituiam a turma ndo era o suficiente para poder realizar o

projeto previsto. Foi entdo pensado outro, indo ao encontro dos gostos da maior parte
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dos elementos da turma, (danga, movimento e percussédo corporal), para que 0S mesmos
participassem de forma ativa nas aulas. Para que tal acontecesse era necessario
conseguir organizar estratégias para os motivar, tal como foi referido no Capitulo 111 -
Pratica de Ensino Supervisionada no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico. Depois do
projeto estar estruturado e preparado para ser dado a conhecer & comunidade escolar,
surge novo imprevisto, alheio a PES, deste modo o mesmo ndo pode ser apresentado.
Apesar dos contratempos, os alunos mudaram as suas atitudes e forma de ver a
disciplina de Musica, por isso pode concluir-se que as aulas influenciaram os
comportamentos dos alunos, o que é extremamente favoravel comparando com o inicio
da PES, podendo assim concluir que os objetivos previstos para este nivel de ensino
foram alcancados, de forma mais acessivel para uns alunos do que para outros.

Ao longo deste trabalho fica patenteada a importancia da Musica relatada por
diferentes autores, e como nunca é de mais referir essa importancia, segundo
Hargreaves (1999, citado por Libano, 2012, p. 19) “ (...) ndo ha davida que a musica
exerce uma influéncia cada vez mais poderosa na vida e no comportamento diario dos
individuos.”

Comparando o numero de alunos dos trés Ciclos do Ensino Basico, nota-se
claramente que no 3.° Ciclo existe uma reducdo drastica, ainda que a turma fosse
constituida por 12 elementos, aquando da realizacdo do Estagio Profissional foi
realizado apenas com seis. A Figura 9 mostra o declinio no nimero de alunos, que pode

dever-se ao facto de s6 algumas escolas ministrarem a disciplina de Musica.

2.°Ciclo;
19 alunos

Figura 9 — Comparagéo do nimero de alunos nos trés Ciclos do Ensino Bésico
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A queda do numero de alunos é algo que desmotiva qualquer docente, tal como
em diversas instituicGes de ensino os professores de Musica apenas sdo recordados para
“animar” nas festividades da institui¢do. (Palheiros, 2013)

O Estagio Profissional contribuiu para o desenvolvimento e formacao pessoal,
pelas pessoas que se conhecem e pelos momentos vividos. Relativamente & formacéo
profissional contribuiu na medida em que foi adquirida experiéncia, pois por vezes é
necessario agir e tomar certas atitudes no preciso momento em que a aula esti a
decorrer, 0 que com a experiéncia vai-se tornando menos complexo. Futuramente a
pratica profissional ira ser encarada de uma forma diferente, pois o Estagio Profissional
proporcionou novas formas de pensar, novas metodologias, novos caminhos, novas
estratégias, 0 que enriquece o ser humano.

Ao elaborar este trabalho surgiu um interesse em explorar a tematica da
Educacdo Intercultural e consequentemente a Mdusica intercultural que poderd ser

explorado futuramente.
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ANEXOS

Anexo A — Tipos e estadios de audiagdo de Edwin Gordon %

Quadro 1 Tipos de Audiacio

Tipo 1
Tipo 2
Tipo 3
Tipo 4
Tipo 5

Tipo 6

-

Tipo 7

Tipo 8

escutar musica familiar ou nao-familiar
ler musica familiar ou nao-familiar
escrever musica familiar ou nao-familiar ditada

recordar e executar musica familiar memorizada
recordar ¢ escrever musica familiar memorizada

criar ¢ improvisar musica niao-familiar, durante a execucio, ou em

siléncio
criar € improvisar leitura de musica nao-familiar

cridr € improvisar escrita de musica nao-familiar

Quadro 2 Estadios de Audiacio

ESTADIO 1 reten¢io momentinea

ESTADIO 2 imitacio e audiacio de padroes tonais e ritmicos, e reconhecimento

¢ identificacao de um centro tonal e dos macrotempos

ESTADIO 3  estabelecimento da tonalidade e da métrica, objectiva ou subjectiva

ESTADIO 4  retencio, pela audiacio, dos padroes tonais e ritmicos organizados

ESTADIO 5 relembranca dos padrdes tonais e ritmicos organizados e audiados

noutras pecas musicais

ESTADIO 6 antecipacio e predicio de padrdes tonais e ritmicos

21 Estas imagens foram retiradas das paginas 29 e 34, respetivamente, do livro Teoria de Aprendizagem
Musical — Competéncias, contetidos e padrdes.
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Anexo B — Partituras das cances trabalhadas no 1.° Ciclo do Ensino Bésico

Cangéo 1 - Peace on Earth

I Peace on Earth

Music: Jos Wuytack
Lyrics. J. J. Miller
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2. Ostinato ma non troppo
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Cangéo 3 - Sunis Down

3. Sun is Down

Harm: Jos Wuytack
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Cancgéo 4 — Chaconne at the Sorbonne

4. Chaconne at the Sorbonne

Cancdo 5— Pop on Top
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Cangdo 6 — Say yes

6. Say Yes
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7. The Rose

Cancdo 7 - The

J-zo

Music: Amanda McBrown
Harm: Jos Wuytack
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Cancdo 8 — Bolero del Sombrero

8. Bolero del Sombrero
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Anexo C — Orientac¢Ges Programaticas utilizadas no 1.° Ciclo do Ensino Basico

OBJECTIVOS GERAIS:

= Dessnwolver nos alunos o prazer da pratica musical;

#  Desenwolver competéncias ao nivel da criatividade, audicao, leitura e escrita musical;
+  Desenvolver capacidade de concentracao;
%  Desenvolver competéncias ao nivel da memaorizacao;
& Promover a coordenagao motora;
+  Promover o bem estar entre todos os agentes educativos no processo de ensino-aprendizagem
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) : goentre Toma ¥ Tom
Sensorial * Sor capaz ce Reconmecer ¢ Entoar:
- T7D75 fom qualquer dramstincia); + Entoar ¢ reconhocer/distinguir:
- Saittos e quaiquer grau parza Ténika; - todos o intervaias;
- Cusalguor graw deniro do acorde da Tdnicy;
T
T
& Improvizar e mm
acTmERnmEnt hamanio;
» Improvisar frases porgunta/respesta;
+ Transpor sensoriaiments uma melodia ou cango trabalhadas;
4 Caniar sequéncizs melddis [ordenagaes) com ou sem nome de
notas;
172
" 17020
» Graus Conjuntos; = Treina da ardom dos nomes das notas
I = Lofura por relatividade;
® Saito da Dominante pars a Tonicy; I ® Clave deSol ook F&
) - 174207 Fe = Dontro do parimetros bisicos de
Leitura » Graws Conjuntos; atragem & leitura na pauts;
* T/ D75 fem quaiquer crcunsiandal; Fed®
* Saftos de qualquer grau piar a Tenics; # Clave de3al {lIinhasuplomantar Do 3
+ (ualquer graw dentro do acorce g Tonics; + Clave seFa flinha suplementar Do
s T-X% * ClaveseDa3®
+ Lefiura na pavta;
19e2°
TIE ol
+ Fagor o registo escritn de alguns exercicics escritos no quadra da Fod?
sala deaulz. * ClaveseSol, Fae Do 3.
~ PiiFed
Escrita Fed?
= Graus conjuntos;
= Saftos o quakquer grau para & Tanics,
. T
& T/ 0/ 5emqualquer situacan;
=+ Ram;

60



ANEXOS

HARMONIA
Areas ge Trabaino Organizagoes Sonoras Cadencias Acordes Fungoes Harmanicas
- 1 e 1°
“h Matare + Cana » Reconnecer EF.ouomqusiques |+ Recoemucimonts d Fungso e Tonica;
- 2 inversas;
Sensorial - —— N Caséncis Perfeita o & Dominante: : o *_ Recommecimenta s Furs
P Facorhoces imversto ¢
e  Castrcia 2o B grau posican: * Romrheciment wic & Dominanto
e
= Subdominanis
LFF TS
P4 -
Leitura + ModoMasor e Moo manor; I
+ Pontatonica; # Reconhocer os Acordes escritos (PM. e Pm_no EF )
- Acnrdes azsociatns & Tonics ou 1° grau das tonalldses
e Inides no programe;
ETE
Escrita ) R
Legenda:
1° ANO
Instrumentos Agrupamentos Forma Andamentos Concaitos 2° ANO
1oa 20 e
+ Sopros (Madeiras = Metais); + Drquesars; ez 1 /2 P et 4° ANO
« Cardax s Coro: » Comparagao entre o Lento; » Pentagrama de 11 linhas;
+ Percussao; + Coroe Orguestra; sacqhes iguais ou 4 Rapide; 4 Dingmicas: PP, P mi £,
» Instrumentos de Tecls; semelhantes e diferentes; = * Sinais musicais;
i e 47 # Pergunta & resposts; * Moderato, » Aleracoes;
g 40 » QuartetodeCordas; |« AB AB A Estrofica; + Articulagic;
» Madeiras: Flauta transversal, + Instrumento Solista e d
Clarinats; + Orquestra; e d® o Adagio; 4=
# Mesais: Trompete, Tuba; + Canone; # Andartz; + Acorde;
+ Cordas: Vicling, Viakancela; ¢ Allegre; « Interuals
& Percumsan: Timpanos;
+ Instrumentes de Tecla: Piang,
Tava;
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ANEXOS

Anexo D — Programa do 2.° Ciclo do Ensino Basico
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ANEXOS

Anexo E — “Marcha Turca” de Mozart para instrumental Orff
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ANEXOS

Temas dos modulos

Anexo F — Temas dos médulos do 3.° Ciclo do Ensino Basico

Smtese das tematicas musicais

Formas e estruturas
(modos de organizagio e

Desenvolvimento das competéneias de wtilizacio e compreensio dos modos
diferenciades de organizacio e estruturagiio musicais

estrutiracio musicais)
Improvisaces Exploragio e compreensdo dos processos de improvisacio musical atraveés
(exploragéo da mprovisagdo dos procedimentos jazzisticos e de outros estilos
mmisical)

Melodias e arranjos
(em tomo da cangéo)

Compreensdo das diferentes formas de criagio, composigie e arranjos de
melodias e cangdes

Memorias e tradicies
{em torno da misica porfuguesa)

Compreensio dos papéis da misica na construcio da identidade portuguesa
atraves da exploragio de diferentes tipos de espectaculos musicais e do
teatro musical

Musica e movimento
(em torno de dangas e coreografias)

Exploragio, interpretagdo e criagio de diferentes tipos de misicas em torno
do movimento, dangas e coreografias

Musica e multimédia
(as diferentes utilizacdes dos
materials 50n0ros e musicals)

Exploragio, compreensio e manipulagio de diferentes materiais sonoros e
musicais para a produgio de determinados efeifos comunicacionais,
estéticos e outros

Musica e tecnologias
(margpulando sons acisticos e
electronicos)

Manipulagie dos sons achsticos e electronicos através, experimentacdo,
criagdo, interpretagio e da exploragio das tecnologias MIDI

Musicas do mundo
{explorando outros codigos e
convengoes)

Exploracio, manipulagio e compreensdo de codigos e convengdes de
culturas musicais de tradicdo oral de acordo com os contextos de referéneia

Pop e Rock
(em torno dos estilos musicais)

Identificacdo, criacdo e manipulacdo das caracteristicas de determinado
estilo musical através da uiilizagdo de diferentes tecnologias musicais e
outras

Sons e sentidos
(processos de criagie musical)

Exploragio, mamipulacio e compreensdo dos diferentes processos de
criagdo mmsical através da experimentagdo, composigdo, interpretacio e
representagdes graficas dos sons

Temas e variacoes
(em tomo do desenvolvimento de
ideias musicais)

Exploragio, e manipulagio das diferentes possibilidades de trabalhar uma
ideia musical ou outra
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ANEXOS

Anexo G — Cancéo trabalhada no 3.° Ciclo do Ensino Bésico - “Abra a roda”

Legenda:
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