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RESUMO

RESUMO

O presente relatério inserido no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, integrada no plano de estudos do curso de Mestrado em Ensino de Educacgéo
Musical no Ensino Bésico, apresenta, de forma contextualizada e reflexiva, as experiéncias de
aprendizagem desenvolvidas em contexto do 2.° ciclo do Ensino Basico, com alunos com idades
compreendidas entre 0s nove e 0s onze anos. Tendo como principio orientador a composicao e
criagdo musical, as atividades desenvolvidas estiveram na base dos seguintes objetivos: (1)
Desenvolver capacidades (conhecimentos) e competéncias musicais a partir de uma pratica
musical ativa com base na composicao e criacdo; (2) Aplicar conhecimentos na criacao e
execucdo de pecas musicais, pensadas sobre no¢Ges melddicas, harmonicas e forma; (3) Tocar
em grupo uma peca musical, da sua autoria ou a partir de um arranjo de uma masica do seu
quotidiano, demonstrando a aquisi¢cdo de competéncias técnicas do instrumento, bem como
nog¢des de tempo e ritmo necessarias para uma pratica musical de conjunto. Para os objetivos
estabelecidos recorremos a observacdo direta; as notas de campo; registos audiovisuais e
narrativas dos alunos. A analise e cruzamento dos diferentes dados recolhidos durante o periodo
de intervencdo revelam que a participacdo nas aulas como compositores e criticos das suas
préprias obras, ou intérpretes de temas com que se identifiqguem contribuem para a criagdo da
sua identidade e no incremento da motivacao e educacdo para arte. Cabe assim ao professor,
desenvolver atividades dinamicas e gerir as mesmas de modo a contribuir para um melhor

ambiente de aprendizagem na sala de aula de Educagdo Musical.

Palavras-chave: Educacdo Musical, composi¢do, interpretacdo, experiéncia ensino-

aprendizagem.
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ABSTRACT

ABSTRACT

This report, within the scope of the practicum unit, integrated into the study plan of the master’s
degree in Teach of Music Education for Elementary School, presents, in a contextualized and
intuitive way, the learning experiences developed in the context of Elementary School, with
students aged between nine and eleven-years-old. As a guiding principle the composition and
the musical creation, the activities designed were based on the following objectives: (1) To
develop musical skills (knowledge) and competencies based on an active musical practice based
on composition and creation; (2) Apply knowledge in the design and execution of musical
pieces, thought about melodic, harmonic and form notions; (3) Play a musical composition in
the group, of his own or from an arrangement of a song of his daily life, demonstrating the
acquisition of technical skills of the instrument, as well of notions of time and rhythm necessary
for a musical practice as a whole. For the established objectives, we resort to observation; field
notes; student’s audiovisual records and narratives. The analysis and crossing the different data
collected, during the intervention, period reveal that participation in classes as composers and
critics of their works, or interpreters of themes with which they identify themselves, contributes
to the creation of their identity and the increase of the motivation and education for art. Thus,
it is up for the teacher to develop dynamic activities and manage them to contribute to a better

learning environment in Music Education classroom

Keywords: Music Education, composition, interpretation, teaching-learning experience.
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O presente relatorio de estdgio serve para apresentar, analisar e refletir sobre a
intervencdo em contexto da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), realizada durante o ano
letivo 2019/2020 na disciplina de Educacdo Musical (EM) no 2.° ciclo do Ensino Bésico (EB).
A mesma teve como eixo tematico a composi¢éo e criagdo musical em sala de aula, as quais se
tém vindo a afirmar cada vez mais como uma ferramenta pedagogica fundamental de auxilio
ao professor (Queiroz & Marinho, 2009), na medida em que contribuem para o
desenvolvimento de competéncias musicais através de uma pratica centrada em “fazer musica”.
Numa dindmica que privilegia o contacto e a exploragdo sonora dos instrumentos musicais.
Esta aprendizagem pode ser trabalhada em sala de aula com recurso a praticas informais, em
que a aprendizagem ¢é centrada e conduzida pelo aluno, na qual o professor assume um papel
orientador da pratica musical (Wright, 2016). Neste &ambito de proporcionar uma aprendizagem
que coloca o aluno no centro da acgao, consideramos pertinente conhecer a musica que faz parte
do seu quotidiano, assim como 0s seus interesses e gostos pessoais, tendo em consideracdo que
a mesma “estd cada vez mais presente no seu dia-a-dia, com fortes influéncias e consideractes
sociais e politicas urbanas” (Green, 2012. p. 62). Deste modo, verifica-se que a motivacédo e 0
interesse para a aprendizagem da disciplina crescem exponencialmente quando os alunos se
vém a trabalhar repertorio com que se identifiguem na sala de aula (Cunha, 2019). Aliada a
estas praticas surgem as tecnologias digitais, que tém vindo a ganhar um consideravel papel de
destaque no campo da facilidade de acesso a informacéo (Clements, 2016), contribuindo para
um reforco da autonomia de quem a utiliza. Neste campo da composicao e criagdo na sala de
aula de EM, a sua utilizag&o confere aos alunos uma autonomia que os torna no principal agente
da acdo da sua aprendizagem, deixando de lado a préatica por imitacdo do professor e permitindo
ao aluno usar a sua criatividade sob orientacdo pedagdgica (Tobias, 2012).

No que concerne a sua estrutura e organizacgéo, este relatorio é constituido por quatro
capitulos, cada qual referente a uma etapa de desenvolvimento 16gico que esteve presente na
idealizacdo e concretizagdo da PES. No primeiro capitulo deste relatério Capitulo I — Ser
professor de Educagdo Musical - é descrito o processo da formacdo docente, desde a sua
formacéo inicial até a sua pratica profissional, com um destaque ao professor de EM, e de como
0 mesmo se distingue do professor de Musica, com a descricdo das suas competéncias e perfil
profissional. Neste &mbito, serd abordada a da formacéo do professor, desde o inicio do seu

percurso escolar como aluno, até ao momento do inicio sua formacédo e iniciagdo a prética
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profissional (PP). De seguida irei falar no professor de EM, fazendo uma contextualizagéo
historia de disciplina em Portugal e em como esta se distingue do ensino especializado da
mausica, e que conhecimentos e saberes deve 0 mesmo apresentar na sua pos-formacéo, bem
como o perfil e as suas competéncias profissionais. No Capitulo Il — Caracterizacdo do
Contexto de Intervencgéo — irei descrever o meio e 0 ambiente escolar no qual decorreu a minha
PES. Vou comecar por apresentar o espago fisico, fazendo um enquadramento da sua
localizacdo geografica, bem como dos espacos exteriores e interiores que possui. De seguida
irei fazer uma descricdo das turmas nas quais lecionei durante este ano de estagio, fazendo
também uma apreciacao das suas competéncias e conhecimentos demonstrados num primeiro
contacto. O ponto seguinte ira ser dedicado ao espago interior respetivo a disciplina de EM, no
qual decorrem as praticas letivas da disciplina na escola, passando também por uma descri¢cdo
das condicdes e materiais que 0os mesmos disponibilizam. Para encerrar este capitulo irei focar-
me nos documentos organizadores do processo de ensino que a escola disponibiliza aos seus
docentes. E no Capitulo 111 — Desenvolvimento da Aprendizagem Profissional — que é descrito
todo o processo de intervencdo, comecando pelo enquadramento que esteve na base da tematica
da mesma; bem como 0s seus objetivos, estratégias, a sua dimensdo investigativa, e as
experiéncias realizadas em sala de aula com as turmas, que foram agrupadas por quatro
dimensdes: (1) Dinamicas de Composicéo; (2) Dindmicas Performativas; (3) Dinamicas de
Cultura Musical; e (4) Dinamicas de Ensino a Distancia. Por fim, no Capitulo IV — Reflex&o
sobre as Competéncias Profissionais — é feita uma reflexdo pessoal acerca das competéncias
docentes desenvolvidas e consolidadas durante a intervencdo da PES, sob uma perspetiva das
expetativas, percurso, obstaculos, conquistas, ensino a distancia e do que foi tornar-me
professor. Este quarto capitulo e final serd uma reflexdo pessoal e introspetiva sobre toda a
minha PES. Vou comecar por falar das expetativas que levei para a sala de aula, seguida de
uma descrigdo de todo o percurso da minha pratica profissional; bem como as descobertas e
conquistas realizadas, nomeadamente no ambito do ensino a distancia. Finalizo este ultimo
capitulo do meu relatorio com uma reflexéo geral sobre o que foi tornar-me professor ao longo
de toda a minha pratica profissional. Em suma, a minha préatica docente ao longo deste ano
letivo permitiu-me adquirir competéncias profissionais necessarias a profissdo, a nivel de
gestdo e controlo da turma, reflexdo sobre as abordagens utilizadas e flexibilidade para que as
mesmas se tornem acessiveis para a compreensao do aluno, de modo a contribuir para o
conhecimento do mesmo, bem como planear e agir no contexto. Numa reflexao apés o término

da minha PES, é-me permitido concluir que o professor de EM vive uma constante
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(trans)formacdo ao longo da sua carreira docente, numa aprendizagem e evolugdo continuas,
que levam o mesmo a refletir sobre as suas praticas pedagogicas e inovando-as quando

necessario, de modo a conduzir o aluno a uma aprendizagem significativa e gradual.
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1. DE ALUNO A PROFESSOR

A profissdo do professor ja foi em tempos uma “profissdo de prestigio, atraente, em que
o professor era posto num pedestal, era o detentor de todo o saber” (Rodrigues, 2013, p.25).
Acrescenta a autora, que nos dias de hoje, esta nobre profissdo estd marcada pelo cumprimento
de ordens do poder central. A profissdo docente deveria ser considerada das melhores fungdes
sociais, pelo papel social fundamental, mas que infelizmente, nos dias de hoje, a mesma se
encontra muito degradada. Flores (2010) defende que é na linha de pensamento de Lortie
(1975), que surge a assercdo segundo a qual os professores ensinam como viram ensinar e
sublinha a natureza subjetiva deste processo ao enfatizar a importancia das predisposi¢des
pessoais na socializacao dos professores. Para a autora, é fundamental criar espagos no contexto
da formacéo inicial de professores para desconstruir, explicitar e debater essas teorias e modelos
que os alunos trazem para a sua formacao inicial, com o intuito de refletir sobre o processo de
tornar-se professor e questionar os seus proprios fundamentos e crencas sobre a profissdo. Neste
sentido, Formosinho (2009) vem a reforcar este pensamento ao afirmar que o oficio de professor
é aprendido antes de haver uma opgao vocacional, os formandos na area pedagogica entram no
ambiente escolar com a vivéncia de experiéncias que tiveram enquanto no “oficio” de alunos.
Ao contrario de outras profissdes em que a formacao inicial ocorre em contexto profissional, a
formacédo de professor acontece ao longo de toda a experiéncia que o formando teve ao longo
de um periodo no minimo de doze anos. Ao iniciar 0 seu percurso, este ja observou e
experienciou milhares de aulas, bem como os professores que teve, muitos marcaram-no pelos
melhores motivos, assim como outros o fizeram pelos piores, tendo vindo a construir um
modelo de professor em que se desejava tornar, bem como aquele que ndo quer ser. A formacao
profissional inicial, segundo Formosinho (2009) detém, portanto, um papel de consolidar estes
fatores com informacédo dos métodos, técnicas e atitudes cientificos e pedagdgicos adequados
ao contexto da profisséo.

Tornar-se professor constitui um longo e complexo processo de desenvolvimento
pessoal e profissional, que implica tanto o “aprender a ensinar” (associado aos aspetos mais
técnicos do ensino), bem como a construgdo da identidade profissional do préprio docente
(Flores, 2010). Antes de se tornar professor, este, foi anteriormente um aluno, que durante anos
tem vindo a observar a sua futura profisséo em sala de aula, tendo como modelo os diversos
docentes com quem estabeleceu um contacto, vindo a interiorizar e construir progressivamente,

através da observacéo, o seu proprio modelo e visdo do que constitui a pratica docente, tal como
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defendido por Lortie (1975), que considera a aprendizagem por observagdo como uma
influéncia determinante e constitui um elemento central para a compreensdo do aprender a
ensinar, como consequéncia da experiéncia em contexto de sala de aula que os alunos, futuros
professores, tiveram ao longo da sua vida. A arte do ensino exige todo um conjunto de
capacidades e dominio técnico dos conteldos da &rea, mas também pressupde um “processo
reflexivo e critico (pessoal) sobre o que significa ser professor e sobre os propdsitos e valores
implicitos nas proprias acdes ¢ nas instituigdes em que se¢ trabalha” (Flores, 2004, p.128). Neste
ambito, a iniciacdo a préatica profissional, assume um papel preponderante na formacéo do
professor. Nesta fase do seu desenvolvimento, o futuro professor aprende a transformar o
conhecimento curricular que veio a adquirir para a disciplina, em conhecimento profissional

mobilizado para acdo quotidiana.

2. 0 PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL

Até meados do século XX, o ensino da musica praticava-se unicamente em Escolas
Particulares e Conservatorios, so entre 1836 e 1850 com as reformas de Passos Manuel e Costa
Cabral, é que amusica veio a ser incluida nas escolas oficiais obrigatorias, sob 0 nome de Canto
Coral (Ribeiro & Vieira, 2010). Na realidade, era atribuida pouca, ou nenhuma, importancia a
disciplina até aos tempos da ditadura de Salazar, de acordo com Mota (2014), a mesma apenas
constava no curriculo, mas a sua pratica ndo lhe era atribuida, tanto pelos responsaveis como
pelos alunos. Com a reforma educativa de 1973, a disciplina de Canto Coral foi substituida por
uma Educacdo Musical (EM), integrada num sistema mais abrangente de ensino e
aprendizagem. Até 1983, todos os profissionais da area da musica adquiriam uma formagéo de
nivel superior em conservatérios e academias, que Ihes forneciam um diploma nas areas do
instrumento, canto ou composic¢do, que ndo tinha no seu curriculo qualquer formagdo didatica
ou pedagogica. Este diploma permitia aos recém-formados profissionais da musica lecionar em
ambos os ramos da Educagdo Musical. Este sistema veio a terminar com a atribuigéo de nivel
secundario aos conservatorios e academias, sendo assim distribuida a formag&o superior em
instrumento ou composicdo em Escolas Superiores de MUsica; e a formagéo de professores de
Educacao Musical no Ensino Basico nas Escolas Superiores de Educacédo. Esta nova estrutura
redefiniu o que seria a Educacdo Musical no nosso pais até aos dias de hoje, fazendo uma

distingdo entre a formacdo de profissionais do ensino da musica para conservatorios e
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academias, e de educadores musicais para o ensino publico, com uma formacéo especializada
em abordagens didaticas e pedagdgicas.

No seguimento do ponto anterior que se refere ao professor de EM como um educador
para a mdsica, devemos ter em consideracdo que é fundamental que este apresente
conhecimentos e dominios solidos assentes na area da pedagogia e didaticas da aprendizagem,
assim como ter um saber de articular os mesmos com valores intrinsecos em educar para a
linguagem musical. A formacdo em EM, segundo Mota (2011), assenta em trés eixos que
devem estar presentes no curriculo de qualquer formando. O mesmo deve estar centrado na
atividade musical, ou seja, a sua formacao deve estar organizada em volta do conceito de “fazer
masica, o formando deve alargar este conceito para uma compreensao da sua “concretizacdo
no ato de ensino e aprendizagem” (p.7); 0 segundo eixo refere que o professor deve ter
conhecimentos que Ihe permitam fazer uma ligacdo entre a teoria e a pratica, numa conjugacao
de saberes “partindo do ato de conhecer para o ato de agir” (p.7); no terceiro eixo, o formando
deve aproveitar este conhecimento para desenvolver a sua propria autonomia, numa
compreensdo em lidar com situac6es inesperadas, de modo a arranjar solugdes assentes numa
intervencao pedagdgica.

Atualmente, de acordo com Santos (2011) estamos perante um processo de ampliagao
do campo da docéncia. Este fator faz com que o aumento da procura pela formacéo na area
docente exija que o formando adquira conhecimentos e competéncias técnicas aprofundadas no
decorrer da sua formacdo profissional, tanto da sua area de estudos como em aplica-los na
posterioridade em contextos pedagdgicos e didaticos. Tem-se vindo cada vez mais a verificar,
como defende a autora, que se torna necessario redefinir as formas de ensino no sentido de que
a escola e o professor consigam enfrentar os desafios trazidos ao cabo das mudancas geradas
pela tecnologia; as necessidades originadas no mundo do trabalho e as proprias condi¢des do
trabalho do professor no contexto macroestrutural (social, politico, econémico e cultura).
Flores (2004) por sua vez entende que “ensinar implica a aquisicdo de destrezas e de
conhecimentos técnicos, mas também pressupde um “processo reflexivo e critico (pessoal)
sobre o que significa ser professor e sobre os propositos e valores implicitos nas proprias a¢oes
e nas instituigdes em que se trabalha” (p.128), neste sentido, ha que reforcar o papel do
professor ndo s6 como um detentor do dominio técnico, mas também como um educador e um
modelo de referéncia no meio social e cultural. A pratica docente ocorre numa realidade
dindmica, multifacetada e contingente, Santos (2011) afirma que o professor deve ter uma

compreensdo ampla do contexto em que atua, um perfil reflexivo, competente e responsavel,
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bem como conhecer, fortalecer e ampliar as estratégias de ensino, de forma a atender os
processos de aprendizagem.

A funcéo do professor perante a turma, de acordo com Mialaret (1981), ndo é limitada
a transmissao de conhecimentos, o autor apresenta a funcdo docente em sala de aula como: (1)
Mestre, “aquele que transmite todos os conhecimentos” e ¢ exigente em relacdo a aplicacdo dos
mesmos; (2) Treinador, aquele que transmite os conhecimentos-base e potencia o aumento da
aprendizagem dos alunos através de um aprofundamento da matéria, este tambem é exigente,
insistindo no trabalho com os alunos em matérias que ndo sejam tanto do seu agrado de modo
a nao potenciar o comodismo; (3) Guia, aquele que tal como o anterior transmite o
conhecimento minimo e da sugestbes de métodos para os alunos aprofundarem o seu
conhecimento; (4) Supervisor, aquele que propde a realizacdo de trabalhos e supervisiona a sua
realizacdo, preocupando-se que o aluno aprenda menos em quantidade, e mais em qualidade; e
(5) O centro de documentacao, aquele que atribui aos alunos a possibilidade de escolherem o
tema dos seus trabalhos e Ihes faculta a respetiva documentacao para a sua realizacdo (Mialaret,
1981).

O perfil do professor, para além destes referidos anteriormente, passa também por o de
um curioso constante. O educador artistico, de acordo com Hernandez-Hernandez (2013), deve
ser, e saber colocar os alunos curiosos, dotado de um espirito critico e acima de tudo, ser um
apaixonado pela arte que leciona, de maneira a poder compartilhar dessa sua paixao com os que
ensina. Neste sentido, o professor assume também o papel de conselheiro, que na palavra de
Mialaret (1981), “coloca os alunos em situagdes que os incitem a aprender”, orientando 0s

mesmos para uma aprendizagem auténoma e pessoal.
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1. O ESPACO DE CULTIVO

1.1. AESCOLA

O estagio profissional decorreu numa escola pertencente a cidade de Braganca,
localizada na zona histéria da cidade, com bons acessos exteriores e um amplo espaco de
circulacdo. O espaco escolar pertence a um agrupamento de escolas que engloba para além do
edificio da escola secundaria, um edificio para o primeiro ciclo, um campo de futebol e um
campo de ténis. A mesma apresenta infraestruturas antigas com algumas evidéncias de
degradacdo. Em ambiente de comunidade escolar, a escola possui um departamento de
expressdes, que engloba as disciplinas de Educacdo Musical e Expressfes Visuais, as quais sao
responsaveis pela organizacdo de eventos sazonais dentro da comunidade escolar. Extra ao
horario curricular, existe um clube de musica ndo obrigatério, que decorre na sala de aula de
Educacdo Musical, destinado a prética de instrumentos como o cavaquinho e percussdes de
altura indefinida, bem como a cantar e a tocar algumas musicas do repertério tradicional
portugués e de musica popular. Também no mesmo dia tem lugar na escola os ensaios da tuna

escolar.

1.2. AS TURMAS

A minha PES foi exercida em duas turmas de 2.° ciclo do Ensino Bésico, uma turma de
5. ano e uma turma de 6.°. A turma de 5.° ano é constituida por 22 alunos, 8 rapazes e 14
raparigas, estas criancas sdo desprovidas de experiéncias musicais anteriores, com excecao de
um aluno que toca guitarra numa escola de musica privada. O conhecimento musical que eles
demonstraram durante o periodo de observacdo passa pela clave de sol, as notas na pauta de
dd3 a do4 e posicdes de flauta. Como ponto de partida para iniciagdo da aprendizagem musical
com estas criangas podem ser trabalhados conceitos como pulsacao e dindmica, através de uma
forma prética marcando uma pulsacdo por movimento corporal e trabalhar dindmicas e
intensidade com instrumentos de altura indefinida, de forma a interiorizarem estes conceitos
através da experimentacéo.

A turma de 6.° ano é constituida por 21 alunos, 12 rapazes e 9 raparigas, na sua maioria
sdo criangas que ja ttm um conhecimento musical prévio, adquirido tanto em contexto formal

como informal, um grande nimero ja toca ou demonstra interesse em aprender guitarra elétrica,
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piano e bateria, alguns tocam cavaquinho e duas alunas afirmaram que gostariam de aprender
harpa e de cantar. Na primeira apresentacdo a turma, os alunos manifestaram um interesse
coletivo pelo género urbano, nomeadamente rock e musica eletronica, tendo um aluno
manifestado interesse por rap. Neste primeiro encontro foram referenciados como preferidos
artistas como Xutos & Pontapés, Imagine Dragons e Seether. Para dar continuidade a
aprendizagem destes alunos, uma sugestdo prevista de trabalho sera trazer um arranjo de uma
musica que va de encontro aos gostos dos mesmo e que tenha contetidos previstos no programa,

para ser trabalhada sala de aula, em Instrumental Orff ou em instrumentos dos préprios alunos.

Idades e sexos na turma de 5.2

14
12

10

Rapazes Raparigas

M 9anos M10anos 11 anos

Figura 1. — ldades e sexos correspondentes a turma de 5.° no inicio do ano letivo.
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Idades e sexos na turma de 6.2

14
12

10

Rapazes Raparigas

H10anos M 11anos Colunal

Figura 2. — Idades de sexos correspondentes & turma de 6.° no inicio do ano letivo.

1.3. OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

O meu estagio profissional decorreu na sala de aula destinada a disciplina de EM na
escola, sendo também utilizada como espagco de Expressdo Visual e de Linguas. A sala é
bastante ampla e carece de material musical e mobiliario em bom estado, algumas das mesas
destinadas aos alunos encontram-se em mau estado de conservagdo, no caso de instrumentos
musicais a sala tem uma guitarra acustica com falta de cordas e em mau estado, pousada em
cima de um armario; um metalofone e um xilofone baixo; trés xilofones alto; instrumentos de
altura indefinida como pandeiretas; um tamborim; reco-reco; maracas e tridngulo, todos estes
instrumentos estdo guardados num armario, bem como um teclado numa arrecadacdo fora da
sala. Para além destes materiais, a sala contém um computador destinado ao docente, com duas
colunas de som e um projetor para o quadro. Em termos de condi¢des fisico-ambientais, a sala
recebe bastante iluminacdo natural devido as varias janelas que contém, mas em contrapartida,

durante o Inverno é um espaco bastante frio.
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1.4. OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE ENSINO

No que concerne a organizacao da disciplina de EM, a escola segue uma planificacéo
anual que disponibilizada pela direcdo a todos os docentes da disciplina para que 0s mesmos
possam organizar e orientar as suas aulas a partir da mesma. Comecando pela planificacéo anual
relativa ao 5.° ano de escolaridade, a mesma encontra-se dividida entre os trés periodos ao longo
do ano letivo. Para o primeiro periodo, a mesma pressupde duas unidades: Para la do siléncio,
na qual se prevé uma introducdo a disciplina através da audicéo e interpretacdo de pequenas
pecas; e Xilofone no sapato, a qual compreende uma introducdo ao instrumental orff e a
realizacdo de jogos de cariz musical. Para o segundo periodo, a planificacdo de 5.° ano possui
mais duas unidades, sendo elas Memorias com historia, a qual se centra numa introducao ao
género de musica tradicional portuguesa, através da disponibilizacdo de textos e videos
relacionados com a histéria do género, este médulo prevé também uma interpretacao de pecas
tradicionais na flauta de bisel; e Nas maos do maestro, a qual prevé a interpretacdo pratica de
pecas musicais, tendo em conta conceitos de ataque, corpo e som. Para o terceiro periodo, esta
planificacdo anual para o 5.° ano de Educacdo Musical contém duas unidades finais: Luzes,
camara, som, que aborda as bandas sonoras e a madsica do cinema; e termina com a unidade
Sons de mestre, a qual pressupde uma audicdo e interpretacdo de classicos de musica urbana,
Rock e Pop.

Relativamente a planificacdo anual para a disciplina no 6.° ano de escolaridade, a mesma
prevé duas unidades no primeiro periodo: Um, dois trés, som..., a qual pressupde uma revisdo
dos conteudos dados no ano anterior, através de interpretacdo de varias pegas musicais em
diferentes andamentos; e uma segunda unidade chamada De volta ao palco, que integra
atividades de sonoplastia, para musicar imagens e a interpretacdo de pecas musicais natalicias.
No segundo periodo as unidades sdo No top!, que aborda a histéria da musica pop rock,
passando pela interpretacdo de varios temas do género e do estudo do seu repertério; e Mdasica
no mundo que prevé que o professor apresente aos alunos a musica de diferentes cantos do

mundo, aproveitando as mesmas para dar dindmicas legatto/stacatto e conceitos como
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monorritmia e polirritmia. No terceiro e Gltimo periodo, a planificagdo contém uma unidade de
Aqui ha jazz!, que integra uma contextualizacdo histérica do género bem como audicdo e
interpretacdo de alguns temas; e finaliza com uma unidade Por outros caminhos... que aborda
0 repertdrio da masica erudita no século XX, com a audicdo de obras de musica eletronica e de

musica concreta.
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1. (TRANS)FORMAR

1.1. ENQUADRAMENTO

Como suporte tedrico deste projeto vou apresentar ao longo deste capitulo uma
descricdo da tematica abordada ao longo da minha PES, acompanhada de uma sequéncia de
passos e fundamentagdo de diferentes autores em que me baseei para a elaboracdo deste
trabalho. Num segundo ponto vou identificar quais foram os objetivos delineados para este
projeto, as estratégias utilizadas e a informacao recolhida como resultado da aplicacdo das
mesmas em contexto de sala de aula. Para finalizar este capitulo sera abordada a dimensao
investigativa presente na minha intervengdo, ao nivel de da categoria de estratégias e
instrumentos de recolhas de dados.

No que concerne a temdtica do meu projeto de intervencdo, foi definida a
composi¢ao/criagdo musical como eixo fundamental. Esta escolha decorre do meu interesse
pessoal derivado da minha vivéncia e aprendizagem musical particular. Pretendemos com esta
escolha contribuir para a aquisi¢io de conhecimentos e competéncias musicais essenciais. E
importante salientar o papel da utilizacdo da pratica musical ativa' em todo este processo,
nomeadamente em atividades que tenham como requisito que o aluno execute um instrumento
ou use a voz para cantar excertos musicais a solo ou em conjunto. A qualquer uma destas
praticas esta inerente o conceito de “fazer musica”. Esta abordagem surge acompanhada destes
cinco conceitos-chave: expressao, criagdo; vivéncia; interpretagdo e apreciacao da musica. De
acordo com Queiroz e Marinho (2009), sdo estes os pilares que devem constituir na base de
qualquer aula de musica, contudo, os mesmo ndo devem ser trabalhos de forma aleatoria,
precisam de ser realizados e inter-relacionados a partir de objetivos claros e coerentes, de modo
a todos terem o seu papel ao longo do processo para atingir o objetivo final. Acrescentam os
autores, que a brincadeira e o prazer em sala de aula como requisitos fundamentais para a
envolvéncia dos alunos na sua proposta educativa, no entanto, ¢ importante referir que esta seja
realizada de uma forma amplamente explorada, devendo o professor procurar aprofundar
sempre os conhecimentos de dimensdo musical inerente nas respetivas atividades, tais como

desenvolvimento ritmico, afinacdo e exploragdo de dindmicas. A criagdo e composi¢ao musical

! Entende-se por uma pratica musical ativa como uma atividade que ponha os alunos a fazer musica, privilegiando o contacto com os
instrumentos, a exploragéo e a execucéo dos mesmos.
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em sala de aula surge como um recurso pedagégico de auxilio ao professor, uma vez que nem
sempre os materiais didaticos ja existentes vao de encontro aos objetivos da atividade, assim
como os mesmos podem constituir um problema na aprendizagem e nao serem os ideais para
trabalhar com a turma em contexto especifico. E neste sentido que Queiroz e Marinho (2009)
defendem a composicdo como “ferramenta pedagogica fundamental”, uma vez que permite a
realizacdo de propostas musicais adequadas a necessidade e realidade do contexto escolar. A
reforgar esta ideia, Cardoso (2011) afirma que as atividades de forte componente pratica
permitem que os alunos adquiram competéncias musicais ricas, bem como se verifica um
aumento da motivagdo educacional enorme quando se permite aos alunos usarem a voz € o
proprio corpo para aprender musica. Inerente a esta pratica musical ativa, considero como
pertinente, ter em conta a influéncia dos interesses e gostos musicais dos alunos na sua
motivagdo para a aprendizagem, uma vez que os jovens alunos de hoje entram na sala de
Educacdo Musical com uma bagagem de audigdes vasta como nunca houve até aos dias de hoje.
Swanwick (2003) alerta para este ponto ao dizer que “cada aluno traz consigo um dominio de
compreensdo musical quando chega as nossas instituicdes” (p. 56). Reforcando que a
composicdo e a performance musicais devem contribuir para “o discurso musical atual e
contextualizado”, atividades como compor, criar e tocar detém uma importante funcao no que
toca a respeitar as diferengas de gostos individuais de cada aluno (p. 57). A musica ¢ uma arte
que faz parte do quotidiano dos alunos segundo Green (2012), e esta cada vez mais presente no
seu dia-a-dia, com “fortes influéncias e considerag6es sociais e politicas urbanas” (p. 62), neste
sentido, de acordo com Cunha, et al. (2018) “a sala de aula assume um papel central para o0s
alunos interagirem e aprenderem com algo que faga parte do seu quotidiano e que os faca sentir
motivados para aprender com algo que faz parte da sua realidade” (p. 2). Nos dias de hoje,
verifica-se um grande distanciamento cultural e temporal entre os alunos e a escola,
nomeadamente, para com os seus professores. Neste particular, Mota (2003) assume que “a
escola ndo deve, nem pode estar desligada da comunidade em que se insere” (p. 15) e 0s jovens
cada vez mais tém os seus gostos e interesses definidos e distintos do dos adultos, sobretudo
em areas artisticas como a musica. Sloboda (2001) cita alguns pontos que tém chamado a
atencdo relativamente a este assunto, nomeadamente o “pouco respeito ou compreensao por
parte dos professores de Educacdo Musical pelas vidas musicais daqueles a quem ensinam” (p.
243); e que os curriculos ndo tém em conta o “entusiasmo musical e as aspiragdes de muitos
jovens”. E neste aspeto que a Educagdo Musical e os docentes da disciplina detém um

importante “trunfo” no que se refere a facilidade para cativar e motivar o interesse dos jovens
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para a musica, pondo-os a eles no “lado de ca”. que cada vez mais as competéncias musicais
se comecam a formar fora do sistema de ensino formal, deve o professor de Educacdo Musical,
saber aproveitar estas competéncias e potencializa-las nas suas aulas.

E pertinente dar um destaque a importancia que o ensino e as aprendizagens musicais
informais vém a ter no desenvolvimento. Numa breve introducdo, entendemos por praticas
informais como aprendizagens que ocorrem fora de pedagogias e métodos tradicionais e/ou
segundo um programa ou curriculo que pressupde uma avaliacdo e certificacao, na palavra de
Eraut (2000). Por sua vez, Folkestad (2006) define a pratica informal como uma aprendizagem
que decorre num processo de interagdo entre varios participantes numa atividade que envolve
trabalho; pratica de instrumento e composi¢ao. Segundo o autor, o que distingue uma pratica
formal e informal ¢ a existéncia de um planeamento sequencial antecipado e gerido por um
professor. Também Wright (2016) faz uma descri¢ao da pratica informal como a que acontece
num meio extracurricular, centrada e conduzida pelo aluno, existindo apenas uma transmissao
oral de conhecimento pelo orientador € que tem como objetivo a pratica musical. A autora faz

um refor¢o desta sua ideia através de uma comparacao entre as duas abordagens com o seguinte

grafico:
Formal Institucional Abordagem Informal Extrainstitucional
Tedrico; com base na notacdo Modelo de I
. : Transmisséo oral
musical Aprendizagem
Professor Proprietario Aluno
Adquirir conhecimento teorico Objetivo Adquirir competéncias praticas

Fig.3 — Abordagem formal e abordagem informal.. Retirado de: Wright, R. (2016). Informal Learning in
General Music Education. Em C. R. A., & . M. G, Teaching General Music: Approaches, Issues, and Viewpoints
(pp. 209-237). Oxford: Oxford University Press.
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A musica “do mundo real”, segundo Souza; Hentschke; Bozzeto & Cunha (2003)
desperta uma motivacao inquestionavel nos alunos, destacando que esta aprendizagem informal
abre um canal onde circulam preferéncias, valores e estabelecem-se entidades e,
ocasionalmente, vinculos para a vida inteira. Aliada as aprendizagens e praticas musicais
informais tem destaque a tecnologia digital, que Clements (2016) classifica como “uma das
mais influentes inovacdes socioculturais dos ultimos sessenta anos”. Esta evolugdo digital,
segundo o autor, trouxe um avanco considerdvel no que toca a facilidade de acesso a
informacao; comunicagao; partilha e criagdo. Tendo eu proprio crescido durante esta era de
revolucdo digital, pretendo referir a importancia que as facilidades de acesso a estes quatro
conceitos vieram a ter na minha aprendizagem musical a distancia de um “clique”. Dando como
exemplo a minha vivéncia pessoal, eu proprio iniciei a minha aprendizagem musical com
recurso as novas tecnologias, a partir de video-aulas online e uso ferramentas que me levaram
numa aprendizagem por descoberta e autodidata, utilizei as novas tecnologias como recurso a
minha educacdo musical ndo-formal, reforcando-a posteriormente com uma integragdo de
pratica musical de conjunto em contexto de “banda de garagem”, a qual, também numa
aprendizagem informal contribuiu para o desenvolvimento de competéncias musicais,
nomeadamente composic¢do e pratica musical em conjunto. Souza et al. (2003), a partir de uma
observacdo direta de membros de “bandas de garagem”, verificaram que o0s adolescentes
integrantes destas bandas constroem a sua aprendizagem musical de maneira informal e
autodidata, com uma performance baseada na imitacdo e musicas “tiradas de ouvido”,
desenvolvendo e adquirindo de modo informal, competéncias musicais auditivas. A
composi¢cdo musical neste meio acontece por tentativa e erro, através de colagens de padrfes
extraidos de repertdrio ouvido.

Como sequéncia deste trabalho, considero pertinente integrar a tecnologia digital como
uma ferramenta aliada a aprendizagem musical a partir da composic¢ao e criacdo. Uma vez que
estas colocam o aluno numa posi¢ao desafiante em que ele deixa de ser apenas um “reprodutor”
do que faz o professor, tornando-se no principal agente da sua propria criatividade e
aprendizagem. Como ¢ referido por Brophy (2001), a tecnologia revela-se um potencial aliado
no que diz respeito a levar o ensino a um nimero de alunos mais abrangente, tendo em conta
as suas novas formas de facilidade de ensino/aprendizagem. Sendo limitado o acesso a
instrumentos em sala de aula, assim como alguns requerem um outro nivel de logistica para o
qual muitas salas de aula ndo estdo preparadas, o professor de Educacdo Musical tem a sua

disposicao uma série de
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softwares de criagdo e composicao musical, de facil acesso, que pode disponibilizar aos alunos
sem ter de se preocupar com questdes logisticas ou de limitacdo de nimero, todos os alunos
podem ter acesso, tanto na sala de aula como fora dela. Os dispositivos eletrénicos com
facilidade de acesso a softwares e aplicagoes digitais de criagdo e produgdo musical vieram a
redefinir o conceito de “fazer musica”. Tobias (2012) afirma que, “uma abordagem hibrida® na
sala de aula abraga um vasto leque de combinagdes sonoras que atravessam varias linhas e
estilos musicais, redefinindo até o conceito de ser musical”. A era digital na musica veio a
quebrar barreiras entre os diversos oficios a ela relacionados. Com os inimeros recursos que
hoje estdo a disposicdo do artista, este pode ser simultaneamente um compositor, letrista,
produtor e engenheiro de som. Théberge (1997) ja nos primoérdios da revolucdo digital se
pronunciava a favor da separacao entre o papel de quem compde a musica, quem a toca e aquele
que a produz, podendo todos estes serem a mesma pessoa. Em sala de aula esta ideia atualmente
torna-se possivel com as ferramentas digitais que hoje temos a nossa disposicao, as criancas
podem ser o compositor, 0 produtor ou até o artista a imagem dos seus modelos de referéncia.
Webster (2011) reforca que os professores de Educacdo Musical devem fazer uma ligacéo entre
estes recursos e a aprendizagem musical. Também Tobias (2012) refere a importancia de
recursos como o controlador MIDI no processo de criagdo e composicdo nas salas de aula, ¢ de
como os alunos podem relacionar a informagao digital com a criacdo de mdsicas através de
samples e da sua exploracdo com base na tentativa e erro. Numa abordagem deste género, 0s
alunos desenvolvem competéncias e conhecimento musical a partir do envolvimento dindmico-
ativo e de uma relagdo pessoal com aquilo que estdo a trabalhar, tendo como objetivo o produto
final e ndo a aplica¢do dos conhecimentos para um fim especifico

Finalizo esta sec¢dao de enquadramento da temdatica da minha PES concluindo que, com
base em toda a literatura recolhida e usada para este trabalho, abordar a tematica da composi¢ao
e criacdo na sala de aula de Educagdo Musical abre um vasto leque de possibilidades e caminhos
de aprendizagens musicais, tanto através de praticas informais como o recurso a tecnologias
digitais. Neste sentido, os professores da disciplina t€ém a sua disposi¢do inimeras ferramentas
para fazer musica com as suas turmas, permitindo-lhes assim experienciar e viver a mesma de

uma forma ativa e significativa.

2 O autor descreve como hibrida qualquer abordagem em sala de aula que contenha recursos fisicos e digitais em simultaneo. No caso da
Educacdo Musical, que permita aos alunos experienciar a musica tanto num contexto real como digital (Tobias, 2012).
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1.2. OS OBJETIVOS

Os objetivos deste projeto foram os seguintes:

1. Desenvolver capacidades (conhecimentos) e competéncias musicais a partir de uma

pratica musical ativa com base na composicao e criacao.

2. Aplicar conhecimentos na criacdo e execucdo de pecas musicais, pensadas sobre nog¢oes

melddicas, harmonicas e forma.

3. Tocar em grupo uma peca musical, da sua autoria ou a partir de um arranjo de uma
masica com base nos seus interesses, demonstrando a aquisicdo de competéncias
técnicas do instrumento, bem como nogfes de tempo e ritmo necessarias para uma

pratica musical em conjunto.

1.3. ASESTRATEGIAS

No seguimento destes objetivos, foram definidas estratégias para o desenvolvimento das
atividades, cada qual respetiva a cada um dos mesmos enunciados anteriormente.

Para o objetivo 1, as estratégias para a sua concretizacdo passaram pelo planeamento e
pratica de atividades letivas que envolvessem o conceito de “fazer musica”. Colocando os
alunos em contacto com instrumentos musicais, organizando a turma em grupos de trabalho,
procurando sempre acompanhar as mesmas com uma orientacao tutérica do professor, para as
devidas corregdes de cariz técnico e de postura.

No que concerne ao objetivo 2, as estratégias passaram por, numa primeira fase, encetar
0S conceitos musicais basicos pressupostos pelo programa curricular da disciplina em aulas
tedricas, complementando os mesmos numa segunda etapa com demonstrac@es praticas dos
mesmos conceitos abordados. De modo os alunos terem sempre uma percecgao pratica sobre a

teoria, de maneira a aplicar as mesmas na posterioridade, para efeitos do objetivo 1
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Por fim, no &mbito do objetivo 3, as estratégias passam por uma simbiose entre ambas referidas
para os dois objetivos anteriores. Servindo também este objetivo com o propdsito de ser uma

unido e um produto final do resultado dos objetivos 1 e 2.

1.4. ADIMENSAO INVESTIGATIVA DA INTERVENCAO

A dimensdo investigativa € uma componente de grande importancia no trabalho do
professor, uma vez que este também assume ele proprio, o papel de investigador. De acordo
com Hernandez-Hernandez (2013), o professor-investigador ¢ aquele que procura “como
fazer”, através do melhor caminho para sensibilizar e proporcionar aprendizagens significativas
aos seus alunos. Para tal, deve procurar conhecé-los e saber adaptar as suas abordagens de
ensino para um nivel de aprendizagem adequado. E importante que o professor de Educacio
Musical faca uma recolha qualitativa no decorrer das suas atividades, através de produc6es dos
alunos e narrativas, com o objetivo de, segundo Bresler (2000), conhecer a realidade pessoal de
cada individuo, uma vez que esta ndo ¢ igual para o uso geral, de modo a “construir uma
memoria baseada na experiéncia (...) e obter uma explicacdo mais sofisticada” (p.12). Estas
ferramentas de investigagdo devem também servir o propdsito de avaliar o resultado e os frutos
recolhidos de uma intervencdo, dando ao professor uma apreciacao do impacto da mesma sobre
a aprendizagem e motivacdo em contexto pedagdgico, sobre as quais 0 mesmo deve refletir.

No decorrer da minha PES, de modo a garantir o cumprimento de todas as normas éticas
inerentes, foram utilizados como meios de recolha de dados: producgdes escritas e orais dos
alunos. Todos os dados recolhidos utilizados que aparecem neste trabalho ndo tém qualquer
identificacdo pessoal do seu autor, preservando a privacidade e 0 anonimato dos mesmos, assim
como foram realizados e disponibilizados com a devida autorizago prévia.

A recolha investigativa foi feita tanto através de narrativas, nas quais os alunos puderam
exprimir por escrito as suas reflexdes sobre a atividade que acabaram de fazer ou a sua opinido
e visdo pessoal sobre um assunto em especifico; como por produtos finais obtidos em contexto
de trabalhos realizados em sala de aula ou por propostas de trabalho. A mesma teve como
objetivo compreender tanto a aquisicdo e consolidacdo dos contetdos abordados nas aulas,

como o quotidiano e as vivéncias pessoais de cada um.
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2. ENRIQUECER (COM) OS ALUNOS

Neste ponto irei expor as diversas atividades e experiéncias realizadas ao longo do
decorrer da minha préatica de ensino supervisionada. As mesmas serdo agrupadas por: (1)
Dinamicas de Composic¢do, nas quais 0 objetivo foi potenciar a criatividade e aprendizagem
musical atraves da criacdo; (2) Dinamicas Musicais Performativas, onde o principal objetivo
foi reconhecer a importancia do processo que constitui a preparacdo de uma performance, bem
como a sua apresentacdo para um publico e todos os contelidos e conceitos que lhe estdo
inerentes, como a capacidade de concentracdo, memoria muscular e conhecimento sobre 0s
instrumentos musicais; (3) Dinamicas Culturais, as quais tiveram um propdsito de garantir que
os alunos adquiram conhecimento sobre vérias épocas da historia da musica, bem como os
diferentes artistas que delas fazem parte, saber distinguir as diferentes componentes estéticas
presentes em cada. Esta informacao é chegada aos alunos tanto através de um método de ensino
expositivo, no qual conheceram os trés grandes generos musicais (Erudito; Tradicional e
Urbano), bem como os seus respetivos subgéneros e épocas; e por um método aprendizagem
auténoma, na qual sdo dadas aos alunos ferramentas de para construirem o seu proprio
conhecimento e realizarem trabalhos de pesquisa nesta area. No seguimento do surto pandémico
da covid-19 e da implementacdo das medidas do plano de contingéncia pelo governo, todas as
atividades letivas presenciais foram suspensas, isto levou a necessidade de uma alternativa ao
ensino presencial com o aparecimento do ensino a distancia via online, € neste contexto que se
enguadram as Dinamicas de ensino a distancia, nas quais irei apresentar o que foi a adaptacdo
a este novo meio de ensino, as experiéncias realizadas com as turmas da minha PES no decorrer
do Ultimo periodo deste ano letivo, assim como todas as dificuldades e objetivos a ela

associados.

Dindmicas de composi¢éo

Neste primeiro ponto irei expor as atividades realizadas em sala de aula que decorreram
sob um contexto de composicdo e criacdo musical em sala de aula. Estas dindmicas foram
estruturadas no seguimento da mesma tematica. Sendo este um tema de nivel investigativo da

minha pratica de ensino visionada, decidi comegar por ser esta a dinamica a abordar numa

24



CAPITULO 11l
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

primeira atividade com as turmas em sala de aula. A primeira experiéncia aconteceu numa fase
final do primeiro periodo letivo, durante as festas natalicias. Esta primeira atividade consistiu
em criar e desenvolver com os alunos em sala de aula, um texto para um arranjo instrumental
elaborado previamente pelos professores da cangao “Last Christmas” dos Wham! (ver Figura
4). Face as caracteristicas do exercicio, foram definidos os seguintes objetivos especificos para
o desenvolver nesta atividade como criar um texto para uma musica j existente, tendo em conta
a métrica musical e estrutura de rimas; executar um arranjo musical em instrumentos de
percussdo de altura definida e indefinida, e demonstrar aquisi¢cdo de competéncias musicais
técnicas; ritmicas e motoras e por fim, interpretar a peca musical num tutti, com vozes a cantar
0 texto criado com melodia e a sec¢do de instrumentos de altura definida e indefinida com
harmonia.

As estratégias delineadas para o desenvolvimento deste exercicio passaram por dividir
a turma em dois grupos, ficando cada grupo a responsabilizacdo de cada um dos professores.
Ambos o0s grupos ficaram encarregados de duas funcdes distintas, um iria trabalhar o arranjo
instrumental com instrumentos de percussdo de altura definida e indefinida. E o outro grupo
ficou encarregue de escrever um texto sobre a temética da época natalicia. Este grupo também
viria a ter a funcdo de um coro de vozes na interpretacdo do tema, ficando também o professor
responsavel pelo trabalho vocal com este grupo. Ap6s cumpridas estas etapas numa primeira
fase da atividade, como segunda estratégia foi definida a juncéo entre os dois grupos para um
ensaio tutti, ou seja, uma simbiose entre vozes, texto e instrumentacdo. Nesta segunda fase de
trabalho, cada professor continuava responsavel pela organizacdo e coordenacdo musical do
grupo com que trabalhou desde a primeira etapa. Nas figuras seguintes podemos ver o texto
final que foi usado na musica, duas quadras escritas por cada turma, e um excerto da partitura

com o arranjo instrumental acompanhado com a melodia da voz com 0 mesmo texto.
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Orff Bass Metallophone
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Fig. 4 — Partitura do arranjo musical elaborado pelos professores com o poema musical criado pelos alunos.

26



CAPITULO 11l
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

0 Natal esta a chegar

A escola esta a acabar
E as fénas a comegar
Campos branquinhos, Natal a chegar

E o pinheiro a enfeitar

A escola esta a acabar
E as fénas a comecar
Campos branquinhos, ¢ muitos miminhos

E no gelo a patinar

A familia reencontrar
Grandes presentes desembrulhar
Momentos incriveis a partilhar

Este Natal estd a chegar

Ma neve vamos brincar
Pai MNatal a chegar
Com prendas para nos dar

Vamos todos festejar

Fig. 5 — O Natal esta a chegar. Poema escrito pelas turmas.

No seguimento desta atividade surgiu a proposta de fazer uma apresentacao publica da

mausica na escola, a dindmica e o processo desta atividade sera descrita no seguinte ponto.

Din4dmicas musicais performativas

Neste ponto irei descrever as atividades que decorreram no ambito de praticas musicais
performativas. Fazendo um enquadramento do contexto em que as mesmas surgiram, a partir
do processo de trabalho até a apresentagdo publica. No seguimento das dindmicas de
composi¢do que levaram a primeira atividade descrita (ver Dindmicas de Composicéo), e ao
fim de alguns ensaios tutti numa simbiose entre o texto criado pelas turmas e a secgéo
instrumental, surgiu a proposta de levar este trabalho para fora das quatro paredes da sala de

aula. Esta proposta deu origem as dinamicas musicais performativas, uma vez que foi proposto
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a ambas as turmas fazerem uma apresentacdo publica em conjunto da mdsica trabalhada em
sala de aula na sala dos professores. Esta atividade teve como principal objetivo potencializar
a capacidade dos alunos para fazerem uma performance interpretativa de uma peca musical
criada e trabalhada por eles mesmos em sala de aula, para um publico. Tendo em conta 0s
mesmos aspetos de caracter técnico-musical que puseram em préatica durante os ensaios.

Ap0s decisdo undnime de ambas as turmas para a apresentacdo da musica na sala dos
professores, foram definidas estratégias que passaram pela marcagéo de ensaios conjuntos fora
do horario curricular. Estes ensaios tiveram como proposito juntar as duas turmas num anico
grupo, uma vez que a masica e a letra eram as mesmas, ndo se justificou a apresentacdo de
ambas as turmas em separado. A organizacdo entre vozes e instrumentistas foi repartida
conforme os lugares ocupados nos ensaios em sala de aula por igual. No caso dos
instrumentistas, a insuficiéncia de instrumentos impossibilitou que todos pudessem tocar, pelo
que houve uma sele¢do de instrumentistas, a mesma teve como critério o0 a vontade com a peca
e o0 instrumento. Foi garantido que o nimero de alunos por turma nos instrumentos fosse
repartido de forma igualitaria.

A apresentacdo final da peca teve lugar trés dias depois na sala dos professores, num

intervalo da manhg, antes da pausa de Natal.

Dinamicas de cultura musical

No &mbito de enriquecer o conhecimento sobre as diversas areas da musica, surgem as
dindmicas de cultura musical, as quais constituem em varias experiéncias de partilha de
conhecimento inerente a histria da masica e repertorio musical. Esta partilha é efetuada tanto
a partir de vivéncias e gostos pessoais, como de conhecimento geral sobre os contetudos
historico-musicais. Numa primeira experiéncia desta dindmica e querendo trazer algo que fez
e ainda faz parte da minha aprendizagem e quotidiano, trouxe para a aula uma guitarra elétrica
com amplificador para dar a conhecer aos alunos o que é o género Rock na musica urbana a
partir deste instrumento, dando a conhecer a sua sonoridade e constituicdo. A atividade teve
inicio com uma breve apresentacdo sobre a guitarra elétrica, comegando com um
enquadramento sobre a origem do instrumento, passando por uma explicagdo sobre cada um
dos seus constituintes e das suas fungdes. De seguida, foi dada a oportunidade de cada um

experimentar experienciar o instrumento. Aqueles que ja tinham tido um contacto com o
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instrumento em ambiente familiar ou extracurricular, tocaram qualquer coisa do seu
conhecimento. Aqueles a que a guitarra fosse completamente desconhecida até entdo, pedi que
tocassem cada corda solta para ouvirem como soa e ensinei 0 acorde de mi menor, também pedi
que tocassem com a palheta em todas as cordas com a méo direita enquanto eu com a mao
esquerda fazia acordes para eles ouvirem e experienciarem essa sonoridade.

Ao planificar esta experiéncia tracei 0s seguintes objetivos inerentes ao enriquecimento
do conhecimento dos alunos: adquirir vivéncia a contacto com um instrumento novo e nao
habitual em sala de aula; ter conhecimento sobre repertorio musical a partir do género rock na
masica urbana, assim como compreender a funcdo dos seus instrumentos na sua composi¢do
musical. No seguimento desta primeira atividade, e no sentido de conhecer a realidade musical
e cultural das turmas, foi proposta a realizacdo de um trabalho de pesquisa sobre um
artista/banda/compositor a escolha. Este trabalho devia conter um engquadramento sobre o
género musical (erudito; tradicional ou urbano), bem como o seu subgénero. A pesquisa deveria
passar por uma contextualizacdo historica do artista/compositor, bem como o seu percurso e 0s
seus trabalhos editados (e obras mais influentes no caso de compositores eruditos), a ser
entregue escrito em formato word, e apresentado a turma em formato powerpoint. Esta
experiéncia teve como objetivos principais 0s alunos serem capazes de fazer uma pesquisa
online autbnoma sobre um tema, seguindo uma estrutura de um trabalho académico. Mostrando
saber também procurar e filtrar informacéo credivel e fundamentada; defender o seu trabalho
perante um publico, neste caso a turma e os professores, com recurso a um suporte visual, tendo
presente um discurso claro e coerente; e para além de uma aquisi¢do de competéncias de escrita,
pesquisa e de apresentacdo oral, foi pretendido uma ampliacdo do conhecimento sobre
repertério musical. Como estratégia, numa primeira aula de introducdo a este médulo, o
professor explicou a estrutura que deve conter um trabalho de pesquisa, fazendo acompanhar a
mesma a partir de uma referéncia visual, indicando numa folha os diversos passos nos quais
devem constituir a realizacao deste trabalho, atribuindo um prazo de quinze dias para a entrega
e defesa dos mesmos. A defesa consistiu numa apresentacao oral individual sobre a pesquisa
efetuada, com o recurso a um suporte visual em powerpoint. As apresentagdes foram
organizadas por ordem alfabética seguindo a lista de alunos no livro de ponto, e com uma sessao
de perguntas e respostas por parte dos alunos, esclarecimentos de duvidas e comentarios dos

professores no final de cada apresentacéo.
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Ap0s todos os trabalhos terem sido defendidos, e uma vez que na sua generalidade
tiveram como objeto de pesquisa um artista ou compositor relacionado com a masica urbana,
decidi pedir aos alunos que, cumprindo todas as normas éticas pressupostas pelo regulamento,
escrevessem um texto reflexivo no qual expusessem, tendo em conta o que aprenderam com a
sua pesquisa para o trabalho, o que na sua opinido era “ser musico”. Aqui deixo algumas das

respostas obtidas.

Para mim, ser musico ¢ ser uma pessoa com muita criatividade e muito talento (...)
fazer musica que conseguem chegar-nos ao coragdo (...) a misica é uma parte de
mim, e quem sabe se amanha n&o serei masico. (A. 6. 3)

Para mim ser musico é fazer aquilo que realmente gostamos independentemente da
opinido de algumas pessoas (...) é escrever e compor o que vai na alma
independentemente do estilo musical. (A. 6. 19)

E ser cantor (...) é preciso saber cantar e subir ao palco para dar a conhecer a sua voz.
(A. 6.10)

Ser musico é ser famoso, conhecido pelo publico e ter fas. Se eu fosse cantora, 0 meu

estilo seria rap porque adoro este estilo de musica (...) seria como o Post Malone, a
Billie Eilish ou o Drake. (A. 6. 5)

Esta atividade teve como objetivo conhecer um pouco mais sobre o quotidiano dos
alunos, bem como a ideia que tém da musica e dos seus profissionais através dos seus gostos e
interesses musicais pessoais. Para o sentido de desenvolver futuras atividades de partilha e
praticas musicais tendo como principio de auxilio estes mesmo recursos. Uma vez que qualquer
atividade presencial foi impossibilitada devido ao surto pandémico datado em finais do segundo
periodo deste ano letivo, as atividades realizadas no ambito destas dindmicas musicais culturais
vao ser descritas no seguinte ponto relacionado com todas as praticas efetuadas neste novo meio

de ensino a distancia.

Dinamicas de ensino a distancia

Neste ultimo ponto irei falar sobre a experiéncia que surgiu durante a minha pratica de
ensino supervisionada e que se tornou no maior desafio até a data, que foi a necessidade de
realizacdo de uma pratica de ensino a distancia em consequéncia da implementagdo do plano

de contingéncia como medida de preven¢ao ao surto pandémica da covid-19. O que foi, sem
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duavida, o momento mais desafiador da minha interven¢do. Este ndo afetou apenas a minha
situacdo enquanto professor estagiario, mas obrigou a reestruturagdo de todo o sistema de
ensino no qual eu me encontrei inserido. Os professores tiveram de encontrar novas alternativas
para manter o contacto com as suas turmas e continuar a dar as suas aulas, e também os alunos
tiveram de se adaptar ao facto de terem de assistir a aulas ndo presenciais a partir de um
computador ou uma televisdo. Este foi um processo de adaptagdo que influenciou tanto alunos
como professores, mas acima de tudo, coube ao professor o papel de tornar esta adaptacao
menos dificil para as suas turmas. Esta readaptacdo passou por uma nova estrutura de horarios,
feitos em reunides virtuais com membros dos concelhos de turma, que consistiam em aulas
sincronas e assincronas com meia hora de duracdo, em que o professor nesses trinta minutos
iria estar disponivel para dar conteudos aos alunos, esclarecer duvidas.

Numa primeira sessao assincrona na sequéncia do cumprimento deste novo horério e
formato de ensino, ainda num periodo de adaptacdo a toda esta nova funcionalidade, atribui aos
alunos a proposta de entregarem uma playlist®, com nove masicas no maximo que englobassem
0s trés grandes géneros musicais (erudito, tradicional e urbano), acompanhando esta de um
texto no qual justificassem cada uma das escolhas que fizeram, deveriam referir também que
masicas novas descobriram com este trabalho e que aprendizagens as mesmas lhes
proporcionaram. Esta atividade teve como objetivo associar o conhecimento tedrico
previamente adquirido nas aulas presenciais, com o conhecimento pratico-auditivo. De modo
expandir o conhecimento sobre repertdrio musical.

Numa segunda experiéncia e no ambito e usar a tecnologia digital aliada a dindmica de
composi¢do. A segunda sessao assincrona consistiu que turmas explorassem o software online
Google Music Lab® como forma de desenvolverem e consolidar conceitos ja abordados em
aulas presenciais de uma forma ativa, autodidata e em que o possam fazer de uma forma ludica.
Foi pedido também que partilhassem com os professores as suas criacdes, bem como as suas
aprendizagens e dificuldades. O objetivo desta atividade foi essencialmente o desenvolvimento
e aquisicao de competéncias criativas e musicais, tendo sempre presente conceitos como forma
musical, ritmo, tempo e pulsa¢do. Aqui deixo alguns exemplos de fotografias enviadas pelos
alunos dos seus trabalhos. Nos quais se podem observar a aplicagdo de conceitos de ritmo e

tempo.

3 Lista de musicas organizadas por preferéncias ou secgoes.
4, 0 Music Lab da Google é uma plataforma digital de aprendizagem e criagdo musical, que disponibiliza um conjunto de aplicagdes numa
vertente ludica e educativa. Consultar o link: musiclab.chromeexperiences.com.
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Fig. 6 — Exercicio ritmico virtual em timpano e triangulo.

Fig. 7 — Exercicio ritmico virtual com bombo, caixa e clavas.

Na primeira sessdo sincrona das aulas pelo ensino a distancia, e como forma de dar

continuidade ao tema que estava a ser abordado antes do abandono do ensino presencial, eu e
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0 meu par pedagogico decidimos aproveitar esta nova situacdo de ensinar a partir de casa a
nosso favor, e mostramos aos alunos um instrumento que por questdes de logistica ndo é de
facil acesso para trazer para a sala de aula, a bateria. Nesta primeira aula, mostramos dois tipos
distintos deste instrumento, uma bateria acustica, e uma eletronica. A estratégia de aula passou
por um enquadramento sobre os diversos instrumentos que constituem a bateria, acompanhada
por uma breve explicacdo da funcdo de cada um na mesma, seguida de uma demonstracéo
pratica na qual os alunos puderam ter uma percecdo sonora do instrumento, bem como dos
diversos timbres que o constituem. Esta atividade foi desenvolvida com proposito de
possibilitar aos alunos a vivéncia e contacto com um instrumento que ndo lhes é familiar. Bem
como alargar o conhecimento acerca de instrumentos musicais e a sua funcdo em cada género
de repertorio.

Na segunda sessdo sincrona no ambito do método do ensino a distincia, e dando
continuidade ao tema da demonstracao de instrumentos que ndo sdo de facil deslocagdo para a
sala de aula, foi falado e mostrado o teclado, fazendo um enquadramento histérico com o piano
de cauda e vertical, e a importancia que ambos tiveram na histéria da musica. O objetivo da
atividade seria os alunos terem um contacto visual com o instrumento, terem conhecimento
sobre a sua extensao sonora e timbrica, acompanhando sempre este conhecimento tedérico com
uma referéncia pratica, executada pelo professor no proprio teclado, dando aos alunos uma
percecao auditiva aos alunos do que estd a ser falado. Nesta experiéncia foram estipulados os
mesmo objetivos que a atividade anterior, relacionados com o conhecimento tedrico e pratico
sobre um instrumento, bem como as origens e evolucdes historicas do mesmo.

Uma seguinte sessao assincrona consistiu numa discussdo/debate escrito relacionado
com o tema do ensino a distancia, como ponto de partida os alunos deveriam expor quais foram
as maiores dificuldades que sentiram com este novo sistema, tanto em relacdo as aulas sincronas
como com as que eles tém vindo a assistir na televisio no programa educativo Estudo em casa’.
Os objetivos desta sessdo passaram por conhecer a realidade e a opinido critica dos alunos
relativamente a sua adaptagdo a este modo de ensino inédito, aqui deixo alguns dos comentarios

obtidos desta interven¢do investigativa:

As nossas aulas de Educagdo Musical tém sido muito interessantes e divertidas.
Temos aprendido vérias coisas. (...) Quando temos aulas na escola € mais engragado,
porque podemos experimentar alguns instrumentos. Sobre as aulas na televiséo, acho
que sdo mais impessoais, porque ndo conhecemos o professor e ndo partilhamos com
0s nossos colegas. (A. 6. 10)

% Programa educativo destinado a transmiss&o dos contetidos letivos como alternativa ao ensino presencial.
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Na minha opinido, as aulas da TV podiam ser mais interessantes, mas continuo a
gostar das aulas sincronas. (A. 6. 7)

Eu gostei bastante das aulas sincronas e das assincronas. Por exemplo: eu ainda néo
conhecia aquela aplicagdo que da para fazer musica e gostei bastante de a usar e de
ter feito um trabalho numa aula assincrona com ela. (A. 5. 20)

Apds uma analise das respostas obtidas, podemos verificar que, de um modo geral, 0s
alunos sentiram uma maior dificuldade de adaptacdo e aprendizagem relativamente a este novo
método de ensino a distancia. Sentido um maior distanciamento em relacdo aos contetidos
lecionados no programa de televisdo. E também evidenciada um decréscimo de motivacio e
interesse pela disciplina comparativamente ao ambiente que se fazia sentir na sala de aula.

Em suma, tendo como suporte as reflexdes de aula e notas de campo feitas ao longo do
decorrer da minha prética de ensino supervisionada, vou explanar uma reflexdo geral sobre o
decorrer das diversas praticas e experiéncias que descrevi ao longo desta sec¢do, assumindo
uma perspetiva critica, construtiva e pessoal. Numa fase inicial, antes de iniciar as atividades
inseridas nos diferentes contextos das dinamicas referidas anteriormente, as primeiras aulas do
meu estagio profissional consistiram em lecionar os contetdos tedrico musicais como uma
preparacdo para as atividades planeadas, num equilibrio entre um método expositivo e pratico,
ou seja, nestas aulas procurei sempre fazer acompanhar os conteldos tedricos com uma
demonstracdo pratica dos mesmos, de modo a nunca serem dados como separado, havendo
sempre uma sequenciacdo logica entre eles. Ambas as turmas demonstraram um bom
acompanhamento nestas aulas de caracter expositivo, assim como uma boa interiorizacdo dos
conteudos lecionados nas mesmas. Por outro lado, quando as atividades assumiam um caracter
mais pratico que envolvesse tocar um instrumento ou cantar, a desorganizacdo por parte dos
alunos revelou-se uma dificuldade a nivel de gestdo do tempo planeado para a atividade. O
comportamento dos alunos no decorrer das atividades praticas ao longo do ano, demonstrou
lapsos a nivel de organizagdo de grupo e de saber esperar pela sua vez, quer para tocar um
instrumento, quer para expor as suas ideias. O que demonstrou um grande envolvimento e
interesse dos alunos pelas atividades decorridas, este fator foi evidenciado com comentarios
dos proprios alunos como “foi a melhor aula de sempre”, registado no fim da primeira atividade

de pratica musical (ver Dindmicas de Composi¢éo).
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1. “EU” NA SALA DE AULA

1.1. As expetativas

Antes de iniciar a minha PES, construi uma expetativa do que seria 0 meu estagio com
base num trabalho realizado anteriormente em contexto da unidade curricular de Projeto
Musical Educativo®, este projeto foi desenvolvido com uma turma de Educacdo Musical do 2.°
ciclo do EB, e tinha como objetivo por em pratica um projeto de sala de aula com base nos
gostos musicais dos alunos. Green (2002, 2008) defende este método de aprendizagem musical
afirmando que trazer a musica do quotidiano dos alunos para a escola abre portas para o
interesse e a apreciacdo musical dos mesmos, e que este repertdrio deve ser tdo valorizado como
0 que é utilizado frequentemente para o ensino, uma vez que ha uma evidéncia de um maior
envolvimento e motivacéo pela disciplina se os alunos estiverem em contacto com musica
através da qual se identifiquem, ao contrario de algo imposto por terceiros. Foi nesta base de
pensamento que este projeto decorreu e teve resultados bastante positivos, tanto no
envolvimento dos alunos no mesmo, como para nos, professores em inicio de formacao. Como
tal, idealizei que seria uma atividade semelhante que iria querer desenvolver no meu estagio
curricular, e que durante 0 mesmo a voz e os interesses dos alunos iriam ser sempre ouvidos e
tidos em conta de modo a tornar a potenciar o interesse e a motivagao para a disciplina de EM.

No inicio do periodo de observacdo, apercebi-me que tinha a minha frente duas turmas
bastante distintas e heterogéneas entre si. Uma vez que, como ja referi no capitulo 2, a turma
de 6.° numa primeira impressédo demonstrou ser uma turma com maior conhecimento musical
e interesse pela disciplina, 0 que aumentou a minha motivacdo para trabalhar, criando a
expetativa que seria um trabalho mais facil. Na turma de 5.° ano, a primeira impressdo foi
exatamente contraria a turma anterior, uma vez que estas criangas eram desprovidas de qualquer
conhecimento musical e ndo tinham demonstraram qualquer ligagéo pela disciplina, achei que
seria um trabalho bastante dificil no que tocava as minhas ideias de realizar um projeto de sala

de aula.

® Unidade curricular do 1.° ano do curso de Mestrado em Ensino de Educagio Musical.
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1.2 . O percurso

Ao terminar a fase de observacdo e apds assumir a responsabilizacdo das turmas
verifiquei um interesse geral pela disciplina em ambas, variando este conforme os conteddos
abordados, como o método utilizado na aula. Num primeiro contacto foi evidente em ambos 0s
grupos um aumento de interesse e motivacdo com atividades préaticas que envolvessem uma
participacdo ativa dos alunos, como por exemplo tocar algum instrumento ou levantarem-se
dos seus lugares para fazer atividades em circulo.

No momento em que assumi as turmas elas estavam ambas numa fase de preparacéo de
avaliacdo e tive de dar continuidade ao trabalho que a professora cooperante veio a ter até entéo,
tendo deixado as ideias do meu projeto musical de lado por enquanto. As minhas primeiras
aulas da pratica de ensino supervisionada foram aulas de caracter expositivo, nas quais abordei
conceitos como timbre; pulsacdo e figuras ritmicas no 5.° ano e revisdo destes conceitos no 6.°.
Seguidas estas aulas de uma ficha de avaliacdo escrita. Apos esta primeira fase de trabalho, foi
proposto pela minha professora cooperante a realizacdo de uma atividade relacionada com o
Natal, aproveitei entdo para iniciar algo relacionado com a minha temética de Composicdo em
sala de aula e com o projeto musical pensado anteriormente, e, juntamente com o meu par
pedagogico, desenvolvemos uma atividade com ambas as turmas, tal como foi referido
anteriormente em Experiéncias, consistiu na criacdo de uma letra para uma musica de Natal ja
existente, bem como na execuc¢do de um arranjo instrumental para percussées de altura definida
e indefinida. Esta atividade teve como principal foco a criacdo; vivéncia; interpretacdo e
apreciacdo da mausica, conceitos que autores como Queiroz e Marinho (2009) defendem como
base de qualquer aula de Educacdo Musical, e Green (2002, 2008) que refere que €é possivel
trabalhar conceitos musicais a partir de um desenvolvimento do conhecimento musical centrado
no aluno e na sua préatica ativa, que privilegie o treino auditivo numa aprendizagem por
descoberta e imitacdo. Entendendo que o professor de Educacdo Musical deve organizar e
estruturar as suas aulas praticas de modo a definir um objetivo e repartir 0 mesmo por varias
etapas que irdo ser trabalhadas em cada aula, devendo manter entre elas uma inter-relagdo
sequencial e légica, para no final chegar ao objetivo tracado (Queiroz & Marinho, 2009), numa
primeira fase a turma foi dividida em dois grupos, os que estariam encarregues da construcao
da letra, e 0s que se ocupariam da sec¢do instrumental. Na primeira aula, ambos 0s grupos

trabalharam em separado. Numa fase posterior, ap6s a letra estar concluida, assim como o
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arranjo instrumental consolidado, foi feito um ensaio conjunto com a turma inteira da masica e
a letra original. A recetividade a esta atividade foi bastante positiva em ambas as turmas, pude
observar um aumento motivacional com o facto de poderem tocar instrumentos de uma mdusica
que eles conheciam, e ainda mais com o criarem uma letra propria em que pudessem dizer algo
com que se identificassem, tendo verificado a partir de comentérios no final da aula em relacéo
a atividade, como por exemplo o de um aluno que disse que foi a melhor aula que teve. Este
interesse foi evidenciado quando os alunos propuseram fazer uma apresentacdo publica do
tema, juntando as duas turmas, dai que surgiu a Experiéncia n°2, que foi uma apresentacéo na
sala dos professores do tema que ambas as turmas trabalharam ao longo das aulas. Para o efeito,
foram agendados ensaios fora do horario escolar de modo a que ambas as turmas conseguissem
estar presentes, o que se revelou um desafio a nivel de controlo de ambas as turmas e
organizacdo mas que teve resultados bastante positivos pois 0s alunos estavam empenhados na
atividade e o fato de ter as duas turmas juntas permitiu que os mais velhos apoiassem os mais
novos que tinham mais dificuldades.

Com o inicio de um novo periodo escolar, planeei comecar a pensar ho meu projeto
musical e procurei abordar os conceitos do programa através de métodos mais praticos. Tal
como na atividade anterior foi trabalhada uma musica que fazia parte do quotidiano dos alunos,
decidi eu também trazer musica da minha prépria vivéncia para a sala de aula, o rock e as
bandas de garagem. Para o efeito, trouxe para a aula a minha guitarra elétrica e falei da sua
constituicdo, extensdo sonora e 0s varios timbres e efeitos sonoros que se consegue tirar dela,
acompanhando sempre estes com uma demonstracdo pratica para os alunos terem um
conhecimento prético e tedrico associado. Ap6s a minha apresentacdo, deixei os alunos
experimentar a guitarra, alguns j& tinham tido um contacto com o instrumento e estavam mais
a vontade, outros ndo e alguns mostraram-se bastante timidos, mas ao verem 0s colegas
experimentar ndo demoraram a querer também vivenciar o instrumento.

No a&mbito de conhecer o repertorio presente no quotidiano dos alunos, solicitei a ambas
as turmas que fizessem um trabalho de pesquisa sobre um artista a sua escolha, a ser entregue
por escrito e apresentado a turma. Os requisitos deste trabalho passaram por contextualizar o
artista escolhido dentro de trés grandes géneros musicais (Erudito; Tradicional e Urbano), bem
como o seu subgénero; fazer uma apresentacdo da histéria da banda/artista e das suas obras
marcantes, e no caso de musica urbana, os respetivos albuns e singles editados; e uma pequena
justificacdo da escolha do artista. Esta ultima foi na sua generalidade feita atraves dos gostos
pessoais de cada um, o que desta forma me forneceu uma grande perspetiva do que é que eles
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ouvem em casa e com que tipo de musica se identificam. Houve uma grande escolha de artistas
como Billie Eilish, Ariana Grande, Xutos & Pontapés, Queen e Imagine Dragons. Também
houve alunos que aproveitaram este trabalho para conhecerem artistas e bandas que Ihes eram
desconhecidos, como foi o caso de trabalhos sobre artistas como Metallica, King Diamond e
The Beatles. Apo0s as apresentacoes destes trabalhos, pedi aos alunos que, tendo em conta o que
aprenderam com as suas pesquisas, escrevessem um texto, andnimo, sobre o que para eles é ser
musico. Através da leitura dos seus textos, foi possivel adquirir bastante informacéo
relativamente aos seus gostos e interesses, que nado tinha sido evidenciada nas atividades, bem
como os seus ideais de tracos psicoldgicos/ fisicos relativamente aos artistas de determinado
estilo que ouvem.

Como ja foi falado ao longo do documento, a minha préatica de ensino supervisionada
foi marcada por um periodo de surto pandémico da Covid-19, o que levou a uma interrupcao
forcada das praticas de ensino presencial, levando a uma remodelacdo do sistema educativo que
resultou numa alternativa de ensino a distancia. No qual as atividades letivas continuaram

através do recurso a plataformas online num formato nao presencial.

1.3. Os obstaculos

Nas primeiras aulas de responsabilizacéo, fui surpreendido com o facto de que as
qualidades demonstradas numa primeira observacdo na turma de 6.° ano, se vieram a revelar
uma dificuldade, uma vez que estes alunos tém um gosto musical maduro e definido, bem como
0S Seus proprios gostos e interesses, e uma vivéncia musical antecedente, esta realidade veio a
levantar um obstaculo no que toca a proporcionar algo que lhes fosse desconhecido e que
marcasse pela diferenca neste percurso. Esta turma mostrou-se bastante dificil de controlar,
com alguns elementos que perturbavam o bom funcionamento das aulas, um desafio acrescente
que rapidamente me apercebi que podia ser resolvido pensando numa solu¢do em conjunto com
a problematica anterior. Trazendo para a aula algo de novo e cativante poderia trazer de volta
o interesse pela disciplina, bem como se revelar uma estratégia para manter a turma atenta.

Outra dificuldade que encontrei no decorrer da minha PES, foi de conseguir exprimir 0s
conteudos letivos de uma forma clara de facil compreensdo para a turma em aulas de caracter
mais expositivo. Numa fase inicial apercebi-me que os alunos, principalmente da turma de 5.°
ano, sentiam bastante dificuldade em assimilar e compreender os contetdos mais teoricos. O

decorrer das aulas passou um pouco por uma procura de estratégias de forma a contornar esta
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dificuldade. Tal como Formosinho (2009) defende, é na iniciacdo a pratica profissional que o
futuro professor aprende como fazer chegar a informacéo, que foi obtendo ao longo da sua
formacéo, de uma forma Util e sucinta aos alunos. Sendo este um ponto de partida fulcral e
decisivo na sua formacéo profissional e humana.

No que toca ao espaco escolar, surgiram diversas limitagdes que condicionaram o
decorrer das atividades letivas, a limitacdo em relacdo ao material disponivel foi um desses
obstaculos. Uma vez que o nimero de instrumentos em sala de aula ndo acompanhava o numero
de alunos presentes, ndo se tornou possivel que todos tivessem uma experiéncia instrumental
conjunta. Desenvolveram-se estratégias de modo a que o instrumento passasse por todos
individualmente de igual, mas esta condicionante ndo permitiu que as atividades instrumentais

abrangessem toda a turma como um todo.

1.4. As descobertas

Este estagio permitiu-me ndo s6 apenas crescer como professor, mas também contribuiu
para a minha aprendizagem e crescimento enquanto ser humano, que me veio a colocar numa
posicao desafiadora, com a qual ndo tinha tido qualquer contacto anteriormente, tendo vindo a
tornar-se uma experiéncia que exigiu bastante reflexdo sobre as minhas competéncias didaticas
e pessoais. Nao tendo qualquer experiéncia com a profissdo de professor antes de iniciar o meu
estagio profissional, a propria vivéncia de estar responsavel e diante de uma turma foi, por si
sO, uma descoberta. Apesar de ter tido um contacto com 0 meio no primeiro ano deste mestrado
(ver 1.1. Expetativas), foi no fim da fase de observacdo que assumi pela primeira vez o controlo
de uma aula de EM.

Sendo como um “peixe fora de agua”, tive de me adaptar ao meio, para isso necessitei
de fazer uma reflexao continua sobre a minha postura em sala de aula, bem como a minha forma
de abordar os conteudos e a forma de como os poderia transmitir, e descobri que ser professor
é muito mais do que alguém que transmite conhecimento, é um formador com uma importante
influéncia social e humana. Ja em sala de aula descobri que eu néo era apenas um professor de
Educacao Musical. Para além dos contetidos musicais que teria de lecionar, descobri que 0 meu
papel iria passar por formar e educar os seres humanos que tinha diante de mim, a minha
intervencdo passou também por educar para a cidadania, com situacbes em sala de aula

extracurriculares para as quais o professor deve ter uma reacdo imediata.
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A nivel de descobertas didaticas com os alunos, verifiquei que tal como na turma de 6.°
ano, em que as qualidades (experiéncia/conhecimentos musicais) se vieram a manifestar uma
dificuldade com o passar do tempo, a turma de 5.° surpreendeu pela positiva na medida em que
a auséncia de qualquer vivéncia musical (teoria e/ou pratica instrumental e vocal) anterior,
tornou estes alunos mais recetivos a informacéo da disciplina. Apesar de ser fundamental que
a crianga tenha um contacto com a musica de tenra idade, neste contexto em particular, e apesar
de ndo ser o ideal, esta auséncia acabou por ter um sentido positivo. Que veio a reforcar a

motivacao e o interesse nas aulas.

1.5. As conquistas

No ambito de conquistas interpessoais, uma vez que o processo de chegar a turma de 6.°
ndo foi tdo facil como a turma de 5.°, uma vez que ja estavam familiarizados com o ambiente
da disciplina (ver 1.3. Obstaculos), tive de optar por uma estratégia que passasse trazer algo de
novo para estes alunos, coloca-los em contacto com o desconhecido. Neste sentido, abordei as
praticas informais e trouxe para a sala de aula instrumentos que os alunos ndo estavam
habituados a ver dentro da escola. Instrumentos estes que estivessem integrados na musica que
faz parte do seu quotidiano, como a guitarra e o baixo elétricos (ver 1.2. Percurso). Esta foi uma
experiéncia que quebrou barreiras, pois tanto permitiu que quem estava a ver estes instrumentos
pela primeira vez pudesse ter um contacto préximo com ele, e para quem ja estava familiarizado
com 0s mesmos, ter contacto algo do seu interesse a ser falado em aula, e até demonstrar o seu
dominio para a turma, como aconteceu com alguns alunos que puderam mostrar musicas que
ja sabiam tocar aos colegas. Neste sentido, a minha maior conquista foi ter conseguido
estabelecer uma relacdo saudavel de aluno/professor através desta experiéncia, como nunca
tinha tido até entdo. Como resultado, tive alunos a pedirem-me aulas de guitarra e baixo elétrico
extracurriculares, tendo aberto uma hora especifica para este trabalho no ambito do clube de
masica da escola.

Numa sesséo de dialogo e reflexdo com os alunos no final do ano letivo, ja em contexto
de ensino a distancia (ver 1.6. Ensinar a distancia), durante a qual cada um teve a oportunidade
de falar sobre a/as atividade(s) que mais gostaram de fazer, ou que mais marcaram 0 seu
percurso ao longo do ano. Em ambas as turmas, a maioria referiu essas mesmas aulas em que

conheceram e tocaram estes instrumentos como atividade que mais gostaram de fazer. Aqueles
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que participaram nas aulas do clube de mdsica extracurriculares referiram mesmo que essa foi
a experiéncia mais significativa ao longo do ano, mesmo sendo feita fora do horario escolar.
Focando-me agora numa dimensdo mais pessoal, uma grande conquista efetuada na
minha pratica de ensino supervisionada foi o facto de ter estabelecido uma identidade como
professor, ou seja, ter encontrado o meu préprio rumo que se veio a refletir na postura que
assumi na sala de aula. Esta conquista efetuou-se como resposta a uma das problematicas que
surgiram no meu estagio curricular, relacionadas com questfes de postura e de articulacdo do

meu discurso técnico de dominio sobre os contetidos (ver 1.3. Obstaculos).

1.6. Ensinar a distancia

Devido as medidas de confinamento implementadas pelo governo na sequéncia da
pandemia do covid-19, foi impossibilitada a intervencdo presencial em sala de aula, pelo que a
minha préatica de ensino supervisionada, tal como o ensino, teve de prosseguir segundo a ado¢do
de um meio de ensino a distancia. Este método consistiu no planeamento e realizacdo de
atividades letivas, que foram chegadas aos alunos através de recursos e plataformas online. A
escola e os respetivos conselhos de turma decidiram que as aulas ao longo do terceiro periodo
escolar iriam decorrer segundo este método de ensino a distancia, através de aulas sincronas,
ou seja, reunides em videoconferéncia pela plataforma Zoom nas quais os alunos terdo contacto
visual com os professores, com duracdo de meia hora e com um intervalo de quinze dias entre
si; e aulas assincronas, nas quais serdo apenas disponibilizadas tarefas e trabalhos aos alunos
pela plataforma Google Classroom, com datas de entrega estipuladas, ndo havendo contacto
direto entre aluno e professor, estas foram intercaladas com as aulas sincronas, igualmente com
um periodo de intervalo de quinze dias entre si. Este ajustamento permitiu também alteragdes
no processo ensino/aprendizagem da mausica.

O primeiro desafio com que me deparei neste novo modelo de ensino foi facto de a
disciplina de Educagdo Musical, como os diversos ramos artisticos, ser uma area com uma
elevada componente de carécter pratico, sendo lecionada na sua generalidade com atividades
de cariz presencial, pelas naturais questdes associadas a pratica instrumental e vocal (individual
e em grupo), o que levou a necessidade de um planeamento mais cuidado da minha intervencéo.
Assim como levantou desafios, esta pratica de ensino a distancia também veio a apresentar
algumas vantagens aliadas & minha intervencdo. Uma vez que tive de gerir as minhas préaticas

letivas a partir de casa, isto permitiu-me usar recursos que nao estavam a minha disposicao na
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sala de aula, tanto por questdo de logistica como de incapacidade de controlo sobre o volume
sonoro dos instrumentos. Isto permitiu-me mostrar aos alunos instrumentos como o piano,
teclado e a bateria, 0 que provavelmente ndo seria possivel se a minha pratica de ensino nao

tivesse passado por esta transformacao.

2. TORNAR-ME PROFESSOR

Apos terminada a minha intervencéo no fim do ano letivo 2019/2020 e concluindo o
meu relatério de estagio, faco um breve resumo do que, na minha perspetiva pessoal foi tornar-
me professor durante este estagio profissional. Como referi no ponto anterior, a profisséo
docente era-me uma area completamente desconhecida, no que toca a sua pratica, pelo que o
contacto com que me vi abragado no inicio deste ano letivo, foi uma experiéncia completamente
nova e desafiadora (ver 1.4. Descobertas).

Tornar-me professor constituiu um longo processo que passou pela criacdo de um novo
perfil sobre mim mesmo, ou seja, redescobrir-me enquanto ser humano para aprender a lidar
com outros seres humanos. Nunca negligenciando aquilo que fui anteriormente, pois é essa
identidade com base na vivéncia e formacgdo que esteve muito presente no perfil de professor
que idealizei e que construi ao longo da minha préatica de ensino supervisionada. Este processo
estd longe de estar concluido, uma vez que acredito que a profissdo docente nunca atinge um
limite de estagnagdo. Tornar-se e ser professor constitui um caminho de constante descoberta,
aprendizagem, reflexdo e mudanca. Ao fim deste ano de estagio e aprendizagem, ndo sinto que
alguém se torne professor no fim da sua formacdo profissional, como sendo uma transformacao
ou algo que seja atribuido com um diploma. Esta fase de conclusdo da minha formacao é apenas

0 principio do que sera tornar-me professor ao longo do meu futuro percurso profissional.
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Last Christmas

‘Wham!
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Anexo 1. Partitura do arranjo musical elaborado pelos professores com poema criado pelos alunos.
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() Natal esta a chegar

A escola esta a acabar
E as fénas a comegar
Campos branquinhos, Natal a chegar

E o pinheiro a enfeitar

A escola esta a acabar
E as férias a comegar
Campos branquinhos, ¢ muitos miminhos

E no gelo a patinar

A familia reencontrar
Grandes presentes desembrulhar
Momentos incriveis a partilhar

Este Natal esta a chegar

Na neve vamos brincar
Pai1 Natal a chegar
Com prendas para nos dar

Vamos todos festejar

Anexo 2. O Natal estd a chegar. Poema musical criado pelos alunos.
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A extensdo sonora do teclado

CINCO OITAVAS
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O que ¢ uma oitava?

Uma oitava € um intervalo de oito notas entre si, neste caso de dé a do. Este teclado contém 35
destes grupos de intervalos, logo dizemos que ¢ um teclado de 5 oitavas.

Anexo 3. A extensao do teclado de cinco oitavas.
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Piano de cauda Interior do piano de cauda

Piano vertical Interior do piano vertical

Anexo 4. O piano de cauda e o piano vertical.
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Para mim, ser misico é:

Obrigode pela tua participogie!

Anexo 5. Ficha de construgdo de texto narrativo entregue aos alunos.



