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RESUMO

O presente tema foi definido dentro de um contetdo da disciplina de Educacdo Visual e
Tecnologica, a Comunicacdo Visual. Segundo este tema, levantou-se o problema da néo
correcta compreensdo acerca da gramatica da linguagem da Banda Desenhada, pelos alunos
do 6° ano, da turma B, da Escola Secundéaria D. Afonso Il em Vinhais. Assim, com este
trabalho pratico, procuraremos dar resposta a solucdo deste problema.

O nosso objectivo ndo se centra na aprendizagem do desenho pelos alunos, mas sim
transmitir-lhes conhecimentos do conteudo Comunicacdo Visual, mais propriamente sobre a
linguagem da Banda Desenhada, tentando, da melhor forma, ampliar a visdo dos alunos
relativamente a este assunto.

Este problema foi detectado apds a aplicacdo de dois testes diagndsticos.

Para resolvermos este problema foi empregue uma metodologia pela qual foi projectado
um plano de unidade de trabalho, com nove aulas. Para a recolha de dados foram aplicados
uma ficha de trabalho e um teste formativo, sendo que, os resultados obtidos foram ao
encontro das expectativas mais positivas.

O motivo pelo qual este estudo se centra neste nivel de ensino, ou seja, a escolha da
amostra, deve-se ao facto de no 2° ciclo, a Banda Desenhada ser um contetdo geralmente

ausente.



ABSTRACT

Within a Visual and Technological Education content, this theme has been defined
based on Visual Communication. Under this theme, we had raised from a problem of not
properly understanding the grammar of the Comics language, by students in 6th grade, class
“B” of D. Afonso III High School of Vinhais. So, with this practical work, we seek to address
the absence of this information.

Our goal is not focused on drawing learning by students, but give them knowledge of
the Visual Communication’s contents, more specifically, about the Comic’s language, trying,
as best as we can, broaden student’s views on this subject.

This problem has been detected after the application of two diagnostic tests.

To fight this lack of knowledge by students, we design a plan of work, with nine
classes. For data collection were applied, a worksheet and a formative test, and the results
were near from the most positive expectations.

Due to the fact that in the Preparatory Schools, Comic book’s contents are usually
absent, this was the reason why this study focuses on this level of education and

consequently, the choice of the sample.
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1 REFLEXAO CRITICA

1.1 ESTAGIO NA DISCIPLINA DE EXPRESSAO E EDUCAGCAO
ARTISTICA DO 1° CICLO DO ENSINO BASICO

O estagio na disciplina de Expresséo e Educacao Artistica do 1° ciclo do Ensino Bésico
foi concretizado na Escola EB1 N°2 em Nantes, na cidade de Chaves. Este deu inicio a 21 de
Abril de 2009 terminando a 16 de Junho de 2009. Foram executadas seis unidades de trabalho
no total de nove aulas.

Esta reflexdo de estagio circunscreve uma breve sintese relativamente ao
enquadramento geografico da cidade onde foi realizado este mesmo estagio (cidade de
Chaves), a caracterizacdo e identificacdo do meio escolar, como também a descricdo do
trabalho realizado.

No estagio em Expressao e Educacdo Artistica, pediamos aos alunos que se libertassem
da pressdo das outras disciplinas, como a Matematica, a Lingua Portuguesa e o Estudo do
Meio, que se divertissem aprendendo, que fossem criativas no seu trabalho, que
experimentassem “coisa” novas, que sorrissem, que fossem elas préprias e que fizessem 0s
trabalhos com prazer. Com tudo isto, queriamos que os alunos desenvolvessem o pensamento
criativo e a sensibilidade, que explorassem e transmitissem novos valores no campo da

expressao e educacao artistica.

1.1.1 ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO DE CHAVES
A cidade de Chaves esta situada no distrito de Vila Real, na sub-regido do Alto Tras-os-

Montes. E encontra-se dividida em trés freguesias: Madalena, Santa Maria Maior e Santa
Cruz - Trindade. O concelho é limitado a norte pela Espanha, a leste pelo concelho de
Vinhais, a sudeste por Valpacos, a sudoeste por Vila Pouca de Aguiar e a oeste por Boticas e
Montalegre.

1.1.2 IDENTIFICACAO DA ESCOLA
A escola de Nantes em Chaves é um edificio moderno, sem plano definido. Neste

espaco também h& um outro edificio mais antigo, onde funciona o Jardim-de-Infancia.
O edificio que se destina ao 1° ciclo do Ensino Bésico tem duas salas, com duas areas

distintas: uma destina-se a sala de aula, a outra area dispde de um lava-loicas e de uma
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bancada em marmore a todo o comprimento, para areas de expressdo. Tem ainda, dentro da
sala de aula, uma despensa. Possui duas casas de banho, cada uma com duas divisées. No wall
de entrada das salas de aula estd um pequeno aposento fechado, que funciona como sala de

professores/secretaria.

1.1.3 DESCRIGAO DO TRABALHO REALIZADO

Calendarizacao do estagio de Expressao e Educagao Artistica

Unidade 1 21/04/2009 Cooperagéo e Intervengéo

“25 de Abril dia da Dobragens e colagens

Liberdade”

Unidade 2 28/04/2009 Dobragens e colagens;

“Dia da Mae” Desenvolvimento da
comunicagao oral

Unidade 3 05/05/2009 Colagem

llustragédo da lenda “ A fada 12/05/2009 Dobragem/ origami

Desenvolvimento da
expressao escrita

e os trés vinténs”

Unidade 4 19/05/2009 Recorte
“ Porquinhos mealheiros” 26/05/2009 Colagem
02/06/2009 Composigao

Pintura

Unidade 5 15/06/2009 Recorte

“ Ratinhos e Joaninhas” Colagem

Unidade 6 16/06/2009 Desenho

“O meu auto-retrato” Pintura

Tabela 1 - Calendarizacdo do estagio de Expressao e Educagdo Artistica
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Trabalho realizado a longo do estagio

Agrupamento EB 2, 3 Dr. Francisco Gongalves Carneiro
Escola EB1 N°2 - Nantes — Chaves

1° Ciclo do Ensino Basico
Expressao e Educagao
Artistica

Ano: 1°e 2° Anos

Horario: 09:00/10:30m

Estagiaria: Carina Oliveira

Unidade Contetidos Areas de exploragio
12 Unidade de trabalho Intervir oralmente tendo em conta a adequagéo Colagem
“25 de Abril dia da progressiva a situagdes de comunicagao (dialogo, Desenvolvimento da
Liberdade” conversa); comunicagao oral
Regular a participacdo nas diferentes situagoes
comunicativas (aguardar a vez de falar, ouvir e
respeitar a fala dos outros);
Dobragem do cravo e colagem.
22 Unidade de trabalho Recorte, colagem e dobragem: Fazer dobragens Colagem
“Dia da Mae” Dobragem/origami
Desenvolvimento da
expressao escrita
32 Unidade de trabalho Explorar as possibilidades técnicas de: mao, esponja, | Recorte, Colagem,

llustragao da lenda “A fada
e os trés vinténs”

guaches;

Explorar as possibilidades de diferentes materiais:
s, tecidos, papel de lustro colorido, papel colorido,
rasgando, desfiando, recortando;

Fazer composigdes colando: diferentes materiais
rasgados, desfiados;

Composigao e Pintura

42 Unidade de trabalho
“Porquinhos mealheiros”

Comunicar oralmente, com progressiva autonomia e
clareza;

Ligar/colar elementos para uma construgao;
Construir: “porquinho mealheiro”;

Explorar as possibilidades técnicas: de pincéis,
guaches.

Reaproveitamento de
materiais, garrafas, rolhas
de cortica

Construgao

Pintura

52 Unidade de trabalho
“Ratinhos e Joaninhas”

Ligar/colar elementos para uma construgao;
Construir animais como a joaninha e o ratinho;

Recorte e Colagem

62 Unidade de trabalho
“O meu auto-retrato”

Desenhar em cartolina;

Explorar a possibilidade técnica de lapis de cor;
llustrar de forma pessoal;

Pintar livremente;

Desenho e Pintura

Tabela 2 - Trabalho desenvolvido ao longo do estagio de Expressao e Educagéo Artistica
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1.1.4 REFLEXAO CRITICA

Ao iniciar o estagio no dia vinte e um de Abril de 2009, na Escola EB1 N°2 de Nantes
em Chaves com uma aula de cooperacdo e intervencdo, a professora Fernanda, sendo ela a
professora cooperante, propds realizarmos neste dia um trabalho alusivo ao “25 de Abril dia
da Liberdade”.

Comecei a aula com uma pequena abordagem ao dia comemorativo “O 25 de Abril”
narrando aos alunos uma pequena historia sobre o surgimento da revolugdo dos cravos.
Posteriormente, foi explicado aos alunos a actividade a realizar até ao final da aula. Enquanto
distribuia o material necessario aos alunos, fui questionando-os sobre a historia que eu lhes
tinha contado anteriormente, e constatei que as criangas estiveram muito atentas, porque
respondiam acertadamente as minhas questdes. Depois de distribuidas as folhas vermelhas de
papel crepe, e ja recortadas, expliquei aos alunos como iriamos dobrar, para obtermos a parte
da flor do cravo, os alunos inicialmente tiveram algumas dificuldades em ver logo o efeito
que pretendiamos mas dobraram varias vezes e terminaram a actividade com a colocagdo de
um pau fino de madeira para servir de caule ao cravo. Para unirem o pau de madeira ao cravo,
os alunos precisaram de fita adesiva, este pequeno passo final tiveram a ajuda das professoras.

Neste dia os alunos estavam sossegados e atentos a professora e muito participativos na
aula.

Com esta actividade pretendi que os alunos participassem oralmente através de dialogo
ou conversa, que respeitassem os colegas (aguardar a vez de falar, ouvir e respeitar a fala dos
outros), e que concebessem objectos em funcdo da mensagem, neste caso o significado do
cravo e a importancia do dia vinte e cinco de Abril.

Tudo isto foi conseguido, através das dobragens, a fim de que, os alunos realizassem um
cravo tridimensional.

A actividade durou apenas noventa minutos, vinte minutos para a historia e setenta
minutos para a actividade pratica.

Os cravos feitos pelos alunos foram colocados numa exposicao, na semana da educacgédo
(vinte e sete de Abril até dia um de Maio de 2009), na cidade de Chaves [figura 1].

Este trabalho ajudou as criancas a desenvolverem a destreza manual e estabeleceu um
desafio a capacidade de transformar e criacdo de novos objectos.

m

Figura 1- Trabalho realizado pelos alunos — cravos

Depois de uma aula de intervencdo e cooperagdo senti que os alunos ja estavam
familiarizados com a minha presenca, portanto 0 meu comportamento em nada mudou nas
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proximas aulas. Relativamente, a preparacdo desta aula, a professora cooperante pretendia
fazer uma actividade para o dia da Mae. O dia da Mae iria ser festejado dia trés de Maio, e
como ndo teriamos mais aulas antes dessa data, esta aula foi reservada para realizarmos um
trabalho préatico para os alunos oferecerem as suas Maes.

A Professora cooperante deixou a meu critério o trabalho pratico. Sempre que me era
dada esta liberdade de escolha, 0 meu objectivo era ajudar as criangas a desenvolverem a
destreza manual e a estabelecerem um desafio a capacidade de transformarem e criarem novos
objectos, com a ajuda das dobragens.

Ponderei varios trabalhos para o dia da Mé&e, mas a professora cooperante preferiu um
dos trabalhos que Ihe tinha mostrado dias antes do dia de estagio. A actividade escolhida pela
professora cooperante foi realizar um “marcador para livros”.

Inicie a aula com um breve didlogo com os alunos sobre o dia da Mée, posteriormente,
expliquei-lhes 0 que era um marcador para livros. Os alunos adoraram a ideia, até disseram
que as Maes deles liam muitos livros e que ainda ndo tinham um marcador para livros.

Depois, distribui pelos alunos papel de cor para o cartdo do marcador. Para a decoracéo
do cartdo de marcador sugeri aos alunos que fizessem uma tulipa em origami. Dei aos alunos
folhas de cor em papel de lustro, para confeccionarem a flor da tulipa. Tentei fazer passo a
passo, para que os alunos ndo se perdessem na execucdo da flor. Eu fazia um passo e 0s
alunos faziam comigo. Na parte das folhas da tulipa, era necessario duas folhas, eu expliquei
como se fazia a primeira folha e eles ja fizeram a segunda sem eu lhes explicar. Isto, s6
demonstra que eles aprenderam muito bem e aprenderam rapido.

Para finalizar o marcador para livros, os alunos escreveram um poema para a Mae.

No final da aula foi tirada uma fotografia a dois marcadores para livros, como prova do
trabalho elaborado pelos alunos de primeiro e segundo anos [figura 2].

Para primeira aula correu bem consegui com que os alunos fizessem um bom trabalho, e
que, alcangassem novos saberes.

Neste dia os alunos estiveram tranquilos e concentrados e muito participativos na aula.

|

Figura 2- Trabalho realizado pelos alunos - marcadores de livros

Com esta actividade pretendi que os alunos participassem oralmente, que
experimentassem representagdes bidimensionais e concebessem objectos em funcdo da
mensagem. Este trabalho ajudou as criancas a desenvolverem a destreza manual e estabeleceu
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um desafio & capacidade de transformar e criagdo de novos objectos. Tudo isto foi conseguido
através de dobragens, que ajudaram com que os alunos realizassem uma tulipa. E ainda de
realcar que cada aluno fez um marcador para livros, e tiveram a ajuda da professora estagiaria
e da professora cooperante.

Para a aula seguinte, a Professora Cooperante sugeriu que trabalhasse um livro de
contos. A escolha do livro ndo foi ao acaso, a Professora Cooperante ia trabalhar aquele livro
durante a semana e assim demos continuidade ao trabalho dela. Li a historia em casa e
interessei-me pela lenda “A fada e os trés vinténs”, porque no final da historia havia uma li¢éo
de moral, que dizia que ndo devemos ser gananciosos e ndo devemos mexer no dinheiro que
nao é nosso.

Quando terminei de analisar a lenda preparei duas cartolinas com desenhos relativos a
lenda.

Nesta actividade os alunos tinham de aplicar o recorte, a colagem, a composicao e a
pintura. O material necessario para esta actividade foi: papel de cartolina de cor A3, cola,
tesoura, papel de lustro, guache, linhas, 1a e tecidos de varias cores e lapis de cor.

No inicio da aula, propus aos alunos que me contassem a lenda através dos dois
desenhos que eu tinha preparado para eles. Espertos como eles eram, tive alguns alunos que
chegaram ao fim da lenda. Posteriormente, li-lhes a lenda pelo livro de contos. Observei que,
enquanto eu li-a a lenda, os alunos estavam muito atentos, pareciam estar interessados na
historia. Depois, para confrontar os alunos, coloquei-lhes algumas questdes.

Ja na parte prética da aula distribui os materiais (papeis, tecido, linhas...) ¢ deixei ao
critério das criancas se queriam cortar, rasgar ou dobrar o papel para depois colarem na
cartolina.

Esta actividade alongou-se por duas aulas de noventa minutos, visto que eram dois
desenhos muito grandes e a parte da leitura da lenda ocupou parte da primeira aula que foram
cerca de 60 minutos.

Na segunda aula mostrei aos alunos a fase onde tinham ficado que foi na pare da
preparacdo do material (cortar, rasgar ou dobrar o papel) e questionei-os sobre a lenda. Deixeli
que cada crian¢a contasse um pouco da histéria, para verificar se todos eles tinham entendido
a lenda e se ainda se lembravam. Os alunos concluiram o trabalho, colorindo as cartolinas,
com lapis de cor, guache e com as colagens [figura 3].

No final desta ilustracdo os alunos fizeram uma reflexdo comigo sobre o que gostaram
mais de fazer e o que néo gostaram tanto.

Figura 3 - Trabalho realizado pelos alunos - ilustracdo da lenda
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Esta unidade de trabalho que durou duas aulas, de 90 minutos, para que o resultado
fosse 0 melhor possivel para os alunos. Os alunos trabalharam muito bem, surpreenderam-me
pela positiva, sdo criangas muito perfeccionistas, muito criativas e muito alegres. Com esta
actividade pretendi que os alunos ilustrassem temas, que aplicassem elementos visuais como a
cor, a linha, a forma, a textura, que explorassem a técnica: da esponja como também os
materiais: a 14, tecidos, papel colorido e concluissem com colagens.

E de salientar que a exploracdo livre dos meios de expressdo grafica e plastica ndo so
contribuem para despertar a imaginacao como a criatividade dos alunos, como lhes possibilita
a destreza manual e a descoberta e organizacdo progressiva de volumes e superficies. E, as
criangas devem desenvolver as suas capacidades expressivas através da utilizacdo de
diferentes materiais e técnicas, alargando o campo de experiéncias e 0 dominio de outras
linguagens expressivas.

Na actividade seguinte, a Professora Cooperante, sugeriu fazermos algo divertido e
pandego. A ideia era os alunos fazerem a familia da “mée porca” com os seus respectivos
filhotes e que desempenhassem a funcdo de mealheiros. Esta actividade deu seguimento a
aula de Matematica da professora cooperante, porque ela estava a ensinar aos alunos, as
moedas e notas em euros e céntimos.

Pedi aos alunos, na aula anterior, que trouxessem garrafas de agua plasticas de 33 cl,
para podermos fazer a proxima actividade.

Iniciei a aula com um breve didlogo com os alunos e com uma explicagdo sobre a
necessidade de termos um mealheiro em casa. Como primeiro passo, foi distribuido por cada
aluno quatro rolhas de cortica, para que colassem nas suas garrafas servindo assim de patas
para 0 porquinho. Para terminarem esta primeira aula, os alunos pintaram as garrafas com a
ajuda do pincel e do guache cor-de-rosa.

Os alunos demoraram quarenta e cinco minutos a pintarem as garrafas e a colarem as
quatro rolhas na garrafa. Os outros quarenta e cinco minutos foram para explicar aos alunos a
importancia de reutilizarmos aqueles materiais que ja ndo nos sdo necessarios depois de 0s
usarmos, como por exemplo a garrafa da agua, depois de bebermos a 4gua, deitamos a garrafa
ao lixo, e assim, usamos essa mesma garrafa que ia para o lixo, para fazermos trabalhos como
por exemplo os porquinhos mealheiros.

Na segunda aula desta unidade os alunos pintaram novamente as garrafas plasticas, com
a ajuda do pincel e das tintas de guache. Mas, conseguiram ainda no final da aula desenhar os
olhos a boca aos porquinhos com tinta preta. E, foram colocados a secar num local seguro.

Na terceira e Ultima aula desta unidade os alunos colaram as orelhas e o rabo do porco,
feitos em cartolina cor-de-rosa.

Esta actividade foi muito longa, devido & utilizagdo de tintas e colas, uma vez que
demora mais tempo a secar. Foi mais um dos trabalhos interessantes que foram desenvolvidos
e que foi uma experiéncia nova e benéfica tanto para mim como para os alunos.

Com esta actividade pretendi que os alunos explorassem a técnica da pintura com
pincéis e guache. Tentei ir observando as criangas sem interferir nos aspectos expressivos,
como as criancas utilizam o espago da pintura: como pegam no pincel, preenchem superficies.
A medida que as criancas vdo demonstrando mais iniciativa o professor pode entdo sugerir
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outras experiéncias que permitirdo aprofundar a capacidade dos alunos se exprimirem de
forma pessoal através da pintura.

Este trabalho também foi para uma exposicdo do agrupamento, para que toda a gente
pudesse ver o trabalho dos alunos [figura 4].

Figura 4 - Trabalho realizado pelos alunos — a familia do porquinho

Ja no final do estagio, a Professora Cooperante pretendia desenvolver uma actividade
que ela estivesse a trabalhar em Estudo do Meio. Como estdvamos na Primavera/Verdo
pensamos no ambiente, mais concretamente na natureza e nos animais. Optou-se fazer um
trabalho onde os alunos unissem varias pecas e que concluisse com o aparecimento de um
animal.

No inicio da aula expliquei aos alunos a actividade a desenvolver naquela aula. Depois,
distribui as pecas de cada animal/elemento, cartolinas vermelhas, pretas, cinzentas, algodé&o,
tesouras e colas. Para os alunos do primeiro ano era as pegas de um rato para os do segundo
ano eram pecas de uma joaninha. Eles cortaram e colaram segundo a sua ldgica. Para
finalizarmos a actividade, os alunos que fizeram os ratos colocavam-nos num queijo feito em
cartolina, os alunos das joaninhas, colocaram-nas em folhas, tudo feito pelos alunos [figura 5].

Resultou muito bem esta actividade obtivemos bons resultados a nivel de construgdo
dos animais (ratos e joaninhas), a aula foi positiva e os alunos adoraram este trabalho.

Com esta actividade pretendi que os alunos explorassem sensorialmente diferentes
materiais e objectos. Visto que, fazer construcBes ajuda a desenvolver a destreza manual e
constitui um desafio a capacidade de transformacé&o e criagdo de novos objectos.

Os alunos cooperaram bastante na aula e mostraram-se satisfeitos com este trabalho.

Figura 5 - Trabalho realizado pelos alunos — os animais
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Na ultima aula do estagio, dia dezasseis de Junho de 2009, a professora cooperante
aconselhou-me que planificasse uma aula dedicada & crianca. A professora cooperante
pretendia que os alunos elaborassem um trabalho feito por eles, que depois pudessem levar
para casa e que ficassem com uma recordagdo do primeiro e segundo anos de escola.

Dediquei esta aula ao auto-retrato dos alunos, através do desenho livre.

Elaborei entdo, um diploma onde num dos lados da folha, lado esquerdo, os alunos
fizessem o seu auto-retrato, e no outro lado, lado direito, escrevi um poema referente a crianca
que me foi fornecido pela professora cooperante.

No inicio da aula dialoguei um pouco com os alunos acerca do meu ultimo dia de aulas,
naquela escola, e pedi-lhes que aguele dia fosse recordado com muito carinho pela parte deles
e pela minha.

Para a Ultima actividade, distribui os diplomas aos alunos, expliquei o trabalho a realizar
e também que, podiam utilizar o material que pretendessem, lapis de cor ou marcadores.

Os alunos foram muito espontaneos e criativos ao se auto-retratarem, tive desenhos
desde a serem grandes jogadores de futebol, a desenharem a camisola que mais gostam e a
desenharem um momento da vida deles [figura 6].

y N

O meu Auto-Retrato

CXlk B

i
Figura 6 - Trabalho realizado pelos alunos - diploma

Pretendia com esta actividade que os alunos fossem criativos, espontaneos e que a
crianca se exprimisse de forma livre e pessoal.

E também de salientar que a professora cooperante sugeria sempre 0 que queria que eu
abordasse na aula seguinte, pois durante todo o estagio, nunca fui eu a idealizar uma aula. A
professora cooperante aproveitava as aulas de expressdo e educacdo artistica para realizar
trabalhos praticos relativos a dias festivos e comemorativos, e ela ndo achava bem ir para
aquela escola uma aluna estagiaria e alterar-lhe as planificacdes que ela ja tinha planeado,
para aquele ano lectivo.

No entanto, a professora cooperante valorizava bastante a Expressdo e Educacdo
Artistica e tentava desenvolver trabalhos praticos com as criangas para que elas manipulassem
e experimentem os materiais.

Contudo, estes alunos ndo pintavam desenhos estereotipados, era tudo desenhado pelas
criancas. Quando olhava para as paredes estavam la os trabalhos dos alunos onde transmitiam
sentimentos, desejos, e momentos diarios daqueles alunos. Normalmente, as criancas do
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primeiro ciclo do ensino basico, simplesmente, pintam desenhos ja estereotipados, aquelas
ilustracdes ja criadas. Essas ilustragdes pintadas pelos alunos servem afinal como separadores
para a capa individual de cada aluno para distinguirem as estag0es do ano (Primavera, Veréo,
Outono e Inverno). Raras as vezes se vém desenhos de criancas nos placares das paredes onde
as criancas nao tém liberdade de expressdo quanto aos seus sentimentos ou desejos. Porém, ao
observar as capas dos alunos ndo se vé um unico desenho feito pelas criancas. Uma vez que,
tive a oportunidade de observar trabalhos anteriores ao estagio, onde as criangas exploraram o
desenho, a pintura, o recorte e a colagem.

E importante referir que, apesar de tudo, defendo que a crianca se exprima de forma
pessoal e 0 prazer que manifesta nas multiplas experiéncias que vai realizando, sdo mais
importantes do que as apreciagoes feitas segundo moldes estereotipados. E, que a exploracéo
livre dos meios de Expressdo e Educacdo Artistica ndo sé contribuem para despertar a
imaginacdo como a criatividade dos alunos, como lhes possibilita a destreza manual e a
descoberta e organizacdo progressiva de volumes e superficies.

A experiéncia foi boa, porque os alunos assim o deixaram ser, 0 comportamento deles
foi muito bom e cooperavam comigo. Por que, quando uma pessoa pensa em criancgas de seis
a oito anos, pensa que sdo criangas desinquietas, impacientes, que nao estdo atentas, que é
preciso estar sempre a mandéa-las estar quietas. Mas, os alunos da escola de Nantes ndo eram
assim, tinham um bom comportamento, eram muito participativos e comunicativos.

Pretendi com este estagio que as criancas do 1° ciclo do Ensino Bésico se exprimissem
de forma pessoal e que sentissem prazer nas multiplas experiéncias que iam realizando, pois
sdo mais importantes do que as apreciaces feitas segundo moldes estereotipados ou de
representacdo realista. Destaco ainda que a exploracdo livre dos meios de expressao grafica e
plastica ndo sé contribuem para despertar a imagina¢do como a criatividade dos alunos, como
Ihes possibilita a destreza manual.

Neste estagio houve uma maior importancia para a exploracdo da tridimensionalidade e
que os alunos desenvolvessem a sua destreza manual com a ajuda das dobragens.

No entanto, a arte do origami é uma forma de desenvolvimento rica. Porque o professor
para além de criar interesse nos alunos introduzindo esta arte na sua metodologia, enriquece a
sua aula tornando-a mais interessante e divertida. E de enorme riqueza a interdisciplinaridade
desta arte que pode inferir na orientacdo dos processos pedagogicos desde tenra idade até ao
final do ensino basico.

Contudo, verifiquei, que os alunos, naqueles noventa minutos reservados para a aula de
Expressédo e Educacao Artistica, estavam motivados, atentos e participativos.

Com os resultados dos trabalhos verificou-se que os alunos conseguiram atingir os
objectivos que lhe foram propostos.

O Programa do Ensino Bésico' menciona que, a Expressdo e a Educacdo Pléstica
proporciona a crianga a manipulacdo e experiéncia com os materiais, com as formas e com as
cores permite que, a partir de descobertas sensoriais, as criangas desenvolvam formas pessoais
de expressar o seu mundo interior e de representar na realidade. A exploracao livre dos meios
de expressdo grafica e pléstica ndo s6 contribuem para despertar a imaginacao e a criatividade

' DEPARTAMENTO DA EDUCAGAOQ BASICA (2004) - “Orientagdes Curriculares e Programas do Ensino Bésico 1° Ciclo”.
Ministério da Educagdo. Lisboa.

21



dos alunos, como lhes possibilita o desenvolvimento da destreza manual e a descoberta e
organizacdo progressiva de volumes e superficies. Proporciona a possibilidade de a crianca se
exprimir de forma pessoal.

Concluimos assim, que a expressao plastica € um dos meios que a crianga encontra de
forma imediata para comunicar. A necessidade natural que a crianca tem de exprimir e de
comunicar sensagdes corporais, sentimentos de alegria, tristeza e serenidade, desejos, ideias,
curiosidade e experiéncias, um conjunto de factos emotivos, impde que o professor a ajude a
exprimir-se pela pintura, pelo desenho, pelos trabalhos manuais ou por qualquer outra
expressao.

O trabalho das artes com as criangas € muito importante, na medida em que, a crianga
de uma forma mais directa se pode desenvolver e reconhecer.

No entanto, este estagio seguiu os objectivos da professora cooperante, 0 que para mim
foi uma desvantagem. Mas, apesar disso, compreendo perfeitamente a professora cooperante,
pois ela ja tinha programado o ano lectivo e é completamente normal, na minha perspectiva,
que ela queira seguir a sua planificacdo. Ainda assim, sinto essa grande desvantagem, em ndo
criar ideias, mas também aprendi muito com os alunos e com a professora cooperante, no
decorrer deste estagio.

Um inconveniente que verifiquei nesta escola foi que, ndo existia um espago proprio
para a expressao plastica. O espacgo, onde a professora dava aulas de Matemaética, de Lingua
Portuguesa entre outras e a expressao plastica era 0 mesmo. E sentiu-se a falta de um espago
dirigido para a Expressao e Educacdo Artistica, ou seja, um espaco adequado para as crian¢as
trabalharem livremente, podendo explorar mais os materiais adaptados a disciplina de
Expressdo e Educacdo Artistica. Segundo o autor Sousa (2003), no livro Educacéo pela Arte
e Artes na Educacdo, deve existir um local préprio para a pintura, como também um sitio
seguro para guardar as tintas.’

Ainda Sousa (2003) menciona que o termo “expressdo plastica” foi adaptado pela
educacdo pela Arte portuguesa, para designar 0 modo de expressdo - criacdo através do
manuseamento e modificacdo de materiais plasticos.

O principal objectivo da expressao plastica é a expressao das emogoes
e sentimentos através da criagdo com materiais plasticos. E a acgio
gue interessa, é 0 acto de criar que é expressivo e ndo a obra criada.
Nao interessa se a obra ¢ “boa” ou “ma”, “bonita” ou “feia”, é o acto
expressivo que interessa e ndo a plastica. Trata-se de “expressdo”
plastica e ndo de producado plastica. Em educacéo pela arte, o interesse
pedagdgico centra-se na criatividade, sendo a ac¢do de criar apenas
uma forma de desenvolver esta capacidade. (p.160)

2 SOUSA, Alberto B. (2003) — “Educacdo pela Arte e Artes na Educagdo” — 3° volume. Horizontes Pedagdgicos. Instituto
Piaget. Lisboa.
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O Curriculo Nacional do Ensino Basico® assume que a escola ndo parece reconhecer
por completo a importancia das artes, por vezes tidas como disciplinas secundarias tanto por
educadores como por alunos e encarregados de educacgéo.

Ao longo deste estagio aprendi que, a disciplina de Expressdo e Educagdo Artistica é
particularmente uma actividade natural, livre e espontanea para a crianca. No entanto, oferece
a crianca a criacdo plastica como modo de estimular a imaginacdo e desenvolver o seu
raciocinio. E que o ensino de Artes, na sua amplitude de conhecimento, é fundamental para a
formacgdo cultural, intelectual e social ndo s6 do aluno como também do professor. O
contetdo de Artes é uma componente fundamental no desenvolvimento da aprendizagem do
aluno. E, cabe ao professor proporcionar caminhos que possibilitem reflexdo nas producoes
obtidas.

Esmerinda D” Aparecida Neves (2012) no seu artigo de conclusdo do curso de
Pedagogia® afirma que:

(...) o trabalho educacional com Artes Visuais ndo forma artistas, mas
amplia a capacidade criativa dos alunos e possibilita que eles
conhecam a linguagem artistica e tenham um olhar sensivel para o
mundo, aprendendo a representa-lo. (p.4)

O individuo tem a capacidade de perceber sensorialmente o seu ambiente. Nas artes
visuais a percepcdo € um meio que contribui especialmente para desenvolver a perspicacia
dos sentidos.

Assim, os alunos aprendem a identificar, a relacionar, a analisar, a atribuir ou emitir
juizos, apontando a formacao da sua sensibilidade artistica.

3 DEPARTAMENTO DA EDUCAGAO BASICA (2001) - “Curriculo Nacional do Ensino Basico Competéncias Essenciais’.
Ministério da Educagao. Lisboa.

4 Esmerinda D" Aparecida Neves, autora do artigo de conclus&o do curso de Pedagogia “Artes visuais: a crianga o desenho
e a expressividade infantil’, em 2010, sob a orientagdo da Professora Ms. Milna Martins Arantes, na Faculdade Alfredo
Nasser, Instituto Superior de Educacdo Curso de Pedagogia. Documento disponivel na pagina online
http://www.unifan.edu.br/files/pesquisa/ARTES %20VISUAIS%20A%20CRIAN%C3%87A,%200%20DESENHO %20E %20A
%20EXPRESSIVIDADE %20INFANTIL%20-%20Esmerinda%20Neves.pdf ( acedido a 10-05-2012)
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1.2 ESTAGIO NA DISCIPLINA DE EDUCACAO VISUAL E
TECNOLOGICA DO 2° CICLO DO ENSINO BASICO

O estégio na disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica do 2° ciclo do Ensino Bésico
foi realizado na Escola EB 2, 3 Paulo Quintela na cidade de Braganca. Este deu inicio a 11 de
Fevereiro de 2008 terminando a 28 de Maio de 2008. Foram executadas duas unidades de
trabalho no total de vinte e sete aulas.

Também esta reflexdo de estagio circunscreve uma breve sintese relativamente ao
enquadramento geografico da cidade onde foi realizado este mesmo estagio (cidade de
Braganca), a caracterizacdo e identificacdo do meio escolar, como também a descri¢do do
trabalho realizado.

Com as duas unidades de trabalho pretendiamos que os alunos concebessem objectos
graficos aplicando regras da comunicacdo visual — composi¢do mddulo-padrdo. Que criassem
composicdes bidimensionais a partir da observacdo e da imaginacdo, utilizando
expressivamente os elementos da forma. Porém, que utilizassem o elemento definidor da
forma — cor, nas experimentacdes plasticas, criassem composi¢Oes bidimensionais e
tridimensionais a partir da observacdo e da imaginacdo, utilizando expressivamente a cor,
identificassem e descodificassem mensagens visuais interpretando codigos especificos,
concebessem objectos gréficos aplicando regras da comunicagdo visual. E que organizassem
formalmente espacos bidimensionais e tridimensionais, que criassem composigdes
bidimensionais a partir da observacdo e da imaginacgéo, e que compreendessem e utilizassem
intencionalmente a estrutura das formas através da interpretacdo dos seus elementos,
relacionando as partes com o todo e entre si.

1.2.1 ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO DE BRAGANCA
O concelho de Braganca é constituido por 49 freguesias (120 povoacdes). E uma cidade
do interior situado no extremo nordeste de Portugal, delimitada por uma moldura montanhosa,
onde sobressaem as serras de Nogueira e de Montesinho, tem um clima severo, de Invernos
longos e muito frios, que se fazem sentir, pela negativa.

1.2.2 IDENTIFICACAO DA ESCOLA

A Escola EB 2,3 Paulo Quintela fica situada num dos pontos mais altos da cidade de
Braganga. Enquadrada num cenario de montanhas, planaltos e vales profundos e estreitos,
modulados pelo rio Sabor e seus afluentes, produz o centeio, o trigo, a batata e a castanha.

O Agrupamento de Escolas Paulo Quintela congrega estabelecimentos de ensino
publico do Concelho de Bragancga do sector pré- escolar, primeiro, segundo e terceiro ciclos
do Ensino Bésico, engloba trés jardins-de-infancia, onze escolas do 1° ciclo e a sede do
Agrupamento, onde funciona uma turma do 1° ciclo, o 2° e 3° ciclos, tendo como sede a
Escola EB 2,3 Paulo Quintela, fundada em 1983, localizada na Avenida General Humberto
Delgado, na cidade de Braganca.
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O Agrupamento de escolas Paulo Quintela é formado por um conjunto de
estabelecimentos de ensinos publicos do Concelhos de Braganca do sector pré-escolar,
primeiro, segundo e terceiro ciclos do Ensino Basico. Engloba trés jardim-de-infancias, onze
escolas do 1° ciclo e a sede do Agrupamento, onde funciona uma turma do 1° ciclo, 0 2° e 3°
ciclo.

1.2.3 DESCRIGAO DO TRABALHO REALIZADO

Calendarizagao do estagio de Educagao Visual e Tecnoldgica

Unidade 1 11/02/2008 | Comunicagéo visual
“Natureza em Mir6” 13/02/2008 | Elementos da forma
18/02/2008 | Luz/cor

20/02/2008 | Materiais
25/02/2008 | Medida

27/02/2008 | Trabalho

03/03/2008

05/03/2008

10/03/2008
Unidade 2 31/03/2008 | Comunicago visual
“Explorar estruturas no | 02/04/2008 | Espaco
fotograma” 07/04/2008 | Forma

09/04/2008 | Estrutura
14/04/2008 | Luz/cor
16/04/2008 | Materiais
21/04/2008 | Medida
23/04/2008 | Trabalho
28/04/2008
30/04/2008
05/05/2008
07/05/2008
12/05/2008
14/05/2008
19/05/2008
21/05/2008
26/05/2008
28/05/2008

Tabela 3 - Calendarizacédo do estagio de Educacgdo Visual e Tecnoldgica
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Trabalho realizado ao longo do estagio

2° Ciclo do Ensino Basico
Educagao Visual e Tecnoldgica

Agrupamento de Escolas EB 2, 3 Paulo Quintela

Ano: 5° ano Turma: B Horario: 2 blocos de 90minutos Estagiaria: Carina Oliveira
Unidade Contetlidos Areas de exploragéo

12 Unidade de trabalho Comunicagao visual Pintura
“Natureza em Mir¢” Elementos da forma Desenho

Luz/cor

Materiais

Medida

Trabalho

22 Unidade de trabalho

“Explorar estruturas no

Comunicagao visual
Espaco

Fotografia/Fotograma
Desenho
Pintura

fotograma” Forma
Estrutura
Luz/cor
Materiais
Medida
Trabalho

Tabela 4 - Trabalho desenvolvido ao longo do estégio de Educagdo Visual e Tecnoldgica

1.2.4 REFLEXAO CRITICA

A primeira unidade de trabalho na disciplina de Educacdo Visual e Tecnologica deu
inicio a onze de Fevereiro de 2008. Aproximava-se uma data importante e era necessario
lembrar: o dia Mundial da Arvore. Foram programadas doze aulas para esta unidade de
trabalho. A aula comegou com um dialogo com os alunos sobre o dia mundial da arvore. Com
o desenrolar do dialogo foram surgindo ideias para solucionar o problema: o que fazer para
lembrar: o dia Mundial da Arvore? Escolheu-se a melhor solugéo. Pintar em tecido e no final
da unidade expormos na escola os trabalhos realizados para que todos os alunos pudessem
observar. E, fomos visitar o espaco para a exposi¢do dos trabalhos.

Escolher o espaco era importante porque sO depois de medirmos 0 espago a que se
definia se os trabalhos podiam ser de tamanho grande ou pequeno. Nessa visita ao espago 0s
alunos fizeram registos fotograficos, mediram o espaco e utilizaram os seus diérios graficos
para registos importantes. Posteriormente, foi mostrado aos alunos uma apresentacdo de
exemplos de trabalhos realizados por artistas plasticos. Houve uma discussdo sobre a

26



projecgdo visionada e surgiu nesse debate de ideias, o tema a desenvolver nas aulas seguintes.
Ficou assim escolhido pelos alunos e pelas alunas estagiérias, o tema: “Natureza em Mir¢”.

Na aula seguinte, apresentou-se um powerpoint com imagens de algumas obras de
Mir6.

Para que os alunos tivessem conhecimento do conteudo da cor, foi apresentado um
powerpoint com cores primarias e secundarias. Os alunos eram sempre questionados sobre as
apresentacdes exibidas. Foi proposto aos alunos um exercicio pratico sobre a cor. O exercicio
consistia em dividir a folha a meio onde obtinham dois desenhos diferentes e pintavam um a
cores frias e outro a cores quentes. Para além do contetdo cor, foi também trabalhado o
conteddo mddulo-padrdo. Depois da visualizacdo de um powerpoint sobre o contetido
moédulo-padrdo, foi distribuido pelos alunos uma ficha informativa sobre o contetudo
abordado.

Depois de definidas as dimensbes dos trabalhos e dos materiais e técnicas a utilizar,
foram distribuidas folhas A4 que continham um exercicio pratico para a realizacdo do
projecto final. Os alunos realizaram o seu projecto com base na obra de Mird, de acordo com
0s contetidos abordados (cor e modulo-padrdo). Foram disponibilizadas duas aulas para o
exercicio pratico.

Depois, dos alunos terem realizado a sua obra, foi-lhes mostrado os materiais para
pintarem e demonstrou-se a técnica a utilizar. Depois de expormos imagens de exemplos de
pintura em tecido, deixamos os alunos experimentarem livremente a técnica e os materiais de
pintura. A passagem do desenho para o suporte em tecido foi feita com papel vegetal e papel
quimico. Cada aluno decalcou o seu préprio desenho. Para finalizar os alunos coloriram o seu
trabalho [figura 7].

No final da unidade de trabalho os alunos responderam a um teste formativo.

Figura 7 — Trabalho realizado pelos alunos - tela

Pretendiamos com esta unidade de trabalho que os alunos interpretassem mensagens na
leitura de formas visuais; concebessem objectos graficos aplicando regras da comunicagédo
visual — composi¢cdo modulo-padrdo; criassem composi¢cdes bidimensionais a partir da
observagdo e da imaginacao, utilizando expressivamente os elementos da forma; utilizassem o
elemento definidor da forma — cor — nas experimentacdes plésticas; identificassem a cor como
elemento integrante da expressdo visual; criassem composi¢cOes bidimensionais e
tridimensionais a partir da observacdo e da imaginacao, utilizando expressivamente a cor;

escolhessem materiais de acordo com o0 seu preco, aspecto, propriedades fisicas e
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caracteristicas técnicas; comparassem caracteristicas e aplicacbes técnicas em diferentes
materiais; identificassem os diferentes materiais basicos e algumas das suas aplicagdes;
conhecessem a origem dos principais materiais basicos; seleccionassem 0s materiais
adequados para aplicar na resolugéo de problemas concretos; seleccionassem e aplicassem os
materiais tendo em conta as suas qualidades expressivas/estéticas; aplicassem as técnicas
especificas aos materiais a utilizar e aos problemas técnicos a resolver; valorizassem o sentido
de rigor e precisdo; medissem e controlassem distancias e dimensdes; identificassem e
usassem racionalmente os instrumentos e ferramentas; seleccionassem e aplicassem as
ferramentas especificas aos materiais a trabalhar e que tivessem comportamentos saudaveis e
seguros durante o trabalho pratico.

Na segunda e Ultima unidade de trabalho exploramos uma pequena parte da fotografia.
Para abordarmos a fotografia teriamos de ter mais aulas disponiveis mas como o tempo era
curto, optamos por abordar o fotograma.

Para falarmos no fotograma tivemos de fazer uma breve abordagem a fotografia. Para
tal, foi apresentado aos alunos um powerpoint sobre fotografia.

Posteriormente, apresentou-se um powerpoint sobre estruturas Naturais, Artificiais e
modulares, pertinente por estar patente no Museu do Abade de Bacal na cidade de Braganca
uma exposicdo com o tema ““ Luzes na Pedra” de José Pessoa. Os alunos levaram consigo os
seus diarios gréficos, para poderem registar eventuais desenhos ou escreveram algo
importante que observassem na exposicao.

Foram feitos alguns exercicios sobre estruturas Naturais, Artificiais para que os alunos
entendessem melhor a matéria [figura 8].

Foi resolvido um exercicio pratico com estruturas modulares (construcdes de estruturas
em esparguete). Este exercicio exigiu rigor, paciéncia, e flexibilidade. O momento foi
registado com algumas fotografias. Foi um momento divertido, alegre e a0 mesmo tempo
relaxante para os alunos.

,-"f
SVANE

Figura 8 — Trabalho realizado pelos alunos - construcfes de estruturas em esparguete

Mas, para darmos inicio ao trabalho prético, fotogramas, tivemos que demonstrar aos
alunos o conceito de composigéo. O trabalho pratico dependia de colagens, para que os alunos
pudessem explorar o universo da composicao.

Depois de tudo isto, fomos para o laboratério de fotografia, para que os alunos
conseguissem visualizar e aprender o que nos reserva 0 mundo do fotograma. Para os alunos
entrarem num laboratério foi como entrarem noutro mundo. Ficavam admirados, faziam
perguntas e queriam ver tudo. Depois de se acalmarem comecei por explicar os materiais,
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demonstrei os procedimentos para obtermos um fotograma, e os alunos estavam encantados, e
abismados com o aparecimento da imagem, a preto e branco, no papel fotografico. Foram
feitos imensos e variados fotogramas. Aqueles que os alunos achavam que ficaram com bom
aspecto colocavam de parte, nos restantes, optou-se por se intervir neles com uma técnica
mista, onde se pudesse explorar varios tipos de materiais e até mesmo materiais riscadores.

O objectivo desta unidade de trabalho era que os alunos identificassem e
descodificassem mensagens visuais interpretando codigos especificos, concebessem objectos
gréaficos aplicando regras da comunicacdo visual, organizassem formalmente espacos
bidimensionais e tridimensionais, criassem composi¢cOes bidimensionais a partir da
observacao e da imaginacao, utilizando expressivamente os elementos da forma, concebessem
objectos graficos aplicando as regras da comunicacgdo visual — composi¢do, compreendessem
e utilizassem intencionalmente a estrutura das formas através da interpretacdo dos seus
elementos, compreendessem a estrutura das formas percepcionadas, relacionando as partes
com o todo e entre si, utilizassem a estrutura nas experimentacGes plasticas, criassem
composicdes bidimensionais a partir da observacado, utilizando expressivamente a estrutura,
criassem estruturas a partir da imaginacao, criassem composicdes bidimensionais a partir da
observagao e da imaginacéo, utilizando expressivamente a cor.

Os trabalhos dos alunos foram para uma exposicdo na Biblioteca Municipal de
Braganca, e foram os alunos que colocaram os seus trabalhos para a exposicao. [figura 9]

Figura 9 — Trabalho realizado pelos alunos - fotogramas

Como era a primeira vez que estagiava na disciplina, tinha grandes expectativas e fazia
tudo com prazer, para que os alunos aprendessem e gostassem das aulas de Educagéo Visual e
Tecnolodgica. Sentia-me bem com os alunos e a leccionar ainda melhor. Isto deve-se também
ao apoio e ao a-vontade dos professores cooperantes que foram fundamentais para que
existisse um bom relacionamento entre professora/alunos e sobretudo que os trabalhos dos
alunos fossem benéficos e Uteis.

No entanto, ndo senti dificuldades em leccionar a matéria. Todavia, eram criangas que
gostavam de aprender e fazer coisas novas.

Ir com as criangas para o laboratério fotografico para mim foi uma experiéncia nova e
muito boa. Os alunos ndo danificavam nada, porque eu ndo os deixava abusar com coisas
sérias e eu estava sempre a observa-los. Na minha opinido, eles apenas queriam explorar o
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mundo da fotografia. Porque a fotografia € um meio para que a crianga possa expressar as
suas emogdes e sentimentos e satisfazer as suas necessidades de criatividade.
Sousa (2003) refere que:

N&o interessa tanto a qualidade técnica da fotografia, mas o
desenvolvimento da sua sensibilidade emocional — sentimental que
pode ser proporcionada pela fotografia. E a crianca, que interessa e
ndo a fotografia. (p.343)

Aprendi e tentei transmitir aos alunos que, devemos mostrar 0s nossos trabalhos, através
de exposicOes, para que as pessoas da nossa comunidade escolar possam observar e criticar as
nossas obras de arte.

Contudo, o estagio deu-me uma satisfacdo pessoal enorme, pois tive a oportunidade de
aplicar conhecimentos, como também, a realizacdo de actividades que até entdo nunca tinha
executado. Foi nesta pratica pedagogica que tive a confirmacdo do meu gosto pelo ensino,
porgue ensinar o que se gosta é sempre satisfatorio.

No Programa da disciplina de Educacdo Visual e Tecnolégica®, faz-se a abordagem
dos conteudos programaticos da disciplina centrando o ensino/aprendizagem no aluno,
segundo uma pedagogia de centro de interesses e resolucdo pratica de problemas. Os saberes
tedricos e praticos trabalham-se em simultdneo, no desenvolvimento de Unidades de
Trabalho, com aplicacdo do método de resolucédo de problemas. Ou seja, € uma disciplina que
pretende promover o desenvolvimento do sentido estético, cientifico e técnico. Junta, assim,
dois campos de formacdo, a artistica e a técnica, de modo a explorar a relacdo dialéctica
individuo/sociedade, a incentivar a participacdo activa dos alunos, motivando-os a identificar
problemas e a criarem solucdes.

Com o objectivo de formar futuros cidaddos em harmonia com 0 seu meio envolvente,
0s conteudos programaticos direcionam-se para o relacionamento do aluno com o outro e com
0 meio especifico. As particularidades de cada aluno obrigam o professor a adoptar uma
pedagogia orientada. Para que o interesse do aluno seja constante e possa aumentar, 0
professor deve adaptar situaces e problemas do dia-a-dia as unidades de trabalho. Com isto,
havera mais hipOteses do aluno ter maior compreensdo, criatividade, capacidade de
comunicagdo, capacidade critica, sensibilidade estética, assim como capacidades técnica e
manuais. Resolver problemas serd o mote para que os conteidos sejam apreendidos de forma
operativa e focalizada. Como estamos a falar de um programa comum de dois anos diferentes
do mesmo ciclo do ensino basico, sera aconselhavel que no primeiro ano as unidades sejam
leccionadas de forma mais sintética para que haja a possibilidade dos alunos obterem solugdes
de forma mais rapida. J& no segundo ano é aconselhdvel que os conteddos sejam mais
aprofundados para que os alunos solidifiquem as suas competéncias. Assim, o aluno podera
aprender a importancia dos campos da arte, da ciéncia e da técnica de uma forma relacionada.

5 DEPARTAMENTO DA EDUCAGAO BASICA (1991) - “Plano de Organizagéo do Ensino-Aprendizagem Ensino Bésico 2°
Ciclo.” Ministério da Educagao. Volume II. Lishoa.
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1.3 ESTAGIO NA DISCIPLINA DE EDUCAGCAO
TECNOLOGICA DO 3° CICLO DO ENSINO BASICO

O estdgio na disciplina de Educacdo Tecnoldgica do 3° ciclo do Ensino Bésico foi
realizado na Escola Secundaria Miguel Torga na cidade de Braganca. Comecou a 17 de
Dezembro de 2009 terminando a 22 de Abril de 2010. Foram executadas duas unidades de
trabalho no total de catorze aulas.

Igualmente esta reflexdo de estagio circunscreve uma breve sintese relativamente ao
enquadramento geografico da cidade onde foi realizado este mesmo estagio (cidade de
Braganca), a caracterizacdo e identificacdo do meio escolar, como também a descri¢do do
trabalho realizado.

Pretendiamos que as criangas do 3° Ciclo do Ensino Bésico se exprimissem de forma
pessoal e que sentissem prazer nas multiplas experiéncias que iam realizando. Na nossa meta
final pediamos aos alunos que identificassem as principais caracteristicas das grandes familias
dos materiais, comparando as suas diferentes caracteristicas, segundo as suas areas de
aplicacdo especifica. O nosso objectivo central era que os alunos utilizassem ferramentas e
materiais para que posteriormente, aplicassem em processos técnicos de trabalho de modo
seguro e eficaz.

1.3.1 ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO DE BRAGANCA
J& referido no capitulo anterior.

1.3.2 IDENTIFICACAO DA ESCOLA
A Escola Secundaria Miguel Torga de Braganca situa-se no Bairro de Sdo Sebastido, na
rua Miguel Torga. Estd implantada nas imediacdes da zona histérica da cidade de Braganca,
usufruindo da vizinhanca do Castelo e do Arquivo Distrital, antigo Convento de Sé&o
Francisco. O edificio escolar iniciado em 1986 tem, a particularidade de apresentar uma
configuracdo singular que se enquadra harmoniosamente no meio. Para além do 3° ciclo a
escola oferece a frequéncia de dois cursos do 1° e 4° agrupamentos, EFA’S, CEF’S.

1.3.3 DESCRIGAO DO TRABALHO REALIZADO

Calendarizagao do estéagio de Educagdo Tecnolégica

Unidade 1 17/12/2009 Conceitos, principios operadores tecnoldgicos: materiais,

“Pintura em azulejo” 07/01/2010 comunicagao, higiene e seguranca, organizagéo e gestao.
14/01/2010
21/01/2010
28/01/2010
04/02/2010
11/02/2010
18/02/2010
25/02/2010
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Unidade 2
“Casa em Madeira”

11/03/2010
18/03/2010
25/03/2010
15/04/2010
22/04/2010

Conceitos, principios operadores tecnologicos: materiais, higiene
€ seguranga, organizagao e gestao, fabricagao/construgao;
Representagdo do espago: axonometrias (perspectiva cavaleira,

dimétrica e isométrica)

Tabela 5 - Calendarizacédo do estagio de Educagdo Tecnoldgica

Trabalho realizado ao longo do estagio

Escola Secundaria Miguel Torga

3° Ciclo do Ensino Basico
Educacao Tecnoldgica

“Pintura em azulejo”

tecnolégicos: materiais, comunicagao,
higiene e seguranca, organizagéo e gestéo.

Ano: 8° ano Turma: B Horario: 15h30m/17h Estagiaria: Carina Oliveira
Unidade Contelidos Campos de actividade
tecnolégica
12 Unidade de trabalho Conceitos, principios operadores Sistemas

organizativos/informativos;

22 Unidade de trabalho
“Casa em madeira”

Conceitos, principios operadores
tecnoldgicos: materiais, higiene e
seguranca, organizacao e gestéo,
fabricagao/construcdo; Representagéo do
espago: axonometrias (perspectiva
cavaleira, dimétrica e isométrica)

Sectores de actividades
tecnoldgica, casal lar;

Tabela 6 - Trabalho desenvolvido ao longo do estagio de Educacdo Tecnoldgica

1.3.4 REFLEXAO CRITICA

Na aula de observacéo, dia dezassete de Dezembro de 2009, os alunos estavam a passar
um desenho para um azulejo com a ajuda do papel quimico e do lapis. O professor cooperante
optou por um tema livre neste trabalho, para depois os alunos ficarem com um trabalho ao
gosto deles. Os alunos revelaram-se empenhados, aplicados e participativos.

Devido a planificacdo anual ja estar definida pelo professor cooperante, limitei-me a dar
continuidade ao que ele pretendia para aquela turma.
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Em conjunto com o professor cooperante, reservamos nove aulas de noventa minutos
para os alunos finalizarem esta unidade de trabalho da pintura sobre azulejo.

Na primeira aula de responsabilizagdo os alunos continuaram a decalcar o desenho no
azulejo. Para passarmos a parte da pintura em azulejo, expliquei oralmente aos alunos e
conclui com uma pequena demonstracdo. Os materiais utilizados para a aula foram tintas
acrilicas, pincéis e azulejos. O professor cooperante reservou dez minutos no final da aula
para fazer a auto e hetero-avaliacéo referente ao 1° periodo.

Nesta primeira aula a turma esteve completa, mas nas seguintes aulas a turma dividiu-se
em dois grupos.

Na segunda aula deu-se continuidade a pintura em azulejo. Estavam presentes na sala de
aula catorze alunos que equivale a metade da turma. Os alunos comegaram a pintar, utilizaram
pincéis nimero um, dois e quatro, isto porque os trabalhos dos alunos continham muitas
minuciosidades.

Estes alunos desenvolveram este trabalno em mais quatro aulas, até ao final de
Fevereiro.

Na terceira aula, a outra metade da turma comecou também a pintar no azulejo. Tiveram
também mais trés aulas para terminarem a actividade.

Pretendeu-se com esta actividade que o0s alunos conhecessem as principais
caracteristicas dos materiais; garantissem comportamentos seguros perante certos materiais e
produzissem objectos plasticos explorando temas e ideias.

Os conteudos abordados foram conceitos, principios operadores tecnoldgicos: materiais,
comunicacdo, higiene e seguranca, organizacdo e gestdo.

Na décima aula de responsabilizacdo demos inicio a uma nova unidade de trabalho. O
tema para esta segunda unidade foi a ”casa em madeira”. Esta unidade de trabalho alongou-se
por cinco aulas de noventa minutos.

Confesso que ao inicio senti um pouco de receio porque tinha medo de falhar, mas o
professor cooperante tornou as coisas mais faceis.

Comecei assim por referir que para se gerar um objecto ou peca, seja em madeira,
cartdo ou ferro é necessario realizar antes um projecto, um desenho ou esquema. Para esse
projecto é necessario esquematizarmos o que pretendemos fazer. Como nés queriamos fazer
uma casa em madeira primeiro teriamos de definir a funcdo desse mesmo objecto. Em
conjunto com os alunos e o professore cooperante decidimos, que aquela casa feita em
madeira, seria para os alunos levarem para as suas casas para colocarem CDS, bijutaria ou
loicas.

Seguidamente, passou-se ao desenho da peca. Foi necessario abordar as perspectivas. A
perspectiva é a forma encontrada pelo homem para representar figuras tridimensionais (altura,
largura e comprimento) numa superficie plana.

Das trés perspectivas, isométrica, dimétrica e cavaleira, apenas uma foi a seleccionada
para se fazer o esboco da peca, foi a perspectiva cavaleira. A perspectiva cavaleira é uma
projeccdo cilindrica obliqua sobre um plano paralelo a uma das faces principais do objecto.

O desenho em perspectiva cavaleira € um auxiliar essencial na visualizagéo e resolucéo
de problemas de geometria no espaco, tendo em consequéncia uma grande importancia no
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ensino da geometria, devendo ser aprendido e utilizado pelos alunos como meio principal de
representacéo.

Foi desenhado e explicado no quadro as trés perspectivas, para os alunos terem uma
visdo e relembrarem. Os alunos tiraram alguns apontamentos e fizeram numa folha A4 o
desenho da peca em perspectiva cavaleira com as respectivas medidas. Para realizar o
exercicio precisaram da régua, esquadro e transferidor. Relativamente, as medidas usaram
uma escala de 1:2 (todas as dimensdes reais do objecto aparecem com valores de duas vezes
menor no desenho).

Para os alunos perceberem melhor e aprofundarem um pouco a parte dos esbocos e
esquematizacdes fizemos ainda uma planificagdo com as trés vistas da peca — o algado
principal, o al¢ado lateral esquerdo e o algado lateral direito com as respectivas medidas.

No fim, foi mostrado aos alunos alguns dos materiais que iriam utilizar para a
concepcao da peca em madeira. Os materiais mostrados aos alunos foram as ferramentas de
serrar e cortar (fita métrica, esquadro, grampo, serrote universal, serra de rodear, cola de
madeira).

A unidade de trabalho ndo ficou finalizada, devido a finalizar o estagio a vinte e dois de
Abril de 2010, no entanto o professor cooperante deu continuidade & planificacdo da unidade
de trabalho.

Pretendiamos com esta unidade de trabalho que os alunos identificassem e usassem
racionalmente os instrumentos e ferramentas, valorizassem o sentido de rigor e precisdo,
estabelecessem um plano racional de trabalho e os meios técnicos disponiveis, conhecessem e
utilizassem os diapositivos de seguranca de ferramentas e maquinas e representassem um
objecto simples em perspectiva cavaleira.

Com este estagio pretendi que as criangas do 3° Ciclo do Ensino Basico se exprimissem
de forma pessoal e que sentissem prazer nas multiplas experiéncias que iam realizando. A
prioridade absoluta neste estagio foi o desenvolvimento do desenho.

No entanto, o Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001) refere que a Educacédo
Tecnoldgica devera concluir através do desenvolvimento e aquisicdo de competéncias, numa
continuidade gradual de aprendizagens durante a escolaridade bésica e tendo o pensamento e
a accdo como referéncia, perspectivando assim 0 acesso a cultura tecnoldgica. As
aprendizagens completam saberes que deverdo ser comuns a outras areas curriculares e fardo
suceder novas situagOes para as quais os alunos mobilizam, transferem e aplicam os
conhecimentos que vao obtendo progressivamente.

Segundo o Programa de Educacdo Tecnolégica®, a disciplina de Educacéo
Tecnologica “assume a sua autonomia e especificidade” e “é uma disciplina de formag¢ao
geral, destinada a todos os alunos, de construgdo curricular propria”.

O mesmo documento refere que:

A disciplina esta centrada no objecto técnico, estrutura-se a partir de
competéncias universais que promovem 0 pensamento tecnoldgico,
operacfes cognitivas e experimentais da técnica, atraves de

6 DEPARTAMENTO DA EDUCAGAO BASICA (2001) - “Educagéo Tecnolégica. 3° Ciclo do Ensino Basico. Programa do 7°
e 8° Anos.” Ministério da Educagéo. Lisboa.
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aprendizagens realizadas em ambientes proprios, mobilizando e
transferindo conhecimentos tecnoldgicos e de outras areas, procurando
dar um sentido integrado ao trabalho escolar e a formag&o pessoal. Ela
deverd ser a conclusdo de uma aprendizagem bésica que proporcione
aos alunos o prosseguimento de estudos especificos, a aprofundar ao
longo da vida. (p.3)

O periodo de estagio foi enriquecedor para a minha formacéo, apontando o meu olhar
critico - reflexivo sobre a educagdo e a minha posi¢do, na busca de solugdes para 0s
problemas observados na escola. O contacto prévio com os alunos favoreceu a construcdo de
afectividade, facilitando o relacionamento dentro da sala de aula, permitindo assim conhecer
as particularidades de cada um permitindo assim, pensar antecipadamente sobre a melhor
maneira de lidar com cada aluno.

Sou da opinido que o primeiro contacto com os alunos é deveras importante, na medida
gue proporciona ao estagiario, integracdo no seio da turma com que vai trabalhar durante
alguns dias. Os dois primeiros momentos dao certamente a oportunidade de poder conhecer e
ambientar o estagiario a turma e também a comunidade escolar.

Contudo, a prioridade absoluta neste estagio foi o desenvolvimento do desenho.
Devemos realcar que o desenho é fundamental para as criangas. Esta, mesmo antes de falar ja
sabe garatujar. O aperfeicoamento vai depois com o passar do tempo. Mesmo assim, deve ser
desenvolvida de forma ordenada, verificando-se isso em registos livres, registo de observacéo
ou na representacdo rigorosa. Tudo isto, ndo s ajuda para activar a imaginacdo como também
a criatividade dos alunos.

Contudo, tentei proporcionar aos alunos e as minhas aulas a utilizacdo de diversos
materiais, dando prioridade ao contacto dos alunos com os materiais, apesar de alguns dilemas
presentes como a indisciplina da turma.
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1.4 ESTAGIO NA DISCIPLINA DE EDUCACAO VISUAL DO 3°
CICLO DO ENSINO BASICO

O estagio na disciplina de Educacao Visual do 3° ciclo do Ensino Bésico foi realizado
na Escola EB 2, 3 Augusto Moreno na cidade de Braganca. Iniciou a 3 de Dezembro de 2009
terminando a 11 de Marco de 2010. Foram executadas duas unidades de trabalho no total de
treze aulas.

Também esta reflexdo de estagio circunscreve uma breve sintese relativamente ao
enquadramento geografico da cidade onde foi realizado este mesmo estdgio (cidade de
Braganca), a caracterizacdo e identificacdo do meio escolar, como também a descri¢do do
trabalho realizado.

Neste estagio pretendiamos que os alunos manifestassem sentido critico, que aplicassem
adequadamente vocabulario especifico, que utilizassem com precisdo instrumentos de
desenho rigoroso, que manifestassem capacidade de utilizacdo das técnicas e que aplicassem a
geometria na resolucao de problemas praticos.

Mas, o imprescindivel nestas aulas era que, os alunos se sentissem motivados, que
participassem e que estivessem concentrados nas aulas.

1.4.1 ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO DE BRAGANCA
Jé referido no capitulo anterior.

1.4.2 IDENTIFICACAO DA ESCOLA
Em 1968 foi criada, em Braganca, a 1 Escola Preparatdria do Ensino Secundério. Por
proposta da Camara Municipal de entdo, foi-lhe atribuido o nome do professor Augusto
Moreno. Em 1995, a Escola Preparatéria Augusto Moreno passou a receber, também, alunos
do 3° Ciclo e mudou-se do velho e histérico edificio do centro da cidade, para um outro,
recente e moderno, na Avenida General Humberto Delgado, construido em meados da década
de oitenta para a Escola Superior de Educacgéo do Instituto Politécnico de Braganga.

1.4.3 DESCRIGCAO DO TRABALHO REALIZADO

Calendarizacao do estagio de Educagao Visual

Unidade 1 03/12/2009 | Formas geométricas no ambiente;

“A geometria e o seu meio” 10/12/2009 | A geometria nas obras; Patriménio local; Elementos
17/12/2009 visuais/formas bidimensionais e tridimensionais; Linhas,
07/01/2010 | formas e volumes; As formas geométricas no desenho
14/01/2010 | técnico e rigoroso; Instrumentos de desenho rigoroso;
21/01/2010 | Tragados geométricos elementares.

28/01/2010
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Unidade 2 04/02/2010 | Espago - Axonometrias
“Perspectiva” 11/02/2010 | Perspectiva Isométrica, Dimétrica e Cavaleira.
18/02/2010
25/02/2010
04/03/2010
11/03/2010
Tabela 7 - Calendarizacdo do estagio de Educacdo Visual
Trabalho realizado ao longo do estagio
Agrupamento de Escolas EB 2, 3 Augusto Moreno 3° Ciclo do Ensino Basico
Educacao Visual
Ano: 8° ano Turma: B Horario: 12:00/13:30m | Estagiaria: Carina Oliveira
Unidade Conteudos Areas de exploragio
12 Unidade de trabalho Formas geométricas no ambiente; Geometria
“A geometria e o seu meio” A geometria nas obras; Patriménio local; Desenho
Elementos visuais/formas bidimensionais e
tridimensionais; Linhas, formas e volumes;
As formas geométricas no desenho técnico
e rigoroso; Instrumentos de desenho
rigoroso; Tragados geométricos
elementares.
22 Unidade de trabalho Espaco - Axonometrias Geometria
“Perspectiva” Desenho
Espaco

Tabela 8 - Trabalho desenvolvido ao longo do estagio de Educacéo Visual

Devido a planificacdo anual ja estar definida pelo professor cooperante, tive de dar
continuidade ao que ele pretendia para aquela turma.
O tema que o professor cooperante estava a abordar em aulas anteriores era a geometria
e 0 seu meio.
O professor cooperante mostrou no final da aula de cooperacdo e intervencdo, imagens
de castelos, de pontes e fachadas de edificios com o arco de volta perfeito.

1.4.4 REFLEXAO CRITICA
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Para aproveitar a aula anterior, na minha primeira aula, solicitei que os alunos
realizassem um exercicio de aplicacdo da matéria da aula anterior. O exercicio consistia na
producdo do arco de volta perfeita. Para a realizacdo do exercicio no quadro da sala, tive um
aluno que se ofereceu, pediu-me se podia fazer o exercicio no quadro enquanto eu explicava
os passos do exercicio. Nao me limitava a dizer “faz uma recta 4 esquerda”, “faz outra a
direita”, mas explicava o porqué de ser daquela maneira. Os alunos mostraram-se
empenhados e isso verificou-se quando eles proprios fizeram o exercicio nas suas folhas e ndo
necessitaram da ajuda dos professores. O professor cooperante também ja me tinha referido
que aquela turma era muito activa e que s6 compreendiam se fossem eles proprios a descobrir.
De catorze alunos presentes na sala de aula, todos eles mostravam interesse na realizagéo do
exercicio. O tempo da aula foi de noventa minutos, sendo distribuidos dez minutos para
recordar o que se falou na aula anterior e setenta minutos para a realizacdo de um exercicio.

Pretendia com esta aula que os alunos manifestassem sentido critico, aplicassem
adequadamente vocabulario especifico, utilizassem com precisdo instrumentos de desenho
rigoroso, manifestassem capacidade de utilizacdo das técnicas e aplicassem a geometria na
resolucdo de problemas praticos.

Os conteudos abordados nesta aula foram as formas geométricas no desenho técnico e
rigoroso, instrumentos de desenho rigoroso e tracados geométricos elementares. Como areas
de exploracdo tivemos a desenvolver a geometria e 0 desenho. Os recursos utilizados foram
folhas brancas A3 e os instrumentos de desenho rigoroso: a régua, o esquadro, 0 Compasso € 0
transferidor.

Na segunda aula de responsabilizacdo os noventa minutos foram repartidos por vinte
minutos para uma breve revisdo da matéria dada na aula anterior, e o0 restante tempo para 0s
alunos fazerem o arco de volta perfeita e transformarem o exercicio num objecto.

Os alunos neste exercicio mostraram-se empenhados, participativos e produziram
objectos muito criativos. A actividade ndo foi finalizada, pois muitos dos alunos néo chegou a
finalizar a parte o desenho.

Na terceira aula desta unidade os alunos continuaram a desenhar o seu objecto que
tinham comecado na aula anterior. Depois, os alunos podiam dar cor ao seu trabalho se assim
o0 pretendessem, podendo colorir com lapis de cor ou marcadores. Como areas de exploracdo
usamos a pintura e o desenho.

Para finalizar a Gltima aula do primeiro periodo, o professor cooperante fez a auto e
hetero-avaliacdo dos alunos.

O tempo de realizacdo do trabalho foi aproximadamente setenta minutos e o restante foi
reservado para a avaliacdo dos trabalhos por parte do professor cooperante.

Na quarta aula de responsabilizacdo fez-se uma breve revisdo da matéria dada na aula
anterior, e um breve dialogo com os alunos sobre os diversos arcos. Os arcos referidos por
mim nesta aula foram os arcos em ogiva perfeita e o arco contracurvado ou em quilha. Depois
disto, os alunos comentaram j& conhecerem alguns destes arcos e que até ja tinham visto estes
arcos nas portas das igrejas, nos castelos, etc.

Estes dois arcos referidos anteriormente, o arco em ogiva perfeita e 0 arco
contracurvado, foram explicados e realizados no quadro. Os alunos tiveram um pouco de
dificuldades neste arco que referimos anteriormente, devido a ser um pouco mais delicado.
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Mas, aqueles alunos que tinham dificuldades chamavam-me e eu explicava-lhes novamente e
assim, compreendiam melhor. E normal que, explicar para catorze alunos, nio é igual que
explicar individualmente. No entanto, ndo foram muitos os alunos que ndo compreenderam
logo no inicio.

Os alunos realizaram dois exercicios, um do arco em ogiva perfeito e o outro do arco
contracurvado. Os recursos utilizados para estes exercicios foram folhas brancas A3 e 0s
instrumentos de desenho rigoroso: a régua, o esquadro, 0 compasso e o transferidor.

Pretendia com esta aula que os alunos continuassem a manifestar sentido critico,
aplicassem adequadamente vocabulério especifico, utilizassem com precisdo instrumentos de
desenho rigoroso.

Os conteidos abordados nesta aula foram os mesmos da aula anterior, as formas
geométricas no desenho técnico e rigoroso, instrumentos de desenho rigoroso, elementos
visuais na comunicacdo e tracados geomeétricos elementares. Como areas de exploragédo
tivemos a desenvolver a geometria e o desenho.

No inicio da quinta aula, recordamos a aula anterior que durou cerca de cinco a dez
minutos. Os alunos estavam curiosos para saber que exercicios iam fazer nesta aula.
Verifiquei que aquelas criangas ndo podem estar muito tempo quietas, tém de estar sempre
entretidas e a realizar trabalhos, eles préprios diziam que ndo podiam estar muito tempo a
ouvir a matéria e que queriam ir logo para a parte pratica, na realizacdo de exercicios. As
minhas explicacdes ou apresentacOes teriam de ser muito curtas, sendo depois os alunos néo
produziam nada na aula e ndo se sentiam motivados. O professor cooperante avisou-me logo
no inicio da aula que os alunos eram muito activos e que eles sd queriam era exercicios
praticos e também me alertou para ndo fazer aulas tedricas porque depois de eles ouvirem dez
minutos de matéria que eles chegavam mesmo a ndo fazer “nadinha” até ao final da aula.

Posteriormente, foi mostrado aos alunos uma apresentacdo em powerpoint com
diversas imagens de alimentos com o formato de um 6vulo. Utilizei mais um powerpoint para
referir novamente, o tracado geométrico de um évulo.

Foi proposto aos alunos realizarem um exercicio. Este consistia na constru¢do de um
6vulo. Neste exercicio os alunos necessitaram da ajuda da régua, do esquadro, e do compasso.

Foi langada uma actividade no final da aula, esta consistia num trabalho livre de tracado
onde os alunos teriam de desenhar numa folha A4 uma forma ou criarem uma composigéo,
onde incluissem um arco, poderia ser um ou mais arcos de volta perfeita, em ogiva ou
contracurvado ou o évulo. O trabalho pode ter um ou mais destes elementos referidos. Para
tal, forneci aos alunos uns livros de alguns artistas como Matisse, Van Gogh, Picasso,
Magritte ... para que eles tivessem uma visao diferente daquilo que eles estavam habituados,
que era produzirem coisas reais e ndo experimentarem o desenho surrealista. Visualizamos
posteriormente, um powerpoint com imagens de diversos trabalhos e artistas.

Esta aula acabou com os alunos a observarem os livros. Os alunos analisaram as obras
de cada artista com muito cuidado, observando pégina a pagina.

Na sexta aula os alunos comegaram a realizar o trabalho final desta unidade de trabalho.
Cada aluno executou o trabalho a seu gosto. Aqueles alunos que gostaram de observar 0s
livros do Matisse, Van Gogh, Magritte e Picasso, basearam-se neles, retiraram algumas ideias,
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igualmente pequenos fragmentos dos desenhos artisticos. Os alunos levaram 0s noventa
minutos para elaborarem o seu trabalho.

Dia vinte e oito de Janeiro foi a Gltima aula da unidade de trabalho, os alunos
finalizaram o seu trabalho.

No inicio dos noventa minutos os alunos terminaram a parte do desenho, o resto do
tempo ilustraram o seu trabalho.

Os alunos nesta aula mostraram-se empenhados e terminaram o trabalho proposto.

Na oitava aula de responsabilizacdo demos inicio a uma nova unidade de trabalho. O
tema para esta segunda unidade foi a “perspectiva”. Esta unidade de trabalho alongou-se por
seis aulas de noventa minutos.

Pretendia com esta unidade que os alunos conhecessem varios sistemas de
representacdo axonomeétricas e que representassem um objecto simples em perspectiva
Isométrica, Dimétrica e Cavaleira. Os conteudos abordados foram Espaco — Axonometrias, e
as areas de exploracdo o desenho, a geometria e 0 espaco. Foi também necessario o
computador, o projector de video, folhas brancas A3 e instrumentos de desenho (lapis, régua,
transferidor, compasso).

A aula comegou com um breve dialogo com os alunos sobre a nogdo de perspectiva.
Seguidamente, assistimos a uma apresentagdo em powerpoint sobre perspectivas, a
Perspectiva Isométrica, Dimétrica e Cavaleira. Até ao final da aula abordamos apenas uma
das perspectivas, a perspectiva Isométrica. Foi resolvido no quadro a perspectiva isométrica
de um cubo. Os alunos realizaram esse mesmo exercicio sobre a perspectiva Isométrica numa
folha A4, utilizaram assim a régua, o transferidor e o lapis. O préximo exercicio consistia na
realizacdo de um paralelepipedo para obterem uma mola.

Os alunos mostraram-se interessados, participativos e cuidadosos na realizacdo da mola
em perspectiva. O exercicio ficou inacabado, dando assim continuidade na aula seguinte.

Na nona aula, os alunos continuaram a realizacdo do exercicio da aula anterior. Os
restantes dez minutos praticamente foram para comecarem a representacdo da mola em
perspectiva Isométrica. Os alunos demoraram duas aulas a finalizarem o exercicio.

Mais uma vez os alunos mostraram-se interessados, participativos e cuidadosos na
realizacdo do exercicio.

A décima primeira aula comegou com um breve didlogo com os alunos sobre as
perspectivas referidas anteriormente, a perspectiva Isométrica, Dimétrica e Cavaleira. Até ao
final da aula abordamos outra perspectiva, a perspectiva Cavaleira. Foi resolvido no quadro a
perspectiva Cavaleira de um cubo. Os alunos realizaram esse mesmo exercicio numa folha
branca A3.

O préximo exercicio consistia na realizacdo de um paralelepipedo para desenharem
depois uma mola.

Os alunos mostraram-se interessados, participativos e cuidadosos na realizagdo da mola
em perspectiva. O exercicio ficou inacabado, dando assim continuidade na aula seguinte.

Os alunos terminaram a representacdo da mola em perspectiva Cavaleira. Para finalizar
esta unidade deu-se inicio a perspectiva Dimétrica com uma apresentacdo de um powerpoint.
Posteriormente, seguiu-se um exercicio pratico. Este consistia na representacdo de um cubo
em perspectiva Dimétrica.
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Mais uma vez os alunos mostraram-se interessados, participativos e cuidadosos na
realizacdo do exercicio.

Na décima terceira aula, dia onze de Marco de 2010, os alunos finalizaram esta unidade,
contudo continuaram a desenhar a mola, em perspectiva Dimétrica com o auxilio do lapis, da
régua e do transferidor. Para concluir, coloriram o objecto feito em perspectiva.

Contudo, posso dizer que o estagio que realizei, na Escola EB2, 3 Augusto Moreno em
Braganca foi uma experiéncia enriquecedora.

Todavia, deparei-me que naqueles noventa minutos reservados para a aula de Educacgéo
Visual, os alunos tinham de se sentir motivados, para poderem participar na aula. Como
apreciacdo geral, os alunos conseguiram atingir os objectivos que lhe foram propostos,
verificando-se assim no resultado dos trabalhos.

Com este estagio pretendi que as crian¢as do 3° Ciclo do Ensino Bésico se exprimissem
de forma pessoal e que sentissem prazer nas maltiplas experiéncias que iam realizando. A
prioridade absoluta neste estagio foi o desenvolvimento do desenho. Verificamos também que
os alunos mais mal comportados eram também os alunos que necessitavam de mais atencéo e
que tinham mais caréncias. Na nossa vida futura vamos sempre adquirindo conhecimentos
novos, no entanto, considero importante a aproximacéo da relacdo do professor com o aluno,
permitido assim aos alunos maior sucesso educativo. Porém, a Escola, o aluno e a familia tém
de ser vistos como sistemas abertos sendo que, as trocas entre Si e 0 sucesso das mesmas
depende irremediavelmente da relacdo dinamica que estabelecem. Com o surgimento dos
novos tipos de familias bem como as escolas repletas de alunos oriundos de diferentes estratos
econdmicos, sociais e culturais, a comunicacdo que se estabelece entre os diferentes
intervenientes exige uma maior compreensao e aceitacdo por parte de todos.

Tudo isto me faz reflectir que ser professor ndo é somente ter nome nem estatuto é
necessario gostar do que se faz como em tudo na vida.
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1.5 CONCLUSAO SOBRE A PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADO

Uma ponderacéo reflexiva sobre a Pratica de Ensino Supervisionado e as tarefas nelas
concretizadas permite tecer algumas conclusdes. Numa primeira analise, generalizada, é
possivel afirmar que foram anos de grande empenho e investimento pessoal. Tentei absorver
os contetdos cientificos transmitidos, tirar partido das experiéncias vividas e ultrapassar as
duvidas conseguindo as conquistas de ensino/aprendizagem.

Foram anos lectivos pautados pela mudanca de espaco fisico, de responsabilidades e
expectativas. Foram sem davida essenciais para a minha formacao, tanto a nivel académico,
profissional como pessoal. Encaro os estdgios como um momento importante para a formacéo
do professor, visto que as experiéncias vividas vao dar suporte para o inicio da vida
profissional. Foi nesses momentos que pude perceber realmente o grande papel que o
professor desempenha ndo somente na vida dos alunos, mas também dentro da institui¢do
escolar. Foi possivel perceber também que o conhecimento, apesar de ser indispensavel para o
professor, s6 por si, ndo o torna um bom educador. Pois este, além do conhecimento necessita
de ser humano, ético, responsavel, competente, criativo e algumas vezes flexivel,
caracteristicas que ndo se encontram em todos os professores. E no estagio que ha a
possibilidade de vivenciarmos a realidade da escola e fazermos a relacdo entre a teoria e a
pratica. Estas caminham juntas, pois sem a parte tedrica proporcionada ao longo deste
mestrado, ndo saberia como agir dentro da sala de aula e tendo apenas a préatica ndo entenderia
que metodologia utilizar. Estes estagios, trouxeram novamente os desafios que ja ao longo da
licenciatura em Educacdo Visual e Tecnoldgica me permitiram ter no¢bes mais exactas na
area da educacdo e, consequentemente, um melhor desenvolvimento pedagdgico.

A preocupacao fundamental nos estagios foi promover um ensino/aprendizagem, com
estratégias e metodologias diversificadas de tal modo que, conduzisse ao sucesso da turma. O
objectivo foi, é, e serd sempre, a aprendizagem dos alunos, com vista a obtencdo de
conhecimentos e desenvolvimentos de competéncias tais que lhes permitam transferi-los para
a sua vida futura, a nivel profissional, pessoal e social.

E importante perceber que vivemos num mundo em constante transformagio e o
conhecimento torna-se cada vez mais importante. Nos, professores, temos a responsabilidade
de transmitir uma parte desse conhecimento na sala de aula, mas nunca cair no erro de nos
acomodar. Procuramos sempre um aperfeicoamento constante. Alem de transmissor do
conhecimento, o professor precisa de ser também um pesquisador.

Assim sendo, o percurso feito neste mestrado permitiu fortalecer a minha formagéo
direcionada ao ensino. Como parte deste processo, a capacidade de investigacdo e pesquisa
inerente a natureza deste curso, deu-me competéncias para dominar melhor esta actividade. Se
pudéssemos fazer uma comparacdo entre a experiéncia de ensino supervisionada na
licenciatura e, agora, neste mestrado poderia afirmar que, o grau de profundidade do trabalho
exigido ganha um corpo mais desenvolvido, e portanto, uma maior exigéncia e empenho em
todo o meu trabalho.

Se compete ao professor ensinar (diversificar estratégias, guiar e motivar), e é o dever
do aluno predispor-se a aprender, podemos mesmo assim, ndo obter condicgdes ideais para que
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0 enino/aprendizagem se torne efectivo. As particularidades da relagdo professor/aluno fazem
com que muitas vezes os momentos de lecionagdo dos conteudos, das matérias e das
actividades ludicas e pedagdgicas ndo sejam as mais importantes. Quero com isto dizer que, a
gestdo de um publico (uma turma) para o efectivo aproveitamento e dominio das
competéncias definidas no inicio, faz com que muitas vezes haja necessidade de criar
estratégias que levem a um clima de confianca nas aulas, ajudando os alunos a reconhecerem
e expressarem 0s seus sentimentos, expectativas e davidas, proporcionando também ocasides
para desenvolverem e revelarem a sua independéncia, assim como, a sua responsabilidade e
para envolver os alunos em projectos que estimulem a cooperacao.

Se por um lado, parece haver hoje em dia uma desvalorizacao da profissao de professor,
sendo este individuo considerado, de uma maneira generalista um simples técnico reprodutor
do conhecimento, por outro, prefiro destacar a importancia do professor no processo de
construcdo da crianca. Considero que ser professor é estar definitivamente comprometido com
a sociedade de amanhd. Ndo é sO ensinar, mas também aprender e criar, com o aluno. O
professor devera ser capaz de efectivar o desenvolvimento das capacidades de evoluir e agir
num ambiente complexo, de aprender a aprender ao longo da vida, de reconstruir
permanentemente conhecimentos e saberes.

Os estagios realizados neste mestrado deram-me a oportunidade de ter um meio por
onde pude experimentar praticas cientifico-pedagdgicas que de outra forma, ndo seriam tao
frutuosas como se tivesse necessidade de as colocar num contexto completamente
profissional. O contexto académico deste mestrado permitiu-me revelar e solucionar uma
série de duvidas e questdes que, desde a licenciatura e passando pela minha experiéncia
profissional, ainda ndo tinham sido resolvidas. Por isso, considero que a experiéncia na
pratica de ensino € fundamental para uma formacéo de qualidade, pois de outra forma, torna-
se mais dificil ter hipdteses de solucionar os problemas e as dividas que continuamente vao
surgindo ao longo da actividade profissional.

Lembro-me de um comentario que li, ainda no meu tempo de estudante no Secundario,
que um médico ao cometer uma falha, pode naquele exacto momento tirar a vida de uma
pessoa. Com o professor ndo é muito diferente. Ao falhar, o professor, tira do aluno a
oportunidade de conhecer outra realidade, de ampliar o seu horizonte, ele tira o direito que
todo o cidaddo tem ao conhecimento, que € a ferramenta principal para a evolucdo da
humanidade.

Sendo assim, o professor deve ter consciéncia, todos os dias de sua vida profissional, da
sua enorme responsabilidade com 0 “amanha”.

Como ultima reflexdo mas ndo a menos importante, poderia afirmar que no decorrer
destas quatro experiéncias na Pratica de Ensino Supervisionado, consegui implementar uma
pratica lectiva definindo um projecto curricular de ensino, na busca da inovacdo nas praticas
pedagogicas, derivada da préatica continuada da investigagdo — acc¢do. Ou seja, nesta relacdo
formacéo/investigagdo/docéncia, encontrei caminhos que me permitem ter uma maior
consciéncia dos problemas inerentes & profissdo, uma maior capacidade para dominar 0s
meios possiveis de resolver esses problemas e uma maior competéncia para conseguir
melhores resultados de aprendizagem.
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2 INVESTIGACAO SOBRE UM TEMA RELEVANTE
PARA A EDUCAGAO VISUAL E TECNOLOGICA

A Banda Desenhada foi durante largas décadas alvo de criticas a varios niveis.
Criticava-se 0 seu intuito exclusivamente comercial e questionava-se o seu valor moral,
cultural e pedagdgico. Identificada com aspectos ludicos que levavam os jovens a uma atitude
ociosa.

Jodo Paulo Cotrim (in DEUS,1997) realca que:

A Banda Desenhada desperta um fenémeno de entusiasmo que tende a
torna-la objecto de um museu das infancias, peca de colecionismos
fanaticos, lugar de encontro de melosas simpatias simbolo de mundos
melancélicos em extingao. (p.11)’

Partindo do principio que a Banda Desenhada estimula uma série de leitores (de todas
as idade), esta podera funcionar como motivacao intrinseca para a execucdo de tarefas a ela
associadas na sala de aula. Sendo este estudo realizado na disciplina de Educacgdo Visual e
Tecnoldgica pretendemos que a Banda Desenhada desenvolva a percepcdo, a sensibilidade
estética e estimule a criatividade das criancas.

2.1 A BANDA DESENHADA

O programa da disciplina de Educagdo Visual e Tecnoldgica incluida no Curriculo
Nacional do Ensino Basico (2001) faz uma abordagem aos conteldos programaticos da
disciplina, centrando o ensino/aprendizagem no aluno, segundo uma pedagogia de centro de
interesses e resolucdo pratica de problemas. Os saberes tedricos e praticos devem ser
trabalhados em simultaneo, no desenvolvimento de Unidades de Trabalho, com aplicacdo do
“método de resolucdo de problemas” e/ou “estimulacdo criativa”. Ou seja, ¢ uma disciplina
que pretende promover o desenvolvimento do sentido estético, cientifico e técnico. Junta,
assim, dois campos de formac&o, a artistica e a técnica, de modo a incentivar a participacéo
activa dos alunos, motivando-os a identificar problemas e a criarem solugdes.

Com o objectivo de formar futuros cidaddos em harmonia com o seu meio envolvente,
0s contetidos programaticos direcionam-se para o relacionamento do aluno com o outro e com
0 meio especifico. As particularidades de cada aluno obrigam o professor a adoptar uma
pedagogia orientada. Para que o interesse do aluno seja constante e possa aumentar, 0
professor deve adaptar situacdes e problemas do dia-a-dia as unidades de trabalho. Com isto,
havera mais hip6teses do aluno ter maior compreensdo, criatividade, capacidade de
comunicagdo, capacidade critica, sensibilidade estética, assim como capacidades técnica e

7 DEUS, Anténio D. (1997) - “Os Comics em Portugal - Uma Histéria da elBanda Desenhada”. Edi¢des Cotovia e Bedeteca
de Lisboa. Lisboa.
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manuais. Resolver problemas sera o mote para que os contetdos sejam apreendidos de forma
operativa e focalizada. Como estamos a falar de um programa comum de dois anos diferentes
do mesmo ciclo do ensino basico, sera aconselhavel que no primeiro ano as unidades sejam
leccionadas de forma mais sintética para que haja a possibilidade dos alunos obterem solugdes
de forma mais rapida. J& no segundo ano € aconselhdvel que os conteddos sejam mais
aprofundados para que os alunos solidifiquem as suas competéncias. Assim, o aluno podera
aprender a importancia dos campos da arte, da ciéncia e da técnica de uma forma relacionada.

Paralelamente ao trabalho de langcamento de propostas praticas que abordem o0s
diferentes conteudos da disciplina, o professor deve ser também um modelo de analise critica
sobre os resultados obtidos pelos alunos, de modo a estes sentirem a importancia de uma
reflexdo sobre o acto da criacdo. Por este caminho, o aluno podera ter ao seu alcance um
mecanismo de pensamento que o ajude a ultrapassar as limitagdes que, ao longo do processo
de trabalho, se Ihe deparam. Deste modo, cria-se um énfase na capacidade de aprendizagem e,
susceptiveis de resultados mais satisfatdrios. A relacéo entre professor e aluno passara entao
por determinar niveis de motivacdo no aluno e, com essa referéncia, traduzi-las em estratégias
pedagdgicas direccionadas ao mesmo. Tal como refere Fernando Gomes na sua dissertacao
de mestrado®, “esta caracterizacio implica uma altera¢do do relacionamento entre professor
e aluno, bem como da redefini¢do do que lhe era tradicionalmente atribuido”. (GOMES,
2008, p.3)

Podemos relativizar a importancia da Banda Desenhada para além da sua mera forma
visual, como defende o autor Jean-Bruno Renard que: “A Banda Desenhada é um fendmeno
social ndo apenas pelo numero dos seus leitores, mas também pelo lugar que ocupa no
sistema cultural da nossa sociedade . (RENARD, 1981, p.78)°

Ou seja, a Banda Desenhada tanto ¢ influenciada como é influente relativamente aos
meios de expressdo que a rodeiam. Contudo, a Banda Desenhada faz parte do Plano
Curricular do Ensino Basico, nomeadamente da disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica
baseada no método de resolucdo de problemas e os professores podem utilizar a Banda
Desenhada como molde para desenvolver outros projectos.

A ligacdo da Banda Desenhada ao universo infantil € aquela que mais rapidamente
fazemos, pois torna-se dificil encontrar jovens que ndo gostem de ler um livro que ndo traga
ilustracBes. Assim as historias desenhadas sdo as preferidas pelas criancas que, muita das
vezes sem saberem ler, encontram nelas a forma de se projectarem nas suas aventuras e
fantasias. Porém, a ilustracdo com texto torna a leitura mais leve e menos monétona, e por
isso ndo sera de estranhar que a ilustracdo e a Banda Desenhada sejam objectos pedagdgicos e
de motivagé&o.

Na dissertagdo de mestrado de Anabela Soares™, a autora deixa referenciado que:

8 Fernando da Silva Carrusca Gomes, autor da dissertagdo de mestrado Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias da
Educagéo “Percepcéo dos professores de Educagdo Visual e Tecnologica sobre a respectiva disciplina”, em 2008, sob a
orientacdo do Professor Fernando Humberto Santos Serra. Documento disponivel na pagina online
http://pt.scribd.com/doc/44838285/LC439 ( acedido a 10-05-2012)

9 RENARD, Jean-Bruno (1981) - “A Banda Desenhada”. Col. Dimensdes n°10. Editorial Presenca. Lisboa.

10 Anabela Henriques de Matos Soares, professora efectiva do 4° grupo- A do quadro de nomeagéo definitiva da Escola
Secundaria de Oliveira do Hospital, autora da dissertagdo de mestrado “A Quimica na Banda Desenhada — Um estudo das
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ler significa descodificar a mais variada informagéo vertiginosamente
transmitida pelos mais diversos meios de comunicagdo. A leitura
passa entdo a ser considerada como um instrumento precioso e
indispensavel ao individuo que se quer activo, participante e util a
sociedade. (p.21)

Deste modo a leitura da Banda Desenhada pode fornecer igualmente uma visdo do
mundo, ndo sendo apenas mais uma visédo, ela consegue ter particularidades suficientes para
se destacar das restantes.

Sendo a Banda Desenhada um produto comercial, a sua evolucdo dependeu
constantemente do investimento dos consumidores. No entanto, como produto comercial, é
igualmente concorrente com 0s varios produtos de comunicacdo, e dai que, desde o
aparecimento do cinema, da televisdo, dos discos de musica, dos jogos de computador, dos
telemoveis até as tecnologias digitais mais recentes como por exemplo a realidade aumentada,
a Banda Desenhada tenha tido a necessidade de se adaptar e reinventar.

Em Portugal podemos encontrar algumas referéncias no que toca a estudos
direccionados aos habitos de leitura e que tocam particularmente a Banda Desenhada. Um
desses estudos foi realizado pelas escritoras Ana Maria Magalhdes e Isabel Alcada
publicado em 1993 com o titulo “Os jovens e a leitura. Nas vésperas do século XXI”. D0S
inmeros dados e informacdo construidos neste estudo interessa-nos referir que foi
evidenciado que os alunos do 2° ciclo colocavam como segunda opcdo de leitura os livros de
Banda Desenhada. Sendo que a sua primeira opcao estava dirigida para os livros de aventuras
parece-nos que estes dados ddo uma pista sobre a importancia que as criangas, desta faixa
etaria, ddo a banda desenhada. Sendo que 0 nosso estudo se dirige a um grupo da mesma
faixa, achamos que por estes dados, temos uma forma de legitimar a aplicacdo do nosso
préprio estudo.

Na dissertagdo de mestrado de Anabela Soares acima referenciada, quando esta faz a
incidéncia na sua revisdo da literatura abordando os habitos de leitura da Banda Desenhada,
partilha desta mesma opinido quando conclui que os estudos “posicionam e demonstram de
certa forma a importancia, interesse e preferéncia que os livros de B.D. tém para criancas e
jovens de idades compreendidas entre 0s 6 e 0s 19 anos.” (SOARES, 2004, p.29)

Antoine Roux (1970) no seu estudo sobre Banda Desenhada afirmava que a abordagem
da Banda Desenhada na aula poderia ter duas fungdes:

(...) por um lado, constituir uma espécie de iniciacdo a imagem. Por
outro lado, permitir aos jovens consumidores de bandas desenhadas
Ié-las correctamente e escolher as boas Bandas Desenhadas (devendo
o adjectivo “boas” ser interpretado ndo no sentido moral, mas antes no

interpretacbes e opiniées de professores e alunos do 3° ciclo”, em 2004, sob a orientagdo da Professora Doutora Laurinda
Leite. Documento disponivel na pagina online http://hdl.handle.net/1822/590 (acedido a 27-03-2012)
1" MAGALHAES, Ana e ALCADA, Isabel (1993) — “Os jovens e a leitura. Nas vésperas do século XXI”. Caminho. Lisboa.
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sentido qualitativo, estreitamente dependente das caracteristicas
gréficas destas Bandas Desenhadas). (p.57)*

Contudo, Jodo Ferro afirma que “hoje ja se trabalha nesse sentido, sendo a
importancia da Banda Desenhada reconhecida no mundo da crianca e do adulto”. (FERRO,
1987, p.17)"® Este mesmo autor salienta ainda um conjunto de factores que, na sua
perspectiva, a crianca pode desenvolver: “o gosto pela leitura e, consequentemente, melhor
aprendizagem da mesma; o gosto pela arte; o sentido de observagdo, o qual é muito mais
dificil no contexto do que num texto verbal”. (FERRO,1987, p.17)

Nesta perspectiva, se pensarmos como tirar partido da Banda Desenhada na sala de aula,
os professores deverao criar relagcdes entre a gramatica da Banda Desenhada e o papel social
qgue desempenha. Para isso, devera ser desenvolvido uma articulacdo da narracdo com a
imagem e com 0s textos, em exercicios que o professor poderd fazer para maximizar o
potencial deste meio. A titulo de exemplo, dada uma pequena histéria com base num episddio
marcante da vida do aluno, este podera conceber uma Banda Desenhada; ou entdo, dadas
algumas vinhetas de uma tira ou faixa, construir o resto da histéria; ou ainda dada uma
vinheta isolada, narrar os momentos da historia que a antecedem e também aqueles que se lhe
seguem. Estes exercicios poderdo ser assim boas experiéncias que aliam a capacidade criativa
assim com a forma de express@o e comunicacao do aluno.

12ROUX, Antoine (1970) — “La bande dessinée peut étre éducative”. Editions de I'école. Paris.
13 FERRO, Jo&o P. (1987) - “Histéria da Banda Desenhada Infantil Portuguesa”. Colecg¢@o Dimensdes. Lisboa.
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2.2 DEFINIGAO DO PROBLEMA

O presente tema foi aplicado numa turma do 6° ano da Escola Secundaria D. Afonso I
em Vinhais, no ano lectivo de 2010/2011. A amostra é constituida por 21 alunos (9 raparigas
e 12 rapazes), entre 0s 11 (17 alunos) e 12 anos de idade (4 alunos).

Apos as evidéncias vantajosas na abordagem da Banda Desenhada neste ciclo de
estudos, decidimos, numa primeira fase, recolher dados sobre o conhecimento que os alunos
tinham acerca de conceitos gerais dentro deste tema. Para o efeito, aplicamos dois testes
diagndsticos [apéndice p.99 e 100].

No primeiro teste [apéndice p.99], com nove questdes, procuramos saber por meio de
questdes directas, quais 0s meios de comunicacdo que os alunos ja conheciam, 0s que mais
usavam, os que achavam mais importantes (questdo 1 a 6) e, que conhecimentos gerais e
especificos tinham sobre Banda Desenhada e sobre a linguagem da mesma (questdo 7 e 8).
Por fim, tentamos que os alunos nos dissessem que temas ligados a problemas sociais actuais,
gostariam de abordar num possivel trabalho pratico de criacdo de uma Banda Desenhada
(questéo 9).

2.2.1 RESULTADOS DO 1° TESTE DIAGNOSTICO
1.Diz quais sado os meios de comunicagao que conheces?

o 90.5% 90.5% 90.5%

85,7% 85.7%

19%  19%

Gréfico 1 — Meios de Comunicacdo

Os dados mais significativos a retirar deste grafico sdo o de uma equivaléncia entre as
respostas “autocolante”, “computador” e “cartaz” e numa quantidade ligeiramente inferior

b1

“carta”, “postal” seguido de “linguagem gestual” e “telemével”.
E interessante observar como a resposta “televisdo” foi dada apenas por 19% (4 alunos) ao
contrario da resposta “rddio” que obteve mais do dobro das respostas (9 alunos), ja que a
televisdo é provavelmente o meio de comunicacdo mais popular e presente no dia-a-dia.
Ganhando neste aspecto a radio, podemos deixar aqui uma questdo que poderia analisar se a
nossa populacdo estudada tem a experiéncia da televisdo menos presente e distante que a
radio?

Igualmente interessante, sdo as respostas “postal” e “linguagem gestual” pois, nao
tinhamos colocado de inicio a possibilidade de os alunos as poderem mencionar.
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2.Qual o meio de Comunicagao Visual que mais usas?

90.5%

66.6%

9.5% 4.7%
I

telemovel computador televisdo maquina
fotografica

Gréfico 2 — Meios de Comunicagéo Visual

Neste grafico percebemos que os dispositivos electronicos tém uma importancia
significativa no dia-a-dia pois ndo foram referidos nenhuns meios de comunicagéo analogicos.
Novamente existe um grande declive no numero de alunos (2) que referiram a “televisao”
como meio de comunicagao mais usual.

3.0 que achas mais importante na Comunicagéo Visual?

25
20
15
10

95.2% 95.2%

letras Imagens cor
Gréfico 3 — Opinido dos alunos sobre Comunicagéo Visual
Os dados aqui verificados revelam que os trés campos mais significativos da

comunicagdo visual foram confirmados pelas respostas dos alunos e pela equivaléncia dos
resultados.

4.Diz por palavras tuas o que entendes por Banda Desenhada?

€ uma histéria com vinhetas ® nao responderam

’ 38%

—

62%

Gréfico 4 — Opinido dos alunos sobre Banda Desenhada

Relativamente a definicdo de Banda Desenhada, verifica-se que a grande maioria ndo
soube responder a questdo. Temos no entanto que referir que existiram 8 alunos (38%) que
responderam usando os conceitos de uma “histéria com vinhetas” o que nos pareceu
aproximado a definicdo pretendida mas mesmo assim longe da possivel resposta correcta.
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5.Que Bandas Desenhadas conheces?

14

61.9% 61.9%

12
10

238% 23.8%

Obelixe Tintim Rato Galoea Homem  Tio Pato  Garfield
Asterix Mickey raposa Aranha Patinhas Donald

Gréfico 5 — Exemplos de Bandas Desenhadas

Estes resultados demonstram uma diversidade de conhecimento sobre publicacdes de
Banda Desenhada. Na medida em que a nossa questdo procurava saber sobre quaisquer tipos
de Banda Desenhada e ndo especificamente colec¢des, ndo estranhamos que a resposta “Galo
e a Raposa” seja considerada por 9 vezes. Parece-nos também natural que as respostas
“Obelix e Asterix” e “Tintim” pela sua popularidade tenham sido as mais referenciadas.

6.Que temas poderiam ser abordados numa Banda Desenhada?

Gréfico 6 — Temas que poderiam ser abordados numa Banda Desenhada

Novamente neste grafico verifica-se uma grande diversidade de respostas, com o
destaque para a resposta “aventura” mencionada 11 vezes. No entanto, verificamos que esta
diversidade da origem a que existam 7 respostas, que representam 53,8% da quantidade total
de respostas, mas que sdo apenas pontuais pois sao referenciadas por uma ou no maximo duas
vezes.

7.A Banda Desenhada obedece a um conjunto de regras e cddigo predefinidos. Diz por palavras tuas o
significado de:

9,5% 279 baldes
’ o
4,7%

Metafora visual

desenhos

W cendrioe

ersonagens
81,1% P &

M ndo
responderam

Gréfico 7 — Respostas & definicdo de metéafora visual
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Vinheta

quadrados ou
rectdngulos

14,4% baldes

a4,7% 47,6%
9,5% m quadrados onde estdo
0s personagens

sdo quadrados onde
23,8% estd a imagem e a fala

M ndo responderam

Gréfico 8 — Respostas & definicdo de vinheta

Plano médio

47% 47, | baldodo
o pensamento ou a
fala da personagem

personagens

90,6% nao responderam

Gréfico 9 — Respostas & defini¢do de plano médio

Plano americano; Onomatopeias; Balao; Legenda; Signos cinéticos
e Ponto de vista contrapicado

ndo responderam
100%

V

Gréfico 10 — Resposta a definicdo de plano americano, onomatopeias, baldo, legenda, signos cinéticos
e ponto de vista contrapicado

A primeira grande evidéncia a retirar destes dados é o facto de que a maioria dos
conceitos pedidos para serem definidos, ndo foram respondidos por nenhum aluno. Sendo que
as respostas, plano americano, onomatopeias, baldo, legenda, signos cinéticos e ponto de vista
contrapicado constituiam a maioria das questdes colocadas, tivemos assim a percep¢do que
existiria o primeiro problema neste diagndstico.

Para além disto, embora as repostas a metafora visual, vinheta e plano médio tenham
sido respondidas, existe a evidéncia que, tanto “metafora visual” como “plano médio”, a
esmagadora maioria dos alunos ndo responderam e todas a outras respostas obtidas foram
erradas.
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8.Diz nomes de autores de Banda Desenhada que conhegas?

néo responderam

100%
Grafico 11 — Autores de Banda Desenhada

Mais uma vez verificamos uma total auséncia de respostas. Neste caso, nenhum dos
alunos conseguiu mencionar um autor de Banda Desenhada. Deste modo, pensamos que 0s
alunos tém uma percepcao correcta e rigorosa do que é a Banda Desenhada, faltando-lhes
apenas algum desenvolvimento cultural.

9.Se tivesses de pensar num problema social actual para depois fazeres uma Banda Desenhada, que tema
escolherias?

M crise de 2011

crise politica de
2011
® futebol

4,7% 4,7%
MW racismo

33,6%

ambiente

crise

va

poluigdo

14,6%

bancarota

envolvénciade
actores em roubos

Gréfico 12 — Problemas sociais actuais para a realizacdo de uma Banda Desenhada

Neste ultimo grafico do 1° teste diagndstico os alunos continuaram a evidenciar uma
diversidade significativa de dados. Verificamos que um terco das respostas diz respeito a
resposta “crise de 2011, que pensamos ser o resultado da informagdo mais recorrente nos
meios de comunicagdo social assim como pelo préprio contexto social quotidiano. A juntar a
este dado podemos ainda referir que a resposta “crise politica de 2011 dada por 14,6% (3
alunos) € a nosso ver apenas uma pequena variagdo mais especifica da resposta anterior, mas
que pensamos ser perfeitamente incluida neste tema geral, “crise” que assim representaria
quase metade das respostas. Logo a seguir a resposta “futebol” aparece com algum destaque
14,6% (3 alunos), em conjunto com a resposta “racismo” que obteve ainda opinido comum.
Todas as outras resultam de perspectivas pessoais.

Apos a execucdo do mesmo, e a realizacdo da nossa analise, verificamos que em cinco
das nove respostas dadas, os alunos demonstraram conhecimentos razoaveis por toda a turma.
No entanto, as respostas as perguntas 1, 4, 7 e 8 levaram-nos a determinar alguns problemas
existentes.
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A saber:

na questdo um, ndo houve nenhum aluno que mencionasse a Banda Desenhada como
um meio de comunicacdo; na questdo quatro, 62% dos alunos (13) ndo conseguiram definir
Banda Desenhada na sua definicdo estipulada™ ou usando termos e conceitos aceitaveis e
compreensiveis proximos da mesma; na questdo sete, nenhum aluno conseguiu definir os
conceitos da linguagem da Banda Desenhada e na questdo oito, nenhum aluno conseguiu
mencionar autores de Banda Desenhada

Como meio de verificar em concreto estes problemas, realizamos um segundo teste
diagndstico [apéndice p.100] pelo qual levantamos questdes direccionadas a estes
conhecimentos especificos. Para o efeito, optamos por uma estratégia de uso de um teste com
um caracter mais visual. O nosso objectivo prendeu-se com a tentativa de analisar se, 0
recurso a imagens possibilitaria a demonstracdo do conhecimento efectivo dos conteudos, que
no primeiro teste diagnostico se revelaram deficientes. Tentamos assim por um outro método
confirmar se o défice cognitivo se prendia por uma questdo de défice de linguagem escrita, ou
se a falta de conhecimento se dava por razdes manifestas.

Assim, criamos seis questdes direccionadas novamente a linguagem da Banda
Desenhada, mas através de exercicios ludicos e de raciocinio, nos quais se evidenciavam
imagens e esquemas gréaficos que permitissem ao aluno, ndo a escrita directa da resposta, mas
antes fazer ligacGes entre imagens e palavras, a criacdo de desenhos que representassem o
nosso pedido, identificacdo de figuras e até mesmo o complemento de textos e/ou palavras-
chave.

2.2.2 RESULTADOS DO 2° TESTE DIAGNOSTICO

1.Completa a figura.

nao responderam
100%

-

Gréfico 13 — Preenchimento da figura

Usando uma imagem exemplificativa de uma prancha de Banda Desenhada, o exercicio
proposto passava por identificar partes destacadas na mesma, para que o aluno as pudesse
escrever no local préprio. Pretendia-se que o aluno conseguisse identificar “tira” “prancha” e
“vinheta”. No entanto como resultado final nenhum aluno conseguiu identificar nenhum dos
elementos.

14 A definigo de Banda Desenhada por nds adoptada neste estudo tem por base um manual de Educagdo Visual e
Tecnoldgica do 5° e 6° anos — FALEIRO, Armando, GOMES, Carlos, (2001) - “Gesto Imagem”. Porto Editora. Porto. (p. 54)
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2.As imagens seguintes pertencem a gramatica da Banda Desenhada. Coloca os nomes
correspondentes a cada figura.

100%

a 0

metaforas visuais onomatopeias signos cinéticos

Gréfico 14 — Identificar a gramatica da Banda Desenhada

Neste segundo exercicio pretendia-se que o aluno completasse uma série de palavras
relacionadas com a gramatica da Banda Desenhada. Colocamos a disposicdo trés imagens
exemplificativas de uma “metafora visual”, de uma “onomatopeia” e um “signo cinético”, ¢ a
consequente palavra incompleta. Os dados daqui retirados revelam que mesmo dando pistas
para a execucao do exercicio apenas em “‘signos cinéticos” os alunos conseguiram identificar
a palavra. Nao havendo nenhum aluno que tivesse identificado as restantes, revela-se uma vez
mais um desconhecimento significativo destes contetdos.

3.Completa as seguintes frases, utilizando as palavras do quadro ao lado.

57%

43%

errado nao
responderam

Grafico 15 — Preenchimento dos espagos em branco

Este terceiro exercicio tinha por objectivo associar palavras-chave para que as mesmas
fossem incluidas nos espagos correctos de um texto no qual se davam as definigdes de “signos
cinéticos”, “ponto de vista contrapicado”, “ponto de vista-picado” e “ponto de vista normal”.
Tal como o grafico demonstra a maioria dos alunos ndo conseguiram responder sendo que 0s
restantes (9 alunos) o fizeram incorrectamente.

4.No interior do rectangulo seguinte, desenha um balao do pensamento e um balédo
de fala alta.

ndo responderam
100%

Grafico 16 — Desenhos do baldo do pensamento e do baldo de fala alta

54



Este quarto exercicio tinha como objectivo criar a tarefa do desenho associado a
identificacdo de dois elementos da linguagem da Banda Desenhada: “baldo de pensamento” ¢
“baldo de fala alta”. Colocavamos a disposi¢do dos alunos um espago para criarem 0 seu
desenho podendo os mesmos usarem qualquer tipo de material. No entanto, nenhum dos
alunos conseguiu realizar a tarefa.

5.Completa.

95,3%
85,7%

71,4%

28,6%

14,3%
. —
I

certo nao ndo errado certo nao
responderam |responderam responderam
baldo de fala normal baldo do pensamento baldode fala baixa

Grafico 17 — Preenchimento dos espacos com designagdes relativas as imagens

Na sequéncia do exercicio anterior pedimos aos alunos que identificassem trés
elementos da linguagem da Banda Desenhada: “baldo de fala normal”, “baldo do pensamento”
e “baldo de fala baixa”. Eram dadas trés imagens exemplificativas de cada um dos elementos
em conjunto com uma legenda na qual teriam de completar com a palavra-chave em falta.
Verifica-se no grafico que a maioria dos alunos ndo respondeu as questées. No entanto, 3
alunos (14,3%) acertaram no bal&o de fala normal e 6 alunos (71,4%) acertaram no baléo de
fala baixa. Relativamente ao baldo do pensamento apenas um aluno responde mas fé-lo mas
incorrectamente.

6.Faz a correspondéncia.

100%

90,5%
0,
- 47,6% 52,4%
43% 2
9,5%

certo errado certo errado errado certo errado

plano médio plano de pormenor plano plano de conjunto
americano

Grafico 18 — Ligagéo correspondente de imagens as palavras-chave

Como exercicio final usamos o tema da escala de planos. Eram dadas quatro imagens

numa coluna exemplificativas de “plano médio”, “plano americano”, “plano de pormenor” e
“plano de conjunto”, para que os alunos fizessem a ligacdo correspondente com uma segunda
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coluna onde se encontravam numa outra ordem as palavras-chave. Como resultado final €
evidenciado uma maioria de respostas erradas. Dos 21 alunos, 9 (43%) acertaram na resposta
plano médio, 2 alunos (9,5%) acertaram no plano de pormenor e 10 alunos (47,6%) acertaram
no plano de conjunto.

Quando analisamos os resultados deste segundo teste diagnostico, verificamos que 0s
alunos continuaram a ndo responder as questdes ou fazé-lo de forma incorrecta a todos os
exercicios. Pensamos entdo que este segundo teste diagndstico veio comprovar que os alunos
ndo compreendem efectivamente a linguagem da Banda Desenhada.

Perante esta andlise, definimos que este universo de alunos tinha défice cognitivo ao
nivel da gramatica da linguagem da Banda Desenhada, assim como na sua percepg¢éo de que,
a mesma, poderia ser considerada como um meio de comunicacdo. Para além disso,
percebemos que a sua cultura geral sobre a mesma nédo era muito fundamentada e segura.

Levantou-se, assim, um problema relacionado com o contetdo Comunicacéo Visual na
disciplina de Educacéo Visual e Tecnoldgica no 6° ano.

Sabendo que a Banda Desenhada é um contetdo geralmente ausente neste nivel de
escolaridade, pretendemos com este trabalho pratico, dar respostas a esta falta de
conhecimento, criando solucbes, que possam ampliar a visdo dos alunos relativamente a este
assunto, de modo a que no futuro, possam ter uma maior e especifica cultura visual ligada a
Banda Desenhada.

Para compreender a Banda Desenhada mais a fundo, e para fundamentar a nossa
estratégia pedagogica, estudamos as suas caracteristicas formais, a sua linguagem e
realizamos um enquadramento historico que se apresentam nos seguintes capitulos.
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2.3 REVISAO DA LITERATURA

Para transmitirmos aos alunos, 0s conhecimentos sobre a gramatica da linguagem da
Banda Desenhada fizemos uma pesquisa bibliografica em publicacGes, estudos académicos e
no universo da internet para podermos fundamentar o nosso conhecimento, assim como
desenvolver a metodologia. Para tal, a revisao da literatura aqui proposta contém a informacao
necessaria e direcionada para que a metodologia seja concretizada no objectivo da resolucdo
do nosso problema inicial.

2.3.1 DEFINICAO DE BANDA DESENHADA

Concretamente, no que toca a definicdo de Banda Desenhada, varios autores das areas
mais diversas deram o seu contributo. No nosso ponto de vista, pensamos que existe validade
em varias delas mesmo que, a posic¢do dos seus autores seja até mais baseada naquilo que nao
¢ Banda Desenhada. Queremos com isto dizer que, a Banda Desenhada tem ela propria a sua
filosofia e por isso, podemos encontrar inter-relagdes com, basicamente, tudo aquilo que anda
a volta do homem.

Quando Jean-Paul Grespelle (in Marny, 1970) diz que:

Dentro de mil anos os socidlogos ndo dispordo de fontes mais seguras
para estudarem os costumes e as ideias da nossa época, do que as
historias aos quadradinhos. Estas sdo, ao mesmo tempo, o reflexo e o
prolongamento da nossa civilizagdo. (p.14)"

Queremos dizer que, a Banda Desenhada ndo €é independente dos costumes humanos.
As histérias aos quadradinhos, por si sé, tendem a reflectir as alegrias, as angustias, 0s
desejos, o0s sonhos, as necessidades, as perdas, as conquistas, etc. Mesmo que muitas vezes,
até de maneira fantasiada, estas histérias ndo deixam de se basear numa cultura em que o
préprio autor pertence.

Quando André Jean Paraschi no seu livro Filosofia da Banda Desenhada®, diz que
“cerca de 67% das personagens da Banda Desenhada tém origem na classe média pequeno-
burguesa, 15% na alta burguesia, 12% nas classes baixas e 17% n&o tém definicdo de
classe” (PARASCHI, 1977, p.20) estd-nos a fazer um levantamento sociolégico que
provavelmente se relaciona directamente com 0s seus autores.

Podiamos pelo mesmo raciocinio fazer um levantamento das relagbes da Banda
Desenhada com, por exemplo, os diferentes desportos, as diferentes actividades profissionais,
os diferentes conflitos bélicos, etc. Provavelmente com esta estratégia poderiamos definir
mais a fundo o que é a Banda Desenhada, pois tudo o que é dito mais a frente acerca de
baldes, de vinhetas, de legendas, etc, nunca sera suficiente para que possamos dar uma
resposta & necessidade da sua definicdo. Sabemos que balGes, vinhetas, legendas, etc, séo
necessarios para que a Banda Desenhada exista, no entanto, admitimos que ndo é isto que a
define.

15 MARNY, Jacques (1970) — “Sociologia das Histérias aos Quadradinhos”. Livraria civilizag&o. Porto.
16 PARASCHI, André J. (1977) — “ Filosofia da Banda Desenhada”. Edigbes Magazine. Lisboa.
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Partindo desta posi¢do queremos relembrar que 0 nosso problema néo est4 na defini¢éo
de Banda Desenhada mas sim na necessidade de criar uma estratégia pedagogica para que um
conjunto de alunos possa conhecer a gramatica da linguagem da Banda Desenhada. Assim
sendo, achamos mais conveniente, basearmo-nos em autores de mérito reconhecido que ja se
preocuparam o suficiente em defini-la nas suas obras.

Para 0 nosso estudo interessa-nos sobretudo que a definicdo de Banda Desenhada seja
adequada a criacao de informacéo direcionada ao nivel de escolaridade em que se insere este
estudo.

Segundo Francis Lacassin®’, citado por Jodo Ferro, refere que “ (..) a Banda
desenhada é uma forma de discurso baseada, como num filme, numa harmonia entre a
imagem e o som”. (FERRO, 1987, p.20)

Um outro autor francés, Jean-Bruno Renard, no seu livro A Banda Desenhada, deixa-
nos a ideia que “... a Banda Desenhada pode ser uma histéria traduzida em desenhos e
impressa.” (RENARD, 1981, p.20)

Sabemos assim, que a Banda Desenhada tem de contar uma historia, isto €, tem de
haver uma sucessdo temporal de acontecimentos, mais a0 menos imaginarios, que, geralmente
se centram numa ou em Varias personagens ou objectos. O encadeamento dos acontecimentos
vai-se exprimir numa sequéncia de cenas desenhadas.

Renard (1981) refere que:

O poder da imagem é tal que um Unico desenho, através do seu
dinamismo estético interno, pode por vezes evocar uma duracdo, mas
trata-se entdo mais de um desenvolvimento sugerido por uma cena
Unica, do que uma sucessao de situac@es narrativas. (p.21)

Partindo da ideia da Banda Desenhada como uma expressdo ideal para contar historias,
defendida também por Cristina S& na sua tese de doutoramento em 1995 *®, dirigimos o
nosso ponto de vista para as particularidades narrativas que a Banda Desenhada contém e que
se diferenciam de outro tipo de narrativas literarias, visuais, sonoras, etc. Estas
particularidades s&o referenciadas por Anabela Soares quando defende que “¢é a organizagdo
dos signos iconicos e/ou verbais numa sequéncia que constitui o desenrolar da acgdo”.
(SOARES, 2004, p. 20)

Para além disto, € necessario contar com a parte semantica que € inerente a um
determinada linguagem. Ou seja, também a Banda Desenhada possui as caracteristicas pelas
quais o receptor constroi um sentido narrativo associado a sua propria cultura baseado, neste
caso especifico, em imagens desenhadas e textos. Perante isto, sendo que o0 nosso estudo é
direcionado a criangas do 2° ciclo do ensino basico, ndo poderemos esquecer que, por um
lado, a sua natural condigdo de criangas dentro de uma faixa etaria dos 11/12 anos, e por
outro, o seu grau de escolaridade atingido fardo, com certeza ter uma visdo da Banda
Desenhada que ndo se encontrard num outro grupo de pessoas, com mais ou menos idade e
com mais ou menos escolaridade.

17 Francis Lacassin (1931 — 2008) fundador do clube de Banda Desenhada francés em 1962, também foi jornalista, editor, e
professor da 12 cadeira de histdria da Banda Desenhada, na Universidade de Paris em 1971.

18 SA, Cristina (1995) — Tese de Doutoramento “A Banda Desenhada: uma linguagem narrativa ao servigo do portugués
(Lingua Materna).” Universidade de Aveiro. Aveiro.
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Esta organizacdo dos signos iconicos e/ou verbais dentro de uma semantica propria,
pode, em situacdes determinadas, constituir problemas de leitura e compreensdo que poderédo
ser consideradas naturais no contexto cognitivo daquele grupo especifico. Ou seja, tal como a
mesma investigadora refere S& (in SOARES, 2004):

O facto de a narragdo ser feita a partir de imagens ou, pelo menos,
recorrendo a imagens, pde problemas na analise que sdo especificos
deste tipo de narrativas: dificuldades ligadas ao desenho, que se
prendem com problemas de reconhecimento formal e de ilusdo Optica
e que afectam a percepcdo do cenério ou ainda relacionadas com a
deficiente distincdo entre baldes de fala normais (...), balGes de
pensamento (...) e legendas. (p.20)

Mas para além destas contingéncias, que nos parecem muito mais do ambito da
construcdo da narracdo e semantica e ndo tanto da sua linguagem, interessa-nos acima de tudo
referenciar o seu caracter de obra criativa.

Deus (2002) menciona no seu livro Histéria da BD publicada em Portugal *°

que:

Uma das razbes pela qual se demonstra a importancia da Banda
Desenhada € o facto de ela ser popularmente designada como a Nona
Arte de entre as Artes Plasticas, que compreendem espacos e formas,
segundo uma definicdo de Morris (criador de Lucky Luke e de
Rantanplan), que a apresentou pela primeira vez na secgdo “9°. Art,
Musée de la bande dessinée", que assinou entre 1964 e 1967 na revista
belga Spirou. (p.46)

No nosso pais a designacdo mais usual é Banda Desenhada ou BD, que deriva
directamente do termo francés bande dessinée. Este termo surgiu por influéncia da grande
quantidade de publica¢des franco-belga que nos anos 60 e 70 do século XX, apareceram em
Portugal. No entanto, encontramos igualmente outras designacfes que dependem dos paises
gue as usam como por exemplo Comics nos Estados Unidos da América, Tebeos ou
Historietas na Espanha, Fumetti em Italia, Manga no Japao, entre outras.

2.3.2 TECNICAS DA BANDA DESENHADA

As definicOes e as visdes descritas no capitulo anterior com base nos diferentes autores,
retiramos a ideia geral de que a Banda Desenhada necessita, para a sua formatagdo, de textos
e imagens que tem por finalidade contar historias. Na sua tradi¢do, estas historias sdo
encontradas em publicagbes em formato de revistas, livros, seccbes de jornais etc. Se
considerarmos a Banda Desenhada como um produto de comunicacdo, entdo ela necessita de
um canal concreto para que a sua mensagem seja transmitida, assim como de um codigo
proprio que seja tangivel pelas pessoas que usufruem dela.

Deus (1997) evidencia a importancia do meio impresso para legitimar o conceito da
Banda Desenhada, referindo que:

19 DEUS, Antonio D. (2002) - “Histéria da BD publicada em Portugal”. Nonarte cadernos do centro nacional de Banda
Desenhada e imagem. Edi¢des época de ouro. Lisboa.
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Historias aos Quadradinhos, Banda Desenhada, ou Comics sé ganham
identidade ao atingirem em cheio o0s objetivos para que foram criados,
0 que acontece quando divulgados atravées da imprensa. (p.17)

A relacdo texto e imagem na Banda Desenhada ndo funciona de forma empirica mas
antes, decorre de trés codigos, ou seja, de trés conjuntos de correspondéncia entre 0s
significantes graficos e os significados narrativos. Para entendermos em que se baseiam estes
trés codigos Renard (1981) define-os como:

- 0 cddigo pictorico (é a imagem da Banda Desenhada: articulacéo
imagem/texto, tracado grafico, utilizacdo da cor ou do preto e branco);
- 0 cddigo ideogréfico (dé a ilusdo de vida: imagens em movimento,
sons e a psicologia das personagens).

- 0 codigo cinematografico (é a apresentacdo de cada imagem:
enguadramento, planos, pontos de vista e a planificacdo). (p.117)

Com base neste argumento analisamos cada um dos cddigos, de modo, a entender quais
0s elementos gramaticais que fundamentam cada um deles. Entendemos que a clarificacdo
desta teoria ajudard a que, posteriormente, a metodologia usada para a resolu¢cdo do nosso
problema tenha uma base de sustentacdo, que permita ndo sO identificar os significantes e
significados, mas também, compreender a sua funcdo num todo que os suporta, ou seja, cada
um dos c6digos.

Deste modo, a expressdo “codigo pictorico” aparece pelo facto da Banda Desenhada se
apresentar como um desenho circunscrito numa esquadria, com uma linha negra continua,
formando uma casa rectangular, ou seja, como um pequeno quadro. A este espaco é
acrescentado um pequeno texto. Este dominio da comunicacdo, imagem/texto, encontra-se
nos livros ilustrados, nos filmes, nas novelas fotogréficas, nos cartazes ou até mesmo no
bilhete de identidade (texto e fotografia).

Para que haja Banda Desenhada s&o cumpridas duas condigfes: primeiramente, 0S
desenhos devem ocupar um espaco pelo menos igual ao do texto, por outro lado, a histéria
deve estar planificada de tal modo que, a cada imagem corresponda um fragmento de texto, se
bem que existam na Banda Desenhada imagens sem texto e textos sem imagens.

Por exemplo, pode-se verificar essa simplicidade numa linha curva virada para cima,
que figurard como um sorriso ou um contentamento. Por outro lado, uma boca toda aberta,
acompanhada por um baldo, significara que o personagem grita.

A linha negra que rodeia o personagem de Banda Desenhada constitui igualmente uma
simplificacdo, pois evidencia a silhueta relativamente a espessura do corpo. No entanto,
algumas partes do corpo podem também ser simplificadas, como por exemplo as orelhas, os
dedos das maos, etc. Esta tendéncia para a simplificacdo grafica é predominante nas Bandas
Desenhadas cOmicas e satiricas, onde o traco é caricatural: verifica-se nos Peanuts, no
Popeye, nos Schtroumpfs e no Mickey.

No que respeita a Banda Desenhada realista, encontra-se também uma simplificacao,
mas por exagero de certos tragos. Nas séries realistas, os factos e 0s gestos sdo exagerados,
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teatralizados, dai a importancia do corpo e do cenario. Como exemplos, encontramos as
publicacdes dedicadas aos herodis Tarzan, Superman, Batman, Spider-Man, etc.

Também a cor faz parte da definicdo deste cddigo e com ela a Banda Desenhada ganha
diferentes dimensdes que muitas vezes reflectem estilos e identidades dos prdprios autores.
“O uso da cor pode, com efeito, ter como fim a legibilidade, a verosimilhanc¢a do desenho, ou
0 simbolismo afectivo da ac¢do contada.” (RENARD, 1981, p.129)

Sabe-se que durante muito tempo, nos jornais americanos, sé as pranchas de domingo
eram coloridas e que, entre 1929 e 1946, as Aventuras de Tintin foram publicadas apenas a
preto e branco.

Quando as Bandas Desenhadas americanas chegaram a Europa, o seu éxito deveu-se em
parte a sua impressdo a cores, pois so depois da Segunda Guerra se universalizou o uso da cor.
A primeira Banda Desenhada notavel, do ponto de vista do uso do preto e branco é a série
policial de Chester Gould, Dick Tracy (1931). Esta Banda Desenhada influenciou todos os
autores que pretenderam dar as suas aventuras desenhadas maior tensdo e vigor através do uso
contrastante do preto e branco.

Com o progresso das técnicas de reproducdo, o nimero de cores disponiveis aumentou,
e as trés ou quatro cores fundamentais foram substituidas por tons intermédios. A cor é util
para tornar acessivel e compreensivel o grafismo da Banda Desenhada. As cores sdo
escolhidas a fim de acentuar a verosimilhanca do desenho: o céu é azul, as folhas verdes, as
arvores castanhas, as caras rosadas, etc. Uma imagem colorida parece mais semelhante a
realidade do que um desenho a preto e branco.

Renard (1981) refere que:

(...) verifica-se na Banda Desenhada um jogo simbdlico das cores: as
cores frias (azul, verde) assinalam a passividade, ou seja tanto o
repouso e a calma como a espera ansiosa ou 0 mistério, pelo contrério
as cores quentes (vermelho, amarelo) simbolizam a actividade, ou o
dito por outras palavras, a excitacdo colérica e agressiva, e ainda a
excitacdo alegre e triunfante. (p.130)

Perante a tonalidade de uma cara, de um vestuario ou de um cenario devemos
interrogar-nos se a cor ndo desempenhara um papel simbolico. As varia¢des da imagem, do
tracado e das cores visam um mesmo fim: assegurar um bom desenvolvimento da histéria
contada, das suas passagens de uma situacao para a seguinte.

O codigo pictorico permite assim, a criacdo de um conjunto de convencdes que ajudam
o leitor a compreender de forma mais eficaz a narrativa. Recordemos o principio mais basico
da Banda Desenhada: contar uma histéria, mais ou menos imaginaria que, geralmente se
centra numa ou em varias personagens ou objectos. Partindo desta ideia, questionamos como
materializar visualmente, no meio impresso, essa narrativa? Para respondermos a esta
pergunta nada melhor que enunciar e definir os elementos gramaticais da Banda Desenhada.

A prancha é o primeiro elemento de composi¢do visual que ajuda a organizar a leitura,
ela prépria baseada no principio comum ocidental da leitura da esquerda para a direita e de
cima para baixo [figura 10].
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O conjunto de convencBes do codigo pictdrico tem, de certa forma uma hierarquia
estabelecida e que parte daquilo a que se designa PRANCHA [figura 11].
Zink (1999) explica as possiveis formas de organizacdo de uma prancha:

A prancha (ou pagina) estd organizada, no plano grafico, como uma
macro- unidade significante, que pode corresponder a uma unidade de
significado identificavel - o caso das historias de uma s pagina, as
historias de continuacdo — ou ser parte integrante de uma unidade de
sentido superior: o conjunto de duas pranchas que formam uma sé
unidade gréfica, ou a um nd da narrativa, ou um numero superior de
nGmero variavel. (p. 30)%°

_____ >
pragl : >
Al _ _’,

Figura 10 - A leitura de uma Banda Desenhada Figura 11 — Prancha (fonte: PEYO,1982, p.10)

No entanto, uma prancha s0 ganha efectivo sentido perante uma subdivisdo
materializada no que se define como TIRAS [figura 12]. A tira é uma macro-unidade da
Banda Desenhada inferior a prancha e consiste no conjunto composto, normalmente, por trés
ou quatro vinhetas dispostas na horizontal.

Figura 12 — Tira (fonte: PEY0,1982, p.10)
A tira por sua vez é dividida em VINHETAS, ou seja, 0 que popularmente se designa
por quadradinhos [figura 13]. S&o espacos limitados onde a acc¢éo se desenvolve e podem ter

dimens0es variaveis, dependendo da cena que nela se desenrola. Rui Zink define-a como a
“unidade sintactica minima”. (ZINK, 1999, p.24)

g

Figura 13 — Vinheta (fonte: PEY0,1982, p.10)

2 ZINK, Rui (1999) - “Literatura gréfica? Banda Desenhada Portuguesa Contemporanea.” Celta Editora. Oeiras.
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Relativamente ao enquadramento, e ao contrario do cinema, a Banda Desenhada tem a
possibilidade de manipular o seu proprio ecrd. Decorre daqui a grande variedade de formas,
dimens0es, etc., das vinhetas. A imagem mais simples e logica tem o formato rectangular,
ligeiramente mais alto do que largo, é esta a forma dos quadros, ou das fotografias quando
estas representam pessoas “em pé”.

O formato quadrado é cdmodo, pois a reunido horizontal de dois quadradinhos permite
obter outro formato. O formato triangular € muitissimo raro na Banda Desenhada classica,
europeia ou americana. Encontra-se por vezes a imagem rectangular cortada na diagonal,
representando duas cenas complementares, por exemplo dois interlocutores ao telefone. Nada
se opbe a que qualquer forma tome quaisquer dimensdes, mas constata-se uma nitida
predominancia do rectangulo. E curioso notar que a forma circular surge muito cedo na
historia da Banda Desenhada, por exemplo nas historias de Bécassine (1905), antes até da sua
utilizacdo cinematografica [figura 14].0 enquadramento circular permite usar diversos
processos narrativos: um flash-back, ou seja, um retorno rapido ao passado, muitas vezes uma
recordacdo do heroi, uma referéncia ou uma alusdo, um objecto ou um acontecimento para a
qual o autor da histéria, ou o proprio herdi, deseja chamar a atencao.

Figura 14 — Vinheta circular (fonte: Bécassine, 1905)

Sendo que a vinheta serve essencialmente para enquadrar ndo sé fisicamente a imagem
assim como, 0 momento narrativo, provavelmente esta tornar-se-ia fragil se ndo conseguisse
enquadrar também a informacdo textual. Na Banda Desenhada, a imagem e o texto
complementam-se mutuamente, referindo-se continuamente um ao outro. O sentido da
mensagem é construido a partir desta constante implicagdo mutua. A importancia das relagdes
imagem/texto caracterizam-se essencialmente, por um jogo de “tensdes”, que resulta do
conflito constante entre a tendéncia para mostrar (ligada aos aspectos pictoricos, portanto a
imagem) e a tendéncia para contar (associada aos aspectos narrativos e, portanto,
predominantemente ao texto).

A sintaxe da Banda Desenhada, ou seja, 0 modo como o0s elementos que constituem a
Banda Desenhada se combinam entre si, baseia-se essencialmente, nestas relagdes
imagem/texto. Neste caso, o termo ‘“texto” refere-se ndo sO as LEGENDAS e aos
CARTUCHOS, mas também ao contetdo linguistico dos BALOES.

Fresnault-Deruelle (1972), professor de Artes Visuais, diz que:

O espaco entre as vinhetas pode ser ocupado pelo texto (lado

linguistico da Banda Desenhada) que surge em maior ou menor

guantidade. Esse texto apresenta-se sob duas formas diferentes: como

legenda (um pequeno texto situado quer na parte superior quer na
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parte inferior), que representa a voz do narrador, fornecendo
informacdes sobre a situacdo espacio-temporal da accdo que se esté a
desenrolar, e como cartucho, (vinhetas totalmente preenchidas por
texto, muito raras), que introduzem outras vinhetas ligadas a um novo
momento da histéria e relembram um precedente da accdo ou
explicam a elipse. (p.72)*

Na realidade, as legendas [figura 15] e os cartuchos [figura 16] funcionam para a Banda
desenhada como o equivalente & voz off % do audiovisual.

PASSARAM ALGUNS D/AS... E TUOO
ENTROU NA ORDEM-

&

p
E .
i

recido repouso...

sy e

Figura 15 — Legenda (fonte: PEYQ,1982, p.35) Figura 16 — Cartucho (fonte: HERGE,2010, p.23)

Existem diversas formas de BALOES. Esta diversidade faz com que cada baldo possua
uma funcgdo. Inserido em cada baldo encontramos os didlogos das personagens, ideias ou
sentimentos. Nas primeiras histérias aos quadradinhos os textos eram colocados por baixo do
desenho como legendas. S6 mais tarde surgiu o baldo tal como o definimos hoje e que torna a
relacdo entre texto e imagem mais cumplice. Junto ao baldo existe um ou mais apéndices,
estes surgem no baldo para indicarem a que personagem refere o dialogo. A sua leitura faz-se,
também, segundo as regras do codigo de leitura, da esquerda para a direita e de cima para
baixo. Tendo como objectivo especificar a natureza da fala, ou do pensamento contém
discurso directo tornando-se assim, um dos elementos mais importantes na Banda Desenhada.
As variagdes de forma, de dimenséo e de cor do baldo, assim como a tipografia, irdo servir
para exprimir as caracteristicas sonoras de cada palavra. Todos estes métodos produzem uma
ilusdo notavel da realidade. Acima de tudo, permitem esclarecer o leitor sobre 0 que se passa,
guando a imagem parece ser demasiado ambigua por si so.

O BALAO DE FALA NORMAL é o baldo mais usado na Banda Desenhada [figura
17]. Tipicamente, este baldo tem uma forma em elipse com um apéndice que aponta para a
personagem a qual pertence essa mesma fala.

... ENTRO ME$M9
\

21 FRESNAULT-DERUELLE, P. (1972) — “Dessins et bulles: la bande dessinée comme moyen d’expression”. Bordas. Paris.
22 Designa-se por voz off, a existéncia de uma personagem que tem por funcéo fazer uma narragdo complementar & ac¢éo

visual. Esta estratégia é regularmente explorada no campo audiovisual e dai a analogia criada por nés.
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Outro tipo de baldo é aquele que representa 0 que as personagens imaginam. Sao 0s
BALOES DE PENSAMENTO [figura 18]. Tipicamente tém formas proximas as do baldo de
fala normal, no entanto, usam pequenas formas circulares que vao diminuindo de tamanho
desde o baldo até préximo da personagem em vez do apéndice pontiagudo do balao anterior.

NINGUEM ..
UF’! qUE Bom /

Figura 18 — Baldo de pensamento (fonte: PEYO,1982, p.26)

Quando na acc¢do é necessario colocar um personagem falando num tom de voz baixo,
utiliza-se o que se designa por BALAO DE FALA BAIXA [figura 19]. O seu aspecto grafico
define-se por uma forma préxima a do baldo de fala normal mas usando um contorno
tracejado ou interrompido para delimitar a sua forma. Por vezes, utiliza-se este tipo de bal&o
ndo s6 quando oS personagens sussurram, mas também para satirizar o tom de voz de
determinada personagem.

" UN sARMONICA 2| MAIS, POUR
QUO! FAIRE, CHEF 2

Ao contrario do baldo anterior, quando na accao, 0s personagens necessitam transmitir
ao leitor um tom de voz exagerado, usa-se 0 BALAO DE FALA ALTA [figura 20]. Este
baléo caracteriza-se pela sua forma irregular de zonas pontiagudas, com um texto a negrito e
muitas das vezes usando so letras maiusculas. Assim, consegue-se dar énfase ao personagem e
aquilo que ele esta dizendo de uma forma exaltada.

! A Larracue! N——
AAA ) Y

Figura 20 — Bal&o de fala alta (fonte: WaltDisney, 1993, p.96)

Também encontramos na Banda Desenhada, personagens que falam em conjunto.
Quando isto acontece temos de usar um BALAO DE FALA COLECTIVA. E importante
referir que esse baldo sO aparece quando as personagens transmitem a mesma mensagem.
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[figura 21].Este balo néo é mais do que um baldo de fala normal, com a particularidade de ter
tantos apéndices quantos os personagens que fazem uso dessa mesma fala.

- —

REFLECHISSEZ m UN MA -
i uig TETE . UN EFFORTJJ
VOYONS / 7
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Figura 21 — Baldo de fala colectiva (fonte: WaltDisney, 1993, p.159)

Existe, ainda, outro tipo de baldo que se usa ndo directamente com personagens mas sim
com objectos. Designa-se por BALAO ELECTRICO tipicamente com um contorno em
ziguezague dando a nogdo que a sua mensagem € proveniente de um aparelho electrénico
como por exemplo telefone, televisor, radio, etc.

Todavia é importante mencionar que o baldo é importante na banda desenhada, pois esta
concede expressividade ao discurso “ (...) o baldo é, para o leitor, mais um elemento
visualmente perceptivel, capaz de influenciar, de forma decisiva, o equilibrio e a leitura da
cena representada.” (ZINK, 1999, p.117). Para além do seu carécter funcional, ou seja,
transmitir a mensagem verbal, podemos dispor a partir de algumas estratégias graficas,
colocar a énfase da accdo de forma mais efectiva. Por exemplo, quando um personagem
possui um baldo com linhas irregulares, ele expressa-nos fragilidade, abatimento, ou também,
sofrimento devido a uma dor fisica ou simplesmente timidez.

Também no que toca ao uso da tipografia dentro dos balBGes, podemos assumir
diferentes dimensdes. Tal como dissemos atrds sobre os baldes de fala alta, o aumento
significativo da letra aumenta a intensidade sonora do que é revelado e pode também
expressar pedidos de ajuda. Por outro lado a diminuicdo significativa do tamanho da letra
diminui a intensidade da voz. Os balGes de fala baixa tém a tendéncia de usar um corpo de
letra mais pequeno que o normal. Ainda nesta questdo tipografica o formato da letra é
portador de significado.

Concluindo, Renard (1981) refere que:

(...) a maioria das Bandas Desenhadas contém uma mensagem verbal.
Essa mensagem surge como tentativa de explicar e de facilitar a sua
compreenséo. (p.21)

Relativamente ao codigo ideografico Renard (1981) refere que a Banda Desenhada
escapou desde muito cedo ao peso da tradicdo “ilustrativa” e procurou novos processos
graficos que dessem 0 maximo de vida as suas imagens. Assim 0s objectos que se partem, as
fontes de luz, os espirros, etc., encontram-se rodeados de pequenos tracos circulares que
indicam a propagacdo de ondas sonoras ou luminosas. Estes desenhos ndo representam
objectos que existem real e materialmente na cena representada pela imagem, trata-se de
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desenhos simbolicos, destinados a levar o leitor a compreender melhor certas coisas. Por
outras palavras, sdo ideogramas.

A representacdo do movimento pode nascer da prépria composicdo da imagem, sem que
o0 desenhador recorra a qualquer sinal gréfico artificial. A ilusdo de movimento é dada por
uma posicao de desequilibrio tendente a um novo equilibrio, pelas linhas de forca do desenho,
pela reparticdo das massas contrastadas do branco e negro.

O processo mais divulgado é aquele que emprega todo um arsenal de tragcos dispostos
segundo as mais diversas formas, em arco de circulo, em serpentina, etc., para figurar o
movimento, o0s choques, a velocidade, etc. Estes ideogramas sdo de certa forma
ONOMATORPEIAS visuais, ou seja, ttm a sua origem numa imitacdo dos gases de escape,
dos avides ou automdveis, da poeira levantada pelo galope de cavalos, da persisténcia ptica
dos pontos luminosos que se deslocam, dos estilhacos de objectos que se partem, pegadas na
neve ou na areia, pingos de agua, etc. Por vezes, a desfocagem torna-se eficaz para representar
uma enorme velocidade. O autor desenha a parte anterior de um automodvel de corrida,
desfocada para mostrar grande velocidade [figura 22].

As onomatopeias tendem a aproximar-se a0 maximo a imitacao dos sons. Para além da
sua expressividade natural baseada no seu aspecto grafico elas procuram uma forca visual
assim como um caracter simboélico. Podemos encontra-las dentro e fora dos baldes, muitas
vezes extravasando o limite das vinhetas, podendo estar sobrepostas as personagens ou em
segundo plano e tém uma tendéncia a procurar estrangeirismos (crash, splash, click, etc).

Figura 22 — Onomatopeias (fonte: PEY0,1982, p.28)

Muito embora o texto apresentado nos balGes respeite as normas e regras da linguagem
escrita, esta terd que ter um caracter aproximado da linguagem oral. Na realidade podemos
considerar como uma questdo de “disfarce” (SOARES, 2004, p.19) Exemplos tipicos sdo
aqueles que evidenciam exclamagdes, interjeicOes, interrogagdes, etc que se baseiam em
estratégias que tentam aproximarem-se ao maximo da linguagem comum.

Outro dos elementos da gramatica da linguagem da Banda Desenhada que tem por
objectivo complementar o sentido da accdo € aquilo que se designa por SIGNOS
CINETICOS.

Na Banda Desenhada, a funcdo dos signos abstratos é cinestésica porque funde as
sensacOes, sonora e visual, “o significante é assim explorado e potenciado na sua vertente
fonética, e sobretudo na sua vertente visual”’. (ZINK, 1999, p.26)

Também como refere Joana Gomes na sua dissertacdo de mestrado®®, “os signos
cinéticos correspondem a preocupacdo de representacdo do movimento. S&o tragos que

2 Joana Isabel Querido Rodrigues Santos Gomes, autora da dissertacdo de mestrado em portugués lingua
segundalestrangeira “ As potencialidades pedagogicas da Banda Desenhada nas aulas de Portugués lingua ndo materna’,
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pretendem transmitir a direccdo ou a trajectoria do movimento da personagem e/ou de
objectos” (GOMES, 2010, p.32) [figura 23]. Funcionam como um acordo gréafico e de certa
forma, intervém na estrutura interna da prépria vinheta. De facto, tanto a expressividade
visual como a sonora estdo patentes neste recurso, recorrentemente utilizado na Banda

Desenhada.
@

s
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Figura 23 — Signos cinéti?os (fonte: PEY0,1982, p.12)

No mesmo ambito do que se pode designar como convencdes graficas, ja referidas com
0s signos cinéticos, podemos agora falar nas METAFORAS VISUAIS. Estas tém por
objectivo representar estados de espirito, sentimentos, emocdes, pensamentos das personagens
decorrentes da historia. [figura 24]. Certos ideogramas ndo se encontram fechados num baldo.
Por exemplo, a expressdo de uma qualquer emocao podera ser fornecida por pequenas gotas
em torno da cabeca do personagem. A dor que se segue a um golpe é figurada por
campainhas, por um grande numero de velas, ou por estrelas multicolores. A surpresa é
curiosamente figurada pela subita projeccdo do chapéu do personagem no ar, engquanto o
terror é representado pelos cabelos levantados sobre a cabeca. A surpresa é traduzida por
pontos de exclamacdo e de interrogacdo cujo numero, dimensfes e cor variam com a
intensidade do sentimento. A colera interior é representada por baldes imitando nuvens
negras, mas atravessadas por relampagos, no entanto, uma coélera que rebenta, dara lugar a
maultiplos relampagos e a acumulacdo de objectos agressivos, bombas, revélveres, facas, etc.

7 @f ke
0 ESTRUMPFE

BRINCALHAO

Figura 24 — Metéaforas visuais (fonte: PEYO,1982, p.42)
Também como refere Gomes (2010):

As metaforas visuais socorrem-se de varios tipos de linguagens. Para
além da linguagem iconica, fazem uso em certos casos da grafia
musical e da linguagem escrita. A titulo de exemplo, para exprimir
sensacBes de estranheza recorrem a linguagem escrita através da

em 2010, sob a orientagdo da Professora Doutora Olivia Figueiredo. Documento disponivel na péagina online
http://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/55389/2/tesemestjoanagomes000124977 .pdf ( acedido a 10-05-2012)
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utilizacdo de uma sucessédo de pontos de exclamacgéo. Estes signos
abstractos derivam em grande parte de expressdes da linguagem
coloquial como “ficar a ver as estrelas” ou por exemplo “ter uma ideia
luminosa”. (p.33)

A partir deste ponto a Banda Desenhada resultaria numa amalgama de elementos visuais
ndo fosse a existéncia de um sentido compositivo a partir da figura das personagens. Entramos
assim no cadigo cinematogréafico, pelo qual se fundamenta as op¢bes de organizacao e coesdo
dos elementos imagéticos e textuais. Para percebermos este campo, diremos que a Banda
Desenhada é “ absolutamente o contrario de um dlbum de desenhos onde cada qual constitui
um todo” (MARNY, 1970, p.260). A simples disposicdo pela qual os véarios elementos
aparecem na moldura narrativa (vinheta) e o tamanho de uns em relacdo aos outros sédo
significativos e demonstram que nada é fortuito. Neste sentido, para o estudo da Banda
Desenhada é necessario perceber que uma imagem pode ter diferentes tipos de composicao
(diferentes planos) e traduzir diversos pontos de vista e a focalizacdo do narrador (diferentes
angulos de visdo). Na realidade tal como refere Marny o problema inicial da Banda
Desenhada foi organizar um ritmo de forma a sugerir o movimento.

Marny (1970) diz:

O desenhador joga a0 mesmo tempo com 0 espago e o tempo. Com o
espaco, pelo corte judicioso dos planos. Com o tempo, pela escolha
dos momentos privilegiados da narrativa. (...) a sua arma secreta ¢ a

elipse (...) (p.262)

Muito antes do cinema, a Banda Desenhada foi levada a praticar a arte da montagem, ou
seja, de uma sucessdo esteticamente eficaz das cenas. Esta inspiracdo cinematografica e com
fortes influéncias da pintura, os varios planos correspondem a diferentes abordagens que se
podem fazer das imagens que sdo reproduzidas nas vinhetas, aproximando ou distanciando o
campo de viséo.

O ritmo e a sucessdo das imagens vinheta a vinheta vem provar o sentido pelo qual os
planos sdo essenciais para a narrativa na Banda Desenhada. Isto acontece pois ha uma iluséo
de movimento sugerida no leitor.

Novamente Marny (1970) da-nos um exemplo:

Peguemos numa gravura de uma histéria aos quadradinhos e
percorramo-la varias vezes com os olhos, cada vez mais depressa, sem
querermos compreender o texto. Preocupemo-nos apenas com a
imagem. Passa-se um fendmeno curioso; a imagem saltita como numa
sessdo de cinematdgrafo do principio do século; anima-se e articula-
se: as imagens ligam-se umas as outras para formarem uma espécie de
farandola! (p.261)
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Inicialmente, “as cenas na Banda Desenhada eram quase sempre representadas em
plano médio, e a esquadria que as representava mantinha sempre a mesma forma”.
(RENARD, 1981, p.133). No entanto, a sua evolucdo levou a que a diversidade de planos
fosse mais benéfica para o ritmo necessario de diferentes narrativas. Existindo uma grande
variedade de planos descrevemos cada um deles para percebermos as diferencas de
significado que se traduzem a partir da utilizacdo de cada um deles.

No PLANO GERAL verificamos que existe uma “vision panordmica, bien paisagistica
0 bien de todos los elementos participantes en la accion”. (VARILLAS, 2009, p.129)24 @)
objectivo deste plano é localizar a histéria. [figura 25].

Figura 25 — Plano geral (fonte: PEY0,1982, p.5)

Ja no PLANO DE CONJUNTO existe uma aproximacdo do espaco, pois ja apresenta
as personagens. Estas aparecem no cenario de corpo inteiro. [figura 26]. Segundo Joana

Gomes o0 plano de conjunto “funciona como um plano de contextualizacdo.” (GOMES,
2010, p.30)

——————————
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Figura 26 — Plano de conjunto (fonte: PEY0,1982, p.5)

Muito embora haja defini¢des diferentes quanto ao plano médio, sendo que uma delas
se baseia no corte pela cintura, neste caso concreto optamos pela definicdo baseada no manual
escolar da Porto Editora®® que explica que as personagens aparecem da altura da vinheta.
Pode-se ver nas personagens a sua expressao corporal, que por exemplo pode dar a ideia de
uma certa sensualidade ou provocar humor ao leitor. [figura 27].
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Figura 27 — Plano médio (fonte: PEYO,1982, p.28)

24 VARILLAS, R. (2009) - “La arquitectura de las vifietas: Texto y Discurso en el comic”. Bizancio Editores. Sevilla.
25 VELOSO, Helena; ALMEIDA, Luis (2007) - “Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6° anos”. Porto Editora. Porto.
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As personagens, no PLANO AMERICANO, encontram-se cortadas a altura dos joelhos.
Este plano também tem a capacidade de transmitir alguns detalhes da accéo. Utiliza-se este
plano para cenas onde intercedam duas pessoas ou em conversagdes. Evidencia-se no plano
americano as expressoes faciais e corporais [figura 28].

/ VIM... VIM LIMPAR

© SEU LABORATORIO,
GEANDE ESTRUMPFE /
Fo| 6 |5s0 /...

Figura 28 — Plano americano (fonte: PEYO,1982, p.11)

No PLANO APROXIMADO o cenario fica em segundo plano (desaparece) e as
personagens aparecem da cintura para cima. No entanto, a expressao facial comeca a ganhar
alguma preponderancia [figura 29].

SIM? E UMA BoA IDEA / HA AQuI
MUITA ESTRUMPFARIA. PARA LIMPAR /
TRABALHA, TRABALHA /

Figura 29 — Plano aproximado (fonte: PEY0,1982, p.11)

Mais restringido ainda ¢ 0 GRANDE PLANO que representa apenas o rosto da pessoa
[figura 30]. Este plano coloca a expresséo facial mais pormenorizada.

s -

Figura 30 — Grande plano (fonte: PEY0,1982, p.31)

O PLANO DE PORMENOR representa objectos, em grande plano, pondo em evidéncia
as suas caracteristicas. Este plano funciona como um aviso para o leitor, chamando a atengéo
daquele pormenor na histdria [figura 31].

Figura 31 — Plano de pormenor (fonte: PEY0,1982, p.28)
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E importante referir que no cddigo da linguagem da Banda Desenhada existe diferentes
tipos de planos. Cada plano tem uma fungédo diferente. Cada autor de Banda Desenhada
escolhe os planos e os angulos de visdo que pretende usar nas suas historias.

Para além dos planos, os angulos de visdo também ajudam no enquadramento na Banda
Desenhada. Segundo Joana Gomes o artista de banda desenhada é “uma espécie de
realizador que direcciona o olhar do leitor, segundo as suas inten¢ées”. (GOMES, 2010,
p.31)

Agustin Fernandez Paz (1984), professor de Linguas e Literatura galega destaca a
importancia dos angulos na narrativa:

O angulo de visién tiene (...) unha funcion narrativa. Cando o autor
escolle un determinado angulo para representa-la escea, faino porque
ese € 0 Xxeito como quere que a vexamos, de maneira que uns
elementos queden mais enfatizados que outros. (p.19) %

Os angulos utilizados na Banda Desenhada séo o picado, o contrapicado e o0 normal.
No éangulo picado a cena vé-se de cima para baixo provocando sensagdes de
encurralamento e esmagamento [figura 32].

ENTAo 7 QUE VENS
ARU| ESTRUMPFAR 2

Figura 32 — Angulo picado (fonte: PEY0,1982, p.11)

O angulo contrapicado apresenta uma vista de baixo para cima. Com este angulo
inferior tudo fica exagerado (grande). [figura 33].

Figura 33 — Angulo contrapicado (fonte: PEY0,1982, p.10)

2% PAZ, Agostin (1984) - “Para lermos comics”. Xunta de Galicia. Galicia.
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Por sua vez, o angulo normal, apresenta a cena a altura dos olhos do observador. Este
angulo é o mais apropriado para o leitor porque observa tudo de frente [figura 34].

QUANDO QUERO
ENTRAR ...
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Figura 34 — Angulo normal (fonte: PEY0,1982, p.10)

Eis a magia da Banda Desenhada. Com os diferentes planos e angulos e viséo que fazem
da Banda Desenhada uma linguagem Unica: é na impossibilidade de contar tudo, de mostrar
tudo, de enumerar todas as etapas que surgem em cada vinheta, em cada tira e em cada
prancha que resta apenas 0 necessario, ou seja, a escolha dos tempos e dos espacos mais
intensos e significativos.

2.3.3 AUTORES PORTUGUESES DE BANDA DESENHADA

Segundo S& e Deus (1999)%" afirmam que, o maior artista grafico portugués do século
XIX e inicio do XX foi Rafael Bordalo Pinheiro.?® E também considerado como o primeiro
artista portugués que criou historias com sequéncia logicas. Citam que o periodo que vai de
1910 a 1940 é considerado o momento artistico da BD nacional. Estes autores referem
também que Stuart Carvalhais participou em muitas publica¢cdes. No Diario de Lisboa houve
cartoons de Stuart de 1922 a 1932. Os cartoons e historia aos quadradinhos (HQ) de critica
social, desenhados em 1921-22 para a revista ABC e Rir, ttm um significado muito mais
profundo do que as obras anteriores. Esta revista, pertenca da empresa ABC, teve o primeiro
nimero a 1 de Janeiro de 1921, sob a direccdo artistica de Jorge Barradas, substituido por
Stuart Carvalhais, a partir do n°8. Com o nome de baptismo inventado por Stuart Carvalhais,
foi posto a venda a 15 de Outubro de 1921, o primeiro nimero de ABC-zinho, jornal infantil
para onde também desenharia algumas historias aos quadradinhos.

Por detras da revista estava apenas a empresa editorial ABC, o dinamismo de Cottinelli
Telmo e uma prodigiosa equipa de desenhadores e escritores. Foi vasta a sua colaboragéo para
esta revista, com textos de ficcdo, correspondéncia diversdes e historias aos quadradinhos
(argumento e desenho). Entre os eleitores destacam-se Anténio Cardoso Lopes Janior
(Tioténio) e Amélia Pae da Vida. Quanto ao quadro de desenhadores veteranos de BD
sobressaem Rocha Vieira, Emmérico Nunes, Ofélia Marques, Stuart Carvalhais, Alfredo de
Morais, entre outros.

Em relacdo a colaboracéo literaria do ABC-zinho, muitos sdo 0s nomes, mas alguns
devem ser particularmente relembrados: Angelo Cottinelli Telmo, Teresa Leitdo de Barros,

27 DEUS, Anténio D.; SA, Leonardo De (1999) — “Dicionario dos autores de Banda Desenhada e cartoon em Portugal’.
Edicdes Epoca de Ouro — cadernos do centro nacional de banda desenhada e imagem. Costa da Caparica.

28 Rafael Bordalo Pinheiro (1846 - 1905) foi 0 mais importante caricaturista portugués do século XIX, responsavel por uma
auténtica revolugdo gréfica e também na industria da cerdmica, para além de ter sido o criador das historias aos
quadradinhos em Portugal.
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Henriques Marques Junior e Maria Paula de Azevedo. Foi com o titulo de ABC-zinho que se
estreou a primeira revista infantil de BD, ou para sermos mais concisos, a primeira revista de
BD portuguesa. E, pelo menos no inicio era 100% portuguesa. O sucesso da revista infantil
ABC-zinho fez ver aos editores a viabilidade de uma imprensa periodica juvenil. E, entre as
décadas de 1920 e 1930, inumeros titulos, uns duradouros, outros ndo, chegavam as méaos da
mocidade lusitana. Além disso, nos anos compreendidos entre as duas Grandes Guerras, 0S
préprios portugueses diziam que houve tanta proliferacdo de revistas humoristicas, quanto o
numero de tendéncias e partidos politicos. O arranque do ABC-zinho foi uma passada de
gigante. Quando acabou a revista, 0s seus rivais andavam a deriva. SO passado 15 anos apo6s 0
seu nascimento se marcaria outra etapa na evolugéo da revista de BD em Portugal.

Como rival do ABC-zinho apareceu em 1922 (sempre sem data registada) O Carlitos,
inicialmente impresso no Brasil, depois transferido para Portugal. O director Gaspar de
Almeida misturava BD, histérias infantis e paginas de divulgacdo cinematografica. No
Carlitos, s6 ha presenca portuguesa em Gaspar de Almeida e ilustracbes soltas de Stuart
Carvalhais e Alfredo de Morais.

O primeiro grande suplemento independente surgiu em 1924 no Diario de Noticias,
intitulava-se Noticias Miudinho e durou até 1933. O mais famoso e duradouro suplemento
infantil viria a pertencer a O Século, chamava-se Pim Pam Pum!, comegou em 1925 e durou
até 1977. Por la passaram grandes desenhadores como Eduardo Malta, Tioténio, Almada
Negreiros, José Viana, Mario Costa, Fernando Bento, entre outros.

Na década de 1930 aparece a revista O Papagaio da imprensa catélica infantil. E um
caso unico e exemplar de revistas concebidas para as criancas mais jovens. Outro precioso
valor adicional com que O Papagaio nos concedeu, foi as aventuras de Tintim, do belga
Hergé, tendo sido nos, o primeiro pais ndo francéfono a publica-las. Surgiu O Senhor Doutor
a 18 de Marco de 1933 com grande formato, papel incorporado e branco, colorido vivo e bons
comics ingleses. Ficaram famosas as Bandas Desenhadas de A Familia Pipocas de Ernesto
Silva.

Houve ainda dois acontecimentos que fizeram com que a producdo dos quadrinhos
portugueses tomasse um rumo ainda mais forte. O primeiro foi durante a Segunda Guerra
Mundial, na qual Portugal manteve neutralidade absoluta, mas proibiu a publicagcdo dos
guadrinhos estrangeiros. Desta maneira, o pais manteve-se livre da avassaladora influéncia
norte-americana, 0 que motivou o aparecimento de novos artistas e séries e difundiram
habitos de leitura.

Logo depois da vitoria dos aliados, com o fortalecimento da ditadura salazarista, surgiu
uma lei exigindo que 75% das histérias aos quadrinhos publicadas fossem de origem
portuguesa. Dessa maneira, ndo € preciso perguntar porque as histérias aos quadradinhos
tiveram tanta forca em Portugal, apesar da censura. Alias, sabemos nds, que a censura politica
aguca ainda mais o espirito criador dos artistas.

Ainda mais influente do que o ABC-zinho foi O Mosquito, criado em 1936, e que durou
até 1977. A criagdo de O Mosquito foi a sequéncia natural da carreira natural gréafica de
Cardoso Lopes (Tiotonio) e literaria de Raul Correia. Terminado O Mosquito mais 0s seus
colaterais albuns, coleccdo de aventuras, engenhocas, etc, foi um capitulo terminado na Banda
Desenhada Portuguesa.
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A revista Camarada comecou a ser publicada a 1 de Dezembro de 1947, Dia da
Independéncia e, simultaneamente, dia da Mocidade Portuguesa. Era dirigida por Baltazar
Rebelo de Sousa, que viria a ser figura proeminente no governo salazarista e tinha como chefe
de redacgdo Antonio Manuel Couto Viana. A revista pretendia educar, informar e divertir, sob
a forma de historias aos quadradinhos, poemas, contos, curiosidades e passatempos.

No Outono de 1954, a Fomento de PublicacGes, Lda., inicia um periodo de grande
actividade no sector da edi¢do de historia aos quadradinhos com o lancamento de dois
semanarios juvenis, Titd e Flecha, seguidos por outras publicacbes. Titd surgiu a 12 de
Outubro e Vitor Péon colaborou na ilustracdo da capa. Na mesma altura sdo enunciados os
dois primeiros nimeros de coleccdo Capuchinho Vermelho, Marina e O Papagaio e A Filha
do Moleiro. A Flecha, surgiu a 28 de Outubro de 1954, e o Gltimo nimero é distribuido a 19
de Agosto de 1955, nove dias depois do encerramento do Titd e, tal como ele, deixa por
acabar as numerosas séries.

A revista Falcdo comecou a ser publicada a 18 de Dezembro de 1958, sob a direc¢édo de
Gabriel Ferrdo. E de salientar que O Falcdo foi a Ultima tentativa para criar uma grande
revista juvenil. O interesse da revista foi progressivamente diminuindo e o final da revista
ocorreu devido a fraca adeséo entre os leitores e os coleccionadores.

O Tintim nunca teve uma aventura ambientada em Portugal, nem sequer por ca passou
de viagem, mas foi uma revista portuguesa, O Papagaio, que primeiro internacionalizou os
relatos das viagens do jovem repdrter, em 1936. A revista Tintim comecou a ser publicada a 1
de Junho de 1968 e terminou com histdrias incompletas a 20 de Outubro de 1982. Ao longo
da sua publicacdo esta revista teve varios directores e chefes de redaccdo. Faziam parte da
revista varios jogos, concursos, contos de autores estrangeiros e nacionais e as habituais
rubricas das revistas de Banda Desenhada — correio dos leitores, passatempos, seccao
humoristica e artigos sobre cinema e animac&o. E nas paginas da revista O Papagaio, que 0s
desenhos de Hergé sdo apresentados pela primeira vez a cores.

Adolfo Simdes Muller, entdo director de O Papagaio, ndo escondia 0 seu entusiasmo
pelo trabalho de Hergé e assegurou, na sua saida da revista, levar as historias de Tintim para
outras publicacdes que depois dirigiu: Diabrete, Cavaleiro Andante, Foguetéo, Zorro.

A revista Spirou tem 2 séries com 8 anos de intervalo. A 1% série comecou a ser
publicada a 21 de Outubro de 1971 e terminou a 13 de Abril de 1972. A 22 série comegou a 10
de Abril de 1979 e terminou a 13 de Outubro de 1979. Teve as habituais rubricas de correio
dos leitores, passatempos e como director Vasco Granja.

Comecou a ser publicada a revista Jacto a 3 de Novembro de 1971 e terminou a 24 de
Abril de 1973. Tinha como chefe de redaccdo Manuel Cordeiro e um dos responsaveis
gréficos era José Garcés. Envolvia palavras cruzadas, correio e paginas dos leitores e assuntos
de cultura geral variada.

A revista Fungaga publicava-se quinzenalmente as tercas-feiras, com 16 paginas
(depois, 20 a partir do n° 9), e o preco inicial de 10$00 foi aumentado para 15$00, préximo do
final, quando as dificuldades se agravaram e a cor comegou a desaparecer de algumas das
suas paginas.

Dirigida por Jalio Isidro, o popular e versatil apresentador da televisdo, esta revista
assinala o fim de uma época de ouro da BD infantil portuguesa. Herdeira de uma tradigédo
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ilustre, que remonta aos anos 30 com O Papagaio e prosseguiu, depois, com o Diabrete (nos
seus primeiros nimeros e na fase final), 0 Camarada (22 série), 0 Jodo Ratéo, o Rato Mickey,
o Pumby e o Pisca-Pisca, enfeitava-se com a mesma distingdo dos seus antecessores,
misturando a beleza das ilustragdes a simplicidade das historias e dos textos, feitos realmente
a pensar nas criangas.

Além da colaboracdo portuguesa, o Fungaga nao prescindiu de alguns originais
estrangeiros, que, alias, ndo destoam do conjunto, como as historias tradicionais ilustradas por
A. Rué, Peter Pan, O Soldadinho de Chumbo, A Princesa e a Ervilha, O Fato do Rei, Hansel
e Gretel e duas producgdes dos estidios Hanna-Barbera, Zé Colmeia e O Coelho Pernalonga.
Além de historias aos quadradinhos e de contos, passatempos, curiosidades, publicou também
retratos e desenhos dos leitores, bem como jogos e construgdes de armar.

Com o titulo Flecha 2000 existem duas séries de revista, sendo uma delas, suplemento
semanal dum jornal. A 12 série pertencia & Editora de Banda Desenhada Meribérica 2°
comecou a ser publicada a 23 de Marco de 1978 e terminou a 21 de Dezembro do mesmo ano.
Tinha passatempos e paginas sobre Banda Desenhada. Os albuns editados pela Meribérica
foram varios, destacamos apenas alguns, Doze Trabalhos de Astérix, episddios de A Espada
do Paladino, O Segredo dos 7 Templos, e varios episodios de Lucky Luke entre outros. A 22
série era propriedade da Meribérica e do Diario Popular (jornal semanal). Comecou a ser
publicada as quintas-feiras como suplemento, a 3 de Janeiro de 1985 e terminou a sua
publicacdo a 27 de Novembro de 1986. Todas as Bandas Desenhadas eram a preto e branco
apenas tinha a cores a capa e a pagina central onde era normalmente um poster com herois de
BD. Além de passatempos, tinha também uma rubrica que se intitulava como Artesdo a
brincar, que ensinava a construir casa, brinquedos, bonecos, a partir de material facil de
encontrar. As Bandas Desenhadas apresentadas tinham ja sido, albuns editados pela
Meribérica.

A revista Diabrete comecgou a sua publicacdo a 4 de Janeiro de 1941 e terminou a 29 de
Dezembro de 1951 com 887 nimeros publicados. Foi rival de O Mosquito, e ja no final da sua
publicacdo de O Mundo de Aventuras. Organizou concursos e espectaculos de variedades,
publicou diversos romances célebres nas suas paginas.

O Cavaleiro Andante comegou a sua publicagdo a 5 de Janeiro de 1952, foi uma
continuacdo do Diabrete sem interrupcdo e terminou no dia 25 de Agosto de 1962 com 556
nameros publicados semanalmente. Teve concursos com excelentes prémios: selos
misteriosos, historias da Carochinha e Jodo Ratdo, trajes regionais, monumentos de todo o
mundo, cidades de Portugal. Tinha exemplares numerados para sorteios semanais de prémios
tais como aparelhos de radio, maquinas fotograficas, lambretas.

O Cavaleiro Andante teve varios suplementos destacaveis que formam outras tantas
coleccdes: O Pajem, Andorinha, Desportos, Bip-Bip, NUmeros Especiais, NUmeros Especiais
de Natal, Albuns de Cavaleiro Andante, Obras-Primas llustradas, Oasis, Jodo Rat&o, Alvo,
Foguetéo.

29 Editora portuguesa, com sede em Lisboa.
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O Pajem comegou a 5 de Julho de 1952 no n° 27 do Cavaleiro Andante, foi suplemento
destacavel, terminando a 19 de Novembro de 1960. Os desenhadores publicados: Stuart,
Fernando Bento, Artur Correia, Hergé, entre outros.

A Andorinha s0 teve seis numeros publicados. Acabou a semelhanca do Pajem, por ser
uma das sec¢des do Cavaleiro Andante.

Com a colaboragéo de Carlos Pinh&o (jornalista desportivo) — Desportos comegou a sua
publicacdo a 7 de Marco de 1953 e terminou a 28 de Dezembro de 1957. Como 0 seu proprio
nome indica foi dedicado aos desportos — futebol, natacdo, atletismo, hoquei em patins,
voleibol, etc, com a publicacdo de fotografias e de biografias dos atletas mais destacados na
época.

NUmeros Especiais e Numeros Especiais de Natal, foram publicados em 1953 com a
colaboragdo de Fernando Bento e Eduardo Teixeira Coelho, envolviam presépios para
construir, contos, sec¢des de desporto, problemas policiais, curiosidades e também eram
incluidos com direito a sorteio.

Em Abril de 1954 foram publicados os Albuns do Cavaleiro Andante e terminaram no
mesmo més de 1963. Os albuns que foram publicados foram: A Pista Misteriosa, O Cavalo de
Ferro, O Desfiladeiro da Traicdo, O Terror de Bessy, Perigo no Rio, O Enigma da Jbia
Desaparecida, O Segredo do Velho Feiticeiro, O Rei da Noite, Tempestade no Rio, entre
outros.

Obras-Primas llustradas teve uma publicacdo muito irregular, comegou em Julho de
1955 e terminou em Abril de 1964, ja o Cavaleiro Andante tinha suspendido a sua publicacéo.

A revista O&sis comecou a sua publicacdo em 1956. E de realcar Os Trés Mosqueteiros
de Alexandre Dumas entre outros.

O Jodo Ratdo foi uma coleccdo dedicada aos mais pequenos, teve inicio a 15 de
Dezembro de 1956 e finalizou a 15 de Junho de 1963. Além de curtos contos infantis teve
seccOes de adivinhas, curiosidades, etc.

Alvo estreou-se a 4 de Agosto de 1959 e acabou a 21 de Janeiro de 1961.

O Foguetdo é uma das maiores revistas portuguesas de histérias aos quadradinhos.
Comecou a ser publicada a 4 de Maio de 1961 e terminou no mesmo ano a 27 de Julho. Tinha
contos, secgOes de curiosidades, magia, enigmas policiais e palavras cruzadas. Quanto a Bip-
Bip comecou a 4 de Maio de 1961 como suplemento do Foguetdo. Era uma revista
patrocinada pela BP (Companhia de Petr6leo).

O Zorro teve inicio a 13 de Outubro de 1965 e terminou a 11 de Junho de 1966. Além
de HQ teve contos, curiosidades, magia, biografias de artistas nacionais e estrangeiros cujas
fotografias apareciam geralmente nas contracapas.

A segunda série dos Quadradinhos era incluida no jornal A Capital. Comecou a 24 de
Maio de 1980 e terminou a 27 de Novembro de 1982, com aventuras incompletas. Tinha
artigos de Ferreira da Silva - Especial Quadradinhos, de Leonardo S& - Introdugéo a Figuragéo
Narrativa Classicos da BD, e de Anténio Dias de Deus — Desenhadores Portugueses.

A Banda Desenhada é um fendmeno espantoso a nivel mundial, de tal forma se
expandiu. No entanto, faz parte do dia-a-dia das criangas e do que resta de inocéncia em cada
adulto.

77



A BD acompanha-nos desde a escola primaria, com bonecos e historias desenhadas, que
na maior parte dos casos, pela sua beleza e interesse, conseguem diluir o conteldo macador
dos textos escolares.

Desde sempre a Banda Desenhada foi servida por artistas de enorme talento. Temos
Harold Foster, Alex Raymond, Hogarth, Hergé, Oscar Jacobson, Rafael Bordallo Pinheiro,
Augusto Pinta, Stuart Carvalhais, Fernando Bento, José Garcés, José Ruy, Julio Gil, Luis
Louro e E. T. Coelho.

Depois com as revistas ABC-zinho, Sr. Doutor, Tic-Tac, PimPamPum, O Papagaio, O
Mosquito, O Diabrete entre muitas outras, aparecem variadissimos nomes como Sérgio Luiz
com o Boneco Rebelde, José Garcés que ainda hoje continua a editar obra, um excelente
desenhador a par de José Ruy com muitos trabalhos sobre historia. J& pds década de 70 a lista
é mais longa, temos Pedro Massano, Carlos Barradas, Zé Paulo, Rui Pimentel e muitos outros.

Apobs a leitura, e como forma de concluirmos este subcapitulo Sa e Deus (1999) referem
que o periodo que vai de 1910 a 1940 é considerado a era artistica da historia aos
quadradinhos Portugués. Isso quer dizer que as produgdes eram fruto de um trabalho
individual aperfeicoado. Como grande exemplo destes tempos, citamos Stuart Carvalhais
(1887 - 1961).

Contudo, no livro Stuart e o modernismo em Portugal® de José Pacheco (s.d.)*, Stuart
Carvalhais é considerado o verdadeiro criador das historias aos quadradinhos portugueses
qguando publica, a 21 de Janeiro de 1915, no n° 898 de O Século Comico, a sua primeira
prancha de aventuras dos mais famosos herois das histdrias comicas portuguesas: O Quim e o
Manecas. O primeiro € um garoto magricela, alcoviteiro, alto, cabelo escuro e escorrido,
calcas compridas com suspensorios e chapéu. O Manecas era 0 mais novo e mais malandro.
Vestia um bibe as pintinhas, tinha rosto redondo e matreiro, nariz arrebitado e trés cabelos no
alto da cabeca. Tratam-se das peripécias de dois malandros, tipicamente anarquistas juvenis, e
0 seu aparecimento coincide com a mudanga politica do autor, quando abandona 0s seus
ideais monarquistas e passa a apoiar a republica.

2.3.4 AUTOR PORTUGUES - STUART CARVALHAIS
Neste levantamento histérico da Banda Desenhada Portuguesa achamos importante
referenciar o autor José Herculano Stuart Torrie de Almeida Carvalhais. Esta escolha é
justificada pelo facto de Stuart Carvalhais ser o0 nome mais remoto no que toca as publicacdes
de historias aos quadradinhos para criangas.
Deus (1997), conta que:

30 PACHECO, José (s.d.), “Stuart e 0 modernismo em Portugal”. Colecgao artes/ilustradores. Vega. Lisboa.

3 José Pacheco, nascido a 1954, em Lagos, no Algarve. Professor do Ensino Secundario. Licenciado em Design de
Comunicagao pela E.S.B.A.L. Autor, no ambito da escrita, de alguns artigos sobre “Artes”, de “Na Crista de um Sonho”
(literatura infanto-juvenil) entre outros.
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Na decoracdo de contos infantis Leal da Camara e Raquel Roque
Gameiro comecaram a obter resultados interessantes. Porém, faltava
ainda a fixacdo de um processo, de um personagem e de uma série em
quadradinhos para criangas. O acontecimento memorével nos anais do
jornalismo infantil deu-se em 1915, com a criacdo de Quim e Manecas
por Stuart Carvalhais. (p.89)

Nascido a 7 de Marco de 1887, na freguesia de S. Pedro, em Vila Real desenvolveu
trabalho como pintor, caricaturista, humorista, ilustrador e claro, como autor de Banda
Desenhada. O conjunto da sua obra é impressionante. Existem indmeras capas de partituras,
postais, ementas, calendarios, cenarios, programas de teatro, quadros a Oleo, azulejos e
principalmente desenhos criados em diversos tipos de papel a partir de diversos materiais
como por exemplo caneta, pincel, palito, fosforo, lapis, tinta-da-china, etc.

Tendo, aos 16 anos entrado para o atelier de azulejaria de Jorge Colago, consegue,
algum tempo mais tarde, ingressar no jornal O Século — Suplemento Humoristico, pois o
Proprio Jorge Colaco era o seu director artistico, o que tera facilitado a sua entrada. Com isto,
em 1906 surge a sua primeira publicacdo neste jornal em formato cartoon e cerca de um ano
mais tarde a sua primeira historia aos quadradinhos. Com esta abertura, Stuart Carvalhais
consegue elaborar uma série de historias, em varios nimeros do jornal, com diversas
personagens como por exemplo, Historia de Mr. Berimbau, Triste Historia de Zé Alonso e
Aventuras de um Governador. Serd importante referir que, € num destes primeiros trabalhos
gue Stuart usa ja onomatopeias e bal6es.

Podemos salientar também, que a sua producdo artistico-grafica esteve ligada a critica
politico-partidaria, fosse no tempo ainda da Monarquia até 1910, fosse ja com a Republica ou
depois durante o Estado Novo. Colaborando com diversas publicacdes, fosse em formato
cartoon, fosse em Banda Desenhada, 0 seu caracter critico estava sempre presente. A miséria,
a fome, a carga insuportavel do trabalho, estdo presentes em imagens publicadas em jornais
como o ABC ou A Batallha.

Vasco Granja citado por José Pacheco (s.d) no livro Stuart e o modernismo em
Portugal descreve Stuart Carvalhais como sendo:

(...) um critico implacével da politica oficial. Defendia com a sua arte
0os humilhados e ofendidos, fustigando tudo o que lhe parecia o
resultado da prepoténcia e da repressdo. Tinha uma maneira muito
subtil de dar a volta a nefasta ac¢do dos censores salazaristas. O seu
espirito combativo salientava-se na crénica do quotidiano, retratando
com fidelidade figuras populares que muito o sensibilizavam: os
vendedores se jornais, as criancas, 0s estudantes, as varinas, oS
bébados, os vagabundos (...). (p.21 e 22)

Para além desta afirmacao de Vasco Granja reforcamos este mesmo sentido com a ideia
de Paraschi quando diz que “a Banda Desenhada tem uma tese politica, que habitualmente
reflecte a do seu criador” (PARASCHI, 1977, p.63)
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A 21 de Janeiro de 1915, enquanto o mundo se preocupava com a Primeira Guerra
Mundial, Stuart publicou no suplemento o Século Comico, a primeira Banda Desenhada Quim
e Manecas. No inicio, tem-se a nogdo que Stuart ndo tinha uma linha editorial bem definida,
pois 0s primeiros ndmeros viviam bastante ao sabor do improviso, sendo o pretexto da
histéria mais ou menos gratuito. As proprias personagens, Quim, um garoto magricelas, alto,
mexeriqueiro, cabelo escorrido, calcas compridas com suspensorios e chapéu, Manecas, mais
novo e mais malandro com um bibe as pintinhas, rosto redondo, matreiro, nariz arrebitado, e
trés cabelos no alto da cabeca, ndo parecem ter nada a partida que os una sendo eles proprios
irmdos. A prdpria figura de Manecas ndo pode ser vista sem termos referéncia da personagem
Yellow Kid. Mesmo assim, Stuart consegue criar uma dupla endiabrada de rapazes cujas
accoes tém sempre conclusdes surpreendentes.

“A acg¢do de Quim e Manecas, de inicio, é rdpida e remexida, com uma gag por
numero. Depois comeca a haver continuidade (l6gica ou disparatada) entre as pranchas
sucessivas”’ (DEUS, 1997, p.92).

Mas, mesmo tratando-se de uma publicacdo infantil, Stuart caracteriza as duas
personagens principais como anarquistas juvenis, mantendo assim, o seu estilo critico perante
a sociedade. As referéncias ao contexto politico do seu tempo sdo comuns. N&o raras vezes,
muitos dirigentes de partidos e militares foram caricaturados nas suas historias, assim como, a
referéncia aos alemdes no tempo da Primeira Guerra segundo o tom pejorativo boches.
Igualmente o texto inserido nos balGes, é bastantes vezes, descrito em caldo. No contexto total
das historias de Quim e Manecas, conseguimos categoriza-las em quatro tipos: partidas
ingénuas; aventuras policiais e de espionagem; episodios de cariz politico, social ou cultural e
a participacdo na Primeira Guerra Mundial.

Apbs o tltimo ndmero saido em 1918, a importancia de Quim e Manecas continuou a
existir, ja que varios foram os autores tais como Jorge Barradas, Fernando Bento e Vasco
Lopes de Mendonca que se serviram das suas figuras para os seus trabalhos.

Deus (1997) mencionou que:

A figura dos dois maraus foram copiados vezes sem conta por outros
desenhadores (...), as suas imagens serviram de reclame a produtos
alimentares (...) revistas variadas, novelas, poesias, brinquedos
articulados, jogos e charadas. (p.93)

Tal como dissemos anteriormente, sobre o pioneirismo de Stuart Carvalhais no contexto
nacional, podemos alarga-lo ao contexto europeu. Queremos com isto dizer que, a
importancia da Banda Desenhada de Stuart extravasou as fronteiras mas so relativamente ha
pouco tempo lhe foi reconhecido esse mérito.

Boléo (2010)* referiu que:

Em 1997, quando teve lugar a exposicdo “A Banda Desenhada
Portuguesa 1914-1945” na Fundacdo Calouste Gulbenkian, Charles

32 BOLEO, Jodo Paulo Paiva (2010) — “Quim e Manecas 1915 - 1918”. Edigdes Tinta-da-china. Lisboa.
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Dierick, um dos mais argutos especialistas europeus de BD e entdo
director do Centre Belge de la Bande Dessinée, viu as paginas iniciais
do Quim e Manecas n’O Século Comico e exclamou imediatamente
que se tratava do missing link. (p. 21 e 22)

Se a Banda Desenhada europeia atinge a sua maturidade a partir da década de 30 do
século XX, e se ja, 15 anos antes, existia um autor portugués que conseguia com qualidade
gréfica, modernidade, humor e desenvolvimento técnico atingir o mesmo nivel, era como se a
ligagdo que faltava entre a influéncia da Banda Desenhada Americana para a maturidade da
europeia, passasse inevitavelmente por Stuart Carvalhais.

Assim, ndo é descabido dizer que Stuart € o pai da Banda Desenhada em Portugal e por
iIsso mesmo, 51 anos depois da sua morte, seja importante fazer a sua referéncia e portanto
inclui-lo neste estudo.

Y= Ty oy —r—————_— e
0 futuro de Portugal esté no Quim ¢ 20 Manicas

Figura 35 - O Quim e 0 Manecas - Bandas Desenhadas de Stuart Carvalhais. (fonte: PACHECO, s.d.)
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2.4 METODOLOGIA

Perante os problemas detectados, através dos dois testes e do estudo da Banda
Desenhada, a estratégia que utilizamos foi a planificacdo de uma unidade de trabalho.

Para combatermos a falta de conhecimento sobre a gramatica da linguagem da Banda
Desenhada, planificamos uma unidade de trabalho [apéndice p.107], com nove aulas, com a
duracdo de 90 minutos cada. A definicdo desta quantidade de tempo deu-se por razdes
externas, pelas quais fomos, de certo modo, obrigados a aceitar. A implementacdo deste
projecto teve de ficar constrangida, a disponibilidade dada pela Escola Secundéria D. Afonso
I11, ja que esta ndo permitiu criar uma unidade de trabalho com um tempo mais expandido.

Para atingirmos 0 nosso objectivo, definimos quais as variaveis independentes e
dependentes do nosso estudo.

Como variavel independente destaca-se todo o material usado nas aulas. Numa primeira
fase apresentamos um conjunto de slides em formato powerpoint com a origem e a gramatica
da linguagem da Banda Desenhada [apéndice p.118]. A realizagdo de uma ficha de trabalho
sobre a linguagem da Banda Desenhada [apéndice p.102] teve por objectivo averiguarmos se
os alunos estariam a assimilar os conceitos e contelldos abordados. Numa segunda fase os
alunos observaram livros de Banda Desenhada com varios tipos de linguagens gréaficas e de
diversos autores nacionais e estrangeiros. Pensamos que a resposta a um teste formativo
[apéndice p.104] revelar-se-ia de relativa importancia, pois este seria 0 nosso instrumento de
recolha de dados para esta fase. No final, os alunos realizaram um trabalho pratico, que se
baseou na realizacdo de uma Banda Desenhada no espirito Quim e Manecas do autor Stuart
Carvalhais tendo por base um tema relacionado com problemas sociais actuais. A variavel
dependente foi o resultado de aprendizagem sobre a gramatica da linguagem da Banda
Desenhada.

Depois de implementada a unidade de trabalho, pretendia-se fundamentalmente que os
alunos conhecessem a linguagem da Banda Desenhada. Em segundo plano, que
compreendessem a evolucdo deste meio de comunicagdo, que utilizassem correctamente a
gramatica da Banda Desenhada, ou seja, regras e cddigos para o enriquecimento da expressdo
e da recepcdo de mensagens visuais. Também que desenvolvessem a capacidade de
comunicacéo atraves da criacdo de histdrias, elaborando uma Banda Desenhada, estimulando
assim a criatividade, desenvolvendo o sentido social, articulando saberes e conhecimentos.

2.4.1 PLANIFICACAO DO PROCESSO EXPERIMENTAL

A parte experimental fixou-se num plano de unidade constituida por 9 sessbes, com a
duragéo de 90 minutos cada que comecgou a 29 de Marg¢o terminando a 10 de Maio de 2011.

Nesta unidade de trabalho pretendiamos que houvesse inicialmente um didlogo com os
alunos sobre o conhecimento deles relativamente, ao contedtdo Comunicac¢do Visual. Com
este didlogo tentamos fazer uma troca de experiéncias pessoais sobre as nocdes e evidéncias
relativas a este universo.

Para abordarmos a Banda Desenhada pensamos em criar uma estratégia com base no
recurso a visualizacdo de imagens. Com o objectivo de mostrar a cronologia e a linguagem da
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Banda Desenhada, pensamos desde inicio que as imagens favoreceriam a rapida assimilacéo
do conhecimento. Também por se tratar de conteldos eminentemente visuais consideramos
que esta relagéo seria natural.

Como meio de averiguar se os alunos conseguiriam assimilar os contetdos, realizamos
uma ficha de trabalho. Para 0 nosso objectivo, dar a conhecer a gramatica da linguagem
grafica optamos por mostrar publicacdes (livros e revistas) para que os alunos sentissem in
loco, os suportes originais e a sua importancia enquanto objecto.

Apoés esta tarefa retomamos a estratégia de mostra de publicaces de Banda Desenhada
com énfase no autor portugués Stuart carvalhais e nas suas histérias Quim e Manecas. Para
facilitarmos a aprendizagem sobre a linguagem da Banda Desenhada trabalhamos um artista
portugués. Pretendemos também dar a conhecer aos alunos, uma figura histérica e
introduzimos o conceito de abordagem de problemas sociais demonstrados na Banda
Desenhada portuguesa.

Depois disto, aplicamos um teste formativo que funcionou como instrumento final da
recolha de dados para 0 nosso estudo.

Queriamos igualmente definir que a assimilacdo dos conteldos poderia ser demonstrada
por um trabalho prético. Para o efeito foi sugerido aos alunos que criassem uma Banda
Desenhada no espirito Quim e Manecas tendo por base um tema relacionado com problemas
sociais actuais [anexos p.123],

Para que esta planificacdo pudesse ser colocada em pratica utilizamos o computador
portatil e um projector multimédia, como ferramentas fundamentais para a exposi¢do dos
conteddos. Para além, dos livros de Banda Desenhada ja referidos, utilizamos folhas brancas,
lapis, borracha, lapis de cor, régua e esquadro para o restante trabalho.

Esta planificacdo foi tida em conta para que a relagdo ensino/aprendizagem pudesse
fornecer aos alunos, ndo s6 meios para ultrapassar a falta de conhecimento sobre a linguagem
da Banda Desenhada mas também experiéncias que lhes permitissem criar uma memoria para
futuras aplicacdes praticas e 0 aumento da sua cultura dentro deste tema.

2.4.2 EXECUCAO DA PLANIFICACAO DEFINIDA

A primeira aula comegou com um breve didlogo com os alunos acerca do contetdo
Comunicacdo. Comegamos por definir o conceito de Comunicagéo, quais 0s modos e meios
de comunicagdo que existiam, para depois abordarmos o conceito de Banda Desenhada.
Durante o didlogo os alunos evidenciaram que a cor, as letras e as imagens ligadas a
fotografia e ao desenho como exemplos conhecidos e usados por eles quando relacionavam
com comunicagdo. Demonstraram também atraves de exemplos do dia-a-dia como
encontravam aplicados estes elementos e a forma como as mensagens visuais chegavam até
eles. Deste modo, constatamos, que este conteudo estava bem compreendido por parte dos
alunos. Para terminarmos esta primeira aula mostramos uma pequena apresentacédo visual em
formato powerpoint com a definicdo, e a origem da Banda Desenhada, esclarecendo a
cronologia da mesma [apéndice p.109].

Na segunda aula comegcamos por recapitular a matéria dada na aula anterior. De
seguida, continuamos com a apresentacao visual em formato powerpoint com a linguagem da
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Banda Desenhada. N&o sé definimos o que era uma prancha, uma vinheta, uma tira, como
também o que sdo baldes, legendas e cartuchos. A visualizacdo destes contetdos
acompanhados pela demonstracdo de exemplos praticos pbde dar aos alunos um
conhecimento realista da matéria e a consequente compreenséo [apéndice p.110].

Na terceira aula fizemos a continuidade do ensino dos conteldos abordando deste
modo, aquilo que sdo onomatopeias, metaforas visuais e signos cinéticos. Estes, simbolos e
representacdes graficas foram abordados isoladamente por se tratar de uma matéria com
bastante informacdo e exigente do ponto de vista de concentracdo por parte dos alunos. Pois,
se 0s alunos ndo assimilassem bem estes conteudos, ndo poderiam mais tarde identificar a
esséncia da linguagem da Banda Desenhada [apéndice p.111].

Na quarta aula concluimos a apresentagcdo com 0s conteudos relacionados com a escala
de planos (plano geral, plano de conjunto, plano americano, plano médio, plano aproximado,
grande plano, plano de pormenor) assim como pontos de vista (normal, picado, contra-
picado). Sendo que esta quarta aula continuava a ser bastante expositiva e com uma
guantidade significativa de dados tentamos que a aula decorresse em didlogo constante
pedindo aos alunos que participassem na construcdo pratica da matéria citada [apéndice
p.112].

Na quinta aula os alunos responderam a uma ficha de trabalho. De seguida, foi
distribuido pelos alunos, varios livros e revistas de diferentes autores de Banda Desenhada.
Pensando na faixa etéria dos alunos em estudo, definimos a nossa escolha nas obras de Walt
Disney, entre os classicos Pato Donad, Rato Mikey e Tio Patinhas, assim como as criacdes
franco-belgas, de Pierre Culliford (Peyo), Goscinny e Uderzo, Maurice de Bevere (Morris),
sobre os Estrunfes, As Aventuras de Asterix e Lucky Luke respectivamente. Usamos também
os Peanuts de Charles Schulz, alguns livros da coleccdo de herdis da Marvel como Batman e
Homem Aranha. A escolha de exemplos de Banda Besenhada portuguesa recaiu sobre Stuart
Carvalhais com as aventuras de Quim e Manecas... e o autor mais contemporaneo Filipe
Melo e Juan Cavia com as Incriveis Aventuras de Dog Mendonga e Pizzaboy. Na segunda
parte da aula os alunos responderam a uma ficha de trabalho que incidia sobre todos os
contelidos até aqui apresentados [apéndice p.113].

Na sexta aula os alunos tiveram a possibilidade de observar varias Bandas Desenhadas
da coleccdo Quim e Manecas do autor Stuart Carvalhais. No contexto actual da nossa
sociedade resolvemos demonstrar que a Banda Desenhada pode abordar temas relacionados
com problemas sociais e politicos. Assim, a colecgdo de Bandas Desenhadas Quim e Manecas
ajudaram os alunos a compreender a luz de um tempo passado esta importéancia, e para que
pudessem eles préprios iniciar uma reflexdo para desenvolverem um tema do mesmo ambito
mas a luz dos nossos dias [apéndice p.114].

Na sétima aula os alunos responderam a um teste formativo. Sendo que apos a sua
conclusdo procedemos & sua correcgdo. Consideramos este momento como a concluséo da
parte tedrica desta planificacdo, servindo como instrumento fundamental para a recolha dos
ultimos dados [apéndice p.115].

Na oitava e nona aula dedicamos o tempo para a execucdo das Bandas Desenhadas dos
alunos. Partindo dos temas ja pensados e escolhidos na sexta aula, os alunos foram
desenvolvendo um argumento que desse origem a uma narrativa no espirito Quim e Manecas.
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Com o recurso de matérias de desenho a escolha de cada um fomos, com uma forte énfase no
acompanhando individual o desenvolvimento de cada trabalho. Fomos dando criticas e
levantando questBes sobre as ideias dos alunos e pontualmente pediamos a restante turma para
darem igualmente a sua opinido. Durante todo o processo ndo podemos esquecer 0 objectivo
principal deste estudo na qual tentdvamos que os conhecimentos sobre a linguagem da Banda
Desenhada fossem implementados neste trabalho pratico.

Para finalizar esta planificacdo pedimos aos alunos que apresentassem a sua Banda
Desenhada discutindo assim os resultados obtidos [apéndice p.116 e 117].
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2.5 RESULTADOS

Apos a colocacdo em prética da planificagdo criada, pela qual implementamos a parte da
metodologia, que tinha por objectivo a recolha de dados, iniciamos neste capitulo a
apresentacdo dos mesmos. Dividimos esta tarefa em duas fases nas quais tentaremos analisar,
em primeiro lugar de forma quantitativa e em segundo, de forma qualitativa.

Para a primeira tarefa apresentamos um conjunto de graficos nos quais estdo
evidenciados os valores absolutos e o tratamento estatistico da ficha de trabalho e do teste
formativo. Para cada pergunta ou exercicio presente nestes documentos, realizamos um
grafico no qual identificamos a questdo em causa, as respostas obtidas, os valores absolutos
da populacéo do estudo e o seu tratamento estatistico.

Para a segunda tarefa apresentamos no fim de cada documento uma analise dos
resultados obtidos, onde tentaremos justificar o porqué destes mesmos resultados. Esta sintese
sera a forma pela qual afirmaremos no final, se o problema de partida para este estudo foi
resolvido ou néo.

2.5.1 RESULTADOS DA FICHA DE TRABALHO

1. Completa a figura.
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Grafico 19 — Preenchimento dos espagos em branco

Este exercicio tinha o mesmo ambito e objectivo do primeiro exercicio do 2° teste
diagndstico [apéndice p.100]. Os resultados revelam que a totalidade dos alunos respondeu
correctamente a questao.

2. Coloca os nomes correspondentes a cada figura.

12figura m22figura

21
18

2
1
— [

certo errado artografia incorrecta

Grafico 20 — Preenchimento dos espacos com designagdes relativas as imagens

No segundo exercicio pretendiamos a identificacdo, através de duas imagens de
“metaforas visuais” e “onomatopeias”. Relativamente ao primeiro exemplo, obtivemos a
totalidade das respostas correctas. Quanto ao segundo, apenas um aluno deu uma resposta
incorrecta, sendo que, outros dois erraram na ortografia. Pensamos que neste ultimo caso, 0s
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alunos tinham a percepcdo correcta da definicdo, mas ndo dominavam a soletracdo e
consequente escrita.

3. No interior do rectangulo seguinte,
desenha um baldo do pensamento e um
baldo de fala alta.
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certo
Gréfico 21 — Desenhos do baldo do pensamento e do baldo de fala alta
Novamente neste exercicio, tal como no exercicio 4 do 2° teste diagndstico [apéndice

p.100] pedia-se aos alunos para desenharem um “baldo do pensamento” e um “baldo de fala
alta”. Este resultado revela que a totalidade dos alunos executou correctamente a tarefa.

4. Completa.
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Grafico 22 — Preenchimento dos espacos com designagdes relativas as imagens

Neste exercicio, pretendiamos que os alunos completassem as legendas das figuras,
correspondentes a escala de planos. Dos resultados obtidos, verifica-se apenas numa legenda
gue um dos alunos ndo respondeu correctamente.

5. faz a correspondéncia.
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Grafico 23 — Ligagdo de imagens a palavras-chave
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Como ultimo exercicio, pretendia-se a correspondéncia entre imagens e palavras. Dadas
numa coluna, trés figuras, relativas a “plano médio”, “baldo” e “plano médio” os alunos
tinham por objectivo fazer a ligacdo com a coluna oposta onde se encontravam as palavras-
chave. Os resultados desta tarefa mostram que da totalidade dos alunos apenas um errou a
correspondéncia de “plano americano” e “plano médio”.

2.5.2 RESULTADOS DO TESTE FORMATIVO

1.Preenche os espacos.

certo ortografia incorrecta
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| 90.5%

Gréfico 24 — Preenchimento dos espacos em branco

Na primeira questdo deste teste formativo, os alunos tinham que completar um dado
texto com palavras-chave e que lhe dessem o sentido correcto. Pretendia-se que as palavras
“pbanda desenhada”, “visual”, “icénica”, “texto”, “narrativa”, “acontecimento”, “tempo” e
“espago”, fossem colocadas nos espagos correspondentes, obrigando assim aos alunos, a
pensar na definicdo de Banda Desenhada. Os resultados revelam que todos os 21 alunos
acertaram a questdo. No entanto, 2 alunos ndo escreveram correctamente a palavra “iconica”,
pensamos assim que os alunos em causa tinham a nocdo correcta da ideia mas nao
dominavam a sua ortografia.

2.0s planos referem-se a distancia a que se representam os personagens e os objectos.
Podemos considerar sete planos. Indica-os.

certo

100%
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Gréfico 25 — Planos de visdo referentes a Banda Desenhada

Pretendia-se neste exercicio que os alunos referissem o conjunto total da escala de
planos. Pelas respostas dadas todos os alunos mencionaram sem falhas “plano geral”, “plano
de conjunto”, “plano americano”, “plano médio”, “plano aproximado”, “grande plano” e
“plano de pormenor”.
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3.Analisa as seguintes imagens e desenha os balées apropriados para cada uma das
acgoes. E define cada um dos baldes que utilizaste.

certo ndo respondeu

4,7%

\‘ 95,3%

Gréfico 26 — Desenho dos baldes apropriados a cada ac¢do

Neste exercicio, pedia-se ao aluno que completasse duas figuras dadas, com as quais se
dava a entender duas accdes diferentes em duas personagens. Deste modo, o0 aluno teria que
desenhar um “baldo do pensamento” e um “baldo de fala alta” para cada imagem
respectivamente. Os resultados obtidos evidenciaram que apenas um aluno nédo realizou o
exercicio.

3.1.Define 0 nome de cada um dos bal6es que utilizaste.

certo incompleto ndo respondeu
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Gréfico 27 — Definicdo dos balbes

No seguimento do exercicio anterior pertendia-se que os alunos defenissem pela escrita
os baldes utilizados. A grande maioria dos alunos conseguiu fazer a correspondencia correcta
do nome com o desenho. No entanto, 23,9% (5 alunos) mesmo tendo acertado na designacgéo
dos balGes acabaram por ndo fazer uma definicdo suficientemente correcta dos mesmos.
Novamente apenas um aluno ndo respondeu.

4.As imagens seguintes pertencem a gramatica da Banda Desenhada. Coloca os nomes
correspondentes a cada figura.

certo ortografia incorrecta
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Gréfico 28 — Legenda para as figuras dadas
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Com base na gramética da Banda Desenhada pedia-se nesta questdo que os alunos
criassem a legenda para as figuras dadas. Sendo que para a primeira deveriam escrever
“signos cinéticos” e para a segunda “onomatopeias” todos os alunos conseguiram responder
correctamente ao pedido. No entanto, ndo podemos considerar 100% de correcgdo pois
existiram dois alunos (9,5%) que usaram uma ma ortografia. Mais uma vez pensamos que 0S
alunos em causa tinham a nogdo correcta do pedido mas ndo dominavam a questdo
ortogréfica.

5.Preenche os baloes com uma metafora visual.

certo
100%

o’

Gréfico 29 — Ilustracdo de metéaforas visuais

Neste exercicio, pedia-se novamente uma tarefa de desenho, para que os alunos
criassem duas metaforas visuais em duas figuras diferentes. Deixava-se assim, ao critério de
cada aluno, a possibilidade de imaginar uma dada situacdo que, contextualiza-se as
representacdes dadas. Dentro das solugdes criadas as mais comuns foram, a “lampada”, o
“ponto de interrogacdo” e o “coracdo” para a primeira figura e as “notas de musica” e
“coragao” para a segunda. Assim, ndo detectamos que nenhum dos desenhos, ndo fosse
adequado a ideia de metéafora visual e por isso obtivemos os 100% de sucesso.

6.A Banda Desenhada obedece a um conjunto de regras e codigo predefinidos.
Diz por palavras tuas o significado de:
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Gréfico 30 — Significado de metafora visual, vinheta, plano americano e onomatopeias
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Gréfico 31 — Significado de baldo de fala normal, signos cinéticos, baldo de pensamento e ponto de vista picado.

O sexto exercicio, exigia a escrita das defini¢des de “metafora visual”, “vinheta”,
“plano americano”, “onomatopeias”, “baldo de fala normal”, “signos cinéticos”, “baldao de
pensamento”, e “ponto de vista picado”. Pelos resultados obtidos evidencia-se que apenas em
“metafora visual” e “ponto de vista picado” podemos afirmar um sucesso relativo das
respostas correctas. Nas restantes respostas, existiu um padrdo definido pelo caracter
incompleto das definicoes dadas. Muito embora ndo tenhamos considerado as mesmas
erradas, ndo podemos aceita-las como respostas suficientes. Relativamente as respostas
erradas ou ndo respondidas, elas evidenciam um caracter homogéneo na medida em que a
percentagem de alunos envolvidos, definem-se apenas por 1 (4,7%) ou no maximo 2 (9,5%).

7.Preenche o seguinte crucigrama.
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Grafico 32 — Preenchimento do crucigrama

Como exercicio final, propbs-se a execucdo de uma crucigrama com 13 defini¢des, que
abrangiam a linguagem e a técnica da Banda Desenhada. Pretendia-se que os alunos
conseguissem identificar “baldes”, ‘“onomatopeias”, “vinhetas”, ‘“cinéticos”, “legenda”,
“prancha”, ‘“americano”, “picado”, “cartucho”, “banda desenhada”, “tira”, “pintando” e
“margens”. Dos resultados evidenciados, apenas um aluno nao escreveu correctamente uma
das defini¢cdes. Assim, no conjunto total das respostas possiveis (273) a percentagem de 0,3%
parece-nos perfeitamente residual.
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2.6 SINTESE DOS RESULTADOS

No seguimento da analise dos resultados achamos conveniente fazer uma sintese dos mesmos
para aglomerar as ideias fundamentais retiradas deste processo.

No 1° teste diagndstico conseguimos identificar que o problema mais significativo revelado pelos
alunos prendia-se com a ndo compreensao da linguagem da Banda Desenhada. Chegamos a esta
conclus&o através da pergunta directa sobre as regras e os codigos da Banda Desenhada, na qual os
alunos ndo conseguiram dar uma resposta perfeitamente correcta. No seguimento das questdes
directas sobre Banda Desenhada é de realgar que a grande maioria dos alunos n&o conseguiu
mencionar uma definicdo correcta sobre a Banda Desenhada nem conseguir citar autores de Banda
Desenhada, muito embora o conhecimento sobre publicagbes nos parecesse razoavel. Sobre as
restantes questdes pareceu-nos significativo o facto de os alunos ndo mencionarem a Banda
Desenhada como um meio de comunicagdo. Por outro lado, pareceu-nos normal que os alunos
mencionassem que 0s meios de comunicag@o que mais usam sejam o telemdvel e o computador, pois
achamos que 0 mesmo se deve a presenga constante dos dispositivos electrénicos e do paradigma
actual de comunicag&o existente sobre os meios digitais.

No seguimento do nosso estudo, o 2° teste diagndstico teve como objectivo comprovar a
existéncia do problema central identificado no 1° teste diagnéstico. Para o efeito todas as questoes
direccionaram-se sobre a linguagem e os codigos da Banda Desenhada com exercicios diversificados.
Do conjunto total de respostas dadas, identificamos a continuidade do problema ja que a taxa de
sucesso foi manifestamente negativa. Mesmo nas respostas que consideramos aceitdveis néao
podemos afirmar que as mesmas sejam totalmente correctas, para além, da sua percentagem ser
constantemente baixa.

Sendo a ficha de trabalho um ponto intermédio de avaliagao dos conhecimentos adquiridos, apds
a primeira fase da exposigdo dos conteldos, ele veio revelar-se uma premonigdo do que seria mais
tarde o teste formativo. Assim, no computo geral, os resultados foram bastante positivos e a bem dizer
diametralmente opostos ao 2° teste diagndstico. Obteve-se assim uma melhoria significativa na
demonstragdo de conhecimentos que apenas pontualmente nao corresponderam aos perfeitos
resultados por falhas de execugéo e néo tanto de percepgéo.

Por fim, o teste formativo veio confirmar os bons resultados da ficha de trabalho. Mesmo
tratando-se de um teste mais complexo, os alunos continuaram com uma taxa de sucesso bastante alta
na quase totalidade dos exercicios. O maior desconhecimento evidenciado nos testes diagnésticos foi
aqui ultrapassado na medida em que as questdes levantadas no teste formativo, ao serem definidas
em diferentes géneros, exigiram dos alunos diferentes estratégias para criarem as respostas correctas.
Logo, se através de diferentes tipos de pensamento e raciocinio os alunos continuaram a responder
correctamente pensamos que isso € uma evidéncia que os conhecimentos foram adquiridos. As falhas
mais significativas deram-se ao nivel gramatical a quando da definicdo dos varios elementos ligados ao
codigo da Banda Desenhada. Sendo que as respostas completamente erradas quando aconteciam
definiam um valor relativamente baixo (entre 1 a 3 alunos), todas as outras falhas davam-se ao nivel do
raciocinio para a construg@o gramatical das definicbes. Pensamos assim, tratar-se de falhas ligadas ao
dominio da Lingua Portuguesa e n&o tanto dos contetdos aqui abordados. Ndo queremos com isto
excluir-nos da nossa responsabilidade de combater estas falhas mas, pensamos que este teria que ser
um problema a resolver ao longo do tempo e ndo no &mbito deste estudo.
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2.7 CONCLUSOES

Com a realizagdo desta investigacdo pretendeu-se dar a conhecer aos alunos a linguagem da
Banda Desenhada. Para o efeito foram criadas estratégias pedagdgicas e didacticas segundo uma
metodologia baseada na criagdo, analise e interpretagdo de dados. Esta metodologia pretendia que o
problema que deu origem a este estudo, ou seja, a ndo compreensdo da linguagem da Banda
Desenhada na turma B, do 6° ano da Escola Secundaria D. Afonso Ill, pudesse ser resolvido num
espacgo de tempo concreto.

Este problema surgiu ap6s a aplicagdo de um teste diagnéstico sobre Comunicagédo Visual,
Banda Desenhada e linguagem gramatical da mesma. O objectivo deste teste passava por identificar
qual o conhecimento e cultura dos alunos sobre estes temas. Na analise deste teste verificamos uma
falha significativa, que este conjunto de alunos tinha em relagdo aos codigos, regras e linguagem da
Banda Desenhada. Para comprovarmos a existéncia efectiva deste problema usamos um segundo
teste diagndstico que se direccionava especificamente para a linguagem da Banda Desenhada e que
assim revelou, sem duvidas, a hipotese levantada.

A metodologia aplicada a partir deste momento baseou-se em aulas expositivas para que 0s
alunos pudessem ter um conjunto de informagdes em quantidade significativa e acompanhadas de uma
solida estratégia de exemplos visuais. Pensamos assim que 0s alunos ao terem acesso ndo so a
informacdo tedrica mas também na sua aplicagdo na prética, os pudesse ajudar a criar um
conhecimento mais diversificado possivel em termos de exemplos. Foi desde inicio nossa estratégia,
acompanhar as aulas com publicacdes de Banda Desenhada, pois achamos importante que a
experiéncia in loco resultasse numa rapida percepcao dos conteidos. Sentimos da parte dos alunos
que foi exactamente neste ponto de acesso, as publicagdes, em que eles demonstraram mais interesse
e curiosidade.

Como passo intermédio para avaliarmos esta primeira fase implementamos uma ficha de
trabalho na qual, fizemos a mesma espécie de questdes no 2° teste diagnéstico. Sendo que os
resultados obtidos evidenciaram uma melhoria substancial. Tivemos por um lado, a garantia que as
aulas dadas até esse ponto foram acertadas e por outro que os alunos conseguiam criar e demonstrar
relacdes de pensamento segundo diferentes exercicios.

A comprovagao final desta melhoria foi dada através de um teste formativo que seguia 0 mesmo
tipo da ficha de trabalho, aumentada em exercicios e com um grau de exigéncia superior. Os
resultados obtidos foram na generalidade completamente positivos. No entanto, temos que fazer a
ressalva de que ao nivel do dominio de definicdes, os alunos continuaram com algumas dificuldades.
Pensamos que exista aqui um ponto negativo como positivo. Sobre o primeiro pensamos que a falha
essencial € do ambito da Lingua Portuguesa, em que os alunos nao sé tém dificuldades na escrita
como na prépria pronlncia dos termos. Sobre o lado positivo pensamos que os alunos néo se
dedicaram a decorar as definices e procuraram estabelecer o seu préprio argumento.

Pensamos que todo este trabalho tedrico pudesse ser complementado por outro de ambito
pratico e dai a nossa decisdo em propdr a criacdo de uma Banda Desenhada no final da unidade de
trabalho. Sentimos que os alunos se mostraram empolgados com o desafio e gostaram de colocar em
pratica os temas que tinham sido discutidos aquando da visualizagdo das Bandas Desenhadas de
Stuart Carvalhais Quim e Manecas. Devido a retratarem um contexto actual da nossa sociedade,
abordando temas relacionados com problemas sociais e politicos. Assim, a colec¢do de Bandas
Desenhadas Quim e Manecas ajudaram os alunos a compreender a luz de um tempo passado esta
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importancia, e ajudou eles proprios a iniciar uma reflexdo para desenvolverem um tema do mesmo
ambito mas a luz dos nossos dias.

Uma das provas de os alunos terem aderido positivamente ao trabalho deu-se pelo facto de que
muitos quiseram implementar no seu desenho as proprias figuras representativas das personagens da
Banda Desenhada de Stuart Carvalhais. Sentimos que ao nivel do argumento, os alunos néo
conseguiram desenvolver narrativas suficientemente sustentadas com algumas falhas ao nivel da sua
estrutura basica — introdugao, desenvolvimento e concluséo. Verificamos que a propria escrita das falas
das personagens e das legendas sofreram de erros gramaticais comuns. Ao nivel da estrutura grafica
nenhum deles falhou na concess&o das tiras e vinhetas nem no uso dos baldes indicados para cada
situacdo. Por outro lado, nos casos existentes de uso de metaforas visuais, onomatopeias e signos
cinéticos, elas tenham sido correctas, ndo as encontramos em quantidade significativa. Infelizmente o
nosso estudo ndo permitiu saber, se este facto, se deu por alguma défice criativo, ou se por estratégia
narrativa e grafica.

Para concluir, pensamos que a nossa estratégia foi adequada para a resolugéo do problema
como comprova toda a evolugdo da investigagdo. Gostariamos que, o tema da Banda Desenhada
pudesse ser abordado com mais regularidade na escola, para que houvesse uma maior exploragéo em
dois campos fundamentais da criatividade e da comunicagao: o desenho e a escrita.

Se a Banda Desenhada esta inserida no quotidiano das criangas, este conteudo deveria de ser
importante nas aulas de Educacdo Visual e Tecnoldgica. Porque a disciplina de Educagéo Visual e
Tecnoldgica pode ser desenvolvida, com recurso a uma profunda colaboragdo com outras disciplinas do
curriculum, através de projectos comuns. Assim sendo a Banda Desenhada é um excelente suporte para
trabalhar a lingua em uso nas suas diversas possibilidades polissémicas e as tipologias textuais
(conversacional e narrativa), porque permite estudar o vocabulario inserido num contexto que por ser
ao mesmo tempo verbal e iconico torna-se facilitador da apreenséo de significado. Contudo, estimula a
aprendizagem e oferece uma multiplicidade de possibilidades para o ensino do Portugués como a
Lingua Estrangeira, Historia, Matematica, entre outras.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Ill - Vinhais

M Educacas

Disciplina: Educagao Visual e Tecnoldgica

Nome:

Ne:

60

Data:

1° TESTE DIAGNOSTICO

1. Diz quais séo os meios de comunicagao que conheces?

2. Qual o meio de Comunicagéo Visual que mais usas?

3. 0 que achas mais importante na Comunicagao Visual?

4. Diz por palavras tuas o que entendes por Banda Desenhada?

5. Que Bandas Desenhadas conheces?

6. Que temas poderiam ser abordados numa Banda Desenhada?

7. A Banda Desenhada obedece a um conjunto de regras e cdédigo predefinidos. Diz por palavras tuas o

significado de:

Metafora visual:

Vinheta:

Plano médio:

Plano americano:

Onomatopeias:

Baldo:

Legenda:

Signos cinéticos:

Ponto de vista contra-picado:

8. Diz nomes de autores de Banda Desenhada que conhegas?

9. Se tivesses de pensar num problema social actual para depois fazeres uma Banda Desenhada, que tema

escolherias?
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AGRUPAMENTO Ministério ~ da
PP i VP Ediicicas

Agrupamento de Escolas D. Afonso Ill - Vinhais

Disciplina: Educacgao Visual e Tecnoldgica
Nome: N°: 6°
Data:

2° TESTE DIAGNOSTICO

1. Completa a figura.

2. As imagens seguintes pertencem a gramatica da banda desenhada. Coloca os nomes correspondentes a cada

figura.

M a visuais

Signos __ __ n [ S

100



3. Completa as seguintes frases, utilizando as palavras do quadro ao lado:

sd0 um modo de expressar ou sugerir o
movimento na banda desenhada, através de tragos o linhas, néo tendo semelhanga
com a realidade.

Quando os objectos e as pessoas s&o vistas de cima para baixo, tendo portanto, uma
aparéncia esmagada, diz-se que & um ponto de vista .

€ quando os objectos e as pessoas sdo
vistas de baixo para cima, assumindo uma atitude ameacadora.

Chama-se ponto de vista quando os objectos e as pessoas se
encontram de frente no mesmo plano de quem os Vé.

Signos cinéticos

Ponto de vista
contrapicado

Picado

Normal

4. No interior do rectangulo seguinte, desenha um baldo de pensamento e um balao de fala alta.

5. Completa:

NINGUEM 7.
UF! QUE BoM /

Baldo de fala Baldo do

6. Faz a correspondéncia:

‘PesT! ELE
PODE OLVIRL A
k

Baldo de fala

Plano médio

Plano de pormenor

Plano

Plano de conjunto
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P VP Ediféssas

Agrupamento de Escolas D. Afonso Ill - Vinhais

Disciplina: Educacgao Visual e Tecnoldgica
Nome: N°: 6°
Data:

FICHA DE TRABALHO

1. Completa a figura.

2. As imagens seguintes pertencem a gramatica da banda desenhada. Coloca os nomes correspondentes a cada

figura.
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3.No interior do rectangulo seguinte, desenha um baldo de pensamento e um balédo de fala alta.

4. Completa:

5. Faz a correspondéncia:
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Plano médio

Baldo

Plano americano




AGRUPAMENTO e
DE ESCOLAS D. AFONSO Il Ministério ~ da
PP i e Edlicacas

Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais

Disciplina: Educagao Visual e Tecnoldgica
Nome: N°: 6°
Data:

TESTE FORMATIVO

1. Preenche os espacos.

A € um meio de comunicagdo que nasce da jung&o de duas linguagens, a
(imagens) e a literaria ( ). Uma Banda Desenhada é uma
, isto é, conta uma histéria ou descreve um através de uma sequéncia
de acgdes, passadas num e num determinado.

2. Os planos referem-se a distancia a que se representam os personagens e os objectos. Podemos considerar sete
planos. Indica-os.

3. Analisa as seguintes imagens e desenha os bal6es apropriados para cada uma das acgdes. E define cada um dos
baldes que utilizaste.

3.1 Define 0 nome de cada um dos haldes que utilizaste.
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4. As imagens seguintes pertencem a gramatica da banda desenhada. Coloca os nomes correspondentes a cada
figura.

AV B

4y o

5. Preenche os baldoes com uma metafora visual.

%

- m—

6. A banda desenhada obedece a um conjunto de regras e codigo predefinidos.
Diz por palavras tuas o significado de:

Metafora visual:

Vinheta:

Plano americano:

Onomatopeias:

Baldo de fala normal:

Signos cinéticos:

Balao do pensamento:

Ponto de vista picado:
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7. Preenche o seguinte crucigrama.

3 7
] 6 ]
11111 O [
o (T T T T T[] alE
2
R 1O
1 [TT 1]
L 4 5
HEn ][] ]
T O O
— O e[ N
8T T 1] (]

VERTICAIS
1. Servem para integrar graficamente o texto dos dialogos, pensamentos, etc.
2. Desenhos que representam sons, ruidos, etc.
3. As tiras encontram-se divididas em...
4. Os signos que representam movimentos s&o signos...
5. A fala do narrador é representada dentro de um baldo especial chamado...
6. Um conjunto de vinhetas designa-se por...
7. Plano em que a figura aparece cortada pelos joelhos.

HORIZONTAIS
8. A um plano representado de cima para baixo chama-se...
9. Quando uma vinheta esta inteiramente escrita tem o nome de...
10. Estas palavras cruzadas séo referentes a uma forma de comunicagdo mista (imagem e texto) a que se da o nome de...
11. Um conjunto de vinhetas na horizontal é uma...
12. Podes tornar mais expressivo o trabalho...
13. Entre as vinhetas € 0 bordo do papel deixam-se as ... (ou contorno).
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso Ill - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnolégica

Planificagdo da Unidade de Trabalho: “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira

Turma: B

Aulas Previstas: Inicio: 29/03/2011 Horario: Tergas: 10h50/12h20

9 Blocos de 90 minutos Fim: 10/05/2011 Quintas: 16h/17h30

Contetdos Areas de Explorago Resultados de Aprendizagem

Comunicagao: Desenho expressivo Identificar meios de comunicagéo: cartaz,

Comunicagao visual Pintura (lapis de cor) autocolante, folheto, banda desenhada,
Banda Desenhada fotografia...;

Caracterizar diferentes meios de comunicag&o;
Compreender a evolugdo do meio de
comunicagao: Banda Desenhada.

Relacionar a palavra e a imagem num
determinado meio de comunicag&o (banda
desenhada);

Utilizar correctamente a gramética da banda
desenhada: regras e cddigos para o
enriquecimento da expressao e da recepgao de
mensagens visuais;

Desenvolver a capacidade de comunicagao;
Imaginar historias;

Construir uma banda desenhada;

Estimular e desenvolver a criatividade;
Desenvolver o sentido social;

Articular saberes e conhecimentos na execugdo
de um trabalho.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

_Consolidagédo de aprendizagens e conteudos, através de dialogo, sobre comunicagdo e comunicagao visual;
_Visualizagao de uma apresentacdo em PowerPoint com a origem e a linguagem da Banda Desenhada;
_Exibicdo de livros de Banda Desenhada com varios tipos de linguagens gréficas.

_Ficha de trabalho sobre a linguagem da Banda Desenhada;

_Mostra de livros relativos a identidade de Stuart Carvalhais e @ Banda Desenhada “Quim e Manecas”;

_ Teste formativo sobre a matéria dada;

_Realizagao de uma Banda Desenhada no espirito “Quim e Manecas” tendo por base um tema relacionado com
problemas sociais actuais;

_Exposicao das Bandas Desenhadas a comunidade escolar;

Recursos: portatil, projector, livros de Banda Desenhada, quadro, folhas brancas, lapis, borracha, lapis de cor,
régua, esquadro.

Bibliografia: ANDRADE, Paula S. (2002) — “Comunicarte — Educagéo Visual 7°, 8° e 9°anos — 3° ciclo do
Ensino Basico”. Platano Editora. Lisboa;
FALEIRO, Armando; GOMES, Carlos (2007) — “Gesto e imagem - Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6°anos”.
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Porto Editora. Porto;

MODESTO, Antoénio; ALVES, Claudia e FERRAND, Maria (2002) — “Manual de Educagao Visual 7° e 8°nos”.
Porto Editora. Porto;

BOLEO, Joao Paulo Paiva (2010) — “Quim e Manecas 1915 - 1918”. Edigdes Tinta da China. Lisboa;

Tio Patinhas n°131 (Outubro de 1996), Revista mensal, Editora Abril/Controljornal Editora, Lda. Porto;

Pato Donald n° 126 (Setembro de 2005), Revista mensal, EDIMPRESA Editora, Lda. Cascais;

Tio Patinhas n°51 (Dezembro de 1989), Revista mensal, Editora Abril Morumbi. Lisboa;

Duck Tales n° 4 (Junho 1988), Revista mensal, Editora Abril. Lisboa;

O Estrumpfe magico n° 9 (Junho de 1982), Aventuras dos Estrumpfes, Editorial Publica, Lda. Lisboa.

Tabela 9 - Planificagdo da Unidade de Trabalho. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso Ill - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnolégica

Planificagdo da Aula N° 1 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira
Turma: B

Horario: Terca: 10h50/12h20 Data: 29/03/2011

Contetdos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem
Comunicagao: Banda Desenhada Identificar meios de comunicagéo:
Comunicagao visual cartaz, autocolante, folheto, banda

desenhada, fotografia...;
Caracterizar diferentes meios de
comunicagao;

Compreender a evolugdo do meio de
comunicagao: Banda Desenhada.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

Conversando com os alunos sera relembrado, o conteldo comunicagdo visual (verificou-se nos testes
diagnosticos, que os alunos ja conheciam o contetdo comunicagao).

Posteriormente, os alunos serdo questionados sobre os modos e meios de comunicagao que conhecem para
podermos chegar a Banda Desenhada.

Como se verificou nos testes diagndsticos, anteriormente aplicados, que os alunos possuiam uma auséncia de
conhecimento nas regras e cddigos da Banda Desenhada, terminaremos a aula com a defini¢éo e origem da
Banda Desenhada com uma apresentagédo em PowerPoint.

Bibliografia:

ANDRADE, Paula S. (2002) — “Comunicarte — Educagéo Visual 7°, 8° e 9°%anos — 3° ciclo do Ensino Bésico”.
Platano Editora. Lisboa;

FALEIRO, Armando; GOMES, Carlos (2007) — “Gesto e imagem - Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6°anos”.
Porto Editora. Porto.

MODESTO, Anténio; ALVES, Claudia e FERRAND, Maria (2002) — “Manual de Educagao Visual 7° e 8°anos”.
Porto Editora. Porto;

Tabela 10 - Planificagdo da Aula N°1. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 2 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira

Turma: B

Horario: Quinta: 16h/17h30 Data: 31/03/2011

Contetidos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem
Comunicagao: Banda Desenhada Relacionar a palavra e a imagem num
Comunicagao visual determinado meio de comunicacéo

(banda desenhada);

Utilizar correctamente a gramética da
banda desenhada: regras e cddigos para
0 enriquecimento da expresséo e da
recepcdo de mensagens visuais.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

No inicio da aula sintetizaremos o que foi estudado na aula anterior.

Iniciaremos com uma apresentagdo em PowerPoint sobre a estrutura, a narragdo e o dialogo da Banda
Desenhada (prancha, vinheta, tira, baldo, legenda e cartucho).

Bibliografia:

ANDRADE, Paula S. (2002) — “Comunicarte — Educagéo Visual 7°, 8° e 9°%nos — 3° ciclo do Ensino Basico”.
Platano Editora. Lisboa;

FALEIRO, Armando; GOMES, Carlos (2007) — “Gesto e imagem - Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6°anos”.
Porto Editora. Porto.

MODESTO, Antonio; ALVES, Claudia e FERRAND, Maria (2002) — “Manual de Educacéo Visual 7° e 8°nos”.
Porto Editora. Porto;

Tabela 11 - Planificagdo da Aula N°2. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” € constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 3 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira

Turma: B

Horario: Terca: 10h50/12h20 Data: 05/04/2011

Contetidos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem
Comunicagao: Banda Desenhada Relacionar a palavra e a imagem num
Comunicagao visual determinado meio de comunicacéo

(banda desenhada);

Utilizar correctamente a gramatica da
banda desenhada: regras e cédigos para
0 enriquecimento da expressdo e da
recepcdo de mensagens visuais.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

Serdo feitas algumas questdes sobre a matéria dada na aula anterior. Terminaremos a apresentagdo em
PowerPoint da aula anterior, sobre a estrutura, a narragéo e o dialogo da Banda Desenhada (onomatopeias,
signos cinéticos e metaforas visuais).

Bibliografia:

ANDRADE, Paula S. (2002) — “Comunicarte — Educagéo Visual 7°, 8° e 9%nos — 3° ciclo do Ensino Basico”.
Platano Editora. Lisboa;

FALEIRO, Armando; GOMES, Carlos (2007) — “Gesto e imagem - Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6°anos”.
Porto Editora. Porto.

MODESTO, Antonio; ALVES, Claudia e FERRAND, Maria (2002) — “Manual de Educacéo Visual 7° e 8°nos”.
Porto Editora. Porto;

Tabela 12- Planificagdo da Aula N°3. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 4 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira

Turma: B

Horario: Quinta: 16h/17h30 Data: 07/04/2011

Contetidos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem

Comunicagao: Banda Desenhada Utilizar correctamente a gramatica da

Comunicagao visual banda desenhada: regras e codigos para
0 enriquecimento da expresséo e da
recepcdo de mensagens visuais.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:
Iniciamos a aula com a apresentagdo em PowerPoint sobre a linguagem filmica da Banda Desenhada, que s&o
os planos e os pontos de vista.

Bibliografia:

ANDRADE, Paula S. (2002) — “Comunicarte — Educagéo Visual 7°, 8° e 9%nos — 3° ciclo do Ensino Basico”.
Platano Editora. Lisboa;

FALEIRO, Armando; GOMES, Carlos (2007) — “Gesto e imagem - Educagéo Visual e Tecnoldgica 5° e 6°anos”.
Porto Editora. Porto.

MODESTO, Antonio; ALVES, Claudia e FERRAND, Maria (2002) — “Manual de Educacéo Visual 7° e 8°nos”.
Porto Editora. Porto;

Tabela 13 - Planificacdo da Aula N°4. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 5 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira
Turma: B
Horério: Terga: 10h50/12h20 Data: 26/04/2011
Contetdos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem
Comunicagao: Banda Desenhada Estimular e desenvolver a criatividade;
Comunicagao visual Desenvolver a capacidade de
comunicagao;
Desenvolver o sentido social;
Articular saberes e conhecimentos na
execugao de um trabalho;

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

Os alunos inicialmente vao responder a uma ficha de trabalho.

Ja no final da aula e para que os alunos possam ter um contacto palpavel, sobre 0 que é uma Banda
Desenhada, ser-lhes-& apresentado alguns livros: Pato Donald, Tio Patinhas, Estrumpfes ... Analisaremos em
didlogo com os alunos livros de Banda Desenhada.

Bibliografia:

Tio Patinhas n°131 (Outubro de 1996), Revista mensal, Editora Abril/Controljornal Editora, Lda. Porto.
Pato Donald n° 126 (Setembro de 2005), Revista mensal, EDIMPRESA Editora, Lda. Cascais.

Tio Patinhas n°51 (Dezembro de 1989), Revista mensal, Editora Abril Morumbi. Lisboa.

O Estrumpfe magico n° 9 (Junho de 1982), Aventuras dos Estrumpfes, Editorial Publica, Lda. Lisboa.
Duck Tales n° 4 (Junho 1988), Revista mensal, Editora Abril. Lisboa.

Tabela 14 - Planificacdo da Aula N°5. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 6 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano Professora: Carina Oliveira

Turma: B

Horario: Quinta: 16h/17h30 Data: 28/04/2011

Contetidos Areas de Exploragio Resultados de Aprendizagem

Comunicagao: Desenho expressivo Imaginar historias;

Comunicagao visual Pintura (lapis de cor) Construir uma banda desenhada;
Banda desenhada Utilizar correctamente a gramética da

banda desenhada: regras e codigos para
o enriquecimento da expresséo e da
recepcdo de mensagens visuais;
Estimular e desenvolver a criatividade;
Desenvolver a capacidade de
comunicacao;

Desenvolver o sentido social;

Articular saberes e conhecimentos na
execugao de um trabalho;

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:

Depois, para podermos avangar para o trabalho pratico, realizagdo de uma Banda Desenhada no espirito
Quim e Manecas’, ser4 mostrado aos alunos livros relativos & identidade de Stuart Carvalhais. (E importante
recordar que Stuart Carvalhais é o primeiro autor Portugués a criar Banda Desenhada Infantil. Também é
importante realgar que as historias de “Quim e Manecas” agrupam-se em quatro tipos de histérias: em partidas
ingénuas; aventuras policiais e de espionagem; episodios de cariz politico, social ou cultural e a participagdo na
Primeira Guerra Mundial.)

Os alunos terdo a possibilidade de ver um livro com varias aventuras do “Quim e Manecas”. Como estamos a
viver um periodo de varios problemas sociais € politicos, achamos pertinente, que as Bandas Desenhadas
tivessem temas relacionados com os problemas sociais actuais. No entanto, manter-se-d0 0s mesmos
personagens, “Quim e Manecas’.

Tabela 15 - Planificagdo da Aula N°6. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso Ill - Vinhais

Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 7 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano
Turma: B

Professora: Carina Oliveira

Horario: Terga: 10h50/12h20

Data: 03/05/2011

Contelidos

Areas de Exploragio

Resultados de Aprendizagem

Comunicagao:
Comunicagao visual

Desenho expressivo
Pintura (lapis de cor)
Banda desenhada

Imaginar historias;

Construir uma banda desenhada;

Utilizar correctamente a gramética da
banda desenhada: regras e cédigos para
0 enriquecimento da expressdo e da
recepcdo de mensagens visuais;
Estimular e desenvolver a criatividade;
Desenvolver a capacidade de
comunicagao;

Desenvolver o sentido social;

Articular saberes e conhecimentos na
execugao de um trabalho;

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:
Os alunos véo responder a um teste formativo. Nos restantes 30 minutos faremos a correcgéo da ficha

formativa.

Tabela 16 - Planificagdo da Aula N°7. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais

Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais

Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 8 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano
Turma: B

Professora: Carina Oliveira

Horario: Quinta: 16h/17h30

Data: 05/05/2011

Contelidos

Areas de Exploragio

Resultados de Aprendizagem

Comunicagao:
Comunicagao visual

Banda Desenhada

Utilizar correctamente a gramatica da
banda desenhada: regras e cédigos para
0 enriquecimento da expressdo e da
recepcdo de mensagens visuais;
Articular saberes e conhecimentos.

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:
Vamos dar inicio & realizagdo das Bandas desenhadas no espirito “Quim e Manecas” tendo por base um tema
relacionado com problemas sociais actuais.

Tabela 17 - Planificacdo da Aula N°8. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Agrupamento de Escolas D. Afonso Il - Vinhais
Escola Basica e Secundaria D. Afonso lll - Vinhais
Ensino Basico - 2° Ciclo - Educagéo Visual e Tecnoldgica

Planificagdo da Aula N° 9 - “ A expressividade na Banda Desenhada”

Ano: 6° Ano
Turma: B

Professora: Carina Oliveira

Horario: Terga: 10h50/12h20

Data: 10/05/2011

Contelidos

Areas de Exploragio

Resultados de Aprendizagem

Comunicagao:
Comunicagao visual

Desenho expressivo
Pintura (lapis de cor)
Banda desenhada

Imaginar historias;

Construir uma banda desenhada;

Utilizar correctamente a gramatica da
banda desenhada: regras e cédigos para
0 enriquecimento da expressdo e da
recepcdo de mensagens visuais;
Estimular e desenvolver a criatividade;
Desenvolver a capacidade de
comunicagao;

Desenvolver o sentido social;

Articular saberes e conhecimentos na
execugao de um trabalho;

Estratégias Metodoldgicas Implementadas:
Nesta aula os alunos finalizam as Bandas Desenhadas e pintam as mesmas com lapis de cor.

Tabela 18 - Planificagdo da Aula N°9. Tema: “A expressividade na Banda Desenhada” é constituida por 9 aulas.
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Apresentacao em powerpoint
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Diapositivo 5

Definicio de Banda Desenhada

A Banda Desenhada & urn meio de
corrunicacdo visual que nasce dajungdo
de duas linguagens, aicdnica (imagens) e
a literdria (texto),

Cu seja, umna Banda Desenhada é uma
narrativa*®, conta urna histéria ou
descreve um acortecimento ravés de
urna sequéncia de acgdes, passadas num
ternpo e num espago deterrrinado,

Diap ositivo 7

Origem da Banda Desenhada

As crigens da Banda Desenhada recuam 3
pré-histéria da humanidade, Cormo os
hormens desta época ndo tinhamum
sisterna de escrita desenvolvido,
utilizavam os desenhos como uma forma
de corrunicago,
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Diapositivo 2

Comunicacio Visual

Quando desenhas ou pintas, estd a criar
imagens que utilizas para corrunica. E
quando a corwnicagdo se estabelece
através da imagem, estamos na presenga
de formas de comunicagdo visud,

M a corrunicag 30 visual a corrunicagdo é
feita através deimagens.

Diapositivo 4

Banda Desenhada

Diapositivo 6

Narrative é o relsko sequenciado de Bactos, su
4e{a, o relsto porm enorieado de uma histéris ou
deom assunto. Pode ser conabmida por bexto,
por aom, porimagena ou por combinacio de
vérioa meios. Um fime, um s belenovela, uma
bands desenhada, uma peca de beatm, etc., slo
namativas.

Diapositivo 8

Os homens pré-historicos faziam estes
desenhos utilizando elermentos da
natureza: extracto retirado de plantas,
arvores e frutos, sangue de animais,
carv3o, rochas etc,

Retratavarn nestas pintur s cenas do
quatidiano cormo, por exerrplo, a caca,
animais, descobertas, plantas, rituais etc,




Diapositivo 9

As paredes das cavernas serviamtarmbérm
corno urna espécie de agenda, onde eram
desenhadas algurnas ideias ou
rmensagens,

Diap ositivo 11

Tapecara de Bayeun o 1077

g

Ve Wk T
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Diapositive 13

1898 The Ydlow Kd

Diapositivo 15
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Diapositive 10

A cromolb gia da Banda Desenhada

Piaftura rupestne

Diapositivo 12

4 Umns maevn e Bustrads,
Rauiats Ponulwr, 3 da Agosts
da 1898

6. Ums sy gt s Buslrads
Jornal Pur RIr{29 alrfa), 13
da Agaals da 1897

— e

o

Diapositivo 14

9. Mick oy, 0 priraalro das anho-anina do
moss, 1524

10 Tarzam, desanie do
por Herold Poster 1 424

Diapositivo 16

12 Suparnms, o mafe fmaso hardl
sobre hurmano, 1438




Diapositivo 17

Diapositivo 19

A Lingnagem da Banda Desenhada

A Banda Desenhada obedece a um
conjunto de regras e cédigo
predefinidos:

Diap ositivo 21

«T'ira

- E uma faixa horizontal ou vertical composta
por um conjunto de vinhetas que nos namwam
um fragmento de umna longa histdria,

Diapositivo 23

»Legenda e cartucho

. Alegenda e o cartucho é destinada 3 fala do
narrador, Onarrador dé explicagbes e
escliredmentos sobre o tempo e espago nos
quais s2 passa a cena,
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Diapositivo 18

BD, INarubi, T, & Snama
conangars bodod par od
Wdaogarnas da rasl(de da v rtial

Diapositivo 20

»Vinheta

- Representacio grifica de um espago de tempo;
quadrada ou rectangular € um quadro que
contém dentro as magens da histdria,

Diapositivo 22

Prancha
. E formada por wirias vinhetas (uma pagina

com quadradinhos desenhados), que contam
uma histiria completa ou parte dela,

(SRS < 1 |

et
Sy e li",

. [ 88 3%
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Diapositivo 24

=Baldes

Obal3o é 0 espago destinado i fala das
personagens, isto & ao didlogo entre
personagens, Os balGes propordonam uma
melhor compresnsio da imagem. Podem ter
formas variadas




Diapositivo 25

> | % s |

(=)

® a5 linhas cinéticas representam-se como se
fossem um rasto da figura ou as posighes
anterioresda figura,

Diapositive 27

sPontos de vista

Oponto de vista € o resultado de uma certa
posicdo ou de um certo movimento,

Diap ositive 29

Diapositivo 26

= Metdfo ras visuais

S3o simboles ou imagens que traduzem ideias
sentimentos ou emo gies das person "5 ¢ ... -

2

e

* Onomato peias =

= 530 palavras que reproduzem um determinado
som, Odesenho destas palavras expbra aidda do

som produzido,
P
<

Diapositivo 28

»Planos de visdo

Referem-se i distinda a que se represantam os
personagens e os objectes,

Diapositivo 30




ANEXOS
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BANDAS DESENHADAS DOS ALUNOS
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Maria Alzira Garcia n°15

Rui Rodrigues n°16
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Sofia Bento n°19

Tiago Fernandes n° 20

132



Tiago Garcia n°21

133



