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RESUMO

No &mbito do curso de mestrado de Ensino da Educagéo Visual e Tecnologica na unidade
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, foi proposto que se desenvolvesse um tema de
investigacdo que estivesse directamente relacionado com uma ou varias areas curriculares que
compdem a Educagéo Artistica no Ensino Basico.

Partindo das experiéncias praticas vivenciadas, foi observado o problema que os alunos tém ao
nivel do desenho e dai o tema de investigagao se encontre directamente relacionado com esse facto,
tentando compreender o porqué dessas dificuldades. O trabalho de investigagao € a aplicagéo de uma
unidade de trabalho tendo em vista a superagao dos problemas detectados.

Numa segunda fase, serdo também apresentadas as varias reflexdes pessoais sobre todas as
Praticas de Ensino Supervisionadas.



INFORME FINAL

En el ambito de la carrera de master de Ensefianza de la Educacion Visual y Tecnolégica en la
unidad curricular de Préactica de Ensefianza Supervisada, fue propuesto desarrollarse un tema de
investigacion que fuera directamente relacionado con una o varias areas curriculares que constituyen la
Educacion Artistica en la Ensefianza Bésica.

Partiendo de las experiencias practicas vivenciadas fue observado el problema que los alumnos
tienen al nivel del dibujo y de ahi, el tema de investigacion se encuentre directamente relacionado con
ese hecho, intentando entender el porqué de estas dificuldades. El trabajo de investigacion es la
aplicacion de una unidad de trabajo con vistas a la superacion de los problemas detectados.

En la segunda fase, seran también presentadas varias reflexiones personales sobre toda las
practicas de Ensefianza Supervisionadas.



ABREVIATURAS, SIGLAS E SIMBOLOS USADOS

Sigla Descri¢ao
PES Pratica de Ensino Supervisionada
CNEB Curriculo Nacional do Ensino Basico
EB 1 Ensino Basico 1° Ciclo

EB23 Ensino Basico de 2° e 3° Ciclo
EB 2,3/S | Ensino Basico de 2° e 3° Ciclo com Ensino Secundério Integrado

EEP Expresséo e Educacao Plastica
ET Educacao Tecnoldgica

EV Educacao Visual

EVT Educacao Visual e Tecnoldgica

PAA Plano Anual de Actividades
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INTRODUCAO

O presente relatorio representa o culminar das varias Praticas de Ensino Supervisionadas (PES)
desenvolvidas durante o Mestrado em Ensino da Educagéo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico. No
periodo em que decorreu 0 mestrado, foram desenvolvidas trés PES em locais, niveis de ensino e
areas curriculares da Educagéo Artistica diferentes. O estagio em Expressdo e Educacgao Plastica
(EEP) ao nivel do 1° Ciclo do Ensino Basico foi desenvolvido na EB 1 de Vila Verde da Raia — Chaves,
numa turma mista de 1° e 3° ano de escolaridade. A PES em Educacgéo Tecnolégica (ET) foi realizada
na EB 2,3 de Freixo de Espada a Cinta na turma do 7° A e por ultimo, a PES em Educacgéo Visual (EV)
foi concretizada na EB 2,3/S de Macedo de Cavaleiros na turma do 8° E. As varias experiéncias de
ensino foram coordenadas pelo Doutor Luis Manuel Leitdo Canotilho.

A Educac&o Artistica no Ensino Bésico, aplicada através das varias areas curriculares é de certa
forma, entendida ou compreendida como algo ligado a conceitos de ordem perceptiva e estética.
Tratando-se do Ensino Bésico, ndo de pretende com a Educagdo Artistica a formagéo de artistas
propriamente ditos, mas procurar desenvolver nos alunos a imaginagao e a criatividade através da
expressao livre, onde estes se possam manifestar liviemente. A arte na escola tem como fungao, muito
mais do que o desenvolvimento de areas disciplinares, pois aspira ao desenvolvimento de alunos
actuantes, participantes na sociedade, e que possam expressar as suas ideias e sentimentos, ndo s6
através de palavras, mas de outras linguagens, como o desenho, a pintura, a escultura, a fotografia,
entre outras areas artisticas. No entanto, o observado muitas vezes nas escolas foge a todas estas
orientacdes e podemos na verdade questionar-nos se a Educacéo Artistica se aplica realmente nas
escolas nos dias que correm. Na realidade, o observado e depois de alguns anos de docéncia € que a
Educagao Artistica propriamente dita passa por uma fase de ensino que nédo pode ser considerado
positivo. O que se visualiza nas escolas muitas vezes € a transformagédo das disciplinas da Educacéao
Artistica em ateliers de decoragdo do espago escolar. Numa tentativa de demonstrar muito trabalho,
muitas vezes as escolas “empurram” a comemoragéo de dias festivos para as disciplinas artisticas o
que implica uma grande “perda de tempo” em actividades que em nada tém de artistico, ou que, se por
ventura o tiverem por uma questao de criatividade do professor, a verdade é que existirdo sempre
limitagOes ao trabalho desenvolvido, nem que mais néo seja por questdes de calendariza¢do. Existem
comemoragdes para tudo nas planificagdes de EVT E EV — Dia da Alimentagédo; S. Martinho; Dia da
Luta contra a Sida; Natal; Janeiras; Carnaval; Dia dos Namorados; Dia Mundial da Arvore; Pascoa; 25
de Abril; Dia do Ambiente; Dia de Portugal; entre muitos outros que poderiam ser enumerados mas que
ja dao um exemplo do tipo de trabalho que muitas vezes se desenvolve nestas areas. O
desenvolvimento deste tipo de trabalho limita os professores a desenvolver planificacdes coerentes e
com sentido de continuidade em termos de aprendizagem para o aluno. Fazem com que os conteudos
muitas vezes sejam aplicados de forma descoordenada, sem pontes de ligagcdo consideradas
fundamentais (um aluno deve saber dominar técnicas basicas de recorte dobragem e colagem -
desenvolver a motricidade antes de outras actividades mais complexas relacionadas com a
organizagéo do espaco entre muitos outros exemplos). Depois, muitas vezes as planificagdes resultam
em actividades com grande repeticdo de contetudos em detrimento de outros.

O papel da Educagao Artistica no Ensino Basico ndo € de todo o desenvolvimento de unidades
de trabalho relacionadas com estes temas, alids, em nenhum documento que coordene e oriente estas
disciplinas é visivel qualquer orientacdo nesse sentido. Existem sim orientagbes de dar grande
importancia ao desenho como elemento fundamental das varias areas artisticas, pois ele estad na
génese de todas. Por este facto, durante as varias PES desenvolvidas foi dada muita importancia ao
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desenho e a expressao livre através deste, procurando respeitar as individualidades e caracteristicas
expressivas dos alunos.

Durante as varias experiéncias de ensino desenvolvidas, o que foi mais observado foram as
dificuldades que os alunos (independentemente da faixa etéria) tém ao nivel da representagéo. Existe
um claro desfasamento em muitos casos entre aquilo que um aluno representa e o que de acordo com
a sua faixa etaria ja deveria representar. Ndo se trata de uma critica ao aluno, mas de uma evidéncia
de que estas situagdes s6 s@o possiveis porque ndo sdo dadas todas as hipéteses de aprendizagem e
de experimentagdo ao aluno. Podemos aceitar que uma crianga tenha maior propensdo para
determinadas areas, mas ndo podemos aceitar que um aluno nos diga que ndo gosta de desenhar
porque ndo sabe, porque os seus desenhos sdo feios. E necessario fazer compreender ao aluno que
nao existem desenhos feios ou bonitos, que ndo existe “ndo ter jeito”, mas sim que ninguém nasce
ensinado e que como tudo na vida o desenho exige pratica de observacao, treino e vontade.

Este trabalho incide portanto neste tema relacionado com as dificuldades que os alunos tém em
desenhar.

Este relatorio apresenta-se dividido em duas partes distintas. Na primeira parte, constara o
desenvolvimento de um trabalho de investigagao relacionado com um tema considerado pertinente e
relacionado com as artes visuais ao nivel do Ensino Basico. Trata-se de um trabalho que resulta de
varios aspectos reflexivos sobre as varias PES desenvolvidas e que levantaram questbes pertinentes.
Neste caso, trata-se de uma investigagdo sobre um aspecto observado durante a PES desenvolvida
em Educagédo Visual, pois foi observado que os alunos apresentavam vérias dificuldades no
reconhecimento e aplicagdo dos vérios elementos da forma ao nivel do desenho.

Na segunda parte do relatério final, serdo abordados varios aspectos teoricos que ajudem a
compreender os principios orientadores que estiveram na base de todas as actividades desenvolvidas
pelo estagiario e as reflexdes criticas pessoais das varias PES desenvolvidas. As reflexdes abordam
aspectos pertinentes como as relagdes desenvolvidas com a comunidade educativa, o trabalho de
planificacdo, o desenvolvimento das vérias unidades de trabalho, os pontos de constrangimento e as
conclusdes consideradas fundamentais.
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PARTE |
1 PROBLEMA EM ANALISE

Tendo em conta que todas as varias PES foram sem duvida enriquecedoras em termos
profissionais, pois permitiram reflectir sobre alguns aspectos que muitas vezes passam despercebidos
e que ndo beliscam a nossa curiosidade. Pelo facto de terem sido desenvolvidas varias actividades
relacionadas com o desenho ao nivel das varias PES, foram feitas algumas observagoes sobre a forma
como 0s alunos usam o desenho e o concretizam.

Mas afinal o que é o desenho?

E fundamental estabelecer uma definicdo para esta pergunta, aparentemente tio simples. De
acordo com o trabalho publicado pela Escola Superior Artistica do Porto (2002)1, o desenho, ou o0 acto
de desenhar, implica o registo directo dos movimentos da mé&o, o que quer dizer que ha uma relagéo
entre 0 que se quer desenhar e o resultado desse mesmo acto. Podemos dizer que o desenho ¢ a
accdo que estabelece conhecimento, que tem por obrigagdo dar corpo, dar forma, de mostrar e fazer
publica uma imagem. Desenhar é no sentido lato, apresentar, representar, tornar presente, tornar
visivel, aquilo de que fala o desenho.

De acordo com o0 mesmo trabalho, quando se fala de desenho, fala-se da capacidade intelectual
de conseguir fixar num suporte um conceito, um gesto, uma ideia. O desenho é a linguagem do
desenhador, com uma infinita variedade de expressdes, devido a personalidade e materiais que o
desenhador dispde.

De acordo com Vigué e Ballestar (2003)2, o desenho, € sem a menor divida, 0 mais importante
dos procedimentos artisticos e ndo somente em relagdo a pintura; qualquer outra manifestagéo
artistica, como a escultura, a arquitectura e inclusivamente o cinema, tém nele a sua base e
fundamento.

De acordo com a opinido dos autores e também do programa relativo a disciplina de EV no
Ensino Basico?, deve ser dada prioridade absoluta ao desenvolvimento das areas de exploragdo do
desenho, pintura e escultura. E neste sentido que este trabalho de investigagéo foi escolhido, pois
durante as varias PES desenvolvidas foi observado que os alunos apresentam bastantes dificuldades
ao nivel da representagdo grafica. Estas dificuldades foram sentidas essencialmente na PES em
Educagdo Visual ao nivel do 3° ciclo, pois foi observado que os alunos apresentavam muitas
dificuldades no reconhecimento e aplicagao dos elementos visuais da forma no desenho.

Este trabalho, procura portanto, reflectir sobre esta problematica analisando desenhos dos
alunos realizados como desenho de observagdo no exterior sem qualquer orientagdo do professor
servindo 0s mesmos para comparagao com outros desenhos a desenvolver depois de aplicada uma
unidade de trabalho sobre os varios elementos da forma.

! Margens e Confluéncias, um outro olhar sobre as artes. (2002, Setembro). Escola Superior Artistica do Porto.
2VIGUE, J; BALLESTAR, V, (2003) - “Desenho, curso de desenho e pintura”. Editorial Estampa. Lisboa.
% MINISTERIO DA EDUCACAO (2001) - “Ajustamento do Programa de Educagao Visual” — Ensino Basico 3° Ciclo.

13



2 DEFINICAO DOS OBJECTIVOS DO ESTUDO

Arnal (citado por Almeida e freire, 1997)* refere-nos que:

“O investigador é orientado por determinados objectivos operacionais.
Estes vao depender da natureza dos fendémenos e das variaveis em
presenca, bem como das condi¢des de maior ou menor controlo em que a
investigagcd@o vai ocorrer. Tais objectivos podem ser apresentados de uma
forma mais descritiva ou mais explicativa”. (p. 24).

De acordo com o problema definido, importa aqui definir os objectivos do estudo:

e Saber que tipo de elementos da gramatica visual os alunos usam no desenho de

observagéo;

e Analisar a evolugdo dos desenhos dos alunos de acordo com a sua faixa etaria, tendo

em conta aspectos relevantes no desenho de observagéo.

* ALMEIDA, L; FREIRE, T (1997) — “Metodologia da investigagdo em psicologia e educagéo”. Apport. Coimbra, p.24.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Esta primeira parte, estd relacionada como ja referido anteriormente com a fundamentagéo
tedrica do trabalho de investigagao, pois é absolutamente fundamental, perceber o que é o desenho e
a sua importancia na comunicagao visual, a forma como o ser humano percepciona as formas, em que
medida o desenho se deve aplicar ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Bésico de acordo com as orientagdes
do Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB) e que orientagdes sdo dadas por alguns autores ao
nivel de como ensinar os alunos a desenhar.

3.1 A PERCEPCAO VISUAL

A comunicag&o visual, tal como qualquer outra forma de comunicagao, implica intencionalidade,
expressao e estd intimamente ligada aos modos de ver. Cada um de nés, julga 0 mundo de modo
diverso, logo, a forma como o transmitimos vai determinar formas variadas.

Ha no entanto questdes fundamentais que importa aqui referir, tratando-se este trabalho de um
estudo sobre os elementos da forma, da gramatica visual. O que vemos? Como vemos?

De acordo com as ideias de Dondis D. (1997)%, a primeira experiéncia de aprendizagem que
uma crianga realiza é através do tacto, seguindo-se todos os outros sentidos. No entanto, a capacidade
de ver, de reconhecer e compreender coisas, quer materiais quer emocionais supera rapidamente
todos os outros sentidos. Desde o inicio da nossa existéncia organizamos o0 nosso mundo, as nossas
preferéncias, os nossos prazeres, 0s nossos medos em relagdo a tudo o que vemos ou ao que
queremos ver. Este pequeno exemplo demonstra a importéncia que a visao tem nas nossas vidas.

Ainda de acordo com a mesma autora, a experiéncia visual é fundamental para a aprendizagem
humana, para que 0 homem possa compreender-se a si mesmo. Na verdade, a informagéo visual é o
registo mais antigo da historia humana. As pinturas rupestres constituem a prova de como viam os
homens primitivos ha mais de 30.000 anos atras. Na realidade, as necessidades basicas das culturas
primitivas e actuais ndo mudaram assim tanto, ndo existindo diferengas significativas. O homem
precisava de comer e para isso tinha que possuir ferramentas para matar e cagar. O homem precisava
de cultivar e cortar e para essas tarefas eram necessarios recipientes para cozinhar € com que comer.
Necessitava de proteger o seu corpo contra as condi¢des climatéricas e para isso foi preciso criar
ferramentas para coser, cortar e tecer. Era necessario permanecer quente e a salvo dos predadores e
entao necessitou de construir o seu habitat.

As subtilezas e as diferengas culturais ou localizagdo geografica ndo tém grande influéncia na
alteragédo destas necessidades basicas. Unicamente existem algumas diferengas na forma como o
homem encara a realidade e cria objectos para dar resposta aos seus problemas.

De acordo com a autora, é neste campo do desenho, da criacdo/fabricagdo com vista a
superagdo das necessidades que se supde que qualquer membro da comunidade ndo sé pode

®> DONDIS, D. (1997) - “La sintaxis de la imagen, introduccién al alfabeto visual”. Editorial Gustavo Gili. Barcelona.
Esta referéncia bibliografica sera usada varias vezes no Relatdrio Final.
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aprender a produzir, mas também, pode através do desenho e da decoragdo, dar uma expressao
individual ao trabalho, tendo sempre como base as exigéncias de funcionalidade dos objectos. A
possibilidade de um membro de uma comunidade inovar em inumeros niveis de expresséo visual,
traduz uma espécie de implicagdo que passou para 0s nossos dias ao nivel da produgéo artistica. As
unicas diferengas aparentes estdo entre o utilitario e o artistico e a motivagao que levou a criagcdo dos
objectos. Hoje em dia, a arte esta mais desligada do utilitario e mais ligada a conceitos estéticos
relacionados com os sentidos e a beleza.

Importa aqui fazer uma pequena abordagem a forma como o desenho se relaciona com a nossa
visdo, o porqué de desenharmos de determinada forma e como percepcionamos determinadas formas.

De acordo com a autora supracitada, criamos um desenho a partir de muitas cores, contornos,
texturas, tonalidades e proporgdes. Na verdade, relacionamos esses elementos com a finalidade de
obtermos um determinado resultado. O resultado varia de acordo com o artista e resulta numa
determinada composigdo. No entanto, ver € um outro passo na comunicagao visual, & o processo de
absorver informagdo dentro do sistema nervoso através dos olhos. Esta capacidade é comum a todas
as pessoas em maior ou menor grau. Desenhar e ver sdo interdependentes, quer no seu significado
geral, quer em termos de mensagem no caso de tentarmos responder a uma comunicagdo especifica,
pois ao seu significado, a sua informagé&o visual, contrapde-se um outro campo do significado visual - a
funcionalidade dos objectos que sé@o desenhados, realizados e manufacturados para servirem uma
determinada finalidade.

“O acto de ver implica uma resposta a luz, sem luz ndo vemos, esta €
0 elemento mais importante e necessario a experiéncia visual. Todos 0s
elementos visuais se revelam mediante a luz. E a luz que permite, revela e
oferece a substéncia mediante a qual “el hombre da forma e imagina lo que
reconoce e identifica en el contorno, es decir todos los demas elementos
visuales: linea, color, contorno, direccidn, textura, escala, dimension,
movimiento”. (Dondis, D, p 34).”

De acordo com a mesma autora, quando se desenha, existem elementos que podem dominar ou
estar mais presentes, mas ndo podemos referir que um desenho & melhor ou pior porque é mais tonal,
que tem uma referéncia de contorno, uma determinada textura ou cor. Na verdade, os elementos
presentes no desenho ou pintura estdo sempre dependentes de quem desenha e as possibilidades e
variantes séo infinitas. Essas variagdes estdo relacionadas e dependem da expresséo subjectiva do
artista que pode dar mais importancia a determinados elementos que podem também estar mais
relacionados com a técnica a usar. O resultado final sera a verdadeira forma como o artista comunica e
mesmo assim, ainda ira depender da resposta do espectador a sua obra. Este ultimo também interpreta
a obra que vé a partir dos seus critérios subjectivos. SO existe um factor comum entre o artista e 0
espectador que é o sistema fisico das percepgdes visuais, 0 aparelho sensorial a partir do qual vemos.
A partir daqui, a percepgao ja depende de outros aspectos de acordo com cada um de nds.

3.2 GESTALT - A PSICOLOGIA DA FORMA

Tendo em conta que a visdo e a percep¢do das formas sdo aspectos fundamentais ao nivel do
desenho, faremos aqui uma pequena abordagem a designada Gestalt - a Psicologia da Forma.
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Durante o século XIX e até ao inicio do século XX, a Psicologia tornou-se um dos ramos da
Filosofia, sendo que, os seus estudos se baseavam essencialmente sobre o comportamento, as
emocgOes e a percepcao. Nesta altura, os estudos sobre a percep¢ao humana da forma tinham em
comum uma analise em que se procurava o conjunto a partir dos seus elementos. A psicologia até
entdo e de acordo com Rodrigues (1983)¢ era reduzida a um sistema de reflexos inatos e
condicionados que aparecem como mediadores fisioldgicos das respostas comportamentais aos
estimulos do ambiente. Em oposigéo a estes principios surgiu a Gestalt, a Psicologia da Forma.

De acordo com Chaguiboff (1979)7 a psicologia da forma surgiu da necessidade de contrapor a
psicologia europeia do inicio do século XX que pretendia chegar a observagdo de uma experiéncia
através da decomposicdo minuciosa e da analise dos seus elementos, uma teoria que, nédo
esquecendo a necessidade de experimentagéo cientifica, contemplasse sobretudo o aspecto global da
realidade psicoldgica. Esta teoria teve como fundador Max Wertheimer® ao este conseguir estruturar
experimentalmente tipos de organizagao perceptiva diferentes com o mesmo estimulo fisico, facto que
lhe permitiu defender o ponto de vista de acordo com o qual o conhecimento do mundo se obtém a
partir de elementos que ja em si constituem formas organizadas.

Esta teoria fez valiosos estudos e experiéncias no campo da percepgao, recolhendo dados,
buscando o significado de padrbes visuais e descobrindo como o organismo humano vé e organiza o
input visual e articula o output visual. Em conjunto, o fisico e 0 psicoldgico séo termos relativos, nunca
absolutos. Cada padréo visual tem um caracter dindmico que ndo pode definir-se intelectual, emocional
ou mecanicamente pelo tamanho, direcgao, contorno ou distancia. O principal principio da gestalt € que
nds percepcionamos conjuntos organizados em totalidades, considera que o todo € maior que a soma
das partes. Por exemplo, uma melodia é ouvida como uma totalidade, como um conjunto e quando a
escutamos, ndo temos consciéncia das notas que a compdem. Quando percepcionamos um automével
na@o vemos primeiro o tejadilho, depois as portas e em seguida as rodas, percepcionamos o carro como
um todo e s6 depois passamos a analise dos seus elementos, dos pormenores. O todo é percebido
antes das partes que o constituem. A forma corresponde a maneira como as partes estao dispostas no
todo.

‘A teoria da forma parte, assim, da percep¢ao como um todo: as suas
propriedades nao resultam da soma das propriedades dos seus elementos.
Por exemplo, mesmo nos casos em que ha apenas uma figura (como um
ponto negro) desenhada numa folha branca, ha uma totalidade, nao existe s6
a figura, existe uma figura desenhada que sobressai num fundo branco (na
folna do papel). Para os psicologos da gestalt existem quatro principios para
a percepgao de objectos e formas: a tendéncia a estruturacéo, a segregagéo
figura-fundo; a pregnancia ou boa forma e a constancia perceptiva.”
(http://www.infopedia.pt/$psicologia-da-forma. Consultado a 18-04-2011)

3.2.1 TENDENCIA A ESTRUTURAGAO

A tendéncia a estruturagao [Figuras 1 e 2] explica-se pela natural propensédo dos individuos a
organizar ou estruturar os diferentes elementos que se Ihe deparam. Tendemos a agrupar elementos
que se encontram proximos uns dos outros ou que sejam semelhantes.

® RODRIGUES, C. (1983) - “O que é e tem sido a Psicologia”. Contraponto Edigdes. Porto, p.39.

" CHAGUIBOFF, J. (1979) - “A Psicologia da forma’. In Os 10 grandes da Psicologia. Edigdes Verbo. Lisboa e Sao
Paulo.

& Psicologo checo, um dos fundadores da Gestalt conjuntamente com Kurt Koffka.
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Figura 1- TENDENCIA A ESTRUTURAGAO - proximidade.
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Figura 2 — IMAGEM RELATIVA A SEMELHANCA.

No caso da figura 1, tendemos a aproximar elementos que se encontram préximos uns dos
outros. Neste caso, vemos 5 pares de colunas verticais (1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10) e ndo individualmente
ou de outra forma (1-3, 2-4...). A proximidade ¢ o factor que nos leva a percepcionarmos desta forma.

No caso da figura 2, tendemos a estruturar elementos que sejam semelhantes. Na primeira parte
vemos colunas verticais de circulos verdes alternados com circulos pequenos pretos. Na segunda parte
vemos linhas horizontais de circulos constituidos pelos mesmos elementos.

3.2.2 SEGREGAGAO FIGURA-FUNDO

A segregacgéo figura-fundo [Figura 3] explica-nos que percepcionamos figuras definidas e
salientes que se inscrevem em fundos indefinidos. Nao podemos ver objectos sem os separarmos do
seu fundo. Por exemplo, para vermos um célice branco pintado num fundo preto, temos de fixar o olhar
na parte branca. Se fixarmos o olhar na parte preta, podemos ver outras formas que ndo as do célice.

Figura 3 - SEGREGACAO FIGURA FUNDO.
Fonte:http://psicologiaadolescencia.pbworks.com/w/page/19569040/gestal
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3.2.3 PREGNANCIA

Designa-se por pregnancia das formas [Figuras 4 e 5], a qualidade que determina a facilidade
com que percepcionamos figuras. Percepcionamos mais facilmente as boas formas, ou seja, as
simples, regulares, simétricas e equilibradas. (http://pt.scribd.com/doc/2499220/Leis-da-percepcao.
Consultado a 18-04-2011). No caso da figura 4, temos tendéncia a preencher os espagos vazios das
figuras que percepcionamos. Neste caso apesar de serem figuras abertas noés vemo-las como uma
circunferéncia e um rectangulo. Relativamente a figura 5, podemos referir que temos tendéncia para
percepcionar figuras pregnantes, com regularidade e simplicidade. Olhando para a figura temos
tendéncia a percepcionar uma linha quebrada e uma ondulada sobreposta como em A, mas nao
percepcionamos linhas curvas, quebradas e rectilineas simultaneamente com em B ou C.

Figura 4 - FECHAMENTO - Tendéncia a fecharmos figuras incompletas.
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Figura 5 - FIGURAS PREGNANTES - tendéncia a pregnancia (continuidade).

3.2.4 CONSTANCIA PERCEPTIVA

A constancia perceptiva [Figura 6] traduz-se na estabilidade da percepgédo (os seres humanos
possuem uma resisténcia acentuada a mudanca). Existem trés grandes tipos de constancia: a da
grandeza (estabilidade de percep¢do em relagdo ao tamanho dos objectos, estejam eles afastados ou
préximos), a da forma (em relagéo a forma que os objectos normalmente tém) e a constancia da cor
(que tem a ver com a quantidade de luz recebida).

A constancia perceptiva € particularmente importante porque, gragas a ela, 0 mundo surge-nos
com relativa estabilidade. E através dela que conseguimos perceber um objecto sempre da mesma
forma, independentemente das condi¢des de luminosidade, tamanho e cor dos objectos mudarem.

Se nos mandarem olhar para uma porta e nos perguntarem qual a sua forma diremos que é
rectangular, apesar de a grande maioria das vezes, a imagem formada na retina ser trapezoidal.

19


http://pt.scribd.com/doc/2499220/Leis-da-percepcao

Figura 6 - CONSTANCIA PERCEPTIVA.

3.2.5 APLICAGOES DA GESTALT NA ARTE

‘A tendéncia a estruturagdo por exemplo, explica a tendéncia dos
diferentes povos a distinguir grupos de estrelas e a reconhecer constelagdes
no céu; a boa forma ou configuragdo ideal mais conhecida € a proporgédo
aurea dos arquitectos e gedmetras gregos que explica muitas das formas que
sdo0 agradaveis aos olhos humanos. As empresas de publicidade e criadores
de signos visuais (marcas) parecem que S80 0S maiores usuarios da
descoberta dos simbolos que possuem alto poder de atracgéo (pregnancia).
Varios artistas utilizaram as ilusées de dptica, muitas delas explicadas pela
lei da segregacéo da figura e fundo a exemplo de Escher® e Salvador Dali™®.
A iluséo de perspectiva e proposi¢ao cubista de criagdo de uma cena com
(sob) multiplos pontos de vista também s&o explicados pela teoria da gestalt.
Através dos estudos realizados e das teorias elaboradas na escola gestalt,
no inicio do século XX, referentes a teoria da psicologia das imagens, foi
possivel criar condi¢bes favoraveis para a racionalizagdo na construgéo de
projectos graficos. Reforga-se a ideia que o todo é mais que a soma das suas
partes, existindo envolvimento psicoldgico.

Compreender a construcdo de imagens é imprescindivel para a
elaboragdo e desenvolvimento de mensagens visuais, viabilizando a
ampliagéo do acervo de solugbes graficas autoras de sentidos qualificados.
(http:/Ipt.wikipedia.org/wiki/Gestalt, 18-04-2011).”

® Artista grafico de origem holandesa. Ficou conhecido pelos seus desenhos impossiveis, e pelas ilusées espaciais

que concebeu.

10 Pintor surrealista espanhol.
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3.3 O DESENHO E 0S ELEMENTOS DA GRAMATICA VISUAL
(CONTEUDOS PROGRAMATICOS DO 3° CICLO)

Relativamente ao desenho, existem conteudos/competéncias presentes no CNEB e no programa
da disciplina de EV que importa descrever de forma a compreender-se o0 que se pretende com o
desenho ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Basico — 7° ano. Quando se fala de desenho estamos a incluir
todos os seus elementos constituintes - os elementos da forma.

Neste ponto, serdo identificados todos os elementos que fundamentam a necessidade de
aquisicéo de competéncias por parte dos alunos ao nivel dos elementos da forma no 3° Ciclo do Ensino
Basico. Para isso seréo tidos como base o programa da disciplina de EV, as competéncias essenciais a
adquirir ao nivel da Educagéo Artistica no Ensino Basico, a experiéncia docente e autores como Viktor
Lowenfeld. Esta identificagdo e anélise serdo o ponto de partida da planificacdo de uma unidade de
trabalho de forma a responder ao problema detectado.

Para uma maior compreensao e uma melhor analise serdo apresentadas duas tabelas [Tabelas
1 e 2], sendo a primeira relativa ao CNEB' — competéncias essenciais e a segunda relativa ao
programa da disciplina de EV onde apenas estardo presentes as competéncias orientadas para o 7°
ano de acordo com o ajustamento do programa de EV para o 3° Ciclo'2.

Tabela 1- COMPETENCIAS ESSENCIAIS RELATIVAS AO 3° CICLO - relagdo com o
desenho e elementos da gramatica visual.

COMPETENCIAS DO CNEB PARA 0 3° CICLO DO ENSINO BASICO RELACIONADAS COM O DESENHO E
ELEMENTOS DA GRAMATICA VISUAL.
CONTEUDOS COMPETENCIAS — RESULTADOS DE APRENDIZAGEM

- Descrever acontecimentos aplicando metodologias de desenho de ilustragdo, da banda
desenhada ou do guionismo visual.

- Reconhecer através da experimentagao plastica, a arte como expresséo do sentimento e do

conhecimento.

CO&%IEIJIE? GAO - Compreender que as formas tém diferentes significados de acordo com os sistemas

simbdlicos a que pertencem.
- Conceber organizagdes espaciais dominando regras elementares de composi¢ao.
- Entender o desenho como meio para a representagao expressiva e rigorosa das formas.

- Representar expressivamente a figura humana compreendendo relagdes basicas de
estrutura e proporgao.

- Compreender as relagdes do homem com o espago: propor¢des, movimento, escala,
ergonomia e antropometria.

- Entender visualmente a perspectiva central ou conica recorrendo a representagao através
do desenho de observagéo.

- Conceber projectos e organizar com funcionalidade e equilibrio visual espagos bi e
ELEMENTOS @ {ridimensionais.
DA FORMA - Compreender através da representacéo das formas os processos subjacentes & percepgao

1 MINISTERIO DA EDUCAQA~O (2001) — “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais”. Lisboa.
12 MINISTERIO DA EDUCACAO (2001) - “Ajustamento do Programa de Educagéo Visual 3° Ciclo”. Departamento
de Educagao Basica. Lisboa.
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do volume.

- Compreender a estrutura das formas naturais e dos objectos artisticos relacionando-os com
0S Seus contextos.

- Compreender os mecanismos perceptivos da luz-cor, sintese aditiva e subtractiva, contraste
e harmonia e suas implicagdes funcionais.

- Aplicar os valores cromaticos nas suas experimentacdes plasticas.

- Criar composigOes a partir de observagdes directas e realidades imaginadas utilizando os
elementos e 0s meios da expresséo visual.

Ainda relativamente ao desenho, o CNEB (2001, p. 162) refere de que forma o aluno se devera

envolver com este, explorando a capacidade expressiva e a adequada manipulagdo dos suportes e
instrumentos, tera em conta a aplicacdo e a pratica, de acordo com as seguintes vertentes:

que:

O desenho como uma atitude expressiva deixa perceber modos de ver, sentir e ser. Sera
necessario haver uma aproximagdo a obra de arte, tanto através de meios audiovisuais como
de visitas a museus, galerias de arte e ndcleos historicos, familiarizando o aluno com o0s
processos estéticos e fisicos que levaram a construgéo das obras.

Dever-se-a experimentar, comunicar sensagoes, emogdes, interpretagdes através da utilizagéo
dos instrumentos e dos meios que melhor se adaptem a capacidade expressiva do aluno.

O desenho como uma metodologia para a invengao de formas provenientes de pensamentos,
ideias e utopias.

Devem ser utilizados, sobre diferentes suportes, materiais riscadores tais como o lapis, a
esferografica e a caneta, na realizagéo de esbogos, de registos rapidos, de guides visuais € de
outras experimentagdes. Podem ser referidos como exemplos desta atitude os primeiros
desenhos, aqueles que correspondem ainda a especulagdes formais, utilizados pelos criadores
(arquitectos, designers, artistas plasticos) na procura de solugbes para 0 que se deseje
construir.

O desenho como registo de observagdes. A apresentacdo de desenhos cientificos e de
registos de viagem orientardo pesquisas e descriges graficas, cromaticas e texturais, de
lugares, formas ou temas em estudo.

O desenho como instrumento para a construgdo rigorosa de formas. A apresentacdo de
projectos de arquitectura, de design e de engenharia, permitira aos alunos a aprendizagem da
leitura de mapas, plantas, cortes, alcados e nogbes de ergonomia e antropometria.
Permitird a utilizagéo de instrumentos de rigor e a aplicagcdo de algumas convengdes como o
desenho cotado e as escalas.

O desenho como sintetizacdo de informagao. A observagdo de organogramas, esquemas,
graficos, diagramas contribui para a estruturagdo espacio-temporal de ideias.

Relativamente ao Ajustamento do Programa de Educacao Visual 3° Ciclo (2001) é referido

“O desenho € o exercicio basico insubstituivel de toda a linguagem
plastica, bem como constitui uma ferramenta essencial na estruturagdo do
pensamento visual, nessa medida deve ser desenvolvido de forma
sistematica, nomeadamente em registos livres, registos de observagao ou
representagdo rigorosa’. (p. 3)

22



De referir ainda que na tabela seguinte [Tabela 2] apenas estdo presentes os conteudos e
competéncias orientadas para o 7° ano de escolaridade.

Tabela 2— COMPETENCIAS DE EV ORIENTADAS PARA O 7° ANO.

EDUCAGAO VISUAL - 7° Ano
CONTEUDOS COMPETENCIAS - RESULTADOS DE APRENDIZAGEM

COMUNICACAO - Fazer o levantamento gréfico (com lapis, esferografica, marcadores,
carvdo, guaches, etc.) do seu envolvimento (equipamento, habitagéo,

e  Elementos visuais na . ",
paisagem, actividades, pessoas, etc.).

comunicago.
- Conhecer sistematizagbes geométricas da perspectiva de
ESPACO X L 97 L v
observagao (linhas e pontos de fuga, direcgdes principais e auxiliares, divisdes
Representagao do espago: proporcionais).
e Perspectiva de - Representar o espago utilizado, isoladamente ou de modo integrado,
observacao livre. as sobreposi¢des, variagdes de dimensao, de cor e de claro-escuro.

e Sobreposi¢éo,
dimenséo, claro, escuro, cor. _ ) .
- Registar proporgdes e em esquema os movimentos.
Relagdo homem-espago

- Compreender a estrutura, ndo apenas como suporte de uma forma,
mas também como principio organizador dos elementos que a constituem.

ESTRUTURA
. . - Relacionar a forma e a fungéo dos objectos com a sua estrutura.
Estruturas naturais e criadas
pelo homem.
- Compreender que a percepgdo visual das formas envolve a
interacgdo da luz-cor, das linhas, da textura, do volume, da superficie).
- Relacionar as formas dos objectos com as medidas e 0os movimentos
do homem.
FORMA - Fundamentar a escolha de uma entre varias formas que satisfagam
o Percepcdo visual das os factores considerados.
formas. - Compreender os efeitos da cor na percepgdo do mundo envolvente.
. Factores que - Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do ambiente.
determinam a forma dos objectos.
LUZ-COR
. Luz-cor no ambiente

3.4 0S ELEMENTOS DA GRAMATICA VISUAL

Neste ponto serdo abordados os elementos da gramatica visual. Sera ainda de salientar que
alguns deles obtém uma maior importancia ao nivel do 3° Ciclo como se compreendera de acordo com
o estadio de evolugdo dos alunos. Alguns dos elementos da forma nem s&o apresentados ou
aprofundados nos manuais ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Basico tal a sua complexidade.
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3.4.1 O PONTO

De acordo com Modesto; Alves & Ferrand (2006)'3, o ponto ndo tem dimensao, nem superficie,
ou seja, € invisivel. Um ponto indica apenas uma posi¢ao, seja ele no plano bidimensional ou no
espago tridimensional. Para representar o ponto em linguagem visual, € necessario torna-lo visivel.

Assim desenhamos o ponto utilizando formas pontuais, que séo os signos graficos mais simples e mais
pequenos que se podem construir.

De acordo com Andrade (2002)', o ponto resulta do toque de um material riscador sobre uma
superficie. E um elemento fixo e imovel, € o mais elementar dos signos gréficos. Na expressao plastica

bidimensional, o ponto actua como forma e desenvolve-se numa superficie limitada a que damos o
nome de campo visual.

De acordo com a mesma autora, podemos classificar os pontos em varios aspectos:

e Grandeza - quanto a grandeza os pontos podem ser considerados grandes, médios ou
pequenos [Figura 7].
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Figura 7 — O PONTO QUANTO A SUA GRANDEZA: pequeno, médio e grande.

e Aspecto grafico - os pontos podem ser dispostos ao acaso ou ordenados [Figura 8].

i

Figura 8 - O PONTO QUANTO AO SEU ASPECTO GRAFICO: ao acaso (esquerda)
e ordenado (direita).

13 MODESTO, A; ALVES, C; FERRAND, M (2006) - “Manual de Educagéo Visual 7°, 8°, 9°”. Porto Editora. Porto.
Esta referéncia sera usada varias vezes durante o documento.
14 ANDRADE, P (2002) - “Comunicarte, Educagéo Visual, 3° Ciclo do Ensino Basico” — adaptado & reorganizagdo

curricular — competéncias essenciais. Platano Editora. Lisboa. Esta referéncia sera usada varias vezes durante o
documento.
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¢ Quanto a localizagao relacional num suporte - os pontos podem considerar-se dispersos,
concentrados ou em saturagao [Figura 9].

Figura 9- LOCALIZAGAO RELACIONAL DOS PONTOS NUM SUPORTE - dispersos
(esquerda), concentrados (centro) e saturados (direita).

3.4.2 A LINHA

De acordo com Modesto; Alves & Ferrand (2006) a linha € o rasto deixado por um ponto que
se desloca numa direc¢do qualquer; € o conjunto de pontos que determinam uma forma ou uma
direcgdo, por isso esta relacionada com a acgao e 0 movimento.

A linha s6 tem uma dimens&o - o comprimento e é infinita. Como os pontos s&o invisiveis e a
linha é constituida por pontos, a linha é também invisivel. Claro que ndo podemos trabalhar com linhas
invisiveis e infinitas, por isso para representar a linha, limitamos o seu comprimento e desenhamo-la
com uma determinada espessura.

As formas lineares sdo todos os tragos, rectas, segmentos — curtos ou compridos, finos ou
grossos, curvos ou rectos. Mas também podem ser fios, varetas ou arames que atravessam o espago.

De acordo com Andrade (2002), podemos classificar as linhas em varios aspectos:
e Quanto ao aspecto visual [Figura 10] pode ser:

Longa/curta;
Larga/estreita;
Claralescura;
Aberta/fechada;
Livre/geométrica.

YV V V V V
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Figura 10 — CLASSIFICAGAO DA LINHA QUANTO AO ASPECTO VISUAL.

e Orientagao no espago - no espaco a linha pode ser horizontal, vertical e obliqua [Figura
11].

Figura 11 — ORIENTAGAO DA LINHA NO ESPAGO.

e Relagoes entre outras linhas - podem ser paralelas e concorrentes. Caso 0 cruzamento
de duas linhas forme um angulo de 90° essas linhas denominam-se de perpendiculares.
[Figura 12].

X

/ \

paralelas concorrentes

perpendiculares

Figura 12 — RELAGAO ENTRE LINHAS

¢ Alinha em si mesma - pode apresentar ainda outros aspectos [Figura 13].
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Figura 13 - ASPECTOS QUE ALINHA PODE TER EM SI MESMA.

e A linha como estrutura — a linha pode ser geradora de uma estrutura, € um elemento
gerador de superficie [Figura 14].

Figura 14 — A LINHA COMO ESTRUTURA.

e Alinha como superficie — a disposigéo das linhas pode criar uma superficie [Figura 15].

SN ==

Figura 15 - A LINHA COMO SUPERFICIE.
Fonte: MODESTO, Anténio; ALVES, Claudia; FERRAND, Maria (2005) - “Manual de
Educagéo Visual 7° 8°, 9%, 12 Edigdo. Porto Editora. Porto. p.32.
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em arame [Figura 18].

A linha como ritmo - A linha pode indicar um determinado ritmo [Figura 16].
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Figura 16- A LINHA COMO RITMO.

A linha como textura modeladora - as linhas podem traduzir uma textura [Figura 17].

Figura 17- A LINHA COMO TEXTURA.

A linha pura - as linhas podem representar formas que se assemelham a representacfes

Figura 18- A LINHA PURA.

Espessura da linha como claro-escuro — a diferenga de claro-escuro pode criar uma

forma [Figura 19].
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Figura 19 — A LINHA COMO CLARO-ESCURO.
Fonte: MODESTO, A; ALVES, C; FERRAND, M (2005) - “Manual de Educagéo Visual
7°, 8° 9. 12 Edi¢do. Porto Editora. Porto. p.32.

3.4.3 O PLANO

De acordo com Modesto; Alves & Ferrand (2006) o plano é uma superficie que tem duas
dimensdes fixas — 0 comprimento e a largura — e uma Unica direc¢do no espago. Diz-se portanto,
bidimensional. E liso e continuo, tem uma area mas ndo tem limites definidos. Num plano, todos os
pontos pertencem a mesma superficie. Um plano pode ser uma tela, um ecrd, um pedago de papel ou
outra superficie bidimensional. As formas que existem nessas superficies sdo também elas
bidimensionais: fotografias [Figura 21], gravuras, desenhos, etc. Um plano define-se rigorosamente por
trés pontos néo colineares, um ponto e uma recta ou duas rectas paralelas ou concorrentes.

Figura 20- O PLANO. Uma fotografia € um plano.
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3.4.4 DIRECGAO

De acordo com Dondis D. (1997) todos os contornos basicos expressam trés direcgdes visuais
basicas e significativas: o quadrado tem direccao vertical e horizontal; o tridngulo tem direcgéo diagonal
e o circulo é curvo. Cada uma das direcgbes tem um forte significado associativo e € uma ferramenta
valiosa na construgao de mensagens visuais.

Em primeiro lugar a direcgéo vertical e horizontal, esté directamente relacionada com o homem,
com o nosso bem-estar, o seu significado basico ndo tem a ver s6 com a relag&o entre o organismo
humano e 0 meio, mas também com a estabilidade em todas as questdes visuais, ou seja, ndo sb
determina o equilibrio do homem, como também de todas as coisas que se constroem e desenham. A
direcgdo diagonal tem uma grande importancia pois € uma forga oposta a anterior, € uma forga
direccional mais instavel, mais provocadora. As forgas curvas tém significados associados ao
enquadramento, a repeti¢do e ao calor.

3.4.5 TONALIDADE / VOLUME

A tonalidade das formas é um dos aspectos importantes na sua percepcdo. Nos vemos através
da presenga ou auséncia de luz, mas a luz nao é uniforme, pois a sua fonte pode variar, podendo ser o
sol, a lua (pelo reflexo da luz do sol & noite) ou outros aparelhos artificiais (candeeiros ou outras fontes
de iluminagao artificial). Se néo fosse essa luz existir, nds encontrar-nos-iamos numa obscuridade total.
A luz rodeia as coisas, € reflectida por superficies brilhantes ou é absorvida por objectos que j& s&o
mais ou menos escuros. As variagdes de luz, ou seja, de tonalidade, permitem-nos observar o contorno
das formas que nos rodeiam. (Dondis, D, p 61).

Ainda de acordo com as ideias do mesmo autor, na Natureza existem varias gradagdes subtis de
luminosidade, no entanto, quando falamos de grafismo, pintura, fotografia ou cinema, estamos sempre
a referir-nos a alguma classe de pigmentos para simular o envolvimento natural. Entre a luz e a
escuridao completa na natureza, existem centenas de gradagdes tonais de luminosidade distintas, mas,
nas artes graficas e na fotografia essas gradagdes estdo muito restringidas e a escala tonal mais usada
varia entre o pigmento branco e preto e tem apenas 13 graus de tonalidade. Na Bauhaus ' e em muitas
outras escolas de arte, sempre se procurou que os estudantes representassem o maior numero de
gradagdes tonais distintas entre o branco e o preto e com grande sensibilidade consegue-se chegar a
cerca de 30 gradagdes tonais diferentes.

Vivemos num mundo tridimensional e a tonalidade é um dos melhores instrumentos que se pode
usar para representar essa dimensdo. A perspectiva € um dos artificios também usados para
representar essa tridimensionalidade que na realidade vemos bidimensional em termos graficos, mas
em muitas situagOes a tentativa de representacdo da perspectiva seria impossivel sem recorrer ao tom.

Ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Basico e referindo-nos mais uma vez as ideias de Modesto;
Alves & Ferrand (2006) importa que os alunos compreendam a nog&o de volume como uma porgéo de
espago ocupada por uma forma tridimensional que € definida por 3 dimensbes: o comprimento, a
largura e a altura e tal como as formas bidimensionais determinam superficies, as tridimensionais
delimitam espagos.

E também importante que o aluno reconhega a importancia de outros elementos da forma na
representagéo/percep¢do do volume, como a cor, tonalidade e textura. Estes elementos visuais ajudam
a identificar a forma volumétrica ou tridimensional.

15 Escola de design, arquitectura e artes plasticas que funcionou entre 1919 e 1933 na Alemanha.
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Andrade (2002) refere que:

“ A representacdo do real leva-nos a utilizar os valores do claro-escuro
para caracterizar melhor o volume com as suas variantes de zonas mais
claras, zonas de penumbra e zonas escuras. As formas séo muitas vezes
representadas pelos contornos, mas pode-se também marcar o claro-escuro
do fundo e ler a forma por contrastes entre a forma e o fundo”. (p. 55).

3.4.6 A COR

Léger (1965)16 refere que:

“A cor é uma necessidade vital. E matéria-prima indispensavel a vida,
como a agua e o fogo. Nao se pode conceber a existéncia dos homens sem
um ambiente colorido. As plantas e os animais sdo naturalmente coloridos; o
homem veste-se com tecidos coloridos. A ac¢do das cores ndo é
simplesmente decorativa; é psicoldgica.” (p. 99).

De acordo com Read (1968)'” a cor vem adicionar mais um elemento & complexidade da obra
de arte. A cor adiciona-se a todos o0s outros elementos visuais, € como um refor¢o ao realismo das
obras de arte. Na verdade, pode ser vista como algo natural, mas néo é essa apenas a sua fungéo,
pois com excepcao de Constable’, nos seus esbogos e dos pintores fotograficos da segunda metade
do século XIX, o uso da cor de forma natural é extremamente raro na histéria da arte.

A cor € um outro elemento fundamental das artes visuais e esta presente em todos os manuais
de EV devendo ser abordada em todos os anos do 3° Ciclo do Ensino Basico.

De acordo com as competéncias artisticas que o aluno deve adquirir no final do 3° Ciclo do
Ensino Basico destacam-se algumas relacionadas com a cor, sendo referido que o aluno deve:

e Perceber os mecanismos perceptivos luz-cor, sintese aditiva e subtractiva, contraste e
harmonia e suas implicagbes funcionais;

e Aplicar os valores cromaticos nas suas experimentagdes plasticas;

e Criar composigbes a partir de observagbes directas e de realidades imaginadas,
utilizando os elementos e os meios de expressao visual. (p. 160).

O ajustamento do programa da disciplina de EV para o 3° Ciclo do Ensino Basico orienta o
ensino para as competéncias que os alunos deverdo atingir em cada um dos anos do Ensino Basico,
fazendo uma separagéo sobre o que se pretende em cada um dos anos de ensino. De acordo com o
mesmo, ao nivel do 7° ano, os alunos deverao atingir as seguintes competéncias relacionadas com a
cor:

e Compreender os efeitos da cor na percepgao do meio envolvente;
o Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do ambiente.

16 EGER, FERNAND (1965) — “Fungdes da Pintura”, Enciclopédia de bolso Bertrand. Lisboa p. 99.
7 READ, Herbert. (1968) - “O significado da arte”, Editora Ulisseia. Viseu.
'8 Pintor britanico, pioneiro na percepgéo dos efeitos da luz e condigdes atmosféricas na arte.
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Trata-se portanto de um aprofundamento das competéncias do 2° Ciclo ao nivel da cor, ndo se
esperando que um aluno de 7° ano consiga compreender a sintese aditiva da cor ou outros aspectos
mais complexos relacionados com a absorgéo e reflexdo de ondas luminosas.

Segundo as ideias de Gandara e Knapic (1992)'° a cor pode ser encarada segundo duas
perspectivas: luz-cor e cor-pigmento. A luz-cor esta relacionada com as ondas do espectro visivel.
Quando todas estas ondas estimulam a retina, percepcionamos a luz branca; quando apenas uma
parte é recebida vemos uma determinada cor. Na sintese aditiva existe uma soma de radiacdes com
varios comprimentos de onda. Podemos decompor a luz branca fazendo-a atravessar um prisma de
cristal obtendo as cores do arco-iris.

A cor pigmento esta relacionada com os pigmentos, as substancias coloridas com as quais se
fabrica a maioria das tintas. Se adicionarmos todas os pigmentos, obtemos a cor preta (sintese
subtractiva). Um pigmento amarelo por exemplo absorve todas as radiagdes coloridas do espectro
visivel e reflecte 0 amarelo.

Ao nivel do 7° ano, as experiéncias dos alunos, abordam essencialmente experiéncias
cromaticas que impliquem a mistura de cores de forma que estes compreendam os valores cromaticos
€ 0s apliquem sempre que necessario nos seus trabalhos.

Na sua formulagdo mais simples, a teoria da cor ensina-se aos alunos a partir do circulo
cromatico [Figura 21]. Nesse mapa de cores, aparecem invariavelmente as cores primarias (amarelo,
azul ciano e magenta) e as cores secundérias (laranja, verde e violeta). Podem no entanto adicionar-se
as cores terciarias ao circulo resultando num total de 12 cores. A partir do circulo cromatico podem
obter-se numerosas variagdes de cores.
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Figura 21- CIRCULO CROMATICO - (Nota: as cores podem variar com a impressao).
Fonte: http://www.4shared.com/all-images/RJTtZL5C/sharing.html.

19 GANDARA, Maria; KNAPIC, Teresa (1992) — “Educagéo Visual, 7° Ano”, Texto Editora. Lisboa.
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Reportando as ideias de Modesto; Alves & Ferrand (2006) importa que os alunos
compreendam ainda algumas nogdes de cores complementares, pois quanto mais proximas as cores
se situam entre si no circulo cromatico, mais parecidas séo e quanto mais afastadas mais diferentes.
Portanto, as cores que se situam no circulo cromatico no lado oposto em termos diametrais, s&o
designadas de cores opostas ou complementares. Os varios pares de cores complementares podem
também ser observados na figura anterior. A figura 22 mostra um exemplo de como as cores
complementares se relacionam entre si.

Figura 22 - CORES COMPLEMENTARES - Trabalho de um aluno de 7° Ano.

Importa ainda de acordo com os mesmos autores, ter em atengdo as qualidades da cor, pois
cada cor possui trés qualidades que lhe permite distingui-la de todas as outras: o tom, o valor e a
saturagao.

O tom ¢ a qualidade pela qual conhecemos as cores, por isso dizemos que uma determinada cor
€ amarela, vermelha ou azul. No entanto, a um mesmo tom podemos dizer que temos por exemplo azul
claro e azul-escuro, trata-se do valor da cor, esta relacionado com o grau de luminosidade. Por ultimo
podemos ainda distinguir dois azuis pelo grau de pureza que contém. Podemos constatar que uma cor
misturada é menos brilhante e intensa do que uma cor pura. Estamos a falar de saturagao.

Relativamente a cor, importa ainda que o aluno ao nivel do 3° Ciclo compreenda as cores
neutras (ndo cores), sendo estas o branco, o preto e toda a gama de cinzentos resultantes da mistura
das duas.

Ainda relativamente a cor, é necessario que o aluno faga experiéncias relativas as sensagdes
cromaticas que determinadas cores transmitem e que aprenda a relacionar essas cores. As cores
escuras sugerem tristeza, mistério e medo, porque as associamos a noite € ao desconhecido. A
sensacao térmica da cor [Figura 23] é também muito importante para o aluno, pois nés fazemos a
distingao entre cores quentes e frias de acordo com o que cada cor nos transmite, por isso associamos
0 amarelo, o laranja e o vermelho ao calor, ao fogo e por isso consideramos estas cores como quentes.
Por outro lado, o0 azul, o verde e o violeta sdo cores que nos transmitem frescura, relacionamo-las com
o0 verde das arvores, 0 azul do céu e do mar, ddo uma sensagao de distanciamento, ao passo que as
quentes parecem aproximar-se de nos.
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Figura 23 - CORES QUENTES E FRIAS - Trabalho desenvolvido por uma aluna de 6° ano.

Deverdo ainda ser feitos exercicios com os alunos no sentido de estes relacionarem as cores
com a sua simbologia. As pessoas tém tendéncia a atribuir significados a determinadas cores e isto
nao acontece por acaso. Os sinais de transito sdo um bom exemplo da simbologia da cor.

3.4.7 A TEXTURA

De acordo com a manual escolar das autoras Graga, C; Trindade, M (1999)2 a textura é o
aspecto visual e tactil que as superficies das formas apresentam. A percep¢do de uma textura
completa-se através do tacto. De acordo com as autoras, ao observarmos um objecto ou uma forma,
apercebemo-nos que a sua superficie tem caracteristicas proprias e assim podemos defini-la como
sendo uma superficie rugosa ou lisa, brilhante ou opaca, &spera ou macia.

O homem cria texturas artificiais transformando materiais adequando-os a resolugéo dos seus
problemas dando-lhe um aspecto funcional, ou simplesmente pode criar texturas com finalidades
estéticas.

Modesto; Alves & Ferrand (2006) defendem que é necessario que o aluno ao nivel do 3° Ciclo
do Ensino Basico compreenda a nogéo de texturas naturais e artificiais, além de ter que compreender a
nogao de texturas bidimensionais ou visuais e tridimensionais ou tacteis.

3.4.8 A ESCALA

“‘Entende-se por escala a relagdo entre as proporgdes dos elementos
visuais de uma composi¢do. Todos os elementos tém a capacidade de se
modificar e de se definirem uns aos outros segundo as relagbes que se
definam entre as propriedades analogas deles. O conceito de escala ndo se
refere s6 a relagdo entre tamanhos de dois ou mais elementos, mas também
pode estar relacionado com a relagéo existente entre cores, formas, etc. Um
elemento é grande ou pequeno segundo o tamanho dos elementos que o
acompanham numa determinada composicdo. A cor de uma forma é

20 GRACA, C; TRINDADE, M (1999) — “Ver e desenhar, Educagéo Visual 3° Ciclo”. Lisboa Editora. Lisboa.
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brilhante ou apagada segundo a cor de fundo sobre a qual se encontra, ou
seja, as propriedades dos elementos visuais ndo sdo absolutas, mas
relativas, ja que dependem do resto dos elementos que fazem parte da
composi¢cdo. Um quadrado pode ser considerado grande ou pequeno de
acordo com as outras formas que Ihe estdo proximas.
(http:/lwww.criarweb.com/artigos/design-equilibrado-a-escala.html,
consultado a 23-04-2011) ”.

Ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Basico, o aluno podera utilizar escalas para organizar um
determinado projecto, onde tem que organizar de forma correcta 0 espago visual ou na criagdo de
mapas. O que importa é que o aluno aprenda a relacionar o tamanho das formas com a sua finalidade
essencial e estruturar o trabalho em fungdo das suas mensagens.

3.4.9 TAMANHO/PROPORCAO

O tamanho é um elemento visual muito importante, tendo em conta que resulta do conjunto das
dimensdes de uma determinada forma.

‘Ao observarmos uma paisagem, uma imagem ou uma cena, O
conhecimento que temos sobre o tamanho das pessoas, dos animais, dos
objectos ou de quaisquer outras formas pode dizer-nos se elas se encontram
mais perto ou mais longe de nés” (Modesto; A & Ferrand, 2006, P. 62).

De acordo com Dondis, D (1997) a representagéo da dimens&o ou a representagao volumétrica
de formas bidimensionais depende também da ilus3o. E esta ilusdo que ir4 reforcar de varias formas a
simulagao de dimensé&o daquilo que representamos, isto pode ser conseguido através da manipulagao
da perspectiva e do claro-escuro.

De acordo com as ideias de Arnheim (1988)%' os gradientes criam profundidade. As criangas
logo aprendem que, quando fazem figuras maiores, elas parecem mais proximas e este recurso junto
com o gradiente de altura contribui muito para satisfazer as necessidades espaciais. Os gradientes
acabam por criar profundidade pois ddo uma oportunidade as coisas desiguais de parecerem iguais.
Todas as vezes que o tamanho muda de acordo com uma razéo constante o observador vé um
aumento de profundidade correspondente.

Ao nivel do desenho, espera-se que o aluno consiga comparar propor¢des das formas que
observa. Esta observacdo devera durar bastante tempo para que se possa fazer o calculo de
dimensdes e proporgdes de umas formas em relagdo a outras, mas também para que possa comparar
as varias tonalidades existentes no desenho como defende Parramon (2002)22 no seu livro “como
desenhar”. Para este, o calculo mental de dimensdes e proporgdes consiste basicamente em comparar
distancias, vendo que ha muitas dimensdes que coincidem ou se repetem. (p. 57).

De acordo com o curriculo nacional para o ensino basico ou programa da disciplina espera-se
que o aluno efectue exercicios de registo de crescimento de formas naturais.

21 ARNHEIM, Rudolph. (1988) - “Arte e percepgéo visual’. 4* Edigéo. Nova vers&o. Séo Paulo.
22 PARRAMON, JOSE (2002) - “Como desenhar”. 42 Edic&o. Editorial Presenga. Barcarena, p. 57.
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3.4.10 O MOVIMENTO

Arnheim (1988) define o movimento como:

“O movimento é a atracgao visual mais intensa da aten¢ao. Um céo ou
um gato podem estar descansando tranquilamente sem se impressionarem
com todas as luzes e formas que constituem o cenario imovel ao seu redor;
mas logo que algo se agita, os seus olhos voltam-se para o local e seguem o
curso do movimento (...) Os seres humanos, de modo similar, séo atraidos
pelo movimento; basta mencionar a afectividade dos anuncios méveis; quer
se trate de sinais de néon cintilante ou comerciais de televisao, ou o apelo
popular muito maior das execugdes com movimento, comparadas com a
fotografia, pintura, escultura ou arquitectura, que s&o imoveis (...)" (p. 365)

Em termos de representagao grafica de acordo com Dondis, D (1997) a sugestdo de movimento
em formulagdes visuais derivam do facto de nds nos movimentarmos, a nossa vida é cheia de
movimento e por isso nds procuramos representa-lo. No entanto esta representacdo de movimento
nem sempre € facil pois implica distorcer a realidade das formas. O movimento como componente
visual € muito dindmico.

Ao nivel do 3° Ciclo do Ensino Bésico, 0 movimento é essencialmente trabalhado em termos de
representagéo grafica de formas que aparentem ter um movimento implicito ou explicito, ou mesmo
criagdo de estruturas que possuam algum tipo de movimento como maébiles, mas existem muitas mais
possibilidades.

3.4.11 A ESTRUTURA

A estrutura como elemento da forma € também um aspecto crucial que deve ser tratado ao nivel
do 3° Ciclo. Alias ela faz parte da prépria forma, é devido a estrutura que as formas se mantém, é o
principal elemento modulador das formas e o garante da sua estabilidade.

De acordo com os varios manuais consultados, os principios orientadores relativamente a este
elemento ndo vao muito além do que se pretende ao nivel do 2° Ciclo em EVT, tratando-se obviamente
de uma aprofundagado de conhecimentos.

De acordo com Veloso e Almeida (2004)23 quando observamos qualquer forma, analisamos as
partes que a compdem, estamos a procura da sua estrutura. Existem dois tipos de estruturas, as de
suporte e as modulares [Figura 24]. As primeiras funcionam como um esqueleto da forma, € ela que a
une e a suporta, dando-lhe resisténcia, ou seja, ttm uma determinada fungéo. As segundas sdo
aquelas em que o mddulo, elemento basico da estrutura se repete regularmente definindo um padréo
um aspecto importante na sua constituicdo. No entanto ndo se pode referir que uma estrutura apenas
pode ser de suporte ou modular, pois uma estrutura pode ser modular quanto a sua constituigéo e
desempenhar uma fungédo de suporte.

De acordo com o programa da disciplina de EV, & necessario que o aluno ao nivel do 3° Ciclo do
Ensino Basico, compreenda a estrutura como principal organizador da forma e dos varios elementos

2 VELOSO, H; ALMEIDA, L (2004) - “Educagdo Visual e Tecnoldgica’. Porto Editora. Porto.
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que a constituem; que relacione a forma e a fungéo dos objectos com a sua estrutura e que represente
estruturas das formas e ritmos de crescimento. E portanto necessario que o aluno compreenda alguns
conceitos relacionados com distingdo de estruturas naturais e artificiais, estruturas de suporte e
modulares; estruturas fixas, méveis e desmontaveis.
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4 METODOLOGIA

Tendo em conta o problema em analise neste estudo que consiste no facto de numa primeira
observagao directa dos desenhos dos alunos se ter observado que os mesmos tém dificuldades na
aplicagao dos elementos da forma no desenho de observagao, determinou-se que este estudo seguiria
um paradigma predominantemente qualitativo tendo em conta os valores que as variaveis podem
assumir. O estudo consiste na resposta ao problema ja definido procurando dar resposta ao facto de os
alunos n&o aplicarem os elementos da forma no desenho de observacao.

4.1 DEFINICAO DA POPULAGAO/AMOSTRA EM ESTUDO

A populagao relativa ao estudo sé@o os alunos do 3° Ciclo da E.B 2,3 de Freixo de Espada a
Cinta.

A amostra em estudo é a turma do 7° A constituida por 17 alunos.

4.2 DEFINICAO DAS VARIAVEIS

Almeida e Freire (1997)% definem varidveis da seguinte forma:

‘Em funcdo do papel que uma varidvel tem numa investigacédo, ela
pode ser designada, em primeiro lugar, como variavel independente ou como
variavel dependente. A varidvel independente identifica-se com a dimenséo
ou a caracteristica que o investigador manipula deliberadamente para
conhecer o0 seu impacto numa outra variavel — a variavel dependente. Por
sua vez, a variavel dependente define-se como a caracteristica que aparece
ou muda quando o investigador aplica, suprime ou modifica a variavel
independente”. (p. 51).

24 ALMEIDA, L; FREIRE, T (1997) — “Metodologia da investigagdo em psicologia e educagéo”. Apport. Coimbra,
p.51.
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4.2.1 VARIAVEL INDEPENDENTE

A variavel independente a ser aplicada esta relacionada com as sessdes expositivas e praticas
relacionadas com os varios elementos da gramatica visual e fundamentos do desenho de observagéo.

4.2.2 VARIAVEL DEPENDENTE

A variavel dependente a ser usada consiste nos resultados de aprendizagem aplicados pelos
alunos no desenho de observagdo. Dentro do desenho de observagao véo ser analisados aspectos
considerados fundamentais ao nivel do desenho tendo em conta a faixa etéria dos alunos (12-13 anos).
Estas referéncias tém como base estudos de autores como Viktor Lowenfeld, nomeadamente sobre as
fases de desenvolvimento do desenho infantil, que neste caso e de acordo com o autor, os alunos
encontram-se na fase de representagéo pseudo-naturalista.

Inicialmente sera feita uma analise aos elementos da forma usados pelos alunos nos desenhos,
importando aqui apenas registar o tipo de elementos que o0s alunos mais usam nas suas
representagdes. Numa segunda fase serdo analisados outros aspectos considerados fundamentais e
que vao no sentido de uma analise mais qualitativa dos desenhos em varias variaveis.

Os aspectos a analisar s&o os seguintes:
e Enquadramento;
e Linha;
e O plano (profundidade);
e \olume;
o Perspectiva;
e Cor,
e (Grandezalpropor¢ao;
o \Verticalidade;
e Textura;
e Caracter de croquis (aspecto final do desenho);
e Motricidade;
e Concentragao/atengao.

De referir que inicialmente o ponto serda um dos aspectos a ter em conta na anélise dos
elementos usados pelos alunos, mas que pelo facto de a técnica do pontilhismo ser bastante morosa,
essa mesma analise da presenga do ponto nos desenhos ndo serad tida em conta na avaliagdo
qualitativa dos mesmos.
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4.3. PROCEDIMENTOS / INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE
DADOS

Como ja referido anteriormente, o estudo consiste na analise de desenhos de observagéo
elaborados pelos alunos antes (pré-teste) e depois de aplicado uma unidade de trabalho sobre o
problema em estudo. Tendo em conta que se verificou que os alunos tinham dificuldades ao nivel da
aplicacéo dos elementos da forma nos desenhos, no inicio do estudo os alunos realizaram um desenho
de observagdo sem qualquer interferéncia do estagiario (pré-teste). Este trabalho foi desenvolvido
dentro do espago escolar, tendo sido dada liberdade aos alunos de escolherem os motivos que
pretendiam representar. Foi ainda dada permissao ao aluno na escolha do tamanho do suporte a usar
(A4 ou A3) podendo ainda optar pelos materiais riscadores que entendesse serem mais adequados ao
seu trabalho. Durante os trabalhos foi também intencdo que os alunos evitassem o uso da borracha.
Tendo em conta as dificuldades observadas, foi planificada uma unidade de trabalho com 13 sessdes e
no final foi desenvolvido pelos alunos um novo desenho de observagao de acordo com as orientagdes
referidas para o pré-teste.

Os instrumentos de recolha de dados consistem em duas tabelas?. A primeira sera usada para
analise dos desenhos de acordo com os elementos da forma que os alunos aplicam ao nivel dos
elementos da forma no desenho, servindo essencialmente para verificagdo em termos absolutos do tipo
de elementos aplicados antes e depois da unidade de trabalho. Para facilitar o trabalho de
investigacao, foi atribuido um cédigo a cada desenho realizado pelos alunos quer no pré-teste quer no
trabalho final (D1 = desenho 1, D2 = desenho 2, etc.).

A segunda tabela consiste na analise dos desenhos ao nivel de varias variaveis de acordo com o
que se espera de um aluno de 7° ano e ja referido no ponto anterior. Esta tabela tem uma escala
intervalar de 0 a 5 valores aos quais corresponde um atributo que permitira classificar cada uma das
variaveis em estudo nos desenhos. [Figura 25).

Variavel

e N

ATRIBUTOS Fraco Néo Satisfaz Satisfaz Pouco Satisfaz Satisfaz Bastante Excelente
VALORES 0 1 2 3 4 5

Figura 25 — ESCALA DE MEDIDA USADA NA AVALIAGAO DOS DESENHOS.

25 \/er apéndice 1.
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4.4 PLANIFICACAO/EXECUCAO

Antes da planificacdo da unidade de trabalho a ser desenvolvida pelos alunos com vista a
superag@o do(s) problema(s) encontrado(s) foram feitas algumas diligéncias no sentido de tentar
perceber que trabalhos os alunos tinham desenvolvido no ano anterior quando ainda frequentavam o 6°
ano. Em dialogo com os alunos e em entrevista informal com os docentes da disciplina de EVT, pode-
se verificar que sendo os elementos da forma contelidos fundamentais ao nivel do 2° Ciclo do Ensino
Basico, a verdade, é que os alunos trabalharam muito pouco esses elementos, tendo sido
desenvolvidas actividades predominantemente de decoragao da escola. De acordo com o apurado, 0s
conteudos relacionados com os elementos da forma que foram trabalhados, foram-no de uma forma
esporadica e individualmente sem um contexto adequado.

A unidade de trabalho foi por isso planificada tendo em vista o preenchimento dessas lacunas
em termos de conhecimentos estruturantes ao nivel do desenho, seguindo sempre as orientagbes do
programa da disciplina, mas também nao esquecendo outras orientagdes fundamentais com os
estudos que alguns autores fizeram sobre a evolugao do desenho na crianga. Se bem que o programa
da disciplina ja tem em conta essas mesmas referéncias, mas nunca é demais seguirmos algumas
orientacdes de autores como Viktor Lowenfeld.

De acordo com Lowenfeld (1981)%6, os alunos desta faixa etéria (12-14 anos) encontram-se na
fase pseudonaturalista. Esta fase é caracterizada essencialmente pela profundidade das experiéncias
emocionais. Nesta etapa de desenvolvimento produzem-se variagdes muito répidas. As raparigas
descobrem o papel feminino e preocupam-se com a beleza. A voz dos rapazes muda, a maioria
comega a manifestar e a procurar a sua masculinidade. E nesta fase que comegam a ter uma atitude
critica a tudo o que os rodeia. Em termos de desenho, esta fase caracteriza-se pelo interesse no
naturalismo, representagdes de elementos naturais. Nesta fase, o0 aluno é muito mais critico do seu
trabalho, a presséo sobre ele para que se adapte ao mundo dos adultos pode fazer com que se
sufoque a sua inclinagao criadora. O professor de arte deve desempenhar aqui um papel insubstituivel
no desenvolvimento da individualidade e da expresséo, devendo brindar os alunos com os seus temas
de interesse e demonstrando que as ideias dos jovens sdo bem recebidas. A classe artistica deve ser
um espago emocionalmente livre e flexivel e oferecer a oportunidade para uma atitude experimental e
de apoio.

A unidade de trabalho planeada [Tabela 3] e desenvolvida em 13 sessdes, teve como objectivo
abordar os elementos da gramatica visual ao nivel do 7° ano, mas nunca esquecendo, que
independentemente da necessidade de os alunos adquirirem conceitos, € necessario respeitar as suas
liberdades. Estes aspectos estdo patentes no tipo de trabalho desenvolvido, pois as actividades tiveram
como objectivo o desenvolvimento de um trabalho final de desenho de observagéo, ndo sendo imposto
ao aluno qualquer tema ou espago de trabalho, podendo este desenvolver o trabalho que entendeu,
usando os materiais e as técnicas que achou mais adequados a sua expressao

%6 LOWENFELD, V; BRITTAIN, W (1981) — “Desarrollo de la capacidad creadora”. Segunda Edicién. Editorial
Kapelusz. Buenos Aires.
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Tabela 3 - PLANIFICAGAO DA UNIDADE DE TRABALHO APLICADA.

Agrupamento de Escolas de Freixo de Espada a Cinta 3° Ciclo
Escola E.B 2,3/S Freixo de Espada a Cinta Educagao Visual
Ano: 7° Turma: A Horario: Estagiario: Hermenegildo Rodrigues
Segunda-feira 10h50/12h20
Quinta 9h00/10h30
Unidade de Trabalho: Elementos da forma e o desenho. Aulas Previstas: 13 blocos de 90 minutos
PLANO DE UNIDADE DE TRABALHO Data inicio: 20-01-2011

Data fim: 03-03-2011
RESULTADOS DE APRENDIZAGEM
CONTEUDOS AREAS DE
EXPLORACAO
Comunicagéo -Fazer o levantamento grafico (com lapis, esferografica,

carvao, guaches, marcadores, etc.) do seu envolvimento
DESENHO (equipamento, habitagdo, paisagem, actividades,

pessoas, etc.)
Repr&a:sentlagao E‘o espago -Representar o espago utilizado, isoladamente ou de
Sobreposigao, dimensao, cor, claro-

modo integrado, as sobreposicdes, variagdes de
escuro, gradagéo de nitidez g posi ¢

dimens&o, de cor e de claro-escuro ou as gradagdes de

nitidez.
Estrutura

Estrutura forma/fungéo -Compreender a estrutura ndo apenas como suporte de

uma forma mas, também, como principio organizador
PINTURA .
dos elementos que a constituem.
-Relacionar a forma e a fungéo dos objectos com a sua
estrutura.
-Compreender que a percepgdo visual das formas
Forma P a pereeRt

envolve a interacgdo da luz-cor, das linhas, da textura,
do volume, da superficie, etc. (aprofundamento do 2°
Ciclo).

-Compreender os efeitos da cor na percep¢do do mundo

Percepgao visual das formas

Luz-cor
envolvente.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS IMPLEMENTADAS

Esta unidade de trabalho foi desenvolvida em 13 aulas de 90 minutos.
A unidade de trabalho teve como base a andlise e aplicagdo dos elementos da forma, tendo como finalidade a aplicagéo
desses mesmos elementos ao nivel do desenho de observagao.

Durante a unidade de trabalho foi usado como base de transmissdo de conhecimentos uma apresentagdo em
Powerpoint2” a qual o investigador recorreu sempre que o considerou necessario para explicar aos alunos conceitos
relacionados com os varios elementos da forma e desenho de observagdo. Geralmente o uso deste Powerpoint incidiu
essencialmente no inicio de cada sessao.

Tratando-se a Educagdo Visual de uma area da Educagdo Attistica, a apresentagdo teve sempre como finalidade a
relagdo entre os varios elementos da forma e a arte ou artistas onde estes elementos estdo bem visiveis, ou sejam
dominantes. Os trabalhos desenvolvidos pelos alunos procuraram essencialmente a livre expressdo ou quando essa
expressao completamente livre ndo pode ser aplicada, foi sempre intengdo desenvolver experiéncias praticas livres de
conceitos estereotipados.

Seguidamente s&o apresentadas as varias sessdes desenvolvidas na unidade de trabalho.

27 \er apéndice 2
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SESSAOn.°1

Na primeira sessdo, o professor informou os alunos sobre as dificuldades encontradas pelos mesmos ao nivel do
desenho de observagio e como tal a unidade de trabalho seria dedicada a esses aspectos observados. Inicialmente o
docente fez referéncia aos materiais riscadores que os alunos tinham a sua disposigao, focando a atengao dos alunos
principalmente ao nivel dos varios tipos de lapis de grafite, de que forma deviam ser usados pelos alunos e em que tipo de
trabalhos. Ainda nesta sesséo os alunos desenvolveram trabalhos relacionados com o desenvolvimento motor ao nivel de
exercicios de grafismo num plano inclinado com a finalidade de desenvolverem o gesto relacionado com o desenho.
Nestes exercicios os alunos em formato A3 a partir de varios materiais riscadores tragaram linhas verticais, horizontais,
diagonais, figuras geométricas basicas, linhas curvas, entre outros exercicios.

SESSAO n.° 2/3 - ponto linha?

Esta sess&o teve inicio com uma apresentagdo em Powerpoint onde foram abordados os elementos da gramatica visual
ponto e linha. Nesta apresentacdo foram feitas referéncias a artistas e obras onde o uso da linha e do ponto foram
preponderantes. Ainda na sessdo 2, os alunos dividiram uma folna A4 em 4 partes iguais na qual foram feitas 4
representagdes de uma folha de uma &rvore a partir de pontilhismo. Em cada um dos espagos, os alunos usaram um
material riscador diferente. Alguns alunos ainda realizaram trabalhos livres usando o pontilhismo.

Na sessao 3 os alunos desenvolveram um desenho de representagao livre usando a linha tendo como suporte uma folha
A4 e como material riscador as pontas de feltro.

SESSAO n.° 4 - a textura®

No inicio da aula foi apresentado mais uma parte do Powerpoint relativo a textura em termos de elemento da gramética
visual e alguns exemplos de artistas e trabalhos onde a textura é bem visivel. Seguidamente os alunos fizeram o registo
de texturas tacteis a partir de varias superficies (lixa, parede, casca de arvore, moeda, etc.). Este trabalho teve como
objectivo os alunos compreenderem a diferenga entre texturas tacteis e visuais. Depois de criadas as texturas tacteis, os
alunos procuraram criar texturas visuais com recurso ao ponto, linha e lapis de grafite. Depois da sesséo os alunos
reforgaram este trabalho em casa através de mais exercicios de desenho de observagéo de superficies.

SESSAO n.° 5/6 - a estrutura®

A sessao teve inicio com a apresentagdo em Powerpoint sobre conceitos relacionados com a estrutura das formas. Tendo
em conta uma aplicagdo pratica de alguns conceitos relacionados com a estrutura, os alunos procederam a criagéo de
estruturas artisticas em arame. Os trabalhos foram baseados num trabalho desenvolvido pelos alunos em casa sobre
registo de ideias para a criagdo de uma pequena estrutura em arame.

SESSAO n.° 7/8 - 0 volume?!

A aula comegou com a apresentagdo multimédia sobre o volume e conceitos tedricos fundamentais a ter em conta,
fazendo uma clara alusdo a artistas e obras de arte relacionadas com o tema. Na primeira sessdo, os alunos criaram
varias matizes, com varios niveis de luminosidade usando apenas o lapis de grafite de mina macia (Brandt). Este exercicio
teve como finalidade os alunos compreenderem as possibilidades do lapis quanto a representagdo de sombras e volumes.
Na sessdo 8, os alunos fizeram uma aplicagdo dos trabalhos da sessdo anterior através de desenho de observagédo de
solidos geométricos sobrepostos. O docente colocou 3 sélidos geométricos em posigdes pertinentes ao centro da sala de
aula para que os alunos os pudessem representar usando o lapis de grafite. O objectivo do trabalho foi 0 aluno conseguir
representar as sobreposi¢des dos solidos e conseguir obter nogdes claras de volume através da aplicagdo de valores
claro-escuro.

SESSAO n.°9/10 - a cor

No inicio da sess&o foi feita uma pequena revisao a partir de Powerpoint dos contetidos ja abordados anteriormente sobre
a cor. Tendo em conta que os alunos ja tinham desenvolvido uma unidade de trabalho sobre a cor, estas duas sessées
apenas tiveram como objectivo a sistematizacdo de conhecimentos adquiridos. Cada aluno escolheu um determinado
tema dentro da teoria da cor e procedeu a criagdo de um desenho digital no programa Paint. O trabalho foi desenvolvido
com recurso a sala TIC sendo realizado em formato A3 (preferencialmente). Quaisquer explicagbes técnicas sobre o
funcionamento do programa foram resolvidas durante a realizagdo das actividades, pois por auscultagdo prévia dos
alunos, todos eles ja tinham usado o programa na realiza¢do de desenhos.

SESSAO n.° 11/12/13 - desenho de observagdo®

28 \/er apéndice 3
29 \er apéndice 4
30 Ver apéndice 5
31 Ver apéndice 6
32 \ler apéndice 7
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No inicio da sessdo 11 foi feita uma apresentagdo em Powerpoint sobre nogdes basicas a ter em conta no desenho de
observacdo. Nesta apresentacdo existiam algumas hiperligagdes necessérias para que os alunos compreendessem
melhor algumas nogdes técnicas. Os alunos visualizaram um pequeno video* de como desenhar um objecto com 1 e 2
pontos de fuga. Depois da apresentagao, os alunos representaram o cubo em varias posi¢des no espago3, com 1 e 2
pontos de fuga sem recurso a régua ou esquadro.

Na sessdo 12 foi reforgada a necessidade que os alunos deviam ter em respeitar as orientagdes sobre o desenho de
observacéo relembrando questdes fundamentais sobre luz-sombra, textura, verticalidade, o tipo de trago, a profundidade,
proporgdes dos objectos e o aspecto final que um desenho de observagdo deveria ter. Estas explicagdes tiveram como
base os trabalhos j& desenvolvidos em sessdes anteriores. No restante tempo da sesséo 12 e na sessdo 13, os alunos
sairam para o recinto escolar, onde procederam a realizagdo de um desenho de observacdo de acordo com todos os
conceitos aprendidos nas sessdes experimentais. Foi sempre objectivo do estagiario ndo interferir na realizagdo dos
trabalhos para que estes pudessem ser uma expressao individual do aluno. Tendo em conta a ndo limitagdo do aluno na
concretizagdo dos trabalhos, o docente deixou ao critério do aluno a escolha do formato de papel a usar, podendo este
optar por A3 ou A4 e o tipo de material riscador.

Bibliografia usada:

CANOTILHO, L. (2005). “Perspectiva Pictorica: série estudos”. Edigdo Instituto Politécnico de Braganga. Braganga.
MACHADO, A. (1986) — “Geometria Descritiva”. 26° Edi¢&o. Projecto Editores Associados. S&o Paulo.

PARRAMON, J. (1972) — “Como Desenhar em Perspectiva”. Parramén Editions. Las Ediciones de Artes. Leda.

MODESTO, A; ALVES, C; FERRAND, M (2006) - “Manual de Educagéo Visual 7°, 8°, 9°”. Porto Editora. Porto.

ANDRADE, P (2002) — “Comunicarte, Educagéo Visual, 3° Ciclo do Ensino Bésico” — adaptado a reorganizagao curricular
— competéncias essenciais. Platano Editora. Lisboa.

http://lwww.youtube.com/watch?v=ecNodVeFq7Q

33 Ver apéndice 8
34 \er anexo 1
35 Ver apéndice 9
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5 RESULTADOS

Relativamente aos resultados foram feitas duas analises distintas dos desenhos dos alunos3.
Em primeiro lugar fez-se uma analise para se verificar que elementos da forma os alunos mais usavam
no pré-teste e no trabalho final. Estes resultados podem ser observados em termos absolutos nas
tabelas seguintes [Tabela 4] e [Tabela 5).

Tabela 4 - DADOS ABSOLUTOS RELATIVOS AOS ELEMENTOS DA FORMA USADOS NO PRE-TESTE.

TABELA DE REGISTO DOS ELEMENTOS DA FORMA PREDOMINANTES NOS DESENHOS - PRE-TESTE

1- O ponto

2- Allinha de contorno | X X [ X[ X | X [ X | X |X[X |[X [X | X |[X | X |X [X
3- Textura X X | X X

4- Estrutura X X X X X | X | X

6- Volume XX X|X|X X | X | X

7- Cor

Tabela 5 - DADOS ABSOLUTOS RELATIVOS AOS ELEMENTOS DA FORMA USADOS NO TRABALHO FINAL.

TABELA DE REGISTO DOS ELEMENTOS DA FORMA PREDOMINANTES NOS DESENHOS - TRABALHO FINAL

1- O ponto

2-Alinhadecontorno | X | X | X [ X [ X [ X | X | X [ X | X | X | X | X | X | X | X | X
3- Textura X| X|X|X X X | X X X | X

4- Estrutura X X | X X X | X X X | X

6- Volume X[ X[ X|X|X|X[|X[X|X]| X[ X | X|X]|X]|X|X]| X
7- Cor

Ao nivel do pré-teste, verificou-se que os alunos usavam essencialmente 4 elementos da forma:
a linha de contorno (42%), o volume (21%), a estrutura (18%) e também a textura com 11%. Aparece-
nos ainda o uso do ponto com uma percentagem de 8% [Tabela 6] e [Grafico 1].

% \/er apéndice 10 e 11
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Tabela 6 - ELEMENTOS DA FORMA USADOS NO PRE-TESTE.

Frequéncia absoluta %

PONTO 3 8%
LINHA DE CONTORNO 16 42%
TEXTURA 4 1%
ESTRUTURA 7 18%
VOLUME 8 21%

COR 0 0%
TOTAL 38 100%

Elementos da forma observados nos desenhos relativos ao pré-teste.

n=38.
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Gréfico 1 - ELEMENTOS DA FORMA OBSERVADOS NOS DESENHOS (Pré-teste).

Relativamente aos dados observados nos trabalhos finais dos alunos ja depois das varias
sessOes de trabalho, verificou-se um acréscimo das observagdes registadas em termos da aplicagao
dos elementos da forma (n=58). Verificou-se que os alunos continuaram a privilegiar o uso dos
mesmos elementos da forma mas com uma distribuicdo mais equitativa [Tabela 7] [Grafico 2],
destacando-se a linha de contorno e o volume com 29%, a estrutura com 22% e a textura com 17%.
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Tabela 7 - ELEMENTOS DA FORMA USADOS NO TRABALHO FINAL.

TRABALHO FINAL ‘

Frequéncia absoluta %
PONTO 0 0%
LINHA DE CONTORNO 17 29%
TEXTURA 10 17%
ESTRUTURA 13 22%
VOLUME 17 29%
COR 1 2%
TOTAL 58 100%

Elementos da forma observados nos desenhos relativos ao
trabalho final. n=58.
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Gréfico 2 - ELEMENTOS DA FORMA OBSERVADOS NOS DESENHOS (Trabalho final).

Em segundo lugar foi feita uma outra analise a varios aspectos relacionados com o desenho de
observagao e ja referidos anteriormente, pois para além do tipo de elementos da forma usados pelos
alunos interessa também compreender como eles os aplicam. Os resultados gerais resultantes da
analise dos desenhos? (pré-teste e trabalho final) traduziram-se na elaboragéo de tabelas e gréficos
para cada uma das variaveis do desenho analisadas.

Aos dados da variavel enquadramento [Tabela 8] e [Grafico 3] podemos verificar que ao nivel do
pré-teste, os desenhos apresentavam essencialmente um tipo de enquadramento satisfatorio (47%).
Os alunos tinham pois na sua maioria algumas nogdes de como enquadrar o desenho no formato da
folha existindo ainda algumas percentagens significativas, existindo 18% de alunos com niveis de
enquadramento pouco satisfatérios e a mesma percentagem para alunos que tendo em conta a sua
faixa etaria ja apresentavam niveis excelentes de enquadramento dos desenhos. Ao nivel do trabalho
final, pode verificar-se que houve melhorias significativas, pois o atributo mais observado foi de satisfaz
bastante (41%) existindo também uma melhoria no nivel de excelente enquadramento (24%).

37 \er apéndice 10
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Tabela 8 - DADOS RELATIVOS A VARIAVEL ENQUADRAMENTO.

ENQUADRAMENTO

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 1 117 6% 0 0 0%
N&o satisfaz 1 117 6% 0 0 0%
Satisfaz pouco 3 N7 18% 2 217 12%
Satisfaz 8 817 47% 4 N7 24%
Satisfaz bastante 1 117 6% 7 i 41%
Excelente 3 N7 18% 4 n7 24%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Niveis de enquadramento dos desenhos em relagao ao tamanho
do papel. (n=17).
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Fraco N&o Satisfaz  Satisfaz ~ Satisfaz  Excelente
satisfaz pouco bastante

Grafico 3 - GRAFICO RELACIONADO COM A FORMA COMO OS ALUNOS FAZEM O
ENQUADRAMENTO DAS FORMAS USADAS NO DESENHO.

Em relagdo aos dados da coeréncia do tragado da linha verificado nos desenhos [Tabela 9] e
[Grafico 4] podemos visualizar que ao nivel do pré-teste os valores observados variavam entre o0s
atributos satisfaz pouco (29%), satisfaz (41%) e satisfaz bastante (18%). Depois das sessdes praticas
sobre os elementos da gramatica visual e depois de desenvolvido o trabalho final notou-se que os
valores iniciais se deslocaram no sentido positivo, existindo melhorias no tragado das linhas sendo de
destacar essencialmente que 29% dos alunos tém um tracado satisfatorio, 35% tém um tragado
bastante satisfatério e o resultado mais surpreendente foi 0 de 29% dos alunos apresentar um tragado
excelente. Por outro lado, no trabalho final ndo existem registos de alunos com avaliagdo de tragado
fraco (0%) e néo satisfatorio (0%).

48



Tabela 9 — DADOS RELATIVOS A FORMA COMO OS ALUNOS USAM A LINHA NO DESENHO.

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 0 0 0% 0 0 0%
N&o satisfaz 1 17 6% 0 0 0%
Satisfaz pouco 5 N7 29% 1 117 6%
Satisfaz 7 al 41% 5 M7 29%
Satisfaz bastante 3 N7 18% 6 617 35%
Excelente 1 7 6% 5 A7 29%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Nivel de coeréncia da linha. (n=17).
100%
90%
80%
70%
60%
50% .
= Pré-teste
40%
30% H Trabalho final
20%
10%
0% — . . . .

Fraco Nao satisfaz ~ Satisfaz Satisfaz Satisfaz Excelente
pouco bastante

Grafico 4 - GRAFICO RELATIVO AO NiVEL DE COERENCIA DA LINHA NOS DESENHOS.

Analisando os dados relacionados com a profundidade dos desenhos (existéncia de varios
planos distintos) [Tabela 10] e [Grafico 5] podemos verificar que ao nivel do pré-teste, os alunos
apresentavam algumas dificuldades na representagéo da profundidade. Esses valores séo visiveis pois
6% apresentavam um nivel de profundidade fraco, 24% n&o satisfatério, 18% pouco satisfatorio, 29%
satisfatério, 18% bastante satisfatorio e 6% apresentavam uma excelente profundidade. No trabalho
final desenvolvido, houve uma clara melhoria destes valores, ndo se verificando nenhum aluno com
nivel de avaliagdo fraco e ndo satisfaz ao nivel da profundidade. Os atributos que mais se destacam
variam entre o satisfaz (24%), satisfaz bastante (29%) e o excelente (35%) com 6 observagdes, sendo
neste caso o atributo mais observado.
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Tabela 10 - DADOS RELATIVOS A PROFUNDIDADE DOS DESENHOS.

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia | Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 1 ni 6% 0 0 0%
N&o satisfaz 4 417 24% 0 0 0%
Satisfaz pouco 3 N7 18% 2 217 12%
Satisfaz 5 N7 29% 4 417 24%
Satisfaz bastante 3 N7 18% 5 AT 29%
Excelente 1 7 6% 6 17 35%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Nivel de profundidade dos desenhos. (n=17).
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satisfaz ~ pouco bastante

Grafico 5 - GRAFICO RELATIVO AO NiVEL DE PROFUNDIDADE OBSERVADO NOS DESENHOS.

Analisando os dados relacionados com a aplicagdo de volumes nos desenhos [Tabela 11] e
[Gréfico 6] podemos constatar que inicialmente no pré-teste, existe uma distribuigdo muito homogénea
em termos qualitativos pois as percentagens de cada atributo variam muito pouco, sendo que existem
18% de desenhos que ndo apresentam tentativa de representagdo do volume, 18% que apresentam
uma representagao volumétrica classificada como néo satisfaz, 12% classificados com satisfaz pouco e
18% para as outras classificagdes (satisfaz, satisfaz bastante e excelente). De referir que inicialmente a
nao representacdo do volume nos desenhos foi um problema detectado, a maioria dos alunos
representavam as formas dos objectos como formas puras, feitas de arame sem qualquer tentativa de
preenchimento, ou quando este existia, ndo era tentada a representagdo do volume. Em relacdo ao
trabalho final, houve claramente uma grande melhoria ao nivel da classificagdo dos desenhos, pois
podemos observar que ndo foi observado nenhum desenho onde n&o existisse a tentativa de
representagéo do volume. Por conseguinte a maioria dos alunos obteve uma classificagao de excelente
(53%). O gréfico 4 é bastante claro e entende-se que apesar de ndo haver alteragdes da classificagao
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ao nivel dos atributos satisfaz pouco, satisfaz e satisfaz bastante, houve uma transferéncia clara das
percentagens para o nivel excelente.

Tabela 11 - DADOS RELATIVOS A VARIAVEL VOLUME.

VOLUME

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 3 N7 18% 0 0 0%
Nao satisfaz 3 7 18% 0 0 0%
Satisfaz pouco 2 2217 12% 2 27 12%
Satisfaz 3 7 18% 3 37 18%
Satisfaz bastante 3 N7 18% 3 N7 18%
Excelente 3 N7 18% 9 A7 53%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Representagao do volume nos desenhos. (n=17).
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Gréfico 6 - GRAFICO RELATIVO AO USO DO VOLUME NOS DESENHOS.

Relativamente aos dados relacionados com a aplicagdo da perspectiva nos desenhos [Tabela
12] e [Gréfico 7] podemos constatar que inicialmente aquando da realizagéo do pré-teste 54% dos
desenhos apresentavam uma classificagdo negativa em relagédo a aplicagdo da perspectiva (fraco, nao
satisfaz e satisfaz pouco). Por outro lado, 6% dos alunos obtiveram uma classificagéo de satisfaz, 29%
de satisfaz bastante e 12% excelente. No trabalho final notou-se uma grande melhoria, pois néo
existem classificagdes de fraco e ndo satisfaz, sendo que a maioria (59%) aplica de forma excelente a
perspectiva, tendo em conta obviamente a faixa etaria dos alunos e do que se espera de um aluno de
7° ano. 35% dos desenhos foram classificados com satisfaz e 6% com satisfaz pouco.
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Tabela 12 - DADOS RELATIVOS A VARIAVEL PERSPECTIVA.

| PERSPECTIVA

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia | Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 3 N7 18% 0 0 0%
N&o satisfaz 3 N7 18% 0 0 0%
Satisfaz pouco 3 N7 18% 1 117 6%
Satisfaz 1 117 6% 6 617 35%
Satisfaz bastante 5 A7 29% 0 0 0%
Excelente 2 217 12% 10 1017 59%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Niveis de perspectiva usados. (n=17).
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Grafico 7- GRAFICO RELATIVO AOS NIVEIS DE PERSPECTIVA USADOS NOS DESENHOS.

Analisando os dados relativos a variavel cor [Tabela 13] e [Gréafico 8] podemos verificar que os
resultados néo foram positivos, pois ndo houve melhorias significativas no trabalho final em relagéo ao
pré-teste. Tratando-se de resultados inesperados pelo investigador, pois no pré-teste nenhum dos
alunos usou a cor nos seus desenhos e no trabalho final apenas houve um trabalho onde se
vislumbram pequenos apontamentos de cor, podemos verificar que os alunos ndo aplicaram
tonalidades de cor nos desenhos, apenas usaram de forma intensiva valores de claro-escuro para
representagdo do volume. O que se observa nos trabalhos dos alunos em termos de evolugéo € a
aplicacdo desses valores que variam entre o branco e o preto (escala de cinzentos). Antes da
realizacdo da actividade final os alunos foram informados que para o seu trabalho poderiam usar o tipo
de material que desejassem mas estes privilegiaram o uso do lapis de grafite como meio de expresséo.

No final da actividade os alunos foram questionados pelo ndo uso da cor e os alunos
responderam que usar cor é algo muito complicado porque ¢é dificil fazerem correcgdes nos desenhos,
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Tabela 13 - DADOS RELATIVOS A VARIAVEL COR.

nao conseguindo apagar com a borracha. Poderemos constatar que o medo do uso da cor estara
relacionada com a sua imprevisibilidade e falta de controlo da mesma por parte dos alunos.

COR
Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 17 1717 100% 16 1617 94%
N&o satisfaz 0 0 0% 0 0 0%
Satisfaz pouco 0 0 0% 1 7 6%
Satisfaz 0 0 0% 0 0 0%
Satisfaz bastante 0 0 0% 0 0 0%
Excelente 0 0 0% 0 0 0%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Uso de cor nos desenhos. (n=17).
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Grafico 8 - GRAFICO RELATIVO AO USO DA COR PELOS ALUNOS NOS DESENHOS DE
OBSERVAGAO.

De acordo com os dados relativos com a grandeza/proporgao das formas usadas nos desenhos
[Tabela 14] e [Grafico 9] podemos dizer que inicialmente os alunos apresentavam algumas dificuldades
na representagdo das formas com as proporgcdes correctas, pois foram observados 6% dos alunos com
desenhos classificados com nivel fraco e néo satisfaz. Existem ainda 24% dos alunos com
classificagdo dos desenhos de satisfaz pouco e excelente, 29% com satisfaz e 12% com satisfaz
bastante. As grandes diferencas do trabalho final em relagéo ao pré-teste sdo bem visiveis no grafico 7,
principalmente nas classificagbes dos desenhos com satisfaz bastante (29%) e excelente com 53%.
Houve portanto uma grande melhoria na representagao das proporgdes e grandeza das formas nos
desenhos desenvolvidos pelos alunos.
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Tabela 14- DADOS RELATIVOS A VARIAVEL GRANDEZA/PROPORGAO DAS FORMAS
USADAS PELOS ALUNOS NOS DESENHOS.

‘ GRANDEZA / PROPORGAO

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia | Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 1 ni 6% 0 0 0%
N&o satisfaz 1 7 6% 0 0 0%
Satisfaz pouco 4 417 24% 2 217 12%
Satisfaz 5 M7 29% 1 7 6%
Satisfaz bastante 2 217 12% 5 A7 29%
Excelente 4 M7 24% 9 A7 53%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Relagéo de grandeza/proporgao das figuras. (n=17).
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Grafico 9 - GRAFICO RELATIVO A RELAGAO GRANDEZA/PROPORGAO DAS FIGURAS
NOS DESENHOS.

Relativamente aos dados relacionados com o nivel de verticalidade nos desenhos [Tabela 15] e
[Gréafico 10] podemos verificar que todos os alunos tinham inicialmente alguma nogéo de verticalidade,
pois no pré-teste apenas 12% dos desenhos apresentavam uma avaliagéo de satisfaz pouco ao nivel
da verticalidade. Todas as outras classificagbes positivas tém percentagens muito semelhantes. As
principais diferencas do trabalho final em relagéo ao pré-teste estdo essencialmente relacionadas com
a ndo existéncia de classificacdes negativas existindo uma grande maioria dos desenhos (59%) com
um nivel de verticalidade classificado como excelente.
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Tabela 15— DADOS RELATIVOS A VARIAVEL VERTICALIDADE.

VERTICALIDAD

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 0 0 0% 0 0 0%
Né&o satisfaz 0 0 0% 0 0 0%
Satisfaz pouco 2 2217 12% 0 0 0%
Satisfaz 4 M7 24% 3 N7 18%
Satisfaz bastante 6 617 35% 4 n7 24%
Excelente 5 N7 29% 10 1017 59%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Niveis de verticalidade dos desenhos. (n=17).
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Grafico 10 - GRAFICO RELATIVO AOS NIVEIS DE VERTICALIDADE DOS DESENHOS.

De acordo com os dados relativos com a aplicacdo de textura nos desenhos [Tabela 16] e
[Gréfico 11] podemos afirmar que inicialmente a maioria dos alunos (53%) nédo aplicava qualquer tipo
de textura (tactil ou visual) nos desenhos correspondendo esta percentagem a 9 alunos de um total de
17. No trabalho final notam-se algumas melhorias principalmente com a redugdo da percentagem de
alunos que ndo usavam ou representavam texturas nos desenhos. Compreende-se por isso que 0s
53% iniciais passassem para 18% e que existisse uma subida nos niveis de avaliagdo superiores. A
avaliagdo de satisfaz pouco teve uma subida de 12% para 29 % o que ndo traduz por si um mau
resultado, ja que os atributos de avaliagéo superiores também aumentaram a sua percentagem e por
isso esta subida deve-se a transferéncia de alunos que andas néo aplicavam texturas nos desenhos e
ndo a alunos que ja as aplicavam, pois ao nivel da classificacdo de satisfaz, satisfaz bastante e
excelente também houve melhorias, apesar de pouco expressivas.
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Tabela 16 —- DADOS RELATIVOS A VARIAVEL TEXTURA.

TEXTURA

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 9 N7 53% 3 N7 18%
N&o satisfaz 2 2217 12% 2 217 12%
Satisfaz pouco 2 27 12% 5 A7 29%
Satisfaz 2 217 12% 3 N7 18%
Satisfaz bastante 1 7 6% 2 217 12%
Excelente 1 117 6% 2 217 12%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Uso de texturas no desenho.
(n=17).

100%

90%

80%

70%

60%

50% -
40% -
30% -

10% -
5 B B B - e B

Fraco Nao satisfaz ~ Satisfaz Satisfaz Satisfaz Excelente
pouco bastante

H Pré-teste

H Trabalho final

Grafico 11 - GRAFICO RELATIVO AO USO DE TEXTURAS NOS DESENHOS.

De acordo com os dados relativos ao aspecto final dos desenhos desenvolvidos quer no pré-
teste quer nos trabalhos finais. [Tabela 17] e [Grafico 12] podemos afirmar que inicialmente a grande
maioria dos desenhos apresentava um aspecto pouco solto, rabiscado e nervoso, dai que as principais
percentagens de classificagéo se centrem no satisfaz pouco (29%) e satisfaz (47%). No trabalho final
foram apresentadas bastantes melhorias no aspecto dos trabalhos, pois os principais valores situam-se
nas classificacbes de satisfaz (41%), satisfaz bastante (35%) e excelente (24%). Estas trés
classificagdes contabilizam a totalidade dos alunos.
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Tabela 17 — DADOS RELATIVOS AO ASPECTO VISUAL DOS DESENHOS.

| CARACTER DE CROQUIS

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 2 2217 12% 0 0 0%
N&o satisfaz 0 0 0% 0 0 0%
Satisfaz pouco 5 N7 29% 0 0 0%
Satisfaz 8 M7 47% 7 il 41%
Satisfaz bastante 1 7 6% 6 617 35%
Excelente 1 117 6% 4 n7 24%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Aspecto final do desenho (caracter de croquis). (n=17).
100%
90%
80%
70%
60%
50%

m Pré-teste

40%

® Trabalho final
30%
20%
N JE
0% - . . . . .

Fraco Nao satisfaz ~ Satisfaz Satisfaz Satisfaz Excelente
pouco bastante

Grafico 12 - GRAFICO RELATIVO AO ASPECTO FINAL DOS DESENHOS.

Analisando os dados relativos a técnica de uso dos materiais riscadores no desenho [Tabela 18]
e [Gréfico 13] podemos constatar que ao nivel do pré-teste os alunos ndo possuiam grandes
dificuldades neste dominio, isso é visivel na tabela seguinte, pois 41% dos alunos obtiveram a
classificagdo de satisfaz bastante, 29% satisfaz e 24% excelente. Ao nivel do trabalho final nota-se
uma ligeira melhoria neste aspecto, pois todos os alunos obtiveram uma classificagdo igual ou superior
a satisfaz, sendo a classificagdo mais obtida a de satisfaz bastante com uma maioria de 59% o que
perfaz 10 alunos de um total de 17.
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Tabela 18 - DADOS RELATIVOS A VARIAVEL MOTRICIDADE (forma como os alunos
dominam a técnica de uso dos materiais riscadores).

MOTRICIDAD

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 0 0 0% 0 0 0%
Nao satisfaz 0 0 0% 0 0 0%
Satisfaz pouco 1 117 6% 0 0 0%
Satisfaz 5 57 29% 3 N7 18%
Satisfaz bastante 7 i 41% 10 1017 59%
Excelente 4 417 24% 4 N7 24%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Dominio da técnica de utilizagao de materiais riscadores.(n=17).
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Grafico 13 - GRAFICO RELATIVO AO DOMINIO DA TECNICA DO USO DE MATERIAIS
RISCADORES.

De acordo com os dados relativos ao nivel de concentragdo/atencdo dos alunos [Tabela 19] e
[Grafico 14] podemos afirmar que os alunos que fazem parte da amostra apresentam niveis de
concentragcdo muito variados, ndo se notando grandes melhorias neste aspecto quando se compara o
pré-teste com o trabalho final. As diferencas que podem ser observadas estdo numa melhoria dos
alunos que apresentam niveis de concentragao excelentes que passaram da classificacdo de satisfaz
bastante para a anterior, pois todas as outras classificagdes mantiveram as percentagens do pré-teste.
Podemos depreender que houver uma melhoria na concentragdo/ atengédo daqueles alunos que ja
mostravam anteriormente bons indices da mesma.

58



Tabela 19 — DADOS RELATIVOS A CONCENTRAGAOQ ATENGAO MANIFESTADA PELOS ALUNOS.

| CONCENTRAGAO ATENGAO

Pré-teste Trabalho final
Atributos Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa % absoluta relativa %
Fraco 0 0 0% 0 0 0%
Né&o satisfaz 1 17 6% 1 7 6%
Satisfaz pouco 5 N7 29% 5 Ll 29%
Satisfaz 3 M7 18% 3 7 18%
Satisfaz bastante 6 617 35% 4 n7 24%
Excelente 2 217 12% 4 n7 24%
Total 17 1 100% 17 1 100%
Niveis de concentragao/atengao demonstrados. (n=17).
100%

90%

80%

70%

60%

50% m Pré-teste

40% m Trabalho final

30%

20%

nld

0% - . . .

Fraco Nao

satisfaz

Satisfaz
pouco

Satisfaz

Satisfaz  Excelente
bastante

Grafico 14 - GRAFICO RELATIVO AOS NiVEIS DE ATENGAO/CONCENTRAGAO DOS
ALUNOS DURANTE AS ACTIVIDADES.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo sugere que podemos extrair algumas conclusdes. Em termos do uso dos elementos da
forma houve registo claro de melhorias pois inicialmente os alunos usavam essencialmente 4
elementos (linha de contorno, volume, estrutura e textura). Os resultados finais demonstraram que 0s
alunos continuam a usar preferencialmente 0os mesmos elementos, mas houve um maior registo do
numero de elementos usados pelos alunos.

Podemos verificar que ao nivel dos trabalhos finais dos alunos e depois de analisados o0s
resultados, houve uma clara melhoria em todos os aspectos considerados essenciais ao nivel do
desenho de observacdo com excepgdo da utilizagdo da cor como elemento da forma. Podemos
destacar como aspectos mais relevantes e onde se notaram mais evolugbes a representacdo do
volume, o uso ou tentativa de uso da perspectiva e o aspecto final dos trabalhos que se pretendia
nervoso e solto. Este Ultimo aspecto teve grande evolugao porque durante as varias sessdes 0s alunos
desenvolveram a sua confianga deixando de ter medo de errar e também devido ao evitar do uso da
borracha durante as vérias sessdes. Relativamente a cor, ndo houve grandes evolugdes, pois 0 seu
uso nos desenhos foi praticamente nulo, tendo os alunos quando questionados no final da realizagéo
dos trabalhos sobre o porqué de ndo terem usado cor, respondido que € mais facil desenhar com o
lapis de grafite. Talvez fosse também um tema para investigar futuramente, no entanto, o facto de a cor
nao ter sido usada de forma sistematica na unidade de trabalho, tendo em conta que 0os mesmos ja o
tinham feito no ano anterior pode ser uma explicagao para a ndo presenga da cor nos desenhos. Outro
aspecto que apesar de ter tido alguma evolugéo nos desenhos dos alunos mas que néo foi significativo
foi a aplicagdo de texturas nos desenhos. Ainda relativamente aos aspectos observados, pode-se
referir que em observagao directa dos alunos enquanto desenvolveram os seus trabalhos que os
alunos que apresentam mais altos niveis de concentragdo compreendem mais facilmente os conte tdos
e apresentam uma maior persisténcia e por isso os resultados sdo melhores.

Pelo facto de os alunos no ano lectivo anterior ndo terem desenvolvido quase nenhuns
contelidos relacionados com as artes visuais, estes inicialmente referiam muitas vezes que néo
conseguiam desenvolver as actividades propostas, mas no final ficavam surpreendidos com os
resultados obtidos, tendo-se notado como principal barreira ao desenho o inicio das actividades quando
estes ficavam relutantes em as iniciar.
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PARTE Il
1 NOTA INTRODUTORIA

Esta segunda parte do Relatério Final de mestrado esta relacionada com a reflexao critica sobre
as experiéncias de ensino desenvolvidas ao longo das vérias PES. Dela fardo parte as reflexdes
pessoais do estagiario relativamente a Educacao e Expressao Plastica do 1° Ciclo do Ensino Bésico,
da Educacéo Visual e Tecnoldgica do 2° Ciclo do Ensino Basico, da Educagao Visual do 3° Ciclo do
Ensino Basico e da Educacao Tecnoldgica do 3° Ciclo do Ensino Bésico.

Tratando-se de um capitulo de cariz pessoal, onde o estagiério é convidado a manifestar a sua
opinido sobre as suas experiéncias de aprendizagem, importa, antes dessas mesmas reflexdes, fazer
uma contextualizagdo relativamente ao ensino das Artes Visuais no Ensino Basico, de forma que se
compreendam os pontos de vista e as linhas orientadoras que fundamentaram as actividades
desenvolvidas ao longo das vérias PES. Desta forma, seréo abordados alguns conceitos considerados
fundamentais, nomeadamente o conceito de educagéo, a relagao existente entre arte e a educagéo, a
arte e a educagdo em Portugal, as artes visuais no ensino basico, o conceito de pratica pedagdgica e o
que se espera de um docente na sua actividade nos tempos que correm.

Por Ultimo, serdo apresentadas as varias reflexdes pessoais do estagiario, baseadas nas suas
experiéncias ao longo das varias PES desenvolvidas, recorrendo também a esquemas interpretativos
pessoais, de forma que se consiga compreender como 0 mesmo entende as varias areas do saber
artistico ao longo do Ensino Basico.
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2 CONCEITO DE EDUCAGAO

Independentemente de todas as teorias existentes relacionadas com a educagao e os autores
que as defendem, ndo importa aqui desenvolver esses conceitos de educagao de acordo com as varias
teorias e as suas linhas orientadoras, mas, de uma forma breve, contextualizar de que forma a
educagdo € vista por alguns autores.

Educagao é um conceito sobre o qual ja de disse quase tudo e cada vez ficamos com a ideia
que falta dizer ainda mais, pois trata-se de um assunto que esta sempre na ordem do dia.

Educacéo significa acgdo de educar. Etimologicamente, deriva do latim educare, que significa,
primariamente, «alimentar», «criar»; depois passou a significar também «educar» no sentido actual.
Este conceito diversifica-se em numerosas definigdes, segundo os varios autores. Nelas, ainda assim,
ha certos elementos comuns:

a) Educar sé se aplica propriamente a seres humanos;

b) Consiste em exercer uma acgdo sobre 0 educando em ordem a que ele atinja o seu
desenvolvimento pleno;

c) Estaaccao é exercida por individuos ou grupos sociais;

d) O acto educativo tem uma finalidade: promover no educando sucessivas modificages que o
levem até conseguir equilibrada maturidade pessoal, que o disponham a alcangar o seu
ultimo fim, que o preparem para a vida na sociedade em que vira a ser membro;

e) Como a acgdo educativa se exerce num ser inteligente e livre, é necesséario que ela
corresponda no educando a uma colaboragdo pessoal. O acto educativo implica, pois,
finalidade e cooperacdo. [In Enciclopédia Luso Brasileira de Cultura (vol.7, 148). Edicdes
Verbo. Lisboa/S. Paulo, 1995].

Aretio (1989)® refere que a histéria tem sido testemunha da evolugdo deste conceito, pois
contrapondo a escola tradicional, em que a importancia esta naqueles que «alimentam» - educadores e
no préprio alimento — aquele que se da de forma passiva ao educando, esta a escola actual, a escola
nova, em que a importancia esta naqueles que sao alimentados - os alunos, sendo estes, nas
concepgdes modernas de educagao, o centro da prépria educagéo. (p. 13).

De acordo com 0 mesmo autor, se pensarmos que existe uma contraposi¢do entre as duas
ideias referidas anteriormente, na realidade essa separagao acaba por ndo existir, pois nem o professor
pode ser o centro da educagao, nem podera estar apenas virada para o aluno. Existe o que pode ser
considerada uma complementaridade, pois, € necessario que exista sempre uma influéncia do
educador no aluno, que proporcione uma autonomia progressiva, tendo em vista o crescimento do
aluno e o desenvolvimento das suas capacidades.

3 ARETIO, L (1989) - “La educacion, Teorias e Conceptos”. Editorial Paraninfo. Madrid, p. 13.
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Nos nossos dias, falar de educagao implica falar de um projecto de uma comunidade que cria
condigdes para que todos (criangas, jovens e adultos) sejam capazes de desenvolver as suas
potencialidades. Alias, esta preocupacdo da sociedade em educar, em desenvolver competéncias, ndo
€ uma preocupagao nova, pois, desde ha milhares de anos que 0 homem se preocupa com a educagao
das geragbes futuras, mesmo que em contextos diferentes e com objectivos diferentes, pois a
educagéo estara sempre relacionada com a época em que a sociedade estiver inserida.

Aretio (1989) apresenta algumas definigdes de educacao através de frases de autor de outros
pensadores que reflectiram sobre este assunto. De referir que estas frases ou pensamentos néo
reflectem o trabalho dos autores na area da educacdo e apenas deverdo ser vistos como meros
indicadores do tipo de trabalho desenvolvido pelos mesmos.

Aristoteles: “A educagéo consiste em dirigir os sentimentos de prazer
e de dor até & ordem ética”. (p. 15).

Azevedo: “A educagdo € um processo de transmissdo das tradigdes
ou da cultura de um grupo, de uma geragéo a outra.” (p. 15)

Belth: “Educar consiste em transmitir os modelos pelos quais 0 mundo
é explicavel.” (p. 15).

Rufino Blanco: “Educagéo é revolugao, racionalmente conduzida, das
faculdades especificas do homem para a sua perfeicao e para a formagdo do
caracter, preparando-o para a vida individual e social, com a finalidade de
conseguir uma maior felicidade.” (p. 15).

Comte: “A educacédo é a forma de aprender a viver para outros pelo
habito de fazer prevalecer a sociabilidade sobre a personalidade.” (p. 15).

Couffignal: “Educagdo € um mecanismo através do qual o ser humano
recebe informagdes com a finalidade de fixa-las na memaria.” (p. 15).

Dante: “O objecto da educacao € assegurar ao homem a eternidade.”
(p. 15).

Dewey: “A educacgdo € a soma total de processos por meio dos quais
uma comunidade ou grupo social pequeno ou grande, transmite a sua
capacidade adquirida com a finalidade de assegurar a continuidade da sua
propria existéncia.” (p. 15).
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Durkheim: “A educacao tem como missao desenvolver no educando
os estados fisicos, intelectuais e mentais que séo exigidos pela sociedade
politica e meio social onde esta inserido.” (p. 15).

Hubert: “A educacdo é o conjunto das acgdes e das influéncias
exercidas voluntariamente por um ser humano sobre outro; em principio de
um adulto sobre um jovem e orientadas para um objectivo que consiste na
formagéo do jovem em toda a sua indole, correspondendo aos fins aos quais
esta destinado logo que chegue a idade adulta.” (p. 16).

Kant: “A educagao tem como finalidade o desenvolvimento no homem
de toda a sua perfeigéo.” (p. 16).

Pestalozzi: “A educacdo € o desenvolvimento natural, progressivo e
sistematico de todas as faculdades.” (p. 17).

Spencer: “A fun¢do de educar € o processo de preparar 0 homem
para a vida completa.” (p. 17).

Suchodiski: “O conteudo essencial da educagdo incide
essencialmente em formar o homem capaz de elevar-se ao nivel da
civilizacdo moderna, ou seja, de encontrar o sentido da vida neste novo
mundo.” (p. 17).

Como podemos verificar, existem variadas interpretagdes do conceito de educagao, sendo que,
analisando aquelas que foram apresentadas, podemos facilmente observar que algumas definicdes vao
num sentido de perfeicdo do homem, da pessoa. Existe uma ideia implicita de perfeccionismo. Por
outro lado, existem autores que defendem o conceito de educagdo como algo intencional de um
individuo ou de uma sociedade sobre individuos mais jovens, sendo este processo concretizado de
forma consciente e intencional.

A titulo de conclusédo sobre o conceito de educagdo, podemos dizer e analisando os varios
autores citados, que, a educacdo é uma actividade, um processo, em que 0 ser humano busca uma
finalidade, a finalidade de se integrar numa sociedade de forma individual e colectiva, pois essa mesma
sociedade foi quem determinou as orientagdes da sua propria educagdo, através da aquisicdo de
conhecimentos que lhe permitam aspirar a uma vida plena.
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3 ARTE E EDUCACAO

Porque todas as PES desenvolvidas fazem parte da educagéo artistica com excepcdo da
Educagao Tecnoldgica, mas que mesmo nado fazendo parte, acaba por ir beber bastante & arte e aos
seus principios orientadores, de tal forma que ao nivel do 2° Ciclo do Ensino Bésico se sentiu a
necessidade de a juntar a Educacéo Visual formando a disciplina de Educagéo Visual e Tecnoldgica,
pois hoje em dia, educar artisticamente, implica 0 uso de novos materiais e tecnologias que € preciso
conhecer, importa portanto perceber como a arte e educagao sao dois conceitos inseparaveis.

De acordo com Sousa (2003)% muitos dos principios basicos que orientam a educagao de hoje,
ja eram referidos ha cerca de 2300 anos por Platdo (427-346 a.C.).

O mesmo autor reportando-se as ideias de Platdo entende que a educagao nao é algo que se
aprenda do exterior, mas algo que € intrinseco a propria pessoa, uma capacidade inata que é preciso
ajudar a desenvolver num sentido moral de evolugéo espiritual.

As modernas metodologias educativas orientadas para a liberdade, a espontaneidade e o ludico,
estdo também ja presentes na concepgao que Platdo tinha da educagéo e séo j& bastante expressas e
coerentes para a época em questdo. Sousa (2003) citando Plato, refere:

(...) O ensino ser ministrado de uma forma isenta de
constrangimento... porque 0 homem livre ndo deve aprender como escravo;
com efeito, quando os exercicios sdo praticados a forga, o corpo nao se
encontra pior por isso, mas as ligdes que se fazem entrar a forga na alma nao
ficam ai. Ndo uses de violéncia na educagado das criangas, mas procede de
modo que se instruam brincando; poderas assim discernir melhor as
tendéncias de cada uma (...) (in «A Republica» (Liv. VII).

Acerca da arte, Platdo concebia-a como algo inatingivel e infinitamente superior ao homem, algo
luminoso que é o reflexo do esplendor dos deuses, de nivel transcendente mas para o qual 0 homem
tende através da qual se aproxima da sua via espiritual. Para Platdo, o belo era essencial mas de
natureza espiritual e ndo material. Para o autor, uma obra de arte é apenas uma producao material, 0
belo esta no estado espiritual que essa obra de arte produz em quem a contempla.

De acordo com o mesmo autor, o belo, o bem, a perfeicdo, a harmonia e os valores espirituais
que Platdo muito refere, fazem parte de uma concepgao espiritual sobre a qual todos os homens
devem caminhar. O que podemos considerar que Platdo concebe como educagdo, o esfor¢o do
homem em caminhar a luz da tal espiritualidade, uma evolugdo moral com objectivos claramente
voltados para o desenvolvimento espiritual.

(...) Uma educacao artistica € a Unica que da harmonia ao corpo e
enobrece a alma...devemos fazer educagdo com base na arte logo desde
muito cedo, porque ela pode operar na infancia durante o sono da razdo. E
quando a raz&o surge, a arte tera preparado o caminho para ela. Entdo ela
sera bem vinda, como um amigo cujas fei¢des essenciais tém sido ha muito
familiares (...) («in Fedroy).

39 SOUSA, A (2003) - “Educagéo pela arte e artes na educagéo”. Horizontes Pedagogicos. Instituto Piaget. Lisboa,
1°vol, p.18.
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(...) A educagdo artistica é soberana porque tem no mais alto grau o
poder de penetrar na alma e toca-la fortemente, levando consigo a graga e
cotejando-a, quando se foi bem-educado (...)

(...) Louva as coisas belas, recebe-as alegremente na alma, para fazer
delas o seu alimento e torna-se assim nobre e bom; censura pelo contrério,
justamente, as coisas feias, odeia-as logo na infancia, antes de estar na
posse da razéo e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura e reconhece-a
como um parente, tanto melhor quanto mais tiver sido preparado para isso
pela educacgéo (...)

(...) A arte e a educagdo, ambas tendem para o amor ao belo
(espiritual) (...) (in «A Republica, Liv. II1)40.

De acordo com o mesmo autor, o conceito de arte e educagéo estdo ligados a uma formagéo
estética do homem, considerando esta ultima como fundamental. A sua concepg&o estética relaciona-
se com a elevagao espiritual, embora discorde das ideias de Platdo, pois 0 que importa ndo &
contemplar a obra de arte e 0 que dai possa advir, pois 0 mesmo considera que é na prépria cria¢do da
obra de arte (e ndo na sua contemplagdo) que o homem podera evoluir estética e moralmente,
evoluindo portanto espiritualmente. Para o autor, o belo é a vida e concebe 0 homem como um ser que
se realiza humanamente através da actividade ludica preconizando o jogo como metodologia de uma
formagé&o. Arte, Educagéo e Moral através do jogo.

Por outro lado, 0 mesmo autor, refere-se ao papel da arte na educagéo geral do homem, néo se
referindo ao campo limitado do ensino das artes, mas refere um campo mais vasto de uma educagao
estética como uma educagéo englobando todos os modos de expresséo individual para se chegar a
construir uma personalidade integrada, ou seja, ligada a situagdes e a valores que obriguem o individuo
a tomar com independéncia as suas proprias resolugdes. Para o autor, uma educagéo pela arte,
implicaria uma metodologia de expresséo livre, onde 0 jogo, a espontaneidade, a inspira¢do e a criagao
deveriam ser factores fundamentais.

Podemos concluir, que ha ja muitos séculos que varios autores se vém preocupando com a
educagdo e ligando as artes como um factor fundamental para o desenvolvimento integral do ser
humano.

0 |bid., p. 21-22.
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4 ARTE E EDUCACAO EM PORTUGAL

Neste ponto seré feita uma pequena abordagem para se perceber como a educagéo artistica
foi instituida em Portugal.

Foi apenas na década de 50 do século XX que comegaram a aparecer em Portugal as primeiras
ideias sobre educacdo pela arte, defendidas por pedagogos como Jodo dos Santos, Calvet de
Magalh&es, Alice Gomes, Almada Negreiros, Chico, entre tantos outros que fundaram a Associagao
Portuguesa de Educagao pela Arte que preconizava um modelo pedagogico baseado num ensino que
ia muito para além do ensino artistico das artes na educagéo, apoiando a ideia de educagéo pela arte,
ndao como uma formagdo contemplativa da beleza, mas activamente procurando despertar a
criatividade na crianga.

Segundo as ideias do autor supracitado no ponto anterior, a educagdo pela arte atende
sobretudo a formagao da personalidade. A Educacgéo Artistica abrange a formagao de artistas... Numa
perspectiva “garretiana” de formacao educativa portuguesa.

Em 1978 foi oficializado o ensino pela arte, integrado no Plano Nacional de Educagao Artistica
mas que viria a ser suspenso em 1980 pelo ministro Vitor Crespo no despacho n.° 319/80, sendo
depois oficialmente extinto pelo decreto lei n.° 319/83.

Mais tarde, em 1986 e pela primeira vez, € oficialmente aceite de modo claro e inequivoco, que a
arte € um factor importante na formacg&o integral da pessoa, devendo por isso fazer parte integrante do
sistema educativo. O despacho n.° 46/86 veio clarificar esta situacdo, tendo esta lei determinado que
os curriculos dos niveis Pré-Escolar, Ensino Basico, Ensino Superior, Educacédo Extra-escolar e Ensino
Especial, devem conter areas disciplinares com o objectivo de desenvolver as capacidades de
expressao, a imaginagao criativa, a actividade lidica e a expressao estética. No entanto, é apenas o
decreto lei n.° 334/90 que vem confirmar claramente esta ideia. E curioso, que as directrizes deste
decreto, sejam as mesmas defendidas pelos autores que defendiam uma educagéo pela arte. A partir
daqui, comegou a existir uma preocupagdo numa educagédo pela arte, reflectindo-se nos novos
programas curriculares do ensino portugués, aparecendo no Ensino Pré-Primario e no Ensino Basico
ao nivel de 1° Ciclo, areas curriculares como Expressdo e Educagdo Musical, Expressédo e Educagéo
Dramatica, Expressdo e Educacdo Plastica e Expressdo e Educagéo Fisico-Motora. Ao nivel do 2°
Ciclo aparece a disciplina de Educacéo Visual e Tecnolégica (EVT), Educagao Musical e ao nivel do 3°
ciclo a disciplina de Educacdo Musical e Educagao Visual (EV).

Resumindo de forma sintética, pode-se concluir, que o ultimo século foi fundamental ao nivel do
ensino pela arte em Portugal, e, parece que os responsaveis terdo finalmente compreendido a
necessidade de uma Educacéo Artistica decorrente de uma educagéo pela arte. A forma como esta
curricularmente a ser posta em pratica poderia ainda ser discutida, mas pelo menos, os principios
gerais, esses, estao ja definitivamente langados.
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5 AS ARTES VISUAIS NO CURRICULO
NACIONAL DO ENSINO BASICO - DESCRICAO
INTERPRETATIVA

Neste ponto, sera feita uma reflexdo sobre as Artes Visuais no Ensino Basico. O objectivo é
compreender melhor qual a sua importancia, 0s seus principios orientadores (que deverao orientar o
ensino da propria Educagéo Artistica) e objectivos a que se propde. De referir que esta descrigéo tera
sempre uma influéncia pessoal tendo em conta as actividades desenvolvidas como docente.

De acordo com o ponto anterior, a Educacdo Artistica no Ensino Basico, desenvolve-se
essencialmente, dentro de quatro areas presentes nos trés ciclos que compdem o Ensino Basico.
Dentro destas areas, temos a Expresséo Plastica e Educacao Visual, a Expresséo e Educagao Musical,
a Expressao Dramatica/Teatro e a Expresséao Fisico-Motora/Danga.

Ao nivel do 1° Ciclo, todas as areas sao trabalhadas pelos docentes das disciplinas, podendo
existir apoio de professores especializados nestas areas e pertencentes ao agrupamento de escolas.
Esta situacdo é cada vez mais verificada, pois cada vez mais, docentes dessas areas vao as escolas
de 1° Ciclo apoiar os docentes da turma, leccionando estas areas nos tempos semanais que lhe estdo
dedicados.

Ao nivel do 2° Ciclo, existe um aprofundamento dos conhecimentos da Educagdo Musical e
Visual, sendo que, esta Ultima se associa a Educacdo Tecnolégica para formar a disciplina de
Educacao Visual e Tecnoldgica (EVT).

Ao nivel do 3° Ciclo, existe um alargamento das escolhas por parte do aluno, permanecendo a
EV e podendo o aluno optar por outra disciplina colocada em oferta de escola tendo como base os
interesses dos alunos e a formagéo do corpo docente das escolas.

O CNEB define as varias areas disciplinares e separa-as em termos de competéncias a atingir,
pois cada uma delas tem uma linguagem e simbolos proprios, mas, também se procura o que € comum
as varias artes e possa ser transmitido pela Educagao Artistica e isso pode ser visto pela defini¢do das
competéncias especificas comuns a todas as artes na escola.

Todas as actividades artisticas desenvolvidas na escola, seqguem determinados principios e
valores, que vao no intuito de se tentarem atingir as competéncias consideradas essenciais ao Ensino
Basico. Estas actividades artisticas sdo consideradas fundamentais na educagéo do individuo porque
de acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001):

e Constituem parte significativa do patriménio cultural da humanidade;

e Promovem o desenvolvimento integral do individuo, pondo em acgéo capacidades afectivas,
cognitivas, cinestésicas provocando a interacgdo de varias inteligéncias;

e Mobilizam através da pratica, todos os saberes que um individuo possui num determinado
momento, ajudam-no a desenvolver novos saberes e conferem novos significados aos seus
conhecimentos;
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e Permitem afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua expressao,
podendo tornar-se numa mais-valia para a sociedade;

¢ Facilitam a comunicagao entre culturas diferentes e promovem a aproximagao entre as culturas
e 0S povos;

e Usam como recurso elementos da vivéncia natural do ser humano que organiza de forma
criativa;

e Proporcionam ao individuo através do processo criativo a oportunidade para desenvolver a sua
personalidade de forma auténoma e critica numa permanente interacgdo com o mundo;

e S&0 um territorio de prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia ludica, capazes de
proporcionar a afirmacao do individuo, reforgando a sua auto-estima e a sua coeréncia interna,
fundamentalmente pela capacidade de realizag@o e consequente reconhecimento pelos seus
pares e restante comunidade;

e Constituem um terreno de partilha de conhecimentos, emogdes e sentimentos;

e Facilitam as interacgdes sociais e culturais, constituindo-se como um recurso incontornével
para enfrentar as situagdes de tensdo social, nomeadamente os decorrentes de integragdo de
outros elementos de culturas diversas;

e Desempenham um papel facilitador no desenvolvimento e integragdo das pessoas com
necessidades educativas especiais;

e Implicam uma constante procura de actualizagéo, gerando nos individuos a necessidade,
permanente de formagao ao longo da vida. (p. 150)

De acordo com o fundamentado anteriormente, as Artes Visuais sdo imprescindiveis. No
entanto, o papel das artes visuais no Ensino Basico s6 pode ser atingido, assim como os seus
pressupostos, se o aluno tiver oportunidade de vivenciar determinadas experiéncias que vao no sentido
de desenvolver essas competéncias artisticas. Pois de acordo com Pillar (2001)*, o prdprio ensino das
artes no Ensino Basico é como o de qualquer disciplina ao contrario daquilo que é muitas vezes o
pensamento de alguns docentes. Ainda existem conceitos como “o aluno nédo tem jeito”, “o aluno
desenha muito mal”, “ ele ndo nasceu para isto”. Na realidade estes (pré) conceitos ndo poderiam estar
mais errados, pois quando os alunos chegam a escola, em geral, também sabem muito pouco de
contelidos de matematica, geografia, histéria, entre outras disciplinas. Isto quer dizer, que os
professores, nestes casos, ndo se conformam com as concepgdes iniciais dos seus alunos e esforcam-
se para que os mesmos dominem uma consideravel quantidade de conhecimentos para superar o0 ano
lectivo e avangar no dominio dos seus campos. No entanto, devido a esses preconceitos em relacdo as
Artes Visuais e as barreiras criadas em torno do campo da arte, existe a crenga de que ndo ha a
necessidade de estudar seriamente para compreender as obras de arte. Nao restam duvidas que o
ensino da arte tem conquistado terreno e que os professores de hoje se interessam pelas praticas do
ensino das artes desde os primeiros anos de escolaridade, mas é pouco provavel que saibam qual o
caminho que devem percorrer para atingir os resultados esperados. “Actualmente € bem comum,
escolas trabalharem a leitura de imagens de arte com criangas pequenas, apresentando-lhes obras,
sem, no entanto, entender esses processos de leitura”. (p. 137).

De acordo com 0 mesmo autor, neste inicio do século XXI, continua a ser importante saber o que
os estudantes pensam e falam sobre arte, assim como é fundamental que eles compreendam o que
dizem. Saber o que dizem e o que véem sobre a arte é fundamental. A compreenséao da arte, tem que
ter um objectivo pedagogico por parte dos docentes, tendo também como objectivo tornar essa

*I PILLAR, A. D. (2001) - “Crianga e Televisdo”. Mediagao. Porto Alegre, p.137.
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compreensdo da arte cada vez mais complexa. Deixar os alunos falar sobre obras de arte é um
aspecto importante, mas isso nao basta por si s6 e € por isso, que o papel do docente é fundamental
nesta compreensao da arte.

Se estivermos portanto, interessados em que 0s nossos alunos ultrapassem o nivel ingénuo de
compreensao da arte € necessario em primeiro lugar avaliar, ou analisar as compreensdes iniciais para
que a partir desta andlise diagndstica se possam definir estratégias didacticas que os ajudem a
ultrapassar as suas dificuldades. E portanto fundamental perceber como é que os alunos aprendem e
por conseguinte facilitar-lhe o acesso ao conhecimento. A importancia de perceber como os alunos
aprendem € fundamental, pois sé assim os docentes podem compreender o que podera impedir a
aquisicdo de conhecimentos por parte do aluno. E absolutamente necessario perceber, que se o aluno
possui determinadas concepgdes em relagéo a qualquer abordagem a arte, sera dificil mudar essas
concepgdes pois 0 aluno esta ja influenciado por essas concepgdes negativas. E por isso comum ouvir
alunos dizer que «ndo gostam de pintar», que «ndo gostam de determinadas cores», que «néo tém
jeito para determinadas tarefas». Estas concepgbes criam muita resisténcia aos professores quando
tentam mudar estes pontos de vista, quando tentam ensinar novos conceitos, novas experiéncias.

O papel do professor tera que ser de interferéncia nessas concepgdes dos alunos, para que
estes consigam efectivamente superar esses problemas. Para isso é necessario, no bom sentido do
termo, que o professor gaste muito tempo. Essa alteragdo do ponto de vista dos alunos ndo podera ser
feita de forma abrupta, sendo necessério, que o professor exerga aqui um papel de mediador, no
sentido de que o aluno consiga de uma forma harmoniosa adquirir novos conceitos que vao contra as
suas ideias e que as aceite e que possivelmente possa mudar os seus pontos de vista.

Seréa portanto necessario que a escola de hoje se preocupe com o ensino das Artes Visuais e
que promova estratégias didacticas que vao no sentido do desenvolvimento de um pensamento critico
nos alunos, pensamento este fundamental a compreensao das Artes Visuais.

Infelizmente, € ainda uma realidade a ideia predominante na nossa sociedade de que as artes
visuais ndo necessitam de ensino uma vez que se trata de um campo de génios, que as criangas ja
nascem com esse ‘dom’, ou que simplesmente ndo tém capacidade para as artes e a sua
compreensdo. Esta ideia ndo poderia estar mais errada, pois o0 aluno em qualquer campo de
conhecimento necessita de orientacdo, de experimentacdo que lhe possa trazer esses mesmos
conhecimentos. De acordo com as ideias de Efland (1993)*, independentemente de os alunos serem
geniais ou ndo, a verdade € que a grande maioria das pessoas aprende arte como qualquer outro
assunto, basta que tenham um professor especialista naquilo que querem aprender. Por isso o CNEB é
fundamental ao definir alguns tipos de experiéncias consideradas fundamentais para o ensino das artes
visuais no Ensino Basico. Estas experiéncias terdo como objectivo o desenvolvimento das
competéncias artisticas essenciais assim como o reforgo da identidade pessoal e social do aluno.

De acordo com o CNEB (2001) é importante que aluno desenvolva:

e Praticas de investigagdo — implicam o desenvolvimento de trabalhos de pesquisa em arte,
explorar determinados problemas ou situagdes. Este tipo de trabalhos é fundamental, quer
para o conhecimento do patriménio artistico quer para a sua protecgao. No entanto, para que
os alunos consigam essa compreensdo de novos conhecimentos, € fundamental que os
docentes saibam integrar esses novos conhecimentos com o que os alunos ja sabem.

e Producao e realizagao de espectaculos, oficinas, mostras, exposi¢des, instalagdes e outros — é
fundamental que o aluno se envolva com a arte e nada melhor do que participar em

*2 Rev. da Assoc. de Professores de Expressdo e Comunicagéo Visual. (2008, Janeiro). N.° 49. Esferarte, p. 6.
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realizacdes artisticas que poderdo ser individuais de forma a estimular a criatividade pessoal
ou em grupo como forma de promogéo do trabalho cooperativo.

Utilizagao das tecnologias de comunicagao e informagao — deve ser proporcionado ao aluno o
acesso a tecnologias de informagao e materiais informaticos. Hoje em dia estamos na era
digital e ndo faz sentido criar resisténcia a esta realidade. E fundamental que o aluno
experiencie determinados programas informaticos de concepgéo ou pendor artistico. Sera que
faz sentido, continuarmos a desenvolver na escola a comunicagao visual através da realizagéo
de cartazes sem recurso a programas informaticos. Certamente que essa resisténcia penaliza
a qualidade estética dos trabalhos.

Assisténcia a diferentes espectaculos, exposigdes, instalagdes e outros eventos artisticos — a
ver também se aprende. E fundamental que os alunos convivam regularmente com
manifestagdes artisticas.

Praticas interdisciplinares — a interdisciplinaridade é fundamental em arte pois o
desenvolvimento de actividades em conjunto com outras disciplinas, com outras &reas do
saber, permitird ao aluno ir buscar conhecimentos a outras disciplinas.

Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas — € necessario que o aluno entenda que
existem varias culturas diferentes as quais estdo associadas manifestagdes artisticas
diferentes. Esta visao ajudara o aluno a alargar os seus horizontes e pensamento estético.

Conhecimento do patriménio artistico nacional — é fundamental que o aluno tenha e
desenvolva conhecimentos com o intuito de conhecer o patriménio regional e nacional. Este
tipo de trabalhos sera fundamental mesmo com o intuito de preservagédo e respeito pelo
patriménio artistico.

Intercdmbio entre escolas e outras instituigdes — & fundamental que as escolas procurem
relacionar-se com outras escolas ou instituicdes publicas e privadas. O importante é que o
aluno possa desenvolver os seus conhecimentos e alargar os seus horizontes. As trocas de
experiéncias, a relagéo entre formas de cultura diferentes sdo absolutamente fundamentais.
Este ponto desenvolve-se muito pouco nas escolas, ndo existe ainda, uma abertura desejavel
da escola ao meio que a envolve. Uma realidade em que seja possivel o intercdmbio entre
escolas de diferentes paises é ainda uma realidade muito distante apesar de se ir fazendo
pontualmente.

Exploracdo de diferentes formas e técnicas de criagdo de processos comunicacionais - €
fundamental que o aluno possa aplicar varias técnicas de experimentagéo e criagdo artistica e
perceber como é que os varios elementos artisticos se relacionam entre si. (p. 150-51).

Sintetizando as ideias apresentadas pelo CNEB e pelos varios autores, podemos afirmar, que as

actividades referidas s@o muito importantes, pois é absolutamente fundamental a manipulagéo,
exploracdo e envolvimento do aluno com as obras de arte e com os materiais diversos. E importante
que o aluno saia do seu meio escolar para conhecer 0 seu meio local e por conseguinte do seu meio
local para conhecer outras culturas, outros povos, outras manifestagées artisticas. O papel do professor
nestas experiéncias é essencial, pois 0 mesmo deve facultar o gosto pelas artes visuais no aluno
levando-o a descoberta das mesmas.
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6 LITERACIA EM ARTES

Ao longo da histdria, em todas as sociedades, os conceitos de criatividade e educagéo estiveram
sempre presentes, revestindo-se, no entanto, de significados distintos conforme as culturas, objectivos
sociais, lugar geografico, e época em que se enquadram.

O objectivo desta reflexao sobre a literacia em artes, é sem dlvida, necessaria, pois s&o as artes
que levam a formagéo de cidadaos mais preparados para o entendimento de si e do seu envolvimento
social, conduzindo-os a procura de uma via de experiéncias.

A importancia crescente dada a esta questao leva, em documentos oficiais sobre educagao
artistica, ao aparecimento do conceito de Literacia em Artes.

De acordo com as Competéncias essenciais para a Educagao Artistica (2001)*3:

“Literacia em artes pressupde a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a
aquisicdo de competéncias e 0 uso de sinais e simbolos particulares,
distintos em cada arte, para percepcionar e converter mensagens e
significados. Requer ainda o entendimento de uma obra de arte no contexto
social e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas fungdes nele”.
(p. 151).

Todas as actividades propostas no ponto anterior tém como objectivo fundamental o
desenvolvimento de competéncias artisticas no Ensino Basico.

Quando se fala de competéncias artisticas no Ensino Basico ndo nos estamos a referir apenas a
area das artes visuais, mas todas as areas artisticas presentes no Ensino Basico. Esta literacia em
artes, pressupde que os alunos desenvolvam determinadas capacidades comuns a todas as areas
artisticas, o que implica a aquisicdo de um numero de competéncias que |lhe permitam comunicar e
perceber as diferentes linguagens caracteristicas das varias disciplinas, assim como a sua simbologia,
permitindo o desenvolvimento de criangas com espirito critico e de compreenséo das diversas culturas
e sociedades. Desenvolver todos estes conhecimentos, todas estas competéncias, ndo é um processo
finalizado, nem podera sé-lo nunca, uma vez que, o aluno interage diariamente na sua sociedade com
diversidades culturais cada vez mais presentes na época actual.

Todas as competéncias comuns a todas as areas artisticas desenvolvem-se segundo quatro
eixos estruturantes. Posteriormente, a cada um deles, corresponderao varias competéncias especificas
que todos os alunos deveréo ter adquirido a saida do Ensino Basico.

O esquema seguinte [Figura 26] € bem elucidativo do que se pretende com a literacia em artes.

43 MINISTERIO DA EDUCAGAO. (2001). Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais. Lisboa.
p.151
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\ Compreens&o das /
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Figura 26- ESQUEMA REPRESENTATIVO DA LITERACIA EM ARTES VISUAIS.

Pela analise do esquema apresentado, poderéo surgir-nos muitas duvidas. Serd que todos os
alunos tém efectivamente capacidades para desenvolverem estes conhecimentos relativos as artes?
Seré a criatividade um dom?

Claro que as duvidas tém sempre uma resposta, pois podemos entender que todos os alunos
tém efectivamente capacidades de desenvolver estas linguagens das artes e a capacidade de
comunicar. Poderemos afirmar, que nem todos os alunos aquando da linha de meta, sairdo da mesma
posi¢ao, pois quando estes chegam ao Ensino Basico, certamente vém em fases muito distintas e com
experiéncias muito variadas. Sera necessério portanto, uma grande atencdo por parte do professor
para que todos os alunos possam ter as mesmas hipdteses de sucesso. Quanto a criatividade,
podemos entendé-la como intrinseca, faz parte de todos, que todos os alunos estdo aptos a serem
criativos. No entanto, alguns desenvolvem mais essa criatividade, assim como outros desenvolvem
mais outros campos, pois existe sempre uma questdo que esta inerente a aquisi¢do de conhecimentos,
que € a vontade de aprender do aluno, a sua motivagdo e o papel fundamental do professor em
motivar. E também fundamental que as acges por parte dos professores em tentar desenvolver esta
literacia seja muito cuidada pois é necessario ter sempre em atencéo a faixa etaria dos alunos. Nao é
de esperar que uma crianga de 6 anos consiga compreender uma obra de caracter conceptual.

Seguidamente sdo apresentados de uma forma mais desenvolvida os 4 eixos estruturantes ao
nivel da literacia em artes.

e Apropriacdo das linguagens elementares das artes;
e Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagao;
e Desenvolvimento da criatividade;

e Compreensao das artes no contexto.
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6.1 COMPETENCIAS ESPECIFICAS A DESENVOLVER

Sé&o ainda apresentadas as competéncias especificas que se esperam que os alunos atinjam no
Ensino Basico em cada um dos eixos referidos anteriormente.

6.1.1 APROPRIAGAO DAS LINGUAGENS ELEMENTARES DAS ARTES

As competéncias neste dominio séo as seguintes:

e Adquirir conceitos.

e Identificar conceitos em obras artisticas.

e Aplicar os conhecimentos em novas situagoes.

e Descodificar diferentes linguagens e codigos das artes.

¢ Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correcgdo e oportunidade.
e Compreender o fendmeno artistico numa perspectiva cientifica.

e Mobilizar todos os sentidos na percepgéo do mundo envolvente.

e Aplicar adequadamente vocabulario especifico.

6.1.2 DESENVOLVIMENTO DA CAPACIDADE DE EXPRESSAO E
COMUNICAGAO

As competéncias neste dominio sao as seguintes:

e Aplicar as linguagens e cddigo de comunicagao de ontem e de hoje.
e Ser capaz de interagir com os outros sem perder a individualidade e a autenticidade.
e Ser capaz de se pronunciar criticamente em relagéo a sua produgao e a dos outros.

e Relacionar-se emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias para além dos
aspectos técnicos e conceptuais.

e Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas artisticas.
e Utilizar as tecnologias de informagdo e comunicagéo na pratica artistica.

e Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do patrimoénio cultural e do consumidor no
sentido da melhoria da qualidade de vida.

e Participar activamente no processo de producao artistica.
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Compreender os esteredtipos como elementos facilitadores, mas também empobrecedores da
comunicagao.

Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de construgéo de
consensos como forma de aprendizagem em comum.

Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo, gerir materiais e
equipamentos colectivos, partilhar espagos de trabalho e ser capaz de avaliar esses
procedimentos.

6.1.3 DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE

As competéncias neste dominio sdo as seguintes:

Valorizar a expressao espontanea.

Procurar solugdes originais, diversificadas, alternativas para os problemas.
Seleccionar a informagéo em fungdo do problema.

Escolher técnicas e instrumentos com intengao expressiva.

Inventar simbolos/cédigos para representar o material artistico.

Participar em momentos de improvisagdo no processo de criagdo artistica.

6.1.4 COMPREENSAO DAS ARTES NO CONTEXTO

As competéncias neste dominio sao as seguintes:

Identificar caracteristicas da arte portuguesa.

Identificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas.

Comparar diferentes formas de expressao artistica.

Valorizar o patriménio artistico.

Desenvolver projectos de pesquisa em artes.

Perceber a evolugédo das artes em consequéncia do avango tecnologico.

Perceber o valor das artes nas varias culturas e sociedades e no dia-a-dia das pessoas.
Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto directo (espectaculos, exposicoes...).

Conhecer ambientes de trabalho relacionados com actividades artisticas (oficinas de artistas,
artesaos, estudios de gravagao, oficinas de construcdo de instrumentos, salas de ensaio...) e
suas problematicas /especificidades (valores, atitudes, vocabulario especifico).
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7 A IMPORTANCIA DA PRATICA PEDAGOGICA

Este ponto reveste-se também de grande importancia, pois este trabalho ndo € mais do que um
trabalho de reflexdo final sobre todas as experiéncias de aprendizagem desenvolvidas nas varias PES
ao longo dos dois anos do mestrado.

Importa portanto referir aqui qual a importancia da pratica pedagdgica na vida docente, o que €
na realidade a pedagogia e a sua pratica e para que contribui afinal.

7.1 CONCEITO DE PEDAGOGIA

Como o préprio nome indica, pratica pedagogica implica o acto de praticar pedagogia. Mas o que
significa realmente pedagogia?

Etimologicamente, pedagogia tem origem na Grécia antiga e deriva dos vocabulos paidds =
crianga e agogia = conduzir. Equivale portanto a condugdo de uma crianga por um pedagogo. (Aretio,
1989, p. 33).

Na Grécia antiga, o velho pedagogo conduzia a crianga até a palestra e exigia que ela realizasse
as licdes recomendadas. A crianca teria a idade compreendida entre sete e catorze anos e era sempre
do sexo masculino. Esta idade corresponde hoje em dia praticamente ao 1°, 2° e 3° Ciclo do Ensino
Basico. Nos tempos que correm, a figura do pedagogo transformou-se na de docente generalista que
ministra o primeiro ciclo do ensino basico e nos educadores com formagéo especifica em pedagogia
(http:/Ipt.wikipedia.org/wiki/Pedagogia consultado em 04-02-11).

Tratando-se de um conceito bastante importante para a actividade docente, importa referir aqui
algumas opinides tecidas por alguns especialistas com trabalhos reconhecidos ao nivel da pedagogia,
para que este conceito fique bem compreendido e para que se possa ter algumas nogdes orientadoras
daquilo que devera ser o seu trabalho como docentes e neste caso, também pedagogos dos seus
alunos.

O que é a pedagogia?

Castillejo (1985)* concebe-se a pedagogia como a ciéncia (teoria) e
tecnologia da educagao. (p. 20).

Compayre (1916)* refere que na realidade, j& ndo ha dlvidas da
possibilidade de uma ciéncia da educacao. A educacdo € uma arte e supde
algo mais que principios abstractos, mas necessita deles como a medicina
precisa das ciéncias médicas. (p.10).

44 CASTILLEJO, J (1985) — “Novas perspectivas nas ciéncias da educacgdo’. Edigdes Pedagogia Tecnologica.
Madrid, p. 20.
45 COMPAYRE, C. (1916) - “Curso de pedagogia tetrico e pratico”. Paris, p. 10.
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Faure (1977)% refere-se a pedagogia como arte antiga, ciéncia nova.
Processo cultural que busca a eclosdo e o desenvolvimento de todas as
virtudes do ser. (p. 187).

Planchard (1975) citado por Aretio (1989) define a pedagogia como
ciéncia e arte da educacéo. E ciéncia descritiva, teoria normativa e realizagéo
pratica. (p. 35).

Perante a opinido dos autores supracitados, podemos constatar facilmente, que existe uma
grande proximidade no que respeita a opiniao dos mesmos em relagdo ao conceito de pedagogia, pois
definem a pedagogia como ciéncia da educagéo independentemente de conceitos mais ou menos
desenvolvidos a verdade é que o conceito de educagdo aparece sempre ligado a este conceito do qual
¢ incapaz de se dissociar.

7.2 A PRATICA PEDAGOGICA - O PAPEL DO PROFESSOR

O que é na realidade a pratica pedagdgica? Qual a sua importancia no contexto educativo
actual? Qual o papel do professor?

Neste ponto procuraremos dar respostas a estas perguntas t&o pertinentes.

A prética pedagogica para o docente, independentemente da sua formagé&o inicial, reveste-se de
grande importancia, pois quando se pensa que depois da formag&o inicial, nada mais ha a aprender,
quando se pensa num curriculum de formagao inicial como algo suficiente para a prética de ensino, a
realidade é que essa formag&o mais cedo ou mais tarde acabara por se tornar insuficiente e criara a
ideia no docente de inadaptacéo, pois esta formagao inicial, ndo podera criar no docente a capacidade
de eliminar obstaculos que vao surgindo nos tempos que correm. Podemos facilmente compreender
esta situagao, pois os professores formados hoje em dia ndo obedecem ao mesmo plano de estudos
dos docentes que estdo em fungdes. A educagdo procura adaptar-se as dificuldades e necessidades
da escola quer sejam elas educativas, sociais ou administrativas.

A pratica pedagdgica nos tempos que correm, reveste-se de grande importéncia, pois vivemos
num mundo marcado constantemente por mudancas tecnoldgicas, onde as tecnologias de
comunicagao e informagédo estdo em constante desenvolvimento, é necessario que o docente adquira
cada vez mais competéncias e habilidades que muitas vezes sé sdo possiveis de desenvolver em
contexto educativo como sé a pratica pedagégica pode proporcionar. O professor de hoje, ndo é um
detentor de conhecimentos, pois as varias realidades educativas exigem cada vez mais, que o docente
seja um organizador de processos de aprendizagens, tendo cada vez mais recursos a sua disposicao
mas que exigem do mesmo uma grande flexibilidade, adaptacdo e aquisi¢cdo de conhecimentos como
ja referido anteriormente. Esta experiéncia nunca podera ser adquirida em qualquer aula dada numa
universidade em ambiente simulado ou outro tipo de metodologia, por isso a pratica pedagogica é téo
importante, pois permite ao estagiario contactar com a verdadeira realidade educativa, com os alunos,

“6 FAURE, E (1977) — “Aprender a ser’. Alianza Universal Unesco. Madrid, p. 187.
77



com 0s meios disponiveis e também com os problemas que sempre existem e € necessario
ultrapassar. Sé a pratica pedagdgica permite ao docente sentir essas responsabilidades.

Nesta perspectiva, a proximidade com os recursos tecnoldgicos devem configurar a pratica do
educador moderno que deve mais do que ensinar, isto &, deve mobilizar os educandos para a
construgdo de aprendizagens por meio de estratégias que privilegiem a producdo de ideias e a
resolucao de problemas. Neste caminho a interacgao entre os envolvidos no contexto e 0 ambiente de
aprendizagem deve permitir que o aluno seja ouvido, questionado, orientado, para que o seu
conhecimento do mundo possa facilitar a construgéo de suas aprendizagens.

Nestes moldes, o trabalho por projectos envolvendo toda a comunidade escolar torna-se
satisfatorio por favorecer novas relagdes entre educando e educador, entre ensinar e aprender, isto
favorece que se realize um trabalho privilegiando as diferentes areas do conhecimento, integrando as
disciplinas, potencializando a interdisciplinaridade, criando elos entre professor; tecnologia;
conhecimento e aluno.

“Esta nova maneira de educar provoca a necessidade de desenvolver
uma nova gestdo da pratica pedagdgica que agora requer uma postura
colaborativa entre os membros da comunidade escolar. Parceria é agora a
palavra de ordem para que se alcance éxito no ambito da escola, onde cada
um vai contribuir com suas responsabilidades, capacidades e habilidades
possibilitando ao aluno novas formas de se relacionar com a escola. Estas
novas mudangas forcam o professor a assumir uma postura reflexiva e
investigativa no seu fazer pedagdgico e trabalhar no sentido de promover
uma abordagem interdisciplinar, integrando o uso das tecnologias,
construindo o seu projecto de acgdo de forma a incentivar o trabalho
colaborativo, sempre com o respeito pelos ritmos de aprendizagem dos
alunos. (http://www.webartigos.com, consultado a 20-04-2011)”.
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8 REFLEXAO PESSOAL SOBRE EXPRESSAO E
EDUCACAO PLASTICA

Neste ponto, pretende-se fazer uma reflexdo pessoal sobre a Prética de Ensino Supervisionada
em Expresséo e Educagéo Plastica desenvolvida por mim na EB 1 de Vila Verde da Raia (Chaves).

8.1 INTEGRAGAO NA COMUNIDADE EDUCATIVA

Iniciando uma reflexdo sobre todos os acontecimentos vividos e experienciados nesta PES,
entendo que devo comegar por dizer que a integracdo na Escola EB 1 de Vila Verde da Raia foi
relativamente facil, pois, apesar de ndo conhecer a respectiva escola e o corpo docente da mesma, a
verdade é que logo no primeiro dia de apresentagdo me senti bastante integrado na escola, pois fui
recebido com muita amabilidade pelos docentes das varias turmas. O que a partida mais me
surpreendeu, foi a relagdo que existia entre os docentes da escola e os alunos, pois era um ambiente
fantastico onde se tinha uma sensagéo que néo existiam professores de determinadas turmas mas que
todos os alunos pertenciam em termos de responsabilidade pedagogica a todos os docentes. Era
portanto um ambiente bastante familiar com relagdes muito préximas. Por tudo isto, a integragéo foi
facil, de tal forma, que logo na primeira aula de observagdo comecei a trabalhar com os alunos por
solicitacdo da docente. Independentemente de ndo ter tido muito tempo para retirar as minhas
anotagdes para caracterizar os alunos que compunham a turma, considero ter sido bastante facil esse
conhecimento, pois 0s alunos ndo eram muitos e tinham um comportamento satisfatério.

8.2 TRABALHO DE PLANIFICAGAO

Relativamente ao trabalho de planificagao foi facil planificar as actividades, pois a docente da
disciplina, independentemente das planificagbes que ja estavam elaboradas para EEP, deu-me total
liberdade de fazer as alteragbes que considerasse necessarias e que fossem de encontro aos
principios orientadores que considero fundamentais desenvolver em EEP, seguindo também as
orientacdes do CNEB. Por tudo isto, desenvolvi o trabalho de planificagdo tendo como base
fundamental a liberdade de expressdo dos alunos, procurando envolvé-los com varios materiais
proporcionando-lhe experiéncias onde eles pudessem representar a realidade observada, onde a
criatividade e imaginagao fossem um aspecto fulcral, onde os alunos pudessem desenvolver a destreza
manual, manipulagdo de materiais e objectos e descoberta de formas e volumes. Estes foram os
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principios orientadores [Figura 27] usados no trabalho de planificagédo e no decorrer das actividades
desenvolvidas.

Posso referir, que ndo senti grandes dificuldades nesta tarefa, pois procurei sempre seguir as
orientagdes do professor orientador e do CNEB tendo sempre por base os principios supracitados. No
entanto, nunca me esqueci que um docente tem também o dever de ter uma individualidade prépria
dentro do ensino e uma viséo particular do mesmo, independentemente de qualquer orientagdo que
possa existir, pois uma mesma unidade de trabalho nunca sera aplicada de igual forma por professores
diferentes.

Manipulagéo e Modelagem/escultura
Xperiénci

< experiéncia -
©) Construgdes
|_
0 Imaginacs atividad
< maginacao e criatividade Desenho
o
o Através de '
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'% FIEEED Representagéo da manipulagdo
T | cesenvolver realidade livre dos meios
o i Recorte/colagem
o de expressao
< dobragem
1] Destreza manual
Lu ~
o Impresséo
'L
g Descoberta das formas e
(&) volumes Tecelagem e costura
o
=)
T

Meios audiovisuais

Cartazes

Figura 27- ESQUEMA REPRESENTATIVO DOS PRINCIPIOS QUE ORIENTARAM A PES.

8.3 DESENVOLVIMENTO DAS ACTIVIDADES

Tendo por base as planificagdes das unidades de trabalho e das aulas individualmente, foram
desenvolvidas varias actividades tendo como finalidade os aspectos ja referidos no esquema anterior.
Por isso, as actividades desenvolvidas proporcionaram aos alunos da turma a oportunidade de se
exprimirem livremente tendo como objectivo final proporcionar ao aluno uma grande liberdade e ndo
um constrangimento do ndo saber fazer, do ndo ser capaz de fazer e por isso o resultado final dos
trabalhos foi um aspecto secundario, sendo apenas uma consequéncia das experiéncias desenvolvidas
pelos alunos. Nunca houve lugar a criticas aos trabalhos, apenas observagdes pontuais de forma que
os alunos pudessem explorar com maior profundidade os materiais de que dispunham, tendo sempre
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presente o aspecto ludico das actividades, pois em educacédo artistica e principalmente ao nivel do
primeiro ciclo, o ludico, o prazer de manipulagdo dos materiais e técnicas deve estar sempre presente.

A principal dificuldade encontrada esteve relacionada com o facto de a turma ser composta por
faixas etarias diferentes, pois havia alunos do 1° e 3° ano e por vezes foi necessario planificar de forma
separada para os dois grupos de alunos tendo em conta o grau de desenvolvimento dos mesmos. O
facto de por vezes os grupos de alunos estarem a desenvolver actividades diferentes provocou
algumas dificuldades ao nivel do acompanhamento dos alunos, além de, em alguns casos os alunos
irem sempre experimentar as actividades que os outros grupos estavam a desenvolver, o que por si s6
nao sera um aspecto negativo.

Durante o desenvolvimento das actividades, houve sempre uma interacgdo com a professora
cooperante, esta permitiu sempre muita liberdade e houve sempre uma relagdo de amizade. Esta
relacéo foi sempre positiva inclusivamente com todos os docentes da escola.

Relativamente ao espago, as actividades nédo foram sempre desenvolvidas dentro da sala de
aula, pois 0 espago envolvente da escola foi usado para desenho livre [Figura 28].

Figura 28 — ALUNOS DESENHANDO AO AR LIVRE.

Quando as actividades foram desenvolvidas dentro da sala de aula, foi sempre objectivo
proporcionar um ambiente informal aos alunos [Figura 29], com modificages constantes da disposi¢ao
da planta da sala de aula de acordo com as actividades a desenvolver.
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Figura 29 - ALUNOS REALIZANDO IMPRESSOES A PARTIR DE FORMAS NATURAIS.

8.4 CONCLUSOES

Em termos de conclusédo, posso dizer que os objectivos foram atingidos, pois senti que 0s alunos
tiveram muita liberdade, que inicialmente ndo era manifestada, devido a muita inseguranga que tinham
em errar e em nao obter resultados e desta forma as actividades experimentadas permitiram essa
liberdade e o desenvolvimento da motricidade fina [Figura 30].

Figura 30 — ALUNOS REALIZANDO CONSTRUCOES LIVRES. Trabalho realizado com
pedagos de madeira.
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A imaginagéo foi também um aspecto bem visivel, pois todas as actividades tiveram esse
objectivo como finalidade, tendo sido eliminados todos os aspectos que tivessem algum seguimento de
moldes estereotipados.

Mas os aspectos mais positivos que observei como estagiario, foi o prazer que os alunos
manifestaram no desenvolvimento da actividades, de tal forma, que na grande maioria das aulas, as
actividades eram sempre prolongadas para la do tempo que estava destinado a EEP por pedido da
docente e dos alunos que se envolviam bastante no tipo de actividades propostas.

Em suma, o que na realidade foi fundamental foi o respeito pela liberdade de expresséo do
aluno.
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9 REFLEXAO PESSOAL SOBRE EDUCACAO
VISUAL E TECNOLOGICA

Tendo em conta a experiéncia como docente na disciplina e EVT, poderei fazer algumas
consideragdes sobre a mesma, referindo quais as principais dificuldades com as quais me vou
deparando.

Importa aqui referir alguns aspectos que pensamos serem importantes relativos a disciplina de
Educagéo Visual e Tecnoldgica, explicando essencialmente o que se pretende com esta disciplina, que
contributos podera dar para uma melhor formagédo dos alunos e a que finalidades se presta.

A abordagem integrada dos aspectos visuais e tecnolégicos dentro de uma érea pluridisciplinar
de educagéo artistica e tecnoldgica é, de acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativo, a solugéo
apresentada pela proposta de Reorganizagdo dos planos Curriculares para a formagédo estética e
tecnoldgica ao nivel do 2° Ciclo do Ensino Basico.

Situada como ponte entre os 1° e 3° Ciclos o Ensino Basico, cabe a Educagao Visual e
Tecnoldgica estabelecer a transi¢ao entre os valores e as atitudes que se pretende promover ao longo
de toda a escolaridade obrigatoria.

Assim, entre as exploragdes plasticas e técnicas difusas através de experiéncias globalizantes
do 1° Ciclo e uma Educagéo Visual com preocupagdes marcadamente estéticas, ou uma Educagéo
Tecnoldgica marcadamente cientificas e técnicas no 3° Ciclo, cabe a Educagéo Visual e tecnoldgica
promover a exploragdo integrada de problemas estéticos, cientificos e técnicos com vista ao
desenvolvimento de competéncias para a fruicdo, a criacdo, a intervengdo nos aspectos visuais e
tecnoldgicos e envolvimento.

A Educacgdo Visual e Tecnoldgica promoverd a articulagdo dos aspectos histéricos, fisicos,
sociais e econdmicos, de cada situagédo estudada, com a compreensao, a criagdo e a intervengao nos
dominios da tecnologia e da estética, através de um processo integrado, em que a reflexdo sobre as
operagdes e a compreensao dos fendémenos séo motores da criatividade.

Tudo isto se vai desenvolver essencialmente a partir da ac¢éo onde a fantasia e a liberdade de
expressao, to importantes nesta fase etaria, estdo sempre presentes.

Nesta perspectiva, a Educacdo Visual e tecnologica contribuira, conjuntamente com outras
disciplinas e areas curriculares, para que no plano de formagao pessoal, a integragao da sensibilidade,
do pensamento e da acgdo numa mesma atitude critica como base de verdadeira autonomia, € no
plano da formagao social, a estruturacdo dos valores, dos interesses, dos comportamentos individuais,
em funcdo de uma atitude de abertura critica, compreensiva, interveniente e de uma sociedade que
democraticamente constroi o futuro, prezando, simultaneamente, as expressdes do seu passado e as
dos outros povos, como manifestagdes do poder criador da humanidade.

A Educagéo Visual e Tecnoldgica € portanto, uma disciplina inteiramente nova, que parte da
realidade préatica para o conhecimento teorico, numa perspectiva de integra¢do do trabalho manual e
do trabalho intelectual, e que ndo compreende fazer formagéao artistica nem formagéo técnica, porque
se situa deliberadamente na intersecgao desses dois campos de actividade humana.
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Nesta interseccdo, explora a expressdo, a resolucdo de problemas e a relacdo dialéctica
individuo/sociedade, em termos de avaliar e decidir para criar e fluir.

Neste contexto, a Educagéo Visual e Tecnologica tem como finalidades desenvolver:

e A percepcao;

e Asensibilidade estética;

e Acriatividade;

e A capacidade de comunicagéo;

e O sentido critico;

e Aptiddes técnicas e manuais;

e O entendimento do mundo tecnoldgico;
e O sentido social;

e A capacidade de intervencao;

e A capacidade de resolver problemas.

De acordo com a orientagdo metodologica ao nivel do programa da disciplina, seria
pedagogicamente incorrecto, além de irrelevante, fazer uma separagéo entre areas de exploragédo e
contelidos para 0 5.° e 6.° ano. Esta orientagéo, Unica coerente com a natureza da disciplina, é
reforcada pela natureza do curriculo e pelo proprio sistema de avaliagdo estabelecido, por ciclo. Em
termos de gestao do programa, portanto, qualquer das areas de exploragdo ou dos contetdos referidos
pode ser abordado ao longo do 2.° Ciclo, tendo em conta as recomendagdes feitas € os niveis a que 0
diferente desenvolvimento dos alunos permitir tais abordagens.

As principais dificuldades sentidas no ensino da EVT estdo essencialmente relacionadas com
questdes organicas derivadas do programa da disciplina, pois € bem visivel a disparidade entre datas
documentais. O programa da disciplina de EVT data de 1991 e as competéncias essenciais para a
Educacao Artistica foram publicadas no ano de 2001, sendo que, até ao momento, 0 programa da
disciplina nao foi adaptado ou redefinido tendo em conta as orientagdes mais recentes do CNEB. O
docente da disciplina aquando da planificagdo das unidades de trabalho sente-se como que num vazio
juridico, ou num excesso de orientacbes, € como se houvesse uma grande ruptura em termos
metodoldgicos e que com certeza causa alguns problemas ao nivel das planificages e da organizagao
do processo de ensino/aprendizagem. Lendo o programa da disciplina e todas as suas orientagdes,
percebe-se facilmente que este ndo esta adaptado as novas concepgdes do ensino das Artes Visuais
no Ensino Basico e que necessita de reformulagdes urgentes.

A disciplina de EVT funde a EV com a ET. No entanto, em nenhum dos documentos parece
existir uma fundamentacéo logica para esta fusé@o. Até é possivel compreendé-la, mas no entanto, as
orientacdes ao nivel do programa da disciplina e das competéncias essenciais ndo parecem suficientes
e com certeza causardo muita confusdo aos docentes. Entende-se que seja necessario um
esclarecimento ao nivel desta separagao para uma melhor planificagdo das actividades.

Outra questdo que nado pode deixar de ser referida e que parece muito importante, é o facto de
no programa de EVT ndo existir qualquer hierarquizacdo de conteudos nem sequer das areas de
exploragdo. Nao digo que seja essencial, mas a forma como estdo apresentados por ordem alfabética
podera induzir alguns docentes em erros e, se € verdade que ao nao existir hierarquizacao de
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conteudos os docentes tém uma outra liberdade para planificar as actividades a desenvolver, a
verdade, é que também pode fazer com que determinados docentes abordem constantemente
determinados contetdos em detrimento de outros. Ainda reflectindo sobre a forma como os contetdos
sdo apresentados, pode-se referir que facilmente se percebe que alguns deles s&o muito mais
abrangentes, possibilitando um maior nimero de actividades de aprendizagem, ao contrério de outros,
que parecem bem mais limitados em termos de conceitos e de possibilidades de abordagem em termos
praticos. Facilmente se percebe que o conteudo “comunicagdo” ou “luz/cor” séo conteudos muito
abrangentes possibilitando um grande nimero de exploragdes plasticas, ao contrario de “mecanismos’
e “energia’. Esta grande abrangéncia de determinados conteldos, ira certamente prejudicar a
abordagem de outros. Depois, existem ainda outros contetdos que na realidade ndo se compreendem
como conteudos separados, podendo e devendo estar incluidos noutros contetdos, como a “estrutura”
que poderia estar incluida na “forma” uma vez que é o seu principal elemento modulador e o garante da
sua estabilidade.

Analisando ainda o CNEB, vé-se claramente a alusdo que o mesmo faz a necessidade de
relacdo do aluno com a obra de arte, com acontecimentos artisticos, exposicdes, visitas a museus,
realizacdo de espectaculos, oficinas, instalagbes, mostras e outros. Fala-se inclusivamente do
conhecimento do patriménio cultural, a nivel regional, nacional, de outros povos, promogao do contacto
com outras realidades culturais. Nao obstante, analisando o programa da disciplina, esta aluséo néo é
assim tdo clara, existindo poucas orientagdes neste sentido, sendo também aqui bem visiveis as
diferengas ideoldgicas dos dois documentos, pois em nenhum local do programa de EVT é referida
uma unica vez a palavra “arte” ou qualquer orientagéo que leve o docente a desenvolver actividades no
sentido de “educacao pela arte” através do envolvimento do aluno com a mesma. Esta situagéo causa
no docente algum desconforto, pois existem dois documentos que orientam o ensino da EVT, mas na
realidade sdo tao diferentes que acabam por causar no docente uma situagdo complexa ao nivel do
seguimento das orientagdes necessarias. Uma grande ajuda tem aparecido em alguns manuais que
tentaram ja fazer esta ponte, mas nao parece ser ainda suficiente.

O docente sente ainda em termos metodoldgicos, que o programa faz uma clara alusao ao uso
do método de resolugédo de problemas [Figura 31] ou método de design, em que o aluno vai
aprendendo por descoberta saltando de fase em fase. No entanto, o CNEB nao preconiza tanto o uso
deste método, pois as fases do mesmo ndo podem ser estaticas, nem tém que propriamente obedecer
a logica instituida. Essa forma de trabalho podera ndo ter em conta a dimensé&o estética ao nivel da
concepgdo de objectos plasticos criados pelos alunos. Um aluno podera tentar resolver um problema
de uma determinada forma e mesmo depois de fazer um projecto e de o ter construido, podera
introduzir-lhe alteracdes. Pode querer voltar ao principio porque ndo gosta do que projectou, pode
simplesmente querer fazer alteragdes ao trabalho realizado. Esta visdo é absolutamente fundamental
no aluno.
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Figura 31 - ESQUEMA REPRESENTATIVO DO METODO DE RESOLUGAO DE PROBLEMAS.

Este método, peca ainda, pelo facto de no meu entendimento, se dar a liberdade ao aluno de
interferir na escolha de problemas para serem solucionados, mas na verdade, esta liberdade &
hipotética, pois s6 € possivel aplicar esta metodologia esporadicamente com turmas que desenvolvam
um trabalho auténomo e fagam pesquisas, ou seja, tenham habitos de trabalho. Na verdade, na grande
maioria dos casos tém que ser os docentes a definir as actividades a desenvolver. Esta visdo e método
de trabalho n&o é possivel de concretizar no ensino de hoje, uma vez que os docentes s&o “obrigados”
a planificar antecipadamente as suas actividades e a entrega-las aos 6rgéos pedagdgicos, o que
inviabiliza este tipo de trabalho, pois n&o se vai pedir aos alunos que encontrem uma solugéo para um
determinado problema se os docentes ja definiram o tipo de actividades a desenvolver nos varios
periodos e as respectivas solugdes para esses problemas.

Outra situagdo complexa que é muitas vezes encontrada nas escolas e que os docentes tém
dificuldades em gerir € o Plano Anual de Actividades (PAA), pois em muitos casos, quando o docente
de EVT chega as escolas, este ja estd elaborado e em casos especificos este é inclusivamente
plurianual. Esta situacdo é complicada, pois algumas actividades acabam por ser impostas ao docente
sem o seu acordo prévio e sd@o muitas vezes definidas por 6rgéos que nédo tém em consideragao se as
actividades propostas seguem algum tipo de orientacao relativo as artes visuais. Em nao poucos casos,
as actividades imputadas a EVT estdo essencialmente relacionadas com a decora¢do do espago
escolar e ndo em relagdo as Artes Visuais no Ensino Basico. No meu entendimento, em nenhum local
estes dois conceitos poderdo significar a mesma coisa, até podem ser concebidas actividades
decorativas do espago escolar com caracter artistico, mas terdo que ser sem duvida muito bem
pensadas antes de serem incluidas num PAA. Este tipo de situagéo leva a que muitas vezes o docente
de EVT utilize muito do tempo da disciplina neste tipo de actividades e depois a literacia artistica é
posta de lado, fazendo com que os alunos ndo experimentem actividades do dominio das artes
plasticas, mas meras actividades de indole estereotipada, onde a criatividade e imaginagéo sdo pouco
ou nada visiveis.

E por isso urgente que os docentes de EVT tomem consciéncia da sua importancia em relagéo
ao ensino das artes visuais no ensino basico e se deixem de uma vez por todas de actividades que ndo
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desenvolvem o gosto pelas artes. Se a escola pretende estar decorada e ndo existe nada que possa
ser considerado negativo nesse aspecto, entdo, a respectiva escola que promova um atelié onde os
alunos possam desenvolver esse tipo de actividades, mas ndo na disciplina de EVT.
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10 REFLEXAO PESSOAL SOBRE EDUCAGAO
VISUAL

A EV é uma area essencial do saber, tratando-se de uma area da Educagéo Artistica, situa-se ao
nivel da expressdo plastica e do desenho. Trata-se de uma area fundamental ao nivel da formagao
global do aluno e em termos especificos ao nivel do desenvolvimento da percepcao visual.

A disciplina de EV, encontra-se dividida em conteudos basicos que devem ser abordados e
desenvolvidos na disciplina através de trés areas de exploragdo fundamentais, sendo o desenho um
aspecto considerado fundamental ao nivel de EV, pois é um exercicio insubstituivel de toda a
linguagem plastica. Devem ser ainda privilegiadas as éreas da pintura e escultura.

A PES de EV foi desenvolvida na Escola EB 2,3/S de Macedo de Cavaleiros na Turma do 8° E.

10.1 INTEGRAGAO NA COMUNIDADE EDUCATIVA

A integracdo na comunidade educativa foi relativamente facil tendo em conta que j& conhecia a
escola, pois frequentei-a durante o ensino secundario e desta forma néo era propriamente um ambiente
desconhecido. No entanto, se considerarmos que se trata de uma grande escola com um grande
numero de professores e alunos, € de esperar que as relagdes de confianga entre professores e alunos
demorem mais algum tempo a serem desenvolvidas, pois as questdes sociais ndo deixam de ser
também competéncias fundamentais ao ensino. Na escola 0 ambiente educativo era bastante formal,
principalmente em relagdo aos professores, ndo se sentindo uma relagdo de proximidade como em
outras escolas e noutras PES. A relagdo com a professora cooperante foi sempre bastante positiva,
apesar de algumas diferencas em termos de metodologia e da forma como entendo que deve ser
desenvolvida a Educagao Visual.

Relativamente aos alunos, o relacionamento foi bastante facil, apesar de ser uma turma com um
elevado numero de alunos (26) e de a sala nédo reunir grandes condi¢des para desenvolvimento de
alguns trabalhos. Logo na primeira aula de observacgéo fui convidado a dar algumas orientagdes sobre
comunicagao visual aos alunos, ao nivel da realizacdo de cartazes, tendo como referéncia algumas
regras fundamentais de composigéo. Posso referir que fui muito bem aceite pelos alunos e que estes
tiveram bastante confianga no meu trabalho pois estavam constantemente a solicitar-me e raramente
se esqueciam dos materiais necessarios a disciplina e ao desenvolvimento das actividades.
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10.2 TRABALHO DE PLANIFICACAO

N&o senti grandes dificuldades ao nivel da planificagéo, pois apenas foi necessario transpor as
unidades de trabalho j& programadas pela docente da disciplina, no entanto confesso nao ter existido
grande liberdade na forma como as unidades de trabalho foram abordadas, pois de certa forma néo
pude escolher nenhuma delas, apenas pude dar-lhe algumas orientagdes pessoais de acordo com 0s
principios orientadores que considero fundamentais. O principal problema foi mesmo a impossibilidade
de escolher algumas actividades.

10.3 DESENVOLVIMENTO DAS ACTIVIDADES

As actividades decorreram conforme o previsto, tendo os alunos finalizado uma unidade que
estava a ser desenvolvida pela docente da disciplina. Todas as outras unidades tiveram como
finalidade o desenvolvimento do desenho, através de desenho livre [Figura 32] e de representagédo
rigorosa através do desenho. Uma das unidades de trabalho e tendo em conta que se tratava de
contetidos de 9° ano foi também desenvolvida a pedido da docente da disciplina e estava relacionada
com representacfes axonométricas [Figura 33].
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Figura 33 - REPRESENTAGAO AXONOMETRICA REALIZADA POR UM ALUNO.

Como ja referido anteriormente, dei prioridade ao desenho pois é a linguagem basica das artes
visuais e comum a todas elas e também senti que € um dos aspectos onde os alunos sentem mais
dificuldades. Apesar de as unidades néo terem sido escolhidas por mim, tentei com que os alunos
experimentassem varios materiais ao nivel do desenho, e procurei que 0os mesmos fizessem varias
representagdes ao ar livre, transformando as aulas num ambiente de atelier sem portas nem janelas,
saindo varias vezes com 0s alunos para o recinto da escola, onde os mesmos puderam fazer varias
representagdes graficas.

As actividades decorreram dentro da normalidade sem nenhum caso de indisciplina, e apenas
posso referir que o tempo foi pouco. Alias, o tempo parece sempre pouco quando vemos o trabalho dos
alunos [Figura 34] a tomar forma e a ser cada vez mais elaborado com cada vez mais correcgdes e por
isso 90 minutos semanais pareciam muito pouco.
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Figura 34 — DESENHO DE UM ALUNO.

10.4 CONCLUSOES

A conclus&o que posso tirar € que foi uma experiéncia muito positiva, pois contactei com uma
realidade completamente diferente, com alunos de uma outra faixa etaria e que ja conseguem
desenvolver outro tipo de trabalho. Foram notérias as evolugdes que os alunos mostraram ao nivel do
desenho, pois inicialmente estes ndo estavam nada confiantes, referindo vérias vezes que ndo sabiam
desenhar e depois de aplicadas algumas regras basicas ao nivel do desenho de observagédo, os
resultados foram surpreendentes, existindo claras representagdes de perspectiva, com algumas
incorrecgdes € certo, mas com aspectos muito positivos.

Relativamente a unidade de trabalho sobre axonometrias e apesar de ser um tipo de conteudo
abordado no 9° ano, a verdade é que os alunos néo sentiram grandes dificuldades em assimilar esses
mesmos conteidos 0 que pode ser visto no tipo de trabalhos desenvolvidos.

Por tudo isto, apenas posso dizer que gostava que esta PES tivesse durado mais algum tempo,
pois gostei bastante da evolugédo dos alunos.

Seguidamente é apresentado um esquema [Figura 35] que tentara ser uma sintese daquilo que
entendo que se pretende da Educagéo Visual durante todo o Ensino Basico.
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EDUCAGAO VISUAL
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Figura 35- ESQUEMA REPRESENTATIVO DOS PRINCIPIOS ORIENTADORES DA
EDUCACAO VISUAL.
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11 REFLEXAO PESSOAL SOBRE EDUCACAO
TECNOLOGICA

A ET, pretende desenvolver no aluno durante o Ensino Basico, competéncias especificas desta
area, através do acesso do aluno a conhecimentos provenientes de uma cultura tecnolégica, tendo a
ET o objectivo de desenvolver no aluno a cidadania e o uso das tecnologias no dia-a-dia, durante a sua
vida, além de pretender transmitir conhecimentos que permitam fazer do aluno um individuo actuante
no processo tecnologia/sociedade.

A PES foi realizada na EB 2,3 de Freixo de Espada a Cinta na turma do 7° A.

11.1 INTEGRAGAO NA COMUNIDADE EDUCATIVA

A integragdo na comunidade educativa foi relativamente facil tendo em conta que estava a
exercer fungdes de docéncia no respectivo Agrupamento de escolas no grupo 240 (Educacéo Visual e
Tecnoldgica), pelo que, ja conhecia a escola, o corpo docente da mesma e sendo assim foi como se a
PES fosse um prolongamento do meu horario em mais umas horas semanais. Posso referir ainda que
esta PES s6 foi possivel de desenvolver porque o meu horario foi ajustado de acordo com o respectivo
horario da turma do 7° A, de forma que fosse possivel o desenvolvimento dessa PES em Educagao
Tecnoldgica.

Mesmo pertencendo ao corpo docente da escola, a verdade € que n&o conhecia os alunos da
turma. No entanto, a adaptagéo foi facilitada porque os mesmos me conheciam do ambiente escolar e
como tal, ndo me viam como estagiario mas como docente, o que facilitou e muito a minha integragéo e
o reforco da minha autoridade como estagiario, ndo tendo durante a PES qualquer situagédo de
indisciplina dentro da sala de aula.

Durante a PES obtive sempre uma grande colaboragéo da direcgcdo do agrupamento em todos
0s aspectos, mesmo na aquisicdo de materiais necessarios para o desenvolvimento das actividades
propostas.

Relativamente a professora cooperante, houve sempre uma relagéo de cordialidade e amizade
que permitiu uma entreajuda constante na escolha das actividades a desenvolver e na liberdade que
um estagiario sempre necessita em algumas situagdes, nao existindo nunca qualquer tipo de imposi¢éo
ou constrangimento.
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11.2 TRABALHO DE PLANIFICACAO

O trabalho de planificagdo foi desenvolvido naturalmente, embora no inicio tivessem surgido
algumas dificuldades, pois foi necessario consultar as planificagbes da disciplina que ja estavam
elaboradas e adapté-las ao modelo de planificagcdo usado no mestrado e ao manual dos alunos. Na
verdade ndo foi possivel desenvolver actividades propriamente escolhidas por mim, pois as
planificacdes e as unidades de trabalho além das actividades previstas para o PAA ja estavam
elaboradas. Apenas foi possivel fazer uns ajustamentos das actividades e dar-lhe um cariz pessoal de
acordo com as orientagdes que considero fundamentais nesta disciplina.

11.3 DESENVOLVIMENTO DAS ACTIVIDADES

Tendo em conta que o programa da disciplina € bastante tedrico e que nem sempre ¢ facil aos
alunos abordarem determinados conteudos sem os vivenciarem (na realidade acho que é dificil isso
acontecer) foi sempre minha intengao proporcionar momentos de experiéncia pratica aos alunos, de
forma que as aulas ndo fossem tdo morosas e por outro lado os mesmos alunos as achassem
atractivas e onde os mesmos se pudessem divertir aprendendo. Desta forma na unidade sobre o
impacto do homem no Ambiente [Figura 36], os alunos para além dos aspectos tedricos sempre
necessarios (pois sé € possivel obter conhecimentos mobilizaveis se se obtiverem conhecimentos)
estes fizeram também uma abordagem pratica a partir de uma pesquisa de campo na propria escola,
identificando em mapas do edificio escolar os problemas relacionados com o tema encontrando e
propondo varias solugdes, usando para isso registos fotograficos.
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Um outro exemplo que mostra bem esta forma de agir e de levar os alunos a compreenséo
através da pratica foi a unidade sobre a comunicagé@o — o computador, em que os alunos para além dos
conceitos tedricos sobre tecnologias de informagao e os proprios componentes de um CPU, partiram
para uma experiéncia pratica em que eles mesmos desmontaram todos os componentes de uma CPU
e fizeram a sua montagem com teste de funcionamento no final, do qual resultou um esquema sobre os
seus componentes [Figura 37]. Esta foi sempre a intengéo final como estagiério, aliar os conhecimentos
dos alunos as suas experiéncias praticas, ao conhecimento do mundo tecnoldgico que os rodeia.

Figura 37 — ALUNOS A DESMONTAR UMA CPU.

11.4 CONCLUSOES

Tendo em conta que foi a primeira vez como estagiario que leccionei ET, foi uma experiéncia
gratificante, pois exigiu bastante esforgo na tentativa de compreender todos os contetdos inerentes a
disciplina e as varias formas possiveis de serem abordados, pois ndo existe separagao ao nivel do
programa de 7° e 8° ano. No entanto, estas dificuldades foram sendo ultrapassadas e apenas lamento
que as salas de aula das escolas de hoje ndo estejam verdadeiramente vocacionadas para uma
verdadeira ET, existindo grande falta de materiais e ferramentas fundamentais ao desenvolvimento de
determinados conteudos e actividades, principalmente ao nivel do conhecimento e experimentagao de
materiais e suas caracteristicas. Por vezes da uma sensagao que a verdadeira educagao tecnologica
desapareceu das escolas e raramente aparecem actividades que vao num sentido de envolver o aluno
com o mundo tecnologico e com a compreensdo do mesmo. No entanto esse é também o nosso papel
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como novos docentes da disciplina, a necessidade de trazer um novo animo, uma nova visao da
mesma em que os alunos sejam sempre 0s principais beneficiarios e que tenha como finalidade uma
compreensao por parte dos mesmos de um mundo cada vez mais marcado pela tecnologia.

Seguidamente é apresentado um esquema pessoal [Figura 38] relativo & forma como entendo
esta area se e como deve ser leccionada tendo em conta as orientacdes do CNEB.

EDUCAGAO TECNOLOGICA
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* Projectar sistemas técnicos simples;

* Planificar actividades técnico-construtivas;

* Sequencializar operagdes técnicas;

* Resolver problemas técnicos;

* Interpretar enunciados de projectos técnicos;

* Montar e desmontar operadores tecnol6gicos;

« Construir mecanismos elementares;

* Efectuar medicdes técnicas;

* Executar projectos técnicos;

* Pesquisar solugdes técnicas;
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Tecnologia e desenvolvimento social;
Tecnologia e consumo;

Objecto técnico;

Planeamento e desenvolvimento de produtos e
sistemas técnicos;

Estruturas resistentes;

Movimentos e mecanismos;

Acumulag&o e transformag&o de energia;
Regulagéo e controlo;

Materiais;

Fabricagdo/construcao;

Sistemas tecnolbaicos.

+ Analisar os principios de funcionamento técnico dos
objectos;

* Organizar informagdes técnicas;

*Elaborar desenhos simples de comunicagdo técnica
normalizada;

* Interpretar esquemas técnicos;

+ Utilizar as tecnologias de informacéo e comunicag&o;

* Interpretar documentos técnicos relativos a instalagéo,
uso e manutengdo de equipamentos Domésticos (casa,
escola, etc.);

+ Elaborar programas (simples, em papel) relativos a
tomada de decisdes no quotidiano;

+ Trabalhar  colaborativa e  cooperativamente
(individualmente, a pares e em grupo).

Figura 38- ESQUEMA REPRESENTATIVO DOS E’RINCiPIOS ORIENTADORES DA
EDUCAGCAO TECNOLOGICA.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Drawing a house in perspective — Desenhando uma casa em perspectiva pode ser visto no
CD, pasta anexos, anexo 1.

Este anexo foi adaptado do site http://www.youtube.com/watch?v=ecNodVeFq7Q tendo sido usado o
programa “Movie Maker” para fazer as alteragdes necessarias, nomeadamente cortes no filme e
introducao de legendas em Lingua Portuguesa.

ANEXO 2-CD
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APENDICES

YIS EE- Tabelas de anlise dos desenhos.

TABELA DE REGISTO DOS ELEMENTOS DA FORMA PREDOMINANTES NOS DESENHOS

1- O ponto

2- A linha de contorno

3- Textura

4- Estrutura

6- Volume
7- Cor
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GRELHA DE REGISTO E ANALISE INDIVIDUAL DOS DESENHOS DOS ALUNOS

O tamanho do desenho em relagao ao papel é ENQUADRAMENTO O tamanho do desenho em relagdo ao papel é
desproporcionado. apropriado.

I
A linha néo apresenta firmeza, com grandes A LINHA A linha é coerente e continua sem grandes
interrupgdes. interrupgdes.
N&o existe nocéo de profundidade. O aluno O PLANO O desenho apresenta nogdes claras de
usa a linha de terra ou de céu para colocar profundidade, percepcionando vérios planos.
vérios elementos do desenho. I
N&o existe uma tentativa de representacéo do VOLUME Existe uma gradacéo de luz-sombra na

volume das formas. representagéo do volume das formas.

As formas apresentam aspecto bidimensional. PERSPECTIVA Existe uma representacéo da perspectiva.

O aluno utiliza a cor com relagdes rigidas nas
imagens sem reconhecer variagdes de cor.

O aluno distingue vérios valores de uma
mesma cor.

N&o existe nenhuma nogéo de grandeza dos
elementos que constituem o desenho.

Existe uma clara nogéo da grandeza dos
elementos do desenho em relagdo a outros

N&o existe verticalidade no desenho. VERTICALIDADE Existe uma clara nog&o de verticalidade.

O aluno n&o aplica texturas. TEXTURA O aluno aplica texturas no desenho com
intengdes especificas de caracterizar

O desenho n&o se apresenta solto, rabiscado e
nervoso. N&o aparenta ter um trago livre.

O desenho apresenta-se solto, nervoso e
rabiscado aparentando ter um traco livre com

O aluno demonstra dominio ao nivel da técnica
de utilizagéo do lapis.

O aluno tem dificuldades em pegar no lapis de
forma correcta para desenhar.

O aluno apresenta baixos niveis de CONCENTR_AQAO O aluno apresenta altos niveis de
concentragao durante as actividades. ATENCAO concentragao durante as actividades.

NI FI- Powerpoint sobre a gramatica visual. Esta apresentagéo pode ser vista integralmente,
no CD. 1, pasta apéndices — apéndice 1
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NJIDIYEE - Exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos na sess&o ponto e linha.

Ponto
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Linha
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I3 - Exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos na sess&o sobre a textura.
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I\d =\ [4 3 — Exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos nas sessdes sobre a estrutura.
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N3 - Exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos nas sessées sobre o volume.
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NIIDITEE - Powerpoint sobre o desenho de observagéo. Esta apresentagéo pode ser vista
integralmente, no CD. 1, pasta apéndices — apéndice 2

NZII™E - Exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos sobre pontos de fuga.
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YIS X - Tabelas de analise dos desenhos — resultados.

GRELHA DE REGISTO E ANALISE INDIVIDUAL DOS DESENHOS DOS ALUNOS

PRE-TESTE
ENQUADRAMENTO

O tamanho do desenho em relag&o ao papel é
desproporcionado.

A linha néo apresenta firmeza, com grandes
interrupgdes.

N&o existe nogao de profundidade. O aluno
usa a linha de terra ou de céu para colocar
varios elementos do desenho.

N&o existe uma tentativa de representacgéo do
volume das formas.

As formas apresentam aspecto bidimensional.

O aluno utiliza a cor com relagdes rigidas nas
imagens sem reconhecer variagdes de cor.

N&o existe nenhuma nogéo de grandeza dos
elementos que constituem o desenho.

Nao existe verticalidade no desenho.

O aluno n&o aplica texturas.

O desenho n&o se apresenta solto, rabiscado e
nervoso. Ndo aparenta ter um trago livre.

O aluno tem dificuldades em pegar no lapis de
forma correcta para desenhar.

O aluno apresenta baixos niveis de
concentragao durante as actividades.

O tamanho do desenho em relagdo ao
papel é apropriado.

111 ]3 8] 1]3

A LINHA

011 ]5]7]3]1

A linha é coerente e continua sem grandes
interrupgdes.

O PLANO O desenho apresenta nogdes claras de

profundidade, percepcionando varios

VOLUME

' 313]2]3]3]3

Existe uma gradac&o de luz-sombra na
representagéo do volume das formas.

PERSPECTIVA Existe uma representacéo da perspectiva.

O aluno distingue vérios valores de uma
mesma cor.

GRANDEZA/PROPORGAO

t 45 204

Existe uma clara nogéo da grandeza dos
elementos do desenho em relagéo a outros
objectos e a distancia dos mesmos.

VERTICALIDADE

00 ]2|416]5]

Existe uma clara nog&o de verticalidade.

TEXTURA

91221211

O aluno aplica texturas no desenho com
intengdes especificas de caracterizar
superficies.

(IS =DV O desenho apresenta-se solto, nervoso e

rabiscado aparentando ter um trago livre

2] 0] 5]8] 1] 1| comcaracteristicas artisticas.

O aluno demonstra dominio ao nivel da
técnica de utilizagdo do lapis.

CONCENTRAGAO
ATENCAO

O aluno apresenta altos niveis de
concentragao durante as actividades.
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GRELHA DE REGISTO E ANALISE INDIVIDUAL DOS DESENHOS DOS ALUNOS

TRABALHO FINAL
O tamanho do desenho em relagao ao papel é ENQUADRAMENTO O tamanho do desenho em relagdo ao
desproporcionado. papel € apropriado.
0] 0[2]417 4]
A linha néo apresenta firmeza, com grandes A LINHA A linha é coerente e continua sem grandes
interrupgdes. interrupgdes.
0 0[1]516]5]
N&o existe nocéo de profundidade. O aluno O PLANO O desenho apresenta nogdes claras de
usa a linha de terra ou de céu para colocar profundidade, percepcionando varios
vérios elementos do desenho. 00| 2[4]5] 6 |planos.
N&o existe uma tentativa de representagéo do VOLUME Existe uma gradacéo de luz-sombra na
volume das formas. representagéo do volume das formas.
010]213]4]9
As formas apresentam aspecto bidimensional. PERSPECTIVA Existe uma representacéo da perspectiva.
0 0] 1]610/[10]
O aluno utiliza a cor com relagdes rigidas nas COR O aluno distingue varios valores de uma
imagens sem reconhecer variagdes de cor. mesma cor.
(16 0] 1]0 00
Né&o existe nenhuma nogao de grandeza dos (CR\ID]2VZLVIS OISO/ @ N0l Existe uma clara nogdo da grandeza dos
elementos que constituem o desenho. elementos do desenho em relagéo a outros
0] 0] 2] 1]5] 9 | obectos e a distancia dos mesmos.
N&o existe verticalidade no desenho. VERTICALIDADE Existe uma clara nogéo de verticalidade.
0 0/[0]314/[10]
O aluno n&o aplica texturas. TEXTURA O aluno aplica texturas no desenho com

intengdes especificas de caracterizar

superficies.

(IR =RD]GONEI O desenho apresenta-se solto, nervoso e
rabiscado aparentando ter um trago livre

0] 0| 0| 7] 6|4 | comcaracteristicas artisticas.

O desenho n&o se apresenta solto, rabiscado e
nervoso. N&o aparenta ter um trago livre.

MOTRICIDADE O aluno demonstra dominio ao nivel da
técnica de utilizagdo do lapis.

O aluno tem dificuldades em pegar no lapis de
forma correcta para desenhar.

00103 10[4]
O aluno apresenta baixos niveis de CONCENTRACAO O aluno apresenta altos niveis de
concentragdo durante as actividades. ATENCAO concentragao durante as actividades.
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NIIDIEE] - Desenhos desenvolvidos pelos alunos.

IDENTIFICACAO PRE-TESTE TRABALHO FINAL
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