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Resumo

Este relatdrio apresenta uma reflexdo sobre a pratica de ensino supervisionada na area do
ensino de Educagdo Musical no ensino bésico, analisando a interagdo entre as novas
tecnologias e as metodologias tradicionais no processo de ensino-aprendizagem. O trabalho
foi desenvolvido numa escola do norte do pais, durante o ano letivo de 2023/2024,
envolvendo turmas do 5.° ¢ 6.° ano do ensino basico de educacao musical. A utilizagao de
ferramentas digitais como o MuseScore, YouTube e outras plataformas interativas, permitiu
observar o potencial para enriquecer a experiéncia educativa, promovendo maior
envolvimento e autonomia dos alunos. Os resultados obtidos evidenciam que a insercao de
tecnologias no ensino da educagdo musical favorece a personalizagdo da aprendizagem,
estimula a criatividade e contribui para uma abordagem mais inclusiva e adaptada as novas

exigéncias pedagogicas do século XXI.

Palavras-chave: Educacdo Musical, novas tecnologias, ensino-aprendizagem,

personalizacdo, inclusdo
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Abstract

This report presents a reflection on supervised teaching practice in the field of Music
Education, analyzing the interaction between new technologies and traditional
methodologies in the teaching-learning process. The work was carried out in a school in the
north of Portugal during the 2023/2024 academic year, involving 5th and 6th-grade classes.
The use of digital tools such as MuseScore, YouTube, and interactive platforms allowed for
the observation of their potencial in enriching the educational experience, promoting greater
student engagement and autonomy. The results highlight that the integration of technologies
in music education supports personalized learning, stimulates creativity, and contributes to

a more inclusive approach adapted to new pedagogical demands of th 21 century.

Keywords: Music Education, new technologies, teaching-learning, personalization,

inclusion



Siglas e acronimos

EB - Escola Basica (Péagina 1)

ZDP - Zona de Desenvolvimento Proximal (Pagina 29)
OMS - Organiza¢ao Mundial da Satde (Pagina 32)

JI - Jardim de Infancia (Pagina 11)

EBS - Escola Bésica e Secundaria (Pagina 10)

DAW - Digital Audio Workstation (Pagina 30)

MIDI - Musical Instrument Digital Interface (Pagina 35)

UNESCO - Organizagao das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Pagina
34)






Indice Geral

Introducao
Parte L.ttt enees 14
L1, ST Prof@SSOT (@) ....vieiieeiiieiieeiie ettt ettt ettt et ettt e et e st e esaeenbeesseesnseesnseans 14
1.2. Ser Professor (a) em Educacdo Musical ..........cccoevieriiiiniiieiiiiniiiiicciceeecie e 20
Parte IL ...ttt et ettt 26
2.1. Os avangos N €AUCACAO ......ccuveeeeeerrieeeeiieeeeeecteeeeeeitreeeeeeaeeeeeeeareeeeeeaaeeeeeeaseeeeeenneas 26
2.1.1. Da Educagao Tradicional a Aprendizagem Ativa..........cocceeeeiievieeieenieeieeneeens 26
2.1.2. Inclusao e Diversidade na EQUCACAO0............ccoviiiieiiiiiiiiiiiiie e 27
2.1.3. Educacdo para o Desenvolvimento Socio-emocional ...........cccocceeeiiieiieniieennnae 28
2.1.4. O Papel das Novas Tecnologias na EAucacao..........cceeeueeviiriiiiniiiiienieeiieee 29
2.2. Os avancos na EAucacao MUSICAl ..........cceeeiieiiiiiieiiiiiiccccee e 30
2.2.1. A Educacao Musical Tradicional e o Modelo Conservador ..........c.cccccuveeeenennns 30
2.2.2. O Surgimento de Novas Pedagogias MUSICAIS........ccccervvereeruenieneenienicneeieenne 31
2.2.3. A Educacgao Musical no S€culo XXI.........cooviviiiiiiiiiiieciie e 32
2.2.4. O Papel das Novas Tecnologias na Educacdo Musical...........ccccceeveeriiriiennn. 33
2.3. As novas tecnologias como ferramentas de ensino/aprendizagem na Educagdo
IMIUSICAL. ...ttt et ettt et et e e bt et e e bt e s aee e bt e saneenseesaeeans 34
2.3.1. O Ensino Musical Tradicional € as suas LimitagOes..........ccceeevvvreriureeeireeenneeenns 34
2.3.2. A Democratizagdao do Ensino Musical com as Tecnologias Digitais................. 35
2.3.3. Personaliza¢dao e Autonomia na Aprendizagem Musical............ccecveevvieennnnns 36
2.3.4. Tecnologias de Performance e Produ¢ao Musical ...........ccccoeveiiieniiiiniiieennnnn, 37
2.3.5. Acessibilidade e Inclusdo no Ensino Musical ...........ccoceeiiiiiiiniiniinnicniienee, 37
Parte I1I - Pratica Profissional ... 40
3.1, ConteXTUAIIZAGAD .. ..eeiiiiiieeeiiiee ettt ettt e et e e et e e e eaae e e e e are e e e e enaneas 40
3.2. Introducao da pratica profissional............ccccceieriiiieiiiieeiiie e 42
3.3. Intervencao N0 5.7 AS et a e e e e 42
3.3, 1. PlanifiCagO@S. ... .uvvieeeiiie ettt et e e e et e e e et e e e e e ateeaeaans 46
3.3.2. Trabalhos desenvolvidos e realizados pelos alunos da turma 5.° AS................. 49
3.4. Intervencao N0 0.% AS ..ot aaaaeeas 52
3.4.1 PlanifiCagO@S. ...ccuvireeuiiieciiieeciee ettt e ettt ettt e et e e aae e e aa e e rae e e aree e enreeeeans 54
3.4.2. Trabalhos Realizados pelos alunos da turma 6.° AS ..........cccoeviiiiiiiienieeee, 56



3.4.2.1. POlIfOnIa/MONOTONIA ...cooovveiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeees 56

3.4.2.2. 08 ACOTAES ..ottt ettt ettt sttt st b et st nae e 60

3.5, OULIOS IMALETIALS ....eouveiieniieieeiiesitet ettt ettt sttt et sb ettt se e bt esaeenbeenteseeenaeeneens 62
30 L 5 A ettt b et sttt 64
305,20 6.0 AS ettt et e ettt e et e teeteentenneenneas 66

3.6. OpiniA0 dOS AIUNOS .....eeeeeiieiiiieciie ettt e et e e e sreeesbeeessbeeessseeenaseeenaeeeas 68

R LT e T N SRS PSUSSRR 68
300.2. 6.° AS ..ottt et ettt e et e et e naeenteententeenteeneenneenrens 71
CoNSIAEIraCOES fINAIS.....uviieurieiiiieeiieeeteeeetie et eesteeestteeesteeesteeeeaeeeesbaeessseeessseeesaseeesseeennns 74
Referéncias biblioGrafiCas .........c.eevuiiiiiiiiiiiice e 76
Legislacao Consultada.........cc.eieuieiiiiiiiiie e 79



Indice de quadros e figuras:

Tabela 1 — Organizacdo das aulas (Pagina 41)

Figura 1 — Planificagdo de atividades relativas ao 5.° AS 1 (Pagina 47)
Figura 2 — Planificagdo de atividades relativas ao 5.° AS 2 (Pagina 48)
Figura 3 — Trabalho do grupo 1 (Turma 5.° AS) (Pagina 49)

Figura 4 - Trabalho do grupo 2 (Turma 5.° AS) (Pagina 50)

Figura 5 - Trabalho do grupo 3 (Turma 5.° AS) (Pagina 50)

Figura 6 - Trabalho do grupo 4 (Turma 5.° AS) (Pagina 51)

Figura 7 — Planificagdo de atividades relativas ao 6.° AS 1 (Pagina 54)
Figura 8 — Planificagdo de atividades relativas ao 6.° AS 2 (Pagina 55)
Figura 9 - Trabalho Polifonia/Monofonia grupo 1 (Turma 6.° AS) (Pagina 57)
Figura 10 - Trabalho Polifonia/Monofonia grupo 2 (Pagina 57)
Figura 11 - Trabalho Polifonia/Monofonia grupo 3 (Pagina 58)
Figura 12 - Trabalho Polifonia/Monofonia grupo 4 (Pagina 59)
Figura 13 - Trabalho Polifonia/Monofonia grupo 5 (Pagina 60)
Figura 14 - Trabalho Acordes grupo 1 (Pagina 61)

Figura 15 - Trabalho Acordes grupo 2 (Pagina 61)

Figura 16 - Trabalho Acordes grupo 3 (Pagina 62)

Figura 17 - Trabalho Acordes grupo 4 (Pagina 62)

Figura 18 - Esquema de Figuras Ritmicas (Pagina 63)

Figura 19 - Guia de Instalacdo do MuseScore (Pagina 63)

Figura 20 - Enunciado mini teste 5.° AS (Pagina 65)

Figura 21 - Enunciado mini teste 6.° AS (Pagina 67)



Grafico 1 - Questdo 1, 5.° AS (Pagina 68)
Grafico 2 - Questdo 2, 5.° AS (Pagina 69)
Grafico 3 - Questao 3, 5.° AS (Pagina 70)
Grafico 4 - Questao 1, 6.° AS (Pagina 71)
Grafico 5 - Questao 2, 6.° AS (Pagina 71)
Grafico 6 - Questao 6, 6.° AS (Pagina 72)
Tabela 2 - Questao 4, 5.° AS (Pagina 70)

Tabela 3 - Questao 4, 6.° AS (Pagina 73)



Introducao

Ensinar, de uma forma geral, ¢ uma profissdo que exige constantes adaptagdes do agente de
ensino, tendo em conta cada contexto e situacdo. No século XXI ¢, ainda mais, um exercicio
de mudancas sucessivas, uma vez que a sociedade atual, marcada por alteragdes rapidas e
pelo avango da tecnologia, obriga a escola a repensar o seu papel e as suas abordagens
relativas ao processo de ensino/aprendizagem. Neste cendrio de mutagdes “ao minuto”, o
professor deixa de ser apenas transmissor de conhecimentos para assumir o papel de
mediador, facilitador e também aprendiz. Como defende Paulo Freire (1996), educar ¢ um
ato de didlogo e construg@o coletiva, onde tanto alunos quanto professores crescem em
conjunto. Esta visdo ¢ particularmente relevante no contexto de Educagdo Musical, area que
combina tradi¢do, expressdo artistica € uma enorme abertura a inovacdo, criatividade e

improvisagao.

A tradicdo em Educagdo Musical esta profundamente enraizada na pratica e no rigor (seja
através do canto, da leitura de partituras, da pratica instrumental ou da valorizacdo de
repertdrios eruditos). No entanto, com o surgimento das tecnologias digitais e a sua crescente
presenca na vida dos alunos, tornou-se necessario explorar novas formas de ensinar e fazer
experienciar a musica, que possam também respeitar as bases do ensino tradicional, mas,
que dialoguem com as linguagens digitais do presente (Keith Swanwick, 1999; David J.
Elliott, 1995). Autores como Lucy Green (2002) e Estelle R. Jorgensen (2003) defendem
que a Educacao Musical desse ser viva, significativa e relacionada com as experiéncias reais

dos alunos, incorporando diferentes praticas populares, informais e tecnoldgicas.

Este trabalho, portanto, surge precisamente da vontade de compreender como se pode, entao,
entrelagar a tradi¢do e as constantes inovagdes no processo de ensino/aprendizagem da
musica. Deste modo, a pratica pedagogica desenvolvida numa escola do norte de Portugal,
com turmas de 5.° e 6.° anos, teve como foco a utilizacdo de ferramentas digitais (como o
MuseScore, Youtube, Powerpoint interativo entre outros) sempre interligando com
atividades mais tradicionais (por exemplo, a pratica da flauta de bisel, a escuta ativa, entre
outros). Esta abordagem foi inspirada por investigagdes que reconhecem o potencial das
novas tecnologias para enriquecer o processo de ensino/aprendizagem musical, estimular a
criatividade e envolver os alunos de forma mais profunda (Pamela Burnard, 2006; Evan

Tobias, 2013; Jonathan Savage, 2005).
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A Parte I do relatorio aprofunda o papel do professor no contexto atual, apoiando-se em
autores como Antonio Névoa (1992), Maurice Tardif (2002), Christopher Day (2004) e
Andy Hargreaves (2003) e Michael Fullan (2012).

A Parte II explora a evolucao da Educagdo Musical e o impacto das tecnologias em contexto
de sala de aula, recorrendo a contributos de autores como Keith Swanwick (1999), David J.
Elliott (1995), Lucy Green (2002), Estelle Jorgensen (2003), Alison Daubney (2015), entre

outros.

A Parte III apresenta a pratica pedagogica realizada, descrevendo as estratégias aplicadas,
os dados recolhidos por observagdes e questionarios, € as conclusdes obtidas a partir da

intervencao.

Com base numa metodologia qualitativa e reflexiva, esta intervengdo pretende ser um
contributo realista, vivido e fundamentado para a compreensao dos desafios e oportunidades
que hoje em dia se colocam a disciplina de Educagdo Musical, como sublinha Evangelos
Himonides (2012), mais do que a simples adocdo de ferramentas digitais, importa refletir
sobre como estas podem ser pedagogicamente significativas, contribuindo para uma

educacao mais inclusiva, acessivel e centrada no aluno.






Parte I
1.1. Ser Professor (a)

A partir de uma questdo que coloquei, numa fase inicial da minha reflexdo, sobre — Ser
Professor, resolvi tecer algumas consideragdes sobre a tematica. Assim, a pergunta: afinal O
que é ser professor(a)? tornou-se o foco para a construcio deste capitulo e a qual procurei

responder, tendo por base a opiniao de diferentes autores.

Primeiramente, pode-se afirmar que ser professor ¢ algo mais do que ¢ referido numa

pesquisa rapida a um dicionario e que, sobre esta matéria se pode ler:

Professor, s.m. individuo que professa ou ensina (uma ciéncia, uma arte, uma lingua,
etc.); (fig.) aquele que é adestrado ou perito em qualquer arte ou ciéncia. (Do lat.
Professore-, “id”). (Porto editora, (1989). Dicionarios editora; Dicionario da Lingua

Portuguesa; 6.* edigdo, pp. 1344.)

Ser professor(a), no meu ponto de vista, ndo ¢ ser apenas alguém que transmite
conhecimentos sobre determinada 4rea de estudo. E algo mais que ser um transmissor de
conhecimentos, ou seja, ¢ ser um formador de cidaddos, onde o professor ndo so transmite
saberes, mas também valores sociais de significativa importancia, que irdo ajudar a moldar
as proximas geracdes. Em minha opinido, ¢ ser mediador de conflitos, fora e dentro da sala
de aula. E ser um conselheiro e amigo. No fundo, ser professor (a) é ser um - Ser Humano -
com empatia pelo proximo, que transmite conhecimentos ndo s6 sobre a sua propria area de
estudos, mas também sobre questdes sociais, € outras matérias, tendo um grande papel

impactante na sociedade.

Consequentemente e, recorrendo a revisdo literaria sobre as tematicas abordadas ao longo
deste relatorio, neste caso sobre “Ser Professor (a)”, pode-se dizer que a profissdo docente
tem sido objeto de intimeras pesquisas e debates ao longo dos anos, refletindo a
complexidade e a importancia deste papel na sociedade. Neste sentido e, segundo Novoa
(1992), ser professor(a) ndo passa apenas pela simples transmissdo de conhecimento, mas
envolve um comprometimento com a formagao integral dos alunos e uma constante reflexao

sobre a pratica pedagogica. Na sua obra "Professores: Imagens do Futuro Presente" (1992),



Novoa argumenta que a identidade profissional dos docentes é construida a partir de

experiéncias, saberes e valores que se desenvolvem ao longo da carreira.

Complementando esta visao, Tardif (2002) enfatiza a natureza multifacetada do trabalho do
professor, que exige nao s6 competéncias técnicas, mas também um profundo entendimento
das dinamicas sociais e culturais que fazem parte do ambiente escolar. Em "Saberes
Docentes ¢ Formagdo Profissional" (2002), Tardif defende que os saberes docentes sao
construidos na interagdo com os alunos, colegas e a propria comunidade, sendo estas

interagdes essenciais para a adaptacdo e inovagdo nas praticas educativas.

Por outro lado, Freire em "Pedagogia da Autonomia" (1996) propde uma abordagem critica
e emancipadora para o professor. O mesmo autor, destaca a importancia do didlogo e da
reflexdo critica como pilares da educagdo, defendendo que o professor deve ser um
facilitador do conhecimento, promovendo a autonomia e o pensamento critico dos alunos.
Argumenta ainda que a educagdo deve ser um ato politico e libertador, onde o professor tem

um papel central na transformagao social.

Além disso, a literatura recente também aborda os desafios contemporaneos enfrentados
pelos professores. E o caso de Hargreaves (2003), em "Teaching in the Knowledge Society:
Education in the Age of Insecurity" (2003), onde discute as pressdes e questdes colocadas
pela sociedade e pelo conhecimento, em constante mutacao. Hargreaves (2003) aponta que
a profissdo docente esta cada vez mais sujeita a exigéncias de resultados e responsabilizagao,
o que pode conduzir a altos niveis de ansiedade e desmotivacao dos professores. No entanto,
destaca também a oportunidade de inovagao e desenvolvimento profissional continuo como

caminhos para enfrentar esses desafios.

Também para Day (2004) em "A Paixdo pelo Ensino" (2004) explora a dimensao emocional
da profissdo docente. Argumenta que a paixao € o compromisso emocional dos professores
sdo cruciais para a eficacia e satisfacdo profissional. Day (2004) sugere que o bem-estar
emocional dos professores deve ser uma prioridade nas politicas educacionais, pois esta

intimamente ligado a qualidade do ensino e ao sucesso dos alunos.

Em suma, considero que os autores apresentados e, consequentemente, as suas obras,
fornecem uma base teodrica rica para compreender as multiplas vertentes da profissdo

docente. A partir das suas contribuicdes, ¢ possivel refletir sobre a identidade, os desafios e
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as oportunidades que caracterizam o ser professor, promovendo uma visdo mais holistica e

humanizada desta profissdo continuadamente essencial.

De maneira a conseguir fundamentar este tema, no contexto de estagio, realizei um
questionario (Ver em anexos: anexo n.° 1, denominado “questionario aos professores”) a
alguns professores (20 professores) da escola onde aconteceu a pratica, com o objetivo de
recolher informagdes sobre a tematica em analise e que pudesse permitir observar elementos
sobre este ponto e confronta-los com a literatura consultada, por forma a compreender a

realidade dos professores daquele contexto, bem como a sua opinido sobre ser professor.

Acrescento, ainda, que este questionario compreende seis questdes, sendo as duas ultimas
exclusivas para os docentes da area de Educa¢ao Musical, e que sdo exploradas no capitulo

intitulado: “Ser Professor/a em Educagdao Musical”.

O questionario foi realizado considerando o método de investiga¢do qualitativo, sendo que
todas as respostas foram colocadas de forma que os inquiridos pudessem responder de forma

livre e pessoal.

As duas primeiras questdes, portanto, referiam-se as areas de ensino e tempo de carreira dos

docentes que responderam ao questionario.

Desta forma, a terceira questdo colocada foi: “o que € ser professor?”. Sobre esta questao

foram obtidas algumas respostas, sendo que aqui destaco a esséncia das mesmas:

Ser professor, em primeiro lugar, é algo que se divide em varias vertentes. O
professor ¢ alguém que transmite conhecimentos e “ensina’”. Ndo so ensina aos seus
alunos as diversas matérias, mas também lhes ensina a pensar, refletir e a tomar
decisoes, ou seja, transmite valores aos educandos que irdo levar para a vida, o
pensamento critico e as diversas maneiras de resolverem qualquer problema que
lhes possa surgir ao longo das suas vidas. Aléem disso, os professores sdo amigos e
concelheiros dos seus alunos, dentro e fora da sala de aula, e consideram que “ser
professor” é também aprender com os alunos, quanto mais ndo seja, aprender a

adaptar-se aos seus alunos, pois “Cada aluno é um ser unico”.

Em suma, o que podemos retirar do excerto das respostas dos professores que responderam,
¢ que ser professor nao ¢ apenas o ato de ensinar matérias e transmitir conhecimentos, ¢ ser

uma pessoa humana com empatia por os alunos, adaptar-se as necessidades destes, e, acima



de tudo, contribuir para a formagao de bons cidadaos, pois, o professor também “ensina todas
as profissdes”, desempenhando um papel de elevada importancia para a propria construgao

da sociedade.

Como foi referido por um dos professores que respondeu aos questionarios: Na pior das

hipoteses, um bom professor pode fazer toda a diferenca.

Neste enquadramento, tendo em conta que a grande maioria dos professores que
responderam ao questiondrio exerce a profissao docente ha mais de 20 anos (questao 2: “Ha
quanto tempo exerce a profissao docente?), foi colocada uma quarta questao: “Considerando
o tempo de servigco que tem enquanto docente, nota alteragdes desde o inicio da carreira até

aos dias de hoje? Se sim, que mudancgas ocorreram mais relevantes?”.

De forma sumaria e, considerando todas as respostas, os docentes apontam alguns problemas
que com o passar dos anos, de exercicio na profissdo, tem surgido e, segundo todos os
intervenientes que foram questionados, a situacdo, em muitos aspetos, tem piorado.
Reportam mesmo que o papel do professor tem vindo a ser cada vez mais desvalorizado em
diferentes sentidos: que os programas sdo extensos e repetitivos nas diversas areas de ensino;
que existe aumento do trabalho burocratico; uma distribui¢do da carga horaria bastante
deficitaria, entre outras situacdes. Estes foram alguns dos problemas apontados pelos
docentes que responderam ao questiondrio aplicado. Estes aspetos, de acordo com a opinido
das pessoas que intervieram, conduzem a um constante e maior fadiga, insatisfagdo e
ansiedade nos docentes e, por sua vez, dissipe o trabalho dos mesmos e do foco do que ¢

mais importante no ensino — ensinar e ser professor(a).

Neste contexto, também existe um elemento de preocupacdo que € sentido pelos professores
que tem que ver com o facto de: “até ao 3° ciclo, os alunos terem aprovagdo garantida”, o
que, segundo eles, origina que, cada vez mais, os estudantes sejam mais indisciplinados e

desinteressados pelos estudos.

Para concluir, um dos aspetos mais positivos, relatado em vérias respostas, pelos professores,
¢ o surgimento das novas tecnologias que, apesar de apresentarem também os seus desafios,
aparecem como ferramenta auxiliar de ensino, facilitando algumas tarefas, tanto para os

proprios docentes como também para os alunos.

Deste modo e, a partir da literatura consultada, pode-se acrescentar que os desafios

enfrentados pelos professores, na atualidade, sdo vastos e multifacetados, refletindo
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mudangas sociais, econdmicas e tecnologicas que impactam diretamente a pratica docente.
Segundo Hargreaves e Fullan (2012) em "Professional Capital: Transforming Teaching in
Every School" (2012), um dos principais problemas ¢ a crescente pressao por resultados e
desempenho, muitas vezes associadas a politicas de responsabilizagdo e avaliagao
padronizada. Hargreaves e Fullan (2012) argumentam que essa pressdo pode levar a

desmotivacao e ao esgotamento profissional, afetando negativamente a qualidade do ensino.

Complementando essa visdo, Day (2004), em "A Paixdo pelo Ensino" (2004), discute o
impacto da ansiedade e da carga de trabalho que tem reflexos na satide mental e emocional
dos professores. Day (2004) destaca que a profissdo docente exige um alto nivel de
comprometimento emocional, € que a falta de apoio e recursos adequados pode levar ao
esgotamento. Defende, ainda, a necessidade de politicas educacionais que promovam o bem-
estar dos professores, garantindo condigdes de trabalho mais favoraveis e suporte continuo

para o desenvolvimento profissional.

Além disso, Ingersoll (2001) em "Teacher Turnover and Teacher Shortages: An
Organizational Analysis" (2001) aborda a questdo da permanente deslocacdo dos
professores, apontando para fatores como insatisfacdo com o ambiente de trabalho, falta de
autonomia e apoio administrativo insuficiente. Ingersoll (2001) argumenta que a alta taxa de
rotatividade contribui para a escassez de professores qualificados e afeta a continuidade e a
coesdo do ensino nas escolas. Por isso, sugere que melhorias nas condi¢gdes de trabalho e

maior valorizacao da profissdo sdo essenciais para reter talentos na educagao.

Outras obras consultadas, também apontam, como outra das causas de ansiedade dos
professores, o facto de existirem, cada vez mais desafios relacionados a inclusdo e
diversidade na sala de aula, quando se denota auséncia de muitas condi¢des fisicas e
humanas. Neste sentido, por exemplo, Ainscow et al. (2006) em "Improving Schools,
Developing Inclusion" (2006) exploram as dificuldades que os professores enfrentam ao
tentar atender as necessidades de uma populacgdo estudantil cada vez mais diversa. Defendem
que a inclusao efetiva requer nao apenas adaptagdes curriculares, mas também uma mudanga
cultural e organizacional nas escolas. Os autores ressaltam a importdncia de formacao

continua e apoio colaborativo para que os professores possam implementar praticas

inclusivas de maneira eficaz.

Por outro lado, a integracdo das novas tecnologias na educagdo apresenta tanto

oportunidades quanto desafios. Segundo Selwyn (2011) em "Education and Technology:



Key Issues and Debates" (2011), muitos professores enfrentam dificuldades para incorporar
tecnologias digitais nas suas praticas pedagogicas devido a falta de formagdo adequada,
recursos limitados e resisténcia a mudancas. Selwyn (2011) sugere que o desenvolvimento
de competéncias digitais € o acesso a recursos tecnologicos sao fundamentais para que os

professores possam aproveitar plenamente o potencial das tecnologias educacionais.

Finalmente, o impacto da pandemia de COVID-19 trouxe novos desafios para a profissao
docente. Harris e Jones (2020), em "COVID 19 — School Leadership in Disruptive Times"
(2020), destacam que os professores tiveram que se adaptar rapidamente ao ensino remoto,
enfrentando dificuldades como a falta de infraestrutura tecnologica, a necessidade de manter
o interesse dos alunos a distancia e o aumento das desigualdades educacionais. Os autores
argumentam que a pandemia evidenciou a importancia da flexibilidade, resiliéncia e
inovagdo na pratica docente, além de refor¢ar a necessidade de apoio e investimento

continuo na educagao.

Em suma, ser professor nao ¢ sé ensinar uma determinada disciplina, a uma determinada
faixa etéria. Apresenta-se como algo muito mais complexo e abrangente. E ser, em primeiro
lugar, uma pessoa empatica. E ser alguém que ndo sabe tudo, pois aprender é algo que
considero ser um processo continuo, dado que ninguém sabe tudo de todas as matérias e
assuntos. Ensinar ¢ também aprender, seja algo tedrico, a nivel cientifico de descobertas que
sao feitas quase diariamente, ou até mesmo aprender a adaptar-se ao aluno e as necessidades
especificas de cada um. O professor, como ja aqui foi referido inimeras vezes, deve procurar
ensinar os seus alunos, acima de tudo, valores éticos e morais, para formar uma sociedade

cada vez mais justa e adaptada as exigéncias das constantes mudangas.

Desta forma e, para finalizar este ponto, a questdo colocada inicialmente sobre “o que ¢ ser
professor?”, penso que ndo existe uma resposta Unica, definitiva, certa ou errada. Creio que
todas as respostas sao validas e complementam-se, dado que um professor se vai formando
ao longo da sua vida profissional e pessoal. Na realidade, ser professor ¢ uma vocagao cheia
de desafios, mas o querer ensinar € a0 mesmo tempo estar disponivel para aprender, enquanto

se ensina, pode ser importante para se lidar com os constantes desafios da profissdo.
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1.2. Ser Professor (a) em Educac¢ao Musical

Inicialmente, quando se pergunta “o que ¢ ser professor (a) em Educagao Musical?”, pode-
se afirmar que um professor, desta area &, portanto, um professor (a). Ou seja, ser professor
em Educagdo Musical, €, ser professor cuja especificidade e especializagdo ¢ na area de

Educacao Musical.

Seguindo uma sequéncia com o que foi abordado no capitulo anterior, reafirmo que ser
professor (a) ¢ mais do que ensinar uma determinada disciplina, e, sendo o docente de
Educagao Musical, ha aspetos que sdo estritamente do universo pratico, cientifico e

académico do profissional desta area.

A Educagdo Musical ¢ uma disciplina diferente, a varios niveis, da maioria das disciplinas
lecionadas no segundo ciclo de ensino basico. Deste modo, pode-se dizer que uma das
principais distingdes existe na propria natureza sensorial e expressiva da musica.
Comparando a Educagdo Musical com outras 4reas e disciplinas como a Matematica, ou as
Ciéncias, por exemplo, estas focam-se mais no desenvolvimento do raciocinio l6gico e na
compreensdo de conceitos tedricos. Enquanto, a Musica, apesar de também desenvolver o
raciocinio l6gico e compreensdo de conceitos, acaba por promover o desenvolvimento da
percecdo auditiva, da sensibilidade emocional, da expressdo criativa, entre outras

competéncias.

Na Educacdo Musical, creio que existe um ensino que envolve muitas vezes uma
aprendizagem mais pratica e ativa. Os alunos sdo incentivados a tocar instrumentos, cantar,
compor e improvisar, por exemplo. Estas atividades exigem coordenacdo motora, memoria
muscular e intera¢do social. Por muito que outras disciplinas e matérias também possam
promover tudo isto, ndo costuma ser os seus principais focos. Comparando, por exemplo,
com a Histdria, que pode também estimular a criatividade e analise critica, foca-se mais na

leitura, escrita e interpretagdo de textos.

Outro aspeto importante de mencionar, ¢ a dimensao colaborativa da Musica. A pratica em
conjunto, seja em coros, orquestras ou bandas, melhora habilidades como a escuta atenta, a
cooperagdo e a responsabilidade coletiva, algo que pode ser menos central em disciplinas

individuais como a matematica, por exemplo.

Por fim, a Educagdo Musical tem um impacto profundo no desenvolvimento emocional e

cultural dos alunos. A disciplina de Educagao Musical e a Musica apresentam-se enquanto



como formas de expressdo que podem transcender barreiras linguisticas e culturais,
oferecendo aos alunos uma oportunidade tnica de explorar e compreender diferentes
tradicoes e estilos de vida, mesmo quando ha turmas que integram pessoas de diferentes

nacionalidades, condig¢des ou outro género de situagdes.

Por isso, enquanto cada disciplina possui as suas proprias metodologias e objetivos, a
Educacdo Musical destaca-se pela capacidade de integrar aspetos sensoriais, emocionais,

praticos e colaborativos, enriquecendo a formagao integral dos alunos.

Para complementar este ponto, procurei suportar a minha pesquisa, em literatura sobre esta

tematica de - Ser professor de Educagdo Musical.

Para comegar, a profissao do professor de Educagdo Musical apresenta caracteristicas Uinicas
e desafios especificos que a diferenciam de outras areas do ensino, como ja referi. Segundo
Swanwick (1999), em "Teaching Music Musically", ser professor de Musica vai além da
instrugdo técnica. Os seja, envolve a promog¢ao da apreciacdo estética e da sensibilidade
artistica dos alunos. Swanwick (1999) argumenta que o ensino da Musica deve ser uma
experiéncia centrada no aluno, que incentiva a criatividade e a expressao pessoal através da

Musica.

Complementando essa visdo, Elliott (1995), em "Music Matters: A New Philosophy of
Music Education", propde uma abordagem pratica para a Educacdo Musical. Elliott (1995)
defende que o conhecimento musical ¢ inerentemente pratico e deve ser adquirido através
da prética ativa e reflexiva. Enfatiza, ainda, que os professores de Musica sao facilitadores
que orientam os alunos na descoberta e desenvolvimento de suas habilidades musicais,

promovendo uma compreensdo profunda e contextualizada da musica.

Consequentemente, Green (2002), em "How Popular Musicians Learn: A Way Ahead for
Music Education", explora as metodologias de aprendizagem utilizadas por musicos
populares e sugere que essas praticas informais podem enriquecer a Educacdo Musical
formal. Green (2002) argumenta que os professores de Educacdo Musical devem incorporar
elementos de aprendizagem autodidata e colaborativa nas suas praticas pedagdgicas,
permitindo que os alunos explorem e desenvolvam as suas proprias identidades musicais de

maneira mais auténtica € comprometida.

Jorgensen (2003), em "Transforming Music Education", discute a necessidade de uma

abordagem transformadora na Educag¢dao Musical. Jorgensen (2003) acredita que a musica
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tem o poder de transformar vidas e sociedades, e que os professores de Educa¢ao Musical
devem ser agentes dessa transformacdo. Deste modo, afirma a importancia de um curriculo
inclusivo e diversificado, que reflita as diferentes culturas e tradi¢des musicais, promovendo

o0 respeito e a compreensao intercultural.

A partir da literatura consultada, também se podem destacar os desafios especificos
enfrentados pelos professores de Educacdo Musical. Abril e Gault (2006), no seu estudo
"The State of Music Education in the United States", apontam questdes como a falta de
recursos, 0 apoio institucional e a valorizacdo da disciplina de Musica nas escolas. Eles
sugerem que os professores de musica frequentemente enfrentam a marginalizacdo dentro
do sistema educacional e defendem a necessidade de politicas e praticas que valorizem e

apoiem a educacgdo musical de forma mais robusta.

Por fim, Schmidt (2005), em "Equity and Excellence in Education: Themes for the Teaching
of Music", aborda a questao da igualdade no ensino da musica. Schmidt argumenta que todos
os alunos, independentemente das suas origens socioecondémicas ou culturais, devem ter
acesso a uma educagao musical de alta qualidade. Defende, portanto, que os professores de
Musica precisam estar conscientes das barreiras que os alunos podem enfrentar e trabalhar

ativamente para criar um ambiente inclusivo e imparcial.

Os autores mencionados fornecem uma base teorica rica para compreender as complexidades
e especificidades de ser professor em Educagdo Musical. A partir das suas contribuigdes, €
possivel refletir sobre a identidade profissional, os desafios e as oportunidades que
caracterizam essa area, promovendo uma pratica pedagdgica mais reflexiva, inclusiva e

transformadora.

Por outro lado, a Educacao Musical enfrenta diversos desafios que afetam tanto a qualidade
do ensino como a valorizacdo dos professores desta disciplina. Um dos problemas mais
comum ¢ a desvalorizagdo dos(as) docentes de Educacdo Musical, uma questdo amplamente

discutida por investigadores(as) e especialistas na area.

Segundo Swanwick (1999), a musica ¢ frequentemente vista como uma atividade secundaria
no curriculo escolar, sendo considerada menos importante do que disciplinas como
matematica, ciéncias e linguas. Esta percecao reduzida da importancia da disciplina resulta
€m menos recursos € apoio para os programas de educac¢ao musical, impactando diretamente

a motivacao e a valorizagdo dos professores.



Hargreaves e Marshall (2003) destacam que os professores de Musica muitas vezes
enfrentam uma carga de trabalho consideravel com poucas recompensas financeiras e
reconhecimento profissional. Eles precisam ndo s6 de ensinar, como também organizar
apresentacdes, ensaios € eventos extracurriculares, o que aumenta significativamente as suas

responsabilidades sem uma correspondente valorizagao salarial ou prestigio.

Além disso, a formacdo e o desenvolvimento profissional dos educadores musicais sao
frequentemente negligenciados. De acordo com Jorgensen (2008), ha uma falta de
oportunidades de desenvolvimento profissional continuo e especifico para professores desta
area, o que limita as suas possibilidades de atualizagdo e aprimoramento das praticas
pedagogicas. Isso contribui para um sentimento de isolamento e desmotivacdo entre as
pessoas que trabalham nesta area educacional, uma vez que ndo observam as suas

necessidades e desafios especificos reconhecidos pelas politicas educacionais.

A pesquisa de Abril e Gault (2006) também aponta para a falta de reconhecimento da
complexidade do ensino da Musica. Argumentam que a sociedade muitas vezes nao
compreende o nivel de habilidade e conhecimentos necessarios para ensinar Musica de

forma eficaz, o que contribui para a subvalorizagdo dos professores desta disciplina.

Para atenuar esses problemas, ¢ fundamental que as politicas educacionais reconhecam a
importancia da Educagdo Musical e oferegam o apoio necessario aos professores. Isso inclui
maior financiamento para programas de musica, salarios competitivos, oportunidades de
desenvolvimento profissional e um reconhecimento mais amplo do valor educacional e

cultural da Musica.

Reformulando, este problema ¢ algo que continua nos dias de hoje, em pleno século XXI.
Nos ultimos anos, a desvalorizacao dos professores de Educagdo Musical continua a ser um
problema significativo, refletindo-se em desafios estruturais e culturais dentro do sistema
educacional. Pesquisas recentes aprofundam a compreensdo dessa questdo, trazendo a luz

novas perspetivas e recomendagdes.

Hallam e Creech (2016) destacam que a Educagdo Musical ainda sofre com a percecao de
ser uma disciplina menos essencial, o que se traduz em cortes orcamentarios frequentes e
falta de investimento em recursos e infraestrutura. Essa falta de apoio financeiro prejudica
ndo apenas a qualidade do ensino, mas também a moral e a motivag¢do dos professores, que

frequentemente precisam fazer muito com muito pouco.
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De Vries (2020) sublinha a importancia de um desenvolvimento profissional continuo e
relevante para os educadores musicais. No entanto, aponta que, muitas vezes, as
oportunidades de formagdo sdo limitadas e nao especificas para as necessidades dos
professores de Musica. Isso resulta em uma preparagao inadequada para enfrentar os desafios
contemporaneos do ensino da Musica, desde a integracdo de novas tecnologias até a

abordagem de diversidade cultural e inclusao.

Pitts (2019) explora como a falta de reconhecimento social do valor educativo e cultural da
Musica afeta a autoestima e a identidade profissional dos professores. Argumenta que, para
muitos educadores, a musica ¢ uma paixao e uma vocacao, mas a falta de reconhecimento
formal e valorizagdo financeira pode levar a um desgaste emocional e profissional

significativo.

Welch (et al. , 2021) investigam a interse¢do entre a politica educacional e a pratica de ensino
musical. Eles sugerem que politicas mais inclusivas e holisticas, que reconhecam a
importancia da Musica na formacdo integral dos alunos, podem contribuir para uma
valorizagdo maior dos professores. A pesquisa enfatiza a necessidade de um apoio
institucional robusto e de uma mudanga na narrativa sobre a Educacdo Musical,
promovendo-a como uma disciplina fundamental para o desenvolvimento cognitivo,

emocional e social dos alunos.

Dessa forma, autores e autoras contemporaneos reforcam a necessidade urgente de uma
reavaliagdo das politicas educacionais e culturais que governam a Educagdo Musical. A
valorizacdo dos professores de Musica ndo pode ser apenas uma questdo de recursos
financeiros, mas também de reconhecimento social, oportunidades de desenvolvimento

profissional e um apoio institucional coerente e continuo.

Similar ao capitulo anterior, com o objetivo de tentar obter respostas a pergunta “o que ¢ ser

professor em Educagdo Musical?”, realizei um questionario a alguns professores desta area.

Contudo, antes de proceder com a andlise dos questiondrios, ¢ importante referir que obtive
apenas cinco (5) respostas, dado que o universo de respondentes, na zona onde foi aplicado

0 questionario, ¢ limitado.

Neste questionario coloquei duas questdes, sendo a primeira, a referida anteriormente, “o
que ¢ ser professor em Educagdo Musical?”. Considerando esta pergunta, os docentes que

responderam tiveram em concordancia dois pontos nas suas respostas: primeiro, que ser



professor em Educacdo Musical ¢ “ser professor”’; em segundo, a especificidade da
disciplina, pois, um professor de Educagdo Musical divulga abordagens da musica, musicos
€ musica (compositores, géneros, interpretes, ...), a historia da musica, entre outros aspetos,
relacionando-os ndo s6 com a sociedade atual, como também com cada aluno e os seus
gostos. Deste modo, o professor de Educacdo Musical procura assim, estimular tanto o gosto

pela musica, como as capacidades dos alunos e as suas proprias criatividades.

Outro aspeto importante referido por um professor foi que, ensinar Educagao Musical é “ter
a possibilidade de, através da arte, formar pessoas melhores e consequentemente um mundo

melhor”.

Posteriormente, coloquei a seguinte questdo aos docentes: “Desde que comecou a lecionar,
acha que a Educacdao Musical como disciplina sofreu alguma alteragao? Se sim, qual e a que

nivel?”

Para esta questao, acho importante considerar o facto de que os docentes que responderam a

mesma, terem, a altura, mais de 20 anos de carreira.

Deste modo, nas suas respostas, os professores referem que a nivel de conceitos e contetudos,
a disciplina de Educagdo Musical, ao longo das suas carreiras, ndo sofreu grandes alteracdes.
As tnicas modificagdes apontadas sdo as que estdo relacionadas com o desenvolvimento das
novas tecnologias, que permitiu “potencializar a forma de ensino/aprendizagem por ambas
as partes” (professores e alunos), mas nunca esquecendo que estas novas tecnologias,
quando utilizadas indevidamente (em contexto de sala de aula), podem, também, apresentar

bastantes desvantagens para a aprendizagem.

Em suma, as respostas que foram observadas, da aplica¢do do questionario, permitiu ter uma
percecdo quer da opinido dos professores sobre a carreira, quer sobre diferentes aspetos

decorrentes da mesma.
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Parte 11

2.1. Os avancos na educacao

A educacido tem evoluido de forma significativa ao longo das ultimas décadas, com grandes
transformagdes tanto em termos de praticas pedagogicas como em politicas educacionais.
Essas mudancas refletem as demandas de uma sociedade cada vez mais complexa e
globalizada, que exige novas abordagens para preparar os alunos para um mundo em
constante transformacdo. Neste capitulo, irei explorar alguns dos principais avangos na
educacdo geral, comparando o antes e o agora, e destacando as contribui¢cdes de autores e

obras fundamentais nesse campo.

2.1.1. Da Educagao Tradicional a Aprendizagem Ativa

No passado (reporto-me a um periodo temporal nos fins do século XIX e inicio do século
XX), o modelo predominante de educacao era o tradicional, no qual o professor ocupava o
papel central como transmissor de conhecimento, e os alunos desempenhavam um papel
passivo como recetores dessa aprendizagem. Esse modelo era baseado no ensino expositivo,
na memorizagdo e na reproducdo de informacdes. A escola, nesse contexto, era vista como
um lugar onde se acumulavam contetidos a serem absorvidos, com pouco énfase no

desenvolvimento critico e criativo dos alunos.

Um exemplo classico dessa abordagem pode ser encontrado nos escritos de Herbert Spencer,
em "Educacgao Intelectual, Moral e Fisica" (1861), que representava a visao vitoriana de que
o papel da educacdo era preparar os individuos para a vida pratica e para a conformidade
social. A aprendizagem era baseada na disciplina e na repeticdo, e o sucesso educacional era

medido principalmente pela capacidade de memorizar e repetir informacdes.

No entanto, a partir do século XX, esse paradigma comecou a ser alterado. Com o surgimento
de teorias construtivistas e progressistas, o foco da educagao passou a ser a aprendizagem
ativa, onde os alunos sdo incentivados a participar ativamente do processo de construg¢ao do
conhecimento. John Dewey, em "Democracia e Educacao" (1916), foi um dos principais

defensores dessa nova abordagem, argumentando que a educacdo deve estar diretamente



ligada a experiéncia dos alunos e ao contexto em que vivem. Para Dewey, a escola deve ser
um lugar onde os alunos aprendam fazendo, interagindo e refletindo sobre as suas

experiéncias reais € concretas.

Um outro autor que considero importante neste contexto ¢ Lev Vygotsky, que desenvolveu
a ideia de que a aprendizagem ¢ mediada socialmente. Em "Pensamento e Linguagem"
(1934), Vygotsky introduziu o conceito de zona de desenvolvimento proximal (ZDP),
enfatizando que a aprendizagem ocorre de maneira mais eficaz quando os alunos sdo
desafiados a realizar tarefas que estdo além de suas capacidades atuais, mas que podem ser

alcangadas com o apoio de professores ou colegas.

Em suma, esta visao transformou a pratica educacional, colocando o desenvolvimento social

e colaborativo no centro do processo de ensino/aprendizagem.

2.1.2. Inclusao e Diversidade na Educacao

Outro avango fundamental na educacdo moderna ¢ o foco crescente em inclusdo e
diversidade, refletindo uma compreensao mais ampla e democratica do que significa educar.
No passado, a educagao era frequentemente um privilégio reservado a certos grupos sociais,
enquanto minorias e individuos com necessidades especiais eram excluidos ou

marginalizados.

A partir da segunda metade do século XX, o conceito de educagdo para todos comegou a
ganhar forca. A Declaragdo de Salamanca (1994), promovida pela UNESCO, marcou um
ponto de virada ao afirmar que as escolas devem acomodar todos os alunos,
independentemente das suas condigdes fisicas, intelectuais, emocionais ou linguisticas. Esse
documento foi uma resposta a crescente perce¢do de que a educacdo deve ser um direito

universal e inclusivo.

Autores como Paulo Freire (1970) também desempenharam um papel crucial nesse
movimento. Na sua obra "Pedagogia do Oprimido" (1970), Freire defende uma educacao
emancipatoria, que reconhece a diversidade cultural e a experiéncia de vida dos alunos. Ele
propde uma educacdo dialdgica, onde o aprendizado acontece através de uma troca de

experiéncias entre professor e aluno, rompendo com a visdo hierdrquica tradicional da
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relacdo educacional. Para Freire, a educac¢do inclusiva deve ser uma ferramenta de
transformagdo social, permitindo que os marginalizados encontrem a sua voz e participem

plenamente da sociedade.

Além de Freire, autores como Sonia Nieto, em "Affirming Diversity: The Sociopolitical
Context of Multicultural Education" (1996), argumentam que a diversidade cultural e étnica
deve ser um elemento central na educacdo contemporanea. Por fim, Nieto propde que as
escolas reconhegam e celebrem a riqueza cultural dos seus alunos, promovendo uma
educagao multicultural que va além da mera inclusdo, mas que valorize ativamente as

diferengas como elementos essenciais para a aprendizagem.

2.1.3. Educagdo para o Desenvolvimento Socio-emocional

Nos ultimos anos, tem havido um reconhecimento crescente da importancia da educagao
socio emocional como parte integral do desenvolvimento de uma pessoa. Antes, o foco da
educagdo era quase exclusivamente no desenvolvimento cognitivo e académico,
negligenciando o desenvolvimento emocional, social e ético dos alunos. Esse foco restrito
gerou criticas, levando a criagdo de curriculos mais holisticos, que abordam as necessidades

emocionais e interpessoais dos estudantes.

Uma das pioneiras nesse campo ¢ Daniel Goleman, com a sua obra "Inteligéncia Emocional”
(1995), que popularizou o conceito de que a capacidade de entender e gerenciar emogdes €
tdo importante quanto o desenvolvimento intelectual para o sucesso na vida e nas relagdes
sociais. Goleman argumenta que as habilidades socio emocionais, como empatia,
autocontrole e cooperacdo, podem ser ensinadas e devem ser incorporadas no curriculo

escolar.

A importancia desse tipo de educacao também ¢ refletida nas diretrizes da Organizacao
Mundial da Saude (OMS), que defende a inclusdo da educagao emocional como parte de um
programa mais amplo de satide mental nas escolas. Essa abordagem busca garantir que as
escolas sejam espacos ndao apenas de aprendizagem académica, mas também de
desenvolvimento integral, preparando os alunos para lidarem com os desafios emocionais e

sociais da vida.



2.1.4. O Papel das Novas Tecnologias na Educacao

Um dos avangos mais significativos e visiveis na educacdo atual € o uso de novas tecnologias
no processo de ensino-aprendizagem. No passado, o acesso a informagdes era limitado aos
livros, e o ensino dependia quase exclusivamente da figura do professor em sala de aula. As
inovagdes tecnologicas mudaram drasticamente esse cenario, proporcionando acesso a
vastos recursos educacionais através da internet, promovendo novas formas de aprender e

ensinar.

A “Educacao 4.0”, conceito amplamente discutido por autores como Thomas Frey em "The
Future of Education" (2013), propde um modelo de ensino mais dindmico e adaptado as
necessidades da era digital. A aprendizagem online, as plataformas de ensino a distancia, os
aplicativos educacionais e o uso de inteligéncia artificial tém transformado o papel do

professor, que passa a ser mais um facilitador do que um transmissor de conhecimento.

Essa transformagao tecnoldgica também amplia o acesso a educagdo, tornando possivel que
estudantes de diferentes partes do mundo acedam a materiais e interajam com professores e
colegas de forma virtual. Ao mesmo tempo, levanta questdes sobre a equidade no acesso a
tecnologia e a importancia de preparar os alunos para navegar de maneira critica no ambiente

digital.

Em termos de conclusdao, os avangos na educagdo nas ultimas décadas refletem uma
evolucdo profunda na forma como entendemos o processo de ensino-aprendizagem. A
transicao de uma educacao tradicional, focada na memorizagao e na autoridade do professor,
para uma abordagem mais inclusiva, colaborativa e tecnoldgica, demonstra o compromisso
das sociedades modernas em preparar os alunos para um mundo cada vez mais diversificado
e em constante mudanca. Ao incorporar principios como a inclusdo, o desenvolvimento
socio emocional e o uso de novas tecnologias, a educagdo torna-se mais adaptada as
necessidades de uma sociedade globalizada, oferecendo oportunidades mais amplas e

relevantes para todos os alunos.
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2.2. Os avancos na Educacao Musical

A Educagdo Musical, assim como outras areas do conhecimento, passou por uma série de
transformagdes ao longo do tempo. Essas mudancas refletem nao apenas o desenvolvimento
das teorias pedagogicas e filosoficas da musica, mas também as evolugdes sociais e culturais
que influenciam o modo como a musica ¢ ensinada, aprendida e percebida. Nos ultimos
séculos, a musica deixou de ser uma atividade voltada exclusivamente para as classes de
elite, ganhando cada vez mais espago em programas educacionais publicos e se expandindo

de forma significativa com o auxilio de novas abordagens pedagogicas e tecnologias.

Neste capitulo, tentarei explorar as principais mudangas acontecidas na Educacdo Musical,
enfatizando as comparagdes entre o passado e o presente, referenciando autores e obras

fundamentais que contribuiram para esses avangos.

2.2.1. A Educacao Musical Tradicional ¢ o Modelo Conservador

No passado, a Educacao Musical era, em grande parte, baseada no modelo conservador,
priorizando o desenvolvimento técnico e a interpretagdo de um repertorio especifico,
geralmente voltado para a musica erudita europeia. O ensino de musica nas escolas seguia
essa linha, com foco na teoria musical tradicional, leitura de partituras (o apelidado solfejo)
e dominio de instrumentos cldssicos. O processo era bastante hierarquico, com o professor
como figura central e o aluno como recetor de informacdes, seguindo um curriculo rigido e

focado em habilidades especificas.

Um exemplo dessa abordagem mais tradicional pode ser encontrado nos métodos de ensino
como o de Carl Czerny, cujo foco estava na repeti¢ao técnica e no desenvolvimento de
habilidades motoras para o piano, abordados na sua famosa obra "School of Velocity"
(1833). Czerny acreditava que o desenvolvimento musical era fortemente dependente da
prética intensiva e disciplinada, salientando a reprodugao fiel das obras cldssicas. O ensino
da musica, nesse contexto, era considerado uma atividade especializada e, muitas vezes,

reservada aqueles que tinham intengdo de seguir uma carreira profissional.



De forma semelhante, Emile Jaques-Dalcroze contribuiu para o avango da educagio musical
tradicional ao desenvolver, no inicio do século XX, o conceito de euritmia, um método que
relaciona o movimento corporal ao ritmo musical. Em "Rhythm, Music, and Education"
(1921), Dalcroze propés um modelo de ensino no qual a percegdo ritmica do aluno era
desenvolvida através de exercicios fisicos, marcando o inicio de uma abordagem mais
corporal da musica, que, no entanto, ainda se concentrava em técnicas formais e

reprodutivas.

2.2.2. O Surgimento de Novas Pedagogias Musicais

A segunda metade do século XX trouxe uma série de mudancas significativas para a
Educacdo Musical, com o surgimento de novas pedagogias que colocaram o aluno no centro
do processo de aprendizagem. Comegou-se, entdo, ndo apenas a realcar-se o
desenvolvimento técnico, mas também a criatividade, a improvisagdo e no ajuste ativo com

a musica.

Um dos maiores expoentes dessa nova abordagem foi o compositor e educador hiingaro
Zoltan Kodaly, que, na década de 1940, desenvolveu o “Método Kodaly”, uma metodologia
que usa o canto e o solfejo como base para a educagdao musical. Em "Music Education for
Children" (1944), Kodaly argumenta que a musica deve ser acessivel a todos e que o canto
¢ a maneira mais natural e eficaz de introduzir as criangas a0 mundo musical. O método
Kodaly inverteu o foco tradicional, valorizando a escuta e a pratica antes da leitura e da
escrita musical. Essa abordagem trouxe uma democratiza¢ao do ensino da musica, tornando-

o mais inclusivo e acessivel a criangas de diferentes contextos socioecondmicos.

De maneira semelhante, o pedagogo suico Edgar Willems, em "Bases Psicoldgicas da
Educagao Musical" (1954), propdés um modelo que leva em consideragdo os aspetos
emocionais e sensoriais da musica, com o objetivo de desenvolver a sensibilidade musical
nas criangas. Para Willems, a educag¢ao musical ndo deveria ser meramente técnica, mas um
processo que integra perce¢do auditiva, emocional e expressiva. O foco desloca-se, assim,

da rigidez da técnica para o desenvolvimento da musicalidade natural de cada aluno.

Outro pedagogo de destaque ¢ o alemao Carl Orff, cujo “método Orff Schulwerk” introduziu

a musica por meio de um processo de criagdo colaborativa e lidica. Na obra "Music for
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Children" (1930), Orff defende que as criancas devem aprender musica através de atividades
como o canto, 0 movimento, € a percussao, explorando os ritmos e sons de maneira criativa.
Orff argumentava que o aprendizado musical deve ser experiencial, onde a improvisacao e

a participagao ativa dos alunos sao incentivadas.

Em sintese, este método contrasta com as abordagens anteriores, mais focadas na teoria e na
repeticao técnica, e ajudou a transformar o ensino da miisica numa atividade mais envolvente

e acessivel.

2.2.3. A Educacao Musical no Século XXI

Atualmente, a Educagdo Musical passou por uma profunda transformagdo, refletindo o
aumento da pluralidade cultural, da inclusdo e da democratizacdo do acesso ao ensino.
Diferente do passado, quando o foco era a musica erudita europeia, a educagcdo musical
contemporanea abraga uma diversidade de géneros, estilos e tradigdes musicais. O curriculo
escolar, em muitos contextos, inclui musicas populares, folcloricas e de diferentes partes do

mundo, reconhecendo o valor cultural e pedagogico dessas formas de expressao musical.

Um autor que reflete essa mudanca ¢ Lucy Green, que na sua obra "How Popular Musicians
Learn: A Way Ahead for Music Education" (2002), destaca como os musicos populares,
muitas vezes autodidatas, aprendem miusica de maneiras diferentes daquelas ensinadas nas
escolas tradicionais. Green argumenta que a educacao musical pode se beneficiar da inclusao
de métodos informais, como a imitacdo auditiva e a pratica colaborativa, comuns entre
musicos populares. O seu trabalho sublinha a importancia de reconhecer os diferentes

caminhos de aprendizagem musical e de adaptar o ensino para refletir essa diversidade.

Consequentemente, o conceito de educa¢do musical inclusiva tem ganho forca nas ultimas
décadas, a medida que escolas e educadores buscam criar ambientes onde todos os alunos,
independentemente das suas habilidades ou origens, possam interagir com a musica. Em
"Music and Inclusion: Diverse Contexts and Notions" (2015), Alison Daubney discute a
importancia de incluir alunos com necessidades especiais no ensino musical, defendendo
praticas que valorizem a participagdo de todos, € ndo apenas dos alunos com habilidades

musicais mais desenvolvidas.



2.2.4. O Papel das Novas Tecnologias na Educacdo Musical

Um dos aspetos mais marcantes do avango recente na educagdo musical ¢ o papel das
tecnologias digitais. No passado, o acesso a instrumentos musicais e partituras era limitado,
e a aprendizagem musical dependia fortemente da interagdo presencial com o professor.
Hoje, no entanto, ferramentas digitais como aplicagdes didaticas, softwares de composi¢ao
e gravacgdo, além de plataformas de ensino a distancia, tém transformado a forma como a

musica ¢ ensinada e aprendida.

Apesar dessas mudangas, a esséncia da educagao musical — o desenvolvimento do ouvido,
da sensibilidade e da expressdo criativa — permanece central. As tecnologias tém
potencializado o acesso a educacdo musical, permitindo que alunos de diversas regides e

contextos tenham oportunidades que, outrora, eram restritas a poucos.

Autores como David Elliott, em "Music Matters: A Philosophy of Music Education" (1995),
discutem o impacto dessas tecnologias na pedagogia musical, sugerindo que o ensino
tradicional deve dialogar com os novos recursos sem perder de vista os aspetos humanos e
culturais da musica. Embora as ferramentas digitais oferecam novas oportunidades para a
pratica e a composicao, Elliott argumenta que a interagdo humana, o fazer musical conjunto
e o desenvolvimento da escuta critica continuam a ser elementos insubstituiveis no processo

educativo.

Por ultimo e, tendo em conta os pontos anteriormente apresentados, a educacdo musical
percorreu um longo caminho desde os seus primordios até o século XXI. O que antes era um
campo elitizado, focado na técnica e no repertorio classico, transformou-se numa area
diversificada, inclusiva e orientada para a criatividade. O desenvolvimento de novas
pedagogias e o uso de tecnologias digitais tém ampliado o acesso a musica, democratizando
o aprendizado e valorizando diferentes formas de expressdao musical. Com o avango das
metodologias e das ferramentas tecnoldgicas, a Educacdo Musical continuard a evoluir,

mantendo-se relevante num mundo em constante mudanca.
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2.3. As novas tecnologias como ferramentas de ensino/aprendizagem na

Educac¢ao Musical

Como tem vindo a ser mencionado, a Educagdo Musical tem passado por uma profunda
transformagdo nas ultimas décadas, com o advento de novas tecnologias que alteraram
significativamente a forma como a musica ¢ ensinada, aprendida e praticada. Se no passado
o ensino musical estava amplamente limitado ao contexto presencial, com métodos
tradicionais focados em teoria musical e dominio técnico de instrumentos, hoje a tecnologia
oferece uma gama de recursos que democratizam o acesso a educagdo musical, tornam a
aprendizagem mais dinadmica e personalizada, criando, assim, novas formas de interagdo
entre alunos e professores. Neste capitulo, irei explorar as maneiras pelas quais as

tecnologias digitais estdo a contribuir para a alteragdo e remodela¢do da Educacdo Musical.

2.3.1. O Ensino Musical Tradicional e as suas Limitagdes

Historicamente, o ensino de Musica estava fortemente enraizado em abordagens
conservadoras, com énfase na repeticao, leitura de partituras e desenvolvimento técnico
rigido. Durante séculos, a Educacdao Musical formal foi um privilégio restrito as elites e, em
grande medida, voltada para a musica erudita europeia. Autores como Carl Czerny ilustram
essa fase com sua obra "School of Velocity" (1833), onde o foco era a pratica constante e

disciplinada para o desenvolvimento da técnica pianistica.

A pratica musical no ensino tradicional exigia o acesso a instrumentos dispendiosos e
professores especializados, o que limitava sua difusdo. A maior parte da aprendizagem era
presencial e centrada no professor, como unica fonte de conhecimento. Embora essa
abordagem tenha sido eficaz em formar musicos tecnicamente proficientes, carecia de
flexibilidade, criatividade e acessibilidade, o que impedia muitos estudantes de explorar a
musica de maneira mais livre, pessoal e menos mecanica, impossibilitando muitas vezes o

Improviso.

No entanto, a partir da segunda metade do século XX, uma série de transformacdes

comegaram a surgir, com pedagogias que passaram a valorizar ndo apenas a técnica, mas



também a experiéncia musical, a criatividade e a participago ativa dos alunos. Autores como
Carl Orff, com sua metodologia Orff Schulwerk, e Zoltan Kodély, com o Método Kodaly,
foram pioneiros ao introduzir a ideia de que a musica deve ser ensinada de forma pratica e
ludica, colocando o aluno como protagonista do processo. Essas abordagens abriram
caminho para novas formas de ensino musical, embora ainda ndo tivessem a disposi¢ao as

ferramentas tecnoldgicas que viriam a potencializar essas ideias.

2.3.2. A Democratizacao do Ensino Musical com as Tecnologias Digitais

O surgimento das tecnologias digitais no final do século XX ¢ inicio do século XXI trouxe
consigo uma verdadeira revolu¢do no campo da educacdo musical. Plataformas digitais,
aplicagdes de aprendizagem, softwares de composicdo e gravacdo, além de métodos de

ensino a distancia, tornaram o ensino da musica mais acessivel, flexivel e diversificado.

Autores como Lucy Green, na sua obra "How Popular Musicians Learn: A Way Ahead for
Music Education" (2002), argumentam que as tecnologias digitais permitem que o processo
de aprendizagem musical ocorra de maneira mais informal e independente, refletindo como
muitos musicos populares desenvolvem as suas habilidades fora do ambiente escolar formal.
Através de plataformas como o YouTube, aplicagcdes digitais de ensino musical, e
ferramentas de software de gravacdo, como o GarageBand ou o FL Studio, musicos de
diferentes niveis podem aprender e criar sem a necessidade de um ambiente formal de

ensino.

A internet, por exemplo, democratizou o acesso a conteidos educativos, proporcionando aos
estudantes de musica a possibilidade de aprender com professores e musicos de diferentes
partes do mundo. Hoje, alunos podem assistir a tutoriais, participar em aulas online e
interagir em foruns, rompendo com as barreiras geograficas e econdmicas que antes
limitavam o ensino musical. Esse acesso ampliado favorece uma maior diversidade de estilos
musicais e praticas pedagogicas, permitindo que o ensino se adapte aos interesses e as

necessidades individuais de cada aluno.

A obra de David Elliott, "Music Matters: A Philosophy of Music Education" (1995), ja

antecipava parte dessas mudancas ao defender que o ensino musical deveria estar
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diretamente ligado a pratica e a experiéncia criativa do aluno, e ndo apenas a leitura e

reproducao de partituras.

Em suma, as tecnologias digitais, nesse sentido, proporcionam justamente um ambiente onde
a experimentacdo e a criatividade sdo incentivadas. Softwares de composicdo e gravacao
oferecem aos alunos a oportunidade de criar, editar ¢ compartilhar as suas proprias

composicdes, 0 que antes era restrito a musicos profissionais com acesso a estiidios caros.

2.3.3. Personalizagdao e Autonomia na Aprendizagem Musical

\

Uma das principais vantagens das novas tecnologias aplicadas a educag¢do musical ¢ a
possibilidade de personalizar a aprendizagem. Diferente do modelo tradicional, que era
muitas vezes inflexivel e baseado em curriculos padronizados, as tecnologias atuais
permitem que os alunos aprendam no seu proprio ritmo, considerando as suas necessidades
e interesses pessoais. Aplicacdes como Yousician e Simply Piano, por exemplo, utilizam
inteligéncia artificial para ajustar o nivel de dificuldade de acordo com o progresso

individual do aluno, oferecendo feedback instantdneo e personalizado.

Esse tipo de personalizagdo € essencial para atender a um espectro mais amplo de estudantes,
desde iniciantes até musicos avangados, promovendo uma experiéncia mais motivadora e
adaptada a diferentes estilos de aprendizagem. Lev Vygotsky, com a sua teoria da zona de
desenvolvimento proximal (ZDP), ja sugeria que a aprendizagem ¢ mais eficaz quando esta
ajustado ao nivel atual do aluno, com o apoio de ferramentas que o ajudam a superar desafios
de forma gradual. As tecnologias digitais aplicadas ao ensino musical oferecem exatamente
esse tipo de suporte, permitindo que o aluno avance conforme as suas capacidades se

desenvolvem, com uma combinac¢do de autonomia e orientagao.

Além disso, plataformas de ensino colaborativo, como Soundtrap e BandLab, incentivam a
aprendizagem coletiva, onde alunos de diferentes locais podem colaborar em projetos
musicais, gravar e compor em conjunto. Essa interacdo colaborativa, mediada por
tecnologias, reflete a visao de Vygotsky sobre aprendizagem social, onde o conhecimento ¢
construido em colaboragdo com os outros. Esse aspeto colaborativo ¢ uma das inovagoes
mais marcantes que as tecnologias trouxeram ao ensino musical, criando comunidades de

aprendizagem que vao além da sala de aula.



2.3.4. Tecnologias de Performance e Produgdao Musical

Outro avango significativo proporcionado pelas tecnologias digitais no ensino musical ¢ a
possibilidade de expandir a nogdo de performance e criagdo musical. Se antes o foco da
aprendizagem musical estava no dominio de um instrumento e na reprodugdo de pecas ja
compostas, hoje a producao musical, com o uso de tecnologias como controladores MIDI,
sintetizadores virtuais e software de mixagem, tornou-se numa parte central da educagdo

musical.

Em "Music Technology and Education: Amplifying Musicality" (2012), Andrew Brown
discute como as novas tecnologias ndo apenas ampliam o acesso a aprendizagem musical,
mas também redefinem o que significa ser musico. Com o uso de softwares de produgdo
como Ableton Live, os alunos podem criar musicas inteiras sem necessariamente dominar
um instrumento tradicional, misturando gravagdes, samples e sintetizadores para criar obras
originais. Essa expansdo da pratica musical promove uma visdo mais inclusiva e ampla da

educagao musical, permitindo que alunos de diferentes perfis explorem a sua criatividade.

A musica eletronica, por exemplo, tornou-se numa parte importante dos curriculos em
muitas escolas de musica, refletindo a crescente importancia das tecnologias digitais na
criacdo musical contemporanea. Isso representa uma mudanga fundamental em relagdo ao
ensino tradicional, que se concentrava quase exclusivamente na musica acustica e erudita.
David Bowman, em "The Impact of Music Technology on Education: The Case of Digital
Audio Workstations" (2015), sugere que a introducao de novas ferramentas digitais permite
aos estudantes experimentar novas formas de expressdo musical, redefinindo a propria

natureza da aprendizagem musical.

2.3.5. Acessibilidade e Inclusao no Ensino Musical

Além de promover uma maior personalizacdo e criatividade, as tecnologias digitais também
desempenham um papel crucial na inclusdo e acessibilidade no ensino musical. Aplicativos
e ferramentas como Soundbeam, que permite a criagdo de musica através de sensores de

movimento, ou EyeHarp, que permite que pessoas com deficiéncias fisicas toquem
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instrumentos virtuais usando o movimento ocular, tém ampliado significativamente as
oportunidades de participacdo na aprendizagem musical para pessoas com necessidades

especiais.

Alison Daubney, em "Music and Inclusion: Diverse Contexts and Notions" (2015), discute
como as tecnologias digitais possibilitam que alunos com diferentes habilidades participem
ativamente da aprendizagem musical, promovendo uma educacdo mais inclusiva.
Ferramentas assistidas, como sintetizadores controlados por sensores ou software de notagao
musical acessivel, tornam o ensino de musica mais democratico, proporcionando a todos os

alunos a chance de se expressarem musicalmente.

Além disso, as tecnologias de ensino a distancia, como as plataformas de e-learning,
permitiram que alunos em regides isoladas ou com dificuldades de acesso a escolas de
musica possam aprender e interagir com professores e colegas. Isso transforma a experiéncia
educacional numa pratica mais equitativa, oferecendo oportunidades antes inimaginaveis

para a democratiza¢ao do ensino musical.

Posto isto, as novas tecnologias transformaram a educagdo musical, tornando-a mais
acessivel, diversificada e centrada no aluno. Se antes o ensino de musica estava restrito a
métodos tradicionais e a um publico limitado, hoje as ferramentas digitais permitem uma
aprendizagem mais inclusiva, colaborativa e criativa. O impacto dessas inovacdes reflete as
mudancas mais amplas na educagdo, onde a tecnologia ndo apenas potencializa o acesso ao

conhecimento, mas também redefine o proprio processo de ensino e aprendizagem.

Autores como Lucy Green, David Elliott e Alison Daubney ajudam a iluminar as
possibilidades que as tecnologias trazem para o ensino musical, as suas obras sio
fundamentais para entender como essas ferramentas podem ser usadas para criar uma

educagdo mais rica, personalizada e inclusiva.

Assim e em remate final, o futuro da educa¢ao musical, assim como o da educacao em geral,
estard cada vez mais entrelagado com o uso das tecnologias digitais, que continuardo a

moldar novas formas de ensinar e aprender musica.






Parte III - Pratica Profissional

3.1. Contextualizagao

Inicialmente, ¢ importante referir que a parte pratica (estagio) ¢ algo de extrema importancia
na formagao de um professor, isto, porque, o professor tem a sua primeira experiéncia no
que concerne ao trabalho e ao ensino na sua area de estudos, sempre com o auxilio dos seus
orientadores, que desempenham um papel importantissimo nesta transi¢ao de aluno para

professor.

Apos esta breve introducao, de referir que a pratica profissional decorreu no ano letivo de

2023/2024, numa escola basica do norte do pais.

A escola situa-se numa das vilas pertencente ao concelho de Miranda do Douro, com cerca

de 503 habitantes (censos 2011).

A escola basica em questdo, ¢ uma das escolas pertencentes ao agrupamento de escolas de

Miranda do Douro, sendo que o agrupamento ¢ composto no total por 6 escolas: Escola B
1/2/3 de Sendim; EBS de Miranda do Douro (escola sede do agrupamento); EB de Miranda
do Douro; Eb1/JI de Palacoulo; JI de Sendim; JI de Miranda do Douro.

A escola basica, onde realizei o meu estadgio, ¢ uma instituicao que acolhe alunos nao sé da
vila, como também de diversas aldeias que se localizam geograficamente perto do local.
Existe, portanto, nesta escola, uma turma de cada ano de escolaridade do 1.°, 2.° e 3.° ciclo
do ensino bésico.

Para a realizacdo da minha pratica profissional, foram-me atribuidas as turmas 5.°AS e
6.°AS. A turma de 5.° ano tinha, entdo, 10 alunos (3 do sexo feminino; 4 do sexo masculino)
e, ade 6.° ano, comportava 15 alunos (7 do sexo feminino; 8 do sexo masculino), com idades
dos 10 aos 12 anos.

Cronologicamente, ¢ importante referir que a primeira aula aconteceu, no dia 12 de outubro
de 2023, no 6.° ano, tendo esta inicio as 10:50h e, posteriormente, por motivos
organizacionais da escola, as 9h. A turma de 5.° ano, por sua vez, comec¢ou no mesmo dia, €

as aulas iniciavam as 14h.



De forma a permitir uma melhor compreensdo de como as aulas estavam organizadas,

apresento, entdo, a seguinte tabela (Tabela 1: Organizacdo e calendarizacdo das aulas por

turma):

Dias/horas de intervengdo — 5.° ano

Dias/horas de intervengao — 6.° ano

12/10/2023 - 14:00h — 15:30h

12/10/2023 — 10:55h — 12:25h

19/10/2023 — 14:00h — 15:30h

19/10/2023 — 10:55h — 12:25h

09/11/2023 — 14:00h — 17:00h

(Atividade corta-mato escolar)

09/11/2023 — 10:55h — 12:25h

16/11/2023 — 14:00h — 15:30h

16/11/2023 — 10:55h — 12:25h

23/11/2023 — 14h — 17:00h
(Atividade Thanks Giving)

23/11/2023 — 10:55h — 12:25h

30/11/2023 — 14:00h — 15:30h

30/11/2023 — 10:55h — 12:25h

14/12/2023- 14:00h — 15: 30h

14/12/2023 — 09:00h — 10:30h

11/01/2024- 14:00h — 15:30h

11/01/2024 — 09:00h — 10:30h

18/01/2024 — 14:00h -15:30h

18/01/2024 — 09:00h — 10:30h

01/02/2024 — 14:00h — 15:30h

01/02/2024 — 09:00h — 10:30h

08/02/2024 — 14:00h — 15:30h

08/02/2024 — 09:00h — 10:30h

15/02/2024 — 14:00h — 15:30h

15/02/2024 — 09:00h — 10:30h

29/02/2024 — 14:00h — 15:30h

29/02/2024 — 09:00h — 10:30h

07/03/2024 — 14:00h — 15:30h

07/03/2024 — 10:55h — 12:25h

14/03/2024 — 14:00h — 15:30h

14/03/2024 — 10:55h — 12:25h

04/04/2024 — 14:00h — 15:30h

04/04/2024 — 10:55h — 12:25h

11/04/2024 — 14:00h — 15:30h

11/04/2024 — 10:55h — 12:25h

18/04/2024 — 14:00h — 15:30h

18/04/2024 — 10:55h — 12:25h

02/05/2024 — 14:00h — 17:00h
(Atividade 25 de Abril)

02/05/2024 — 10:55h — 12:25h

09/05/2024 — 14:00h — 15:30h

09/05/2024 — 10:55 — 12:25h

16/05/2024 — 14:00h — 15:30h

16/05/2024 — 09:00h — 10:30h

23/05/2024 — 14:00h — 15:30h

23/05/2024 — 09:00h — 10:30h

06/06/2024 — 14:00h — 15:30h

06/06/2024 — 09:00h — 10:30h

13/06/2024 — 14:00h — 15:30h

13/06/2024 — 09:00h — 10:30h

Tabela n.° 1: Organizacdo e calendarizagdo das aulas por turma
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3.2. Introducao da pratica profissional

O meu estagio apresentou as seguintes fases/periodos de formacao: a fase de observagao; a

fase de cooperagdo; e a fase de intervengao-agao.

Na fase de observagdo, pude nao s6 observar o trabalho do professor cooperante, como
também conhecer os alunos e ter uma percecao dos seus interesses € gostos, permitindo-me,
quando cheguei a fase de intervencao, planear atividades que fossem tanto ao encontro dos

temas que procurei tratar, como também com o que os alunos mais gostavam.

Num segundo momento, na fase de cooperagdo, pude, entdo, ajudar o professor cooperante
nas suas aulas. Tive, entdo, oportunidade de auxiliar o professor na execugdo das suas aulas,
e, por conseguinte, trabalhar na interacdo j4 como professor com a turma, facilitando a

transicao entre a fase de observacdo com a de intervencao.

Surgiram muitas ideias ao longo destas primeiras fases, pelo que a escolha do tema
especifico: “O entrelagar das novas tecnologias e da tradicdo no processo de
Ensino/Aprendizagem”, derivou de dois fatores: 1) o interesse dos alunos nas novas
tecnologias, comum nestas novas geragdes; 2) o desafio de poder utilizar estas ferramentas

para ensinar e trabalhar os conceitos e contetdos tedricos e praticos da disciplina.

Deste modo, na fase de interven¢ao, o professor cooperante proporcionou-me total liberdade

para explorar atividades com as turmas.

A partir do momento em que decidi o tema, tentei planificar aulas onde pudesse utilizar
sempre as novas tecnologias, desde aplicagdes mais simples e comuns do dia a dia, como

por exemplo o Youtube, até outras mais especificas da disciplina, como o Musescore.

3.3. Interven¢do no 5.° AS

Para comecar, neste ponto vou abordar as atividades que desenvolvi com a turma de 5.° na
minha prética profissional.
Iniciei, portanto, a fase de intervencdo com uma aula de pratica vocal, propondo a execugao

de um canone cantado “kookaburra” (autor anénimo, canto tradicional australiano). Decidi,



na primeira aula construir essa atividade pois, no periodo de cooperagdo, nas aulas
anteriores, teriam sido abordados os conceitos de pratica vocal e de canone, e, portanto, optei

por colocar esses contetidos em pratica com os alunos.

Em termos de “novas tecnologias”, utilizei uma versao audio desta peca para que os alunos
pudessem ouvir, a0 mesmo tempo em que acompanhavam na partitura, permitindo-lhes
compreender e consolidar conceitos ja trabalhados como as figuras ritmicas e outros

elementos presentes na partitura.

Numa aula seguinte, abordamos os instrumentos de orquestra. Nessa aula, foram utilizadas
ferramentas digitais, mais especificamente um Powerpoint disponibilizado pela editora
platano, do manual adotado pelo agrupamento de escolas onde realizei o estagio (Beatvox

5.° ano).

Ainda na mesma aula, foram demonstrados os diversos instrumentos presentes numa
orquestra, quer a nivel visual como a nivel auditivo. Tendo em conta que as imagens
presentes nesse Powerpoint ndo permitiam visualizar corretamente as dimensdes de alguns
dos instrumentos, num Ultimo momento, foi utilizado a plataforma Google e o Youtube, para
observamos imagens e videos de orquestras que demonstrassem o tamanho real, dos diversos

instrumentos, comparando com a estatura dos musicos que os tocavam.

Assim, e até aquele momento, em conjunto com os alunos, em espaco de aula, foram
utilizadas ferramentas digitais que os alunos utilizam no seu dia-a-dia: Youtube, Google e

Powerpoint.

Nas aulas seguintes apresentei aos alunos, o Musescore. Este programa ¢ um software
gratuito de notacdo musical que permite a criagdo, edicdo e reproducdo de partituras
musicais. E amplamente utilizado por musicos, compositores e educadores para compor e

arranjar musicas.

A partir desta explicagdo, referi também que o programa apresentado, era equivalente a
outros (sibelius e finale), sendo uma das diferencas o facto que este € gratuito e, portanto,

facilmente acessivel por qualquer pessoa.

Esta atividade estendeu-se por algumas aulas, consistindo em, por parte dos alunos, criar
uma peca simples, em clave de sol, com 6 compassos. Podendo, deste modo, explorar ndao

sO a sua criatividade, como também a escrita musical. No final desta atividade, os alunos
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partilharam as suas criacdes, criticando construtivamente as pegas dos colegas e a do proprio,

incentivando o espirito critico e autocritico.

Progressivamente, trabalhei outros dos contetdos definido e que se reportou aos diferentes
andamentos na musica. Neste ponto, abordamos este tema em duas etapas: primeiro,
exploramos os diferentes andamentos com audigdes, no Youtube, de diversas obras onde
estavam bem evidenciados os andamentos musicais. Num segundo momento, numa
abordagem mais tradicional, em conjunto com os alunos, e recorrendo ao quadro da sala,
criamos frases ritmicas a serem reproduzidas com os instrumentos de sala de aula, fazendo

mudancas de andamentos.

Os alunos tiveram a oportunidade de compreender os diferentes andamentos quer

auditivamente, quer a nivel de os experienciar e “sentir”.

Ainda utilizando o Youtube, criei um jogo que foi do agrado dos alunos e, sempre que havia
oportunidade, antes de terminar a aula, os alunos pediam para jogar a atividade musical
aprendida. O jogo foi designado de “policia e ladrao”, e consistiu em cada aluno, num papel
em branco, colocar o nome de uma musica que gostam e o seu nome. Posteriormente, com
as folhas de cada aluno e o respetivo nome, colocava as musicas, uma a uma, no Youtube.
Os alunos tinham, assim, de descobrir qual colega que havia escolhido determinada musica.
Foi ainda construida uma grelha de pontuacdo, para definir um vencedor no final. Esta
atividade promoveu nos alunos o espirito competitivo, assim como a partilha e descoberta

de novas musicas e artistas, permitindo ainda que conhecessem outros repertorios musicais.

Outra atividade desenvolvida em contexto de aula, presente no programa educativo adotado
pelo agrupamento, foi a prética da flauta de bisel. Nas fases de observagdo e cooperacao, o
professor cooperante j4 havia trabalhado os aspetos mais importantes a ter em consideracao,
no que concerne as técnicas para tocar flauta de bisel, isto €, a postura, a colocagdo dos
dedos, as notas musicais, entre outros aspetos. Deste modo, nas aulas em que abordamos a
pratica da flauta de bisel, num primeiro momento fizemos uma revisao destes conceitos e
praticas. Posteriormente, elaborei, com os alunos, exercicios praticos na flauta onde eles
aprenderam nocgdes basicas de escala ascendente e descendente, e saltos de segunda e

terceira.

Estando estes exercicios consolidados, foi, uma vez mais, explorado o conceito de canone,

realizando um exercicio em canone, na flauta de bisel, que constava no manual adotado pelo



agrupamento. Utilizei, portanto, suportes digitais da editora, sendo estes a projecdo do
canone, a partir do manual digital e os 4udios referentes a este exercicio, também eles

presentes no manual digital do professor.

Ao longo do ano letivo, houve, também, outros momentos que sao importantes referenciar.
Desses momentos, houve uma comemorac¢ao dos 50 anos do 25 de abril, onde esta turma em
conjunto com a do 6.° ano fizeram uma apresentagdo, interpretando uma cangao de Sérgio
Godinho, “Liberdade”. Em relacdo a esta atividade, eu e o professor cooperante
apresentamos, aos alunos, op¢des de musicas, para eles escolherem, de acordo com as suas
preferéncias e que foi selecionada para ser apresentada. Mais uma vez, o Youtube foi um

grande apoio e recurso na audi¢do de algumas obras até levar a escolha desta.

Os alunos realizaram, também, dois testes escritos, sendo o do segundo periodo na minha
fase de intervengao e, portanto, elaborado por mim. Para o efeito recorri ao Musescore para

construir as partituras das audi¢des e ao word para realizar o enunciado.
Em sintese, com a turma do 5.° ano utilizei as seguintes ferramentas das novas tecnologias:

Youtube; motor de pesquisa do Google; Manual digital adotado; Powerpoint, Word,

Musescore.

Ainda que a exploragdo destas ferramentas e outras, em contexto de sala de aula, ndo tenha
sido muito exaustiva, por razdes de tempo, conseguiu-se, ainda assim, partilhar com os
alunos outras aplicagdes que lhes poderdo ser Uteis futuramente, sendo estas o “cifraclub” e

0 “ouvido astuto”.

Por fim, referir que estas duas ultimas aplicagdes foram utilizadas também na turma de 6.°
ano, pelo que as partilhei com o 5.° ano com o intuito de lhes poderem ser uteis quando

chegarem ao 6.° ano.
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3.3.1. Planificacoes

Neste ponto, de referir que procurei observar e ter em consideragdo as planificagdes gerais
adotadas na escola, para cada ano (Ver anexo n.° 3: tabela de planificagdo geral de Educagao
Musical ano letivo 2023/2024, aulas previstas turma 5.° AS; anexo n.° 4: Planificacdo geral
da disciplina de Educagdo Musical, ano letivo 2023/2024, turma 5.° AS ; anexo n.° 5: tabela
de planificag¢ao geral de Educa¢ao Musical ano letivo 2023/2024, aulas previstas turma 6.°
AS; anexo n.° 6: Planificacao geral da disciplina de Educagao Musical, ano letivo 2023/2024,
turma 6.° AS). De seguida exponho as planificagcdes que elaborei para o 5.° AS, que foram

explanadas no ponto anterior.

Inicialmente, como referi, considero importante ter em conta a planificagdo geral da
disciplina, elaborada pelo agrupamento, onde constam todos os conceitos e contetidos que
foram abordados ao longo do ano letivo. Pelo que reforco que esta se encontra nos anexos
(ver anexo n.° 3: tabela de planificagdo geral de Educacdo Musical ano letivo 2023/2024,
aulas previstas turma 5.° AS; e anexo n.° 4: Planifica¢do geral da disciplina de Educagao

Musical, ano letivo 2023/2024, turma 5.° AS).

Tendo isto em conta, as planificagdes expostas, juntamente com os elementos observados no
periodo inicial de conhecimento das respetivas turmas que me foram atribuidas, bem como
demais elementos sobre a dindmica da escola, desenvolvi, posteriormente, as minhas
planificagdes em funcao do que pretendi aplicar em cada turma.

Neste caso, como referido no titulo do capitulo, irei, portanto, expor duas das planificacdes
referentes a turma de 5.° ano AS, referindo que todas as restantes se encontram presentes nos

ancxos:
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Fig.1. Planificagdo de atividades relativa ao 5.° AS 1
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Fig.2. Planificacdo de atividades relativo ao 5.° AS 2

As planificacdes expostas anteriormente, foram as que elaborei para a turma 5.° AS.
Algumas das atividades presentes nas planificagdes prolongaram-se por mais de uma aula,

e, em vez de para essas aulas fazer outra planificacao, recorri ao mesmo documento, apenas

-
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acrescentando, na parte da data, as aulas em que utilizei a mesma.

Considero importante referir, neste ponto, que para as aulas que corresponderam a periodos
e atividades festivas, aula de revisdes para o teste € momento de avaliagdo (por teste escrito

e pratico), e, as duas ultimas aulas do ano letivo que foram “aulas livres”, entendi ndo efetuar

a respetiva planificacao.




3.3.2. Trabalhos desenvolvidos e realizados pelos alunos da turma 5.° AS

Neste ponto, irei, entdo, expor e descrever os trabalhos realizados pelos alunos da turma de
5.° ano utilizando a aplicagao MuseScore.

Deste modo, com a turma em questdo (5.° AS), realizamos apenas um trabalho recorrendo
ao MuseScore.

Para este trabalho, portanto, foi proposto aos alunos que compusessem pequenas pecas
musicais (pelo menos seis compassos), em clave de sol. Os objetivos desta atividade foram,
primeiramente, permitir aos alunos que explorassem tanto a aplicagdo MuseScore, mas,
acima de tudo, a sua criatividade, e, em segundo lugar, praticar a escrita musical (figuras
ritmicas, notas musicais, entre todos os outros aspetos ja lecionados relacionados com esta
tematica mais teorica).

Inicialmente, a atividade iria ser realizada individualmente, mas, por motivos logisticos,

alguns dos alunos tiveram de realizar a atividade em grupos de dois.

rock eletrick

rock and rool eletric
Diniz e Martim
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Fig.3. Trabalho do Grupo 1

Como se pode observar, ao analisar os diferentes trabalhos, os alunos tiveram a liberdade de
escolher os instrumentos para as suas obras. Deste modo, ao dar as diretrizes da atividade,
sugeri-lhes alguns instrumentos que costumam ser escritos em clave de sol.

No caso do trabalho do grupo 1 (fig. 3: Trabalho do grupo 1), este par escolheu como
instrumento a guitarra elétrica. Conseguiram, portanto, explorar algumas sonoridades deste
instrumento, explorando figuras ritmicas e as respetivas pausas.

Acrescentando, no final da atividade, exploramos as pecas em conjunto, analisando-as

atentamente. No “rock eletrick” do grupo 1 (fig.3: Trabalho do Grupo 1) o que se sobressaiu
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foi o simbolo de oitava, presente na clave de sol, que, por sua vez, ainda nao tinha sido

utilizado com este grupo, deste modo, foi explicado.

partitura com titulo
Legenda
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L

Fig. 4. Trabalho do grupo 2

O trabalho do Grupo 2 (Fig.4: Trabalho do Grupo 2), semelhante ao anterior, foi feito para
guitarra elétrica. Este aluno conseguiu também, explorar figuras ritmicas e as suas respetivas

pausas, assim como as notas musicais na pauta.
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Fig.5. Trabalho do grupo 3



Para o trabalho do grupo 3 (fig. 5: Trabalho do grupo 3), as alunas decidiram criar uma peca
para dois instrumentos, sendo estes o clarinete em Si bemol e o saxofone alto.

Para a turma, o que se destacou nesta composicao foram dois aspetos: os simbolos de
sustenido presente na armagao de clave; e a nota Sol presente no segundo compasso da linha
do saxofone alto.

Com a presenca do sustenido, foi possivel, entdo, a introdu¢cdo de uma nova simbologia
musical ainda nao explorada até a data. Conseguiu-se, portanto, realizar a explica¢do deste
novo conceito musical, como também, introduzir a simbologia do bemol, expandindo os
conhecimentos dos alunos, preparando-os para quando fossem trabalhar a construgdo de
escalas.

Em segundo lugar, o que lhes chamou a atencao, tanto visualmente como auditivamente, foi
a presenca da nota Sol na linha do saxofone alto, no segundo compasso. A partir desta nota,
os alunos aprenderam que, todos os instrumentos melddicos, tém um alcance de notas
musicais, sendo que aquela nota, apesar de ser possivel no programa MuseScore, na pratica

do instrumento real, poderia ndo ser possivel de executar.
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Fig.6. Trabalho do grupo 4

Neste trabalho 4 (fig.6: Trabalho do grupo 4), o aluno conseguiu, portanto, compor algo

original, dentro do pretendido. Elegeu, como instrumento, a guitarra classica.
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3.4. Intervenc¢ao no 6.° AS

Neste ponto, irei descrever as atividades praticadas com a turma de 6.° ano.

Apo0s o periodo de observacao da turma em questdo, a fase de intervencao permitiu que ja
conseguisse realizar um jogo didatico musical intitulado de “telefone arabe musical”
(Storms, Gor; 100 jogos musicais, 1998, p. 45).

Neste sentido, comegamos por rever as figuras ritmicas ja aprendidas pelos alunos e, feito
isso, realizamos a atividade. O jogo, entdo, realizou-se colocando os alunos numa fila, e, o
que estava atrds iria percutir um ritmo nas costas do colega e por ai adiante. Quando a frase
chegava a frente, o aluno da frente percutia-a utilizando os quatro niveis de percussdo
corporal (maos, pés, estalos com os dedos e pernas). No final o aluno que criou a frase
escrevia a frase, utilizando as figuras ritmicas no quadro. Com esta atividade os alunos
conseguiram nao s6 conhecer e escrever corretamente as diferentes figuras ritmicas, como
também executa-las e reconhecé-las ndao s6 auditivamente como também as sentir,
explorando a musica com outros sentidos.

Por conseguinte, exploramos o tema “som ambiente”. Nessa aula, os alunos comegaram por
dialogar sobre o tema, expondo as suas opinides e ideias sobre o mesmo. Feito isso, em
conjunto, realizamos composi¢des improvisadas, utilizando tanto instrumentos de sala de
aula como objetos para criar um som de ambiente que correspondesse a cada lugar presente
na escola (como por exemplo: a sala de aula, a cantina, e outros espacos da escola).

E importante referir que nestas primeiras aulas, nio foram utilizadas ferramentas
correspondentes as novas tecnologias.

Deste modo, parecido com a atividade de 5.° ano, comecamos a trabalhar com o programa
Musescore. Nesta atividade, tendo os alunos ja adquirido os conhecimentos sobre polifonia
e monofonia, foi-lhes proposto que realizassem, em grupos de dois, uma composi¢ao,
podendo ser esta polifonica ou monofonica. As pecas deveriam ter 8 compassos.

Esta atividade prolongou-se durantes mais aulas, ndo s6 porque os alunos mostraram
interesse, mas para consolidagao da tematica.

Seguidamente, abordamos o tema “o musical”. Nestas aulas comegamos por observar, no
Youtube, algumas obras de musicais mais e menos conhecidos, introduzindo o tema aos
alunos. Seguidamente, os alunos, em grupos, utilizando os instrumentos de sala de aula ou
ferramentas digitais, criaram os seus momentos musicais.

No final desta atividade, os alunos apresentaram os seus trabalhos aos colegas.



Numa fase seguinte, semelhante a turma de 5.° ano, realizamos o jogo didatico musical
“policia e ladrao”. Os alunos do 6.° ano, por conseguinte, também gostaram muito desta
atividade, solicitando a realizacdo da mesma no final das aulas sempre que possivel.
Seguidamente foram abordados os acordes maiores € menores. Os alunos aprenderam a
formar esses mesmos acordes, assim como a cifra-los utilizando a cifra Jazz.

Nesta fase foi-lhes apresentada a aplicagdo cifraclub. Deste modo os alunos tiveram a
oportunidade de explorar a aplicagdo, procurando as suas musicas favoritas e criar uma
melhor nog¢do da importancia dos acordes na musica. O cifraclub permite, ainda, fazer
transposigoes de escalas musicais e escolher alguns instrumentos, ensinado a tocar cada
acorde, demonstrando visualmente as notas que lhe pertencem. Com isto consegui, portanto,
reforcar os conceitos ja trabalhados em contexto de sala de aula de escalas harmonicas.

No final desta atividade, os alunos, através do MuseScore, criaram as suas progressoes de
acordes, colocando para cada a cifra correspondente.

Para terminar, foram explorados os conceitos de Tonalidade e Atonalidade. Realizamos uma
atividade de audigdo, recorrendo uma vez mais ao Youtube, no final da qual os alunos
conseguiam identificar facilmente as diferengas entre musica tonal e musica atonal.

Para concluir a matéria, tinha planeado os alunos criarem no MuseScore composi¢des sobre

este tema, todavia acabou por nao acontecer devido a falta de tempo no final do ano letivo.

Nota: E importante referir que os alunos utilizaram as aplicagdes como o Cifiaclub e Ouvido Astuto também

fora do contexto de sala de aula, dado o interesse manifestado por estes softwares.
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3.4.1 Planificacoes

Seguidamente, irei entdo expor as planificagdes elaboradas para a turma do 6.° AS.

Inicialmente, mais uma vez, considero importante apresentar a planificacdo geral da
disciplina, adotada pelo agrupamento escolar (Ver anexos, anexos n.° 5: tabela de
planifica¢do geral de Educacdo Musical ano letivo 2023/2024, aulas previstas turma 6.° AS;

e anexo n.° 6: Planificacdo geral da disciplina de Educacdo Musical, ano letivo 2023/2024,

turma 6.° AS).

Deste modo, seguem duas das planificagcdes realizadas por mim, estando todas as outras

presentes nos ancxos:

w DEPARTAMENTO DE ARTES

MESTRADO EM ENSINO DE EDUCAGAO MUSICAL NO ENSINO BASICO

PLANIFICAGAO DE ANO LETIVO 2023/2024
ATIVIDADES
Sumdrio: Revisdo de matéria
Professores: Alcino Barros Data: 11/01/2024 Jogo diditico: “telefone drabe musical®
Turma: 6.°AS / Sala: EVT
NoRoque Hora: 10n85m
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Dominio (Conhecimentos/ 5
capacidades e Atitudes) ConteGdos
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R g Ritmo 1as na atividace seguinte
Reflexdo COMPArar versss peces -Pulsaciol Tempo Materiais:
Mugican. - Padroes ritmicos -Quadro o caneta
- Sincopa 2 Feito es5a revisdo, iremos entdo realizar um
breve aquecimento corporal S§/10min
Altura
- Altura indefinida 3. Num Gltimo momento, serd realizado um jogo
musical inttulado de Ttelefone drabe musical”
Timbre Na sua realizagdo, 0s alunos estardo
- Fontes sonoras posicionados num circuo e, dadas as
Interpretagéo e  Ndaroratas. aumite 4o convencionais instrugdes, um aluno ird iniciar a atividade com
ach compors oot 30 colega doledo, O QU KA o0 A
costas .0q sor wvallagao
st st transmitido até ter Gado a volta 4 foda, sendo | 20 min
demonsirado pelo Wemo aluno, utilizando os
Mobilzar sequéncias de nivess de ritmo corporal Que pretender. Feito
movimentos corporais em isto, em grupo, irdio discutir as figuras ritmicas
CONLExtos MUSICaNS. utiizadas, indo 0 colega que criou © Mmo ao
diferenciados. Quadro escrever 0 seu ftmo em notaglo
musical. Esta atividade estard programada para) Observagao dreta
repetr 4 vezes, criando, assim, 4 frases
ritmicas diferentes.
No final, em unissono, ir3o ser percutidas as
quatro frases, dando iberdade aos alunos para
< escolher o nivel corporal ou até mesmo objetos
Exp tagdo | - pegas para reakizar a PorcusS0.
i musicais, combinando ¢
BCMGJO manipulando vikios
elementos da musica
ritmo, forma, lexturas),
utilizando mi
recursos (fontes sonoras
convencionals e nio
convencienals,
esculturas, lextos, videos.
gravaches...) e com
tcnicas @ lecnologias
gradualmente mais.
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Fig. 7. Planificacdo de atividades relativa ao 6.° AS 1
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Fig. 8. Planificacdo de atividades relativa ao 6.° AS 2

As planificagdes expostas anteriormente, foram as que elaborei para a turma 6.° AS.

Algumas das atividades presentes nas planificagdes prolongaram-se por mais de uma aula,

e, em vez de para essas aulas fazer outra planificagdo, aproveitei o mesmo documento,

acrescentando na parte da data as aulas em que utilizei a mesma.

Em tultimo lugar, considero importante referir que para as aulas de atividades festivas, aula

do teste e prévia (revisoes), e, as duas ultimas aulas do ano letivo que foram “aulas livres”,

ndo achei necessario realizar planificagdo diaria.
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3.4.2. Trabalhos Realizados pelos alunos da turma 6.° AS

Neste ponto vou expor os trabalhos realizados pelos alunos da turma 6.° AS na aplicagao
MuseScore. Deste modo, foram realizados dois trabalhos de grupo: o primeiro referente a
matéria “polifonia/monofonia”; o segundo sobre o tema “os acordes”.

Estes trabalhos foram realizados na aplicacdo MuseScore, €, ambos, tiveram como objetivo
principal consolidar as respetivas matérias trabalhadas nas aulas antecedentes a realizagao

dos mesmos, promovendo, também, a criatividade dos alunos.

3.4.2.1. Polifonia/Monofonia

Para comegar, em contexto de aula, foi realizada uma breve demonstragdo do programa
MuseScore, onde os alunos aprenderam os comandos basicos para trabalharem com esta

aplicagao.

Deste modo, inicialmente, foi-lhes proposto que, em grupo, compusessem duas pecas (uma
monofonica e uma polifénica), com o objetivo de permitir aos alunos explorarem a sua
criatividade, podendo também consolidar os conhecimentos adquiridos sobre esta tematica
em conjunto com os outros elementos ja lecionados (escalas musicais, intervalos harménicos

e melodicos, escrita musical, entre outros).

Posteriormente, por motivos relacionados com a falta de tempo e aulas, a proposta de
atividade passou a ser que os alunos compusessem apenas uma pega, em grupo, podendo

escolher se queriam criar uma obra monofonica ou polifonica.

Semelhante a atividade do 5.° AS, para este grupo, também foram sugeridos instrumentos
em clave de Sol, considerando que foi a clave trabalhada até a data. Tive, portanto, também
em consideracao, que, visto alguns destes alunos terem formagao musical extracurricular,

caso quisessem utilizar outro tipo de instrumento ou clave, eram livres de o fazer.
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Fig. 9. Trabalho polifonia/monofonia grupo 1

No trabalho do grupo 1 (fig. 9: Trabalho polifonia/monofonia grupo 1), observa-se uma
composi¢ao com duas linhas e instrumento (Flauta transversal e guitarra, consecutivamente).
Nota-se uma tentativa de polifonia, todavia, para o segundo instrumento, o grupo deixou a
pauta em branco, fazendo com que, considerando o proposto, este trabalho seja monofénico.
Deste modo, analisando a linha da flauta transversal, verifica-se que os alunos conseguiram
explorar diferentes figuras ritmicas e respetivas pausas, assim como algumas acentuagdes,

criando algo bastante contemporaneo.
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Fig. 10. Trabalho polifonia/monofonia grupo 2

Para o trabalho do grupo 2 (fig. 10: Trabalho polifonia/monofonia grupo 2), semelhante ao

primeiro, estes alunos, inicialmente, pretendiam criar uma peca polifonica utilizando como
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instrumentos a flauta transversal e a guitarra elétrica. Apesar da linha da guitarra elétrica se
encontrar em branco, este grupo conseguiu criar alguns momentos polifénicos na voz da
flauta transversal (compasso 1, terceiro tempo; compasso 4, segundo e terceiro tempo), cujos
foram explicados em contexto de sala de aula pelo grupo, conseguindo os alunos, entao,
demonstrar que perceberam a matéria e conseguiam aplicé-la na pratica.

Para este trabalho, os alunos utilizaram a figura ritmica seminima e a sua respetiva pausa,

criando uma melodia simples, mas interessante, devido aos saltos melddicos constantes.

Polifonia
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Fig. 11. Trabalho polifonia/monofonia grupo 3

Por conseguinte, no trabalho do grupo trés (fig. 11: Trabalho polifonia/monofonia grupo
3), as alunas pretendiam criar uma pega poliféonica, porém, com a escolha de

instrumentos que fizeram, ndo existe mais do que uma melodia para que a pega seja



considerada polifonica. Isto foi posteriormente explicado em contexto de sala de aula, na
exposi¢do dos trabalhos.

Deste modo, as alunas conseguiram criar uma obra monofonica para flauta transversal,
completando-a com a criagdo de uma linha ritmica escrita para o bombo.

Utilizaram, na obra, as figuras ritmicas exploradas nas aulas antecedentes e as suas

respetivas pausas. Conseguiram, portanto, atingir os objetivos propostos para a atividade.
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Fig. 12. Trabalho polifonia/monofonia grupo 4

Para o trabalho do grupo 4 (fig. 12. Trabalho polifonia/monofonia grupo 4), os alunos
compuseram uma peca monofOnica, utilizando como instrumento melddico a flauta
transversal, e, como instrumento ritmico o bombo.

Semelhante ao trabalho anterior, atingiram, entdo, os objetivos da atividade demonstrando

tanto criatividade como os seus conhecimentos de escrita musical.
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Fig. 13. Trabalho polifonia/monofonia grupo 5

Para terminar, o trabalho do grupo 5 (fig. 13. Trabalho polifonia/monofonia grupo 5), na
minha opinido, foi o0 mais completo. Os alunos compuseram uma obra polifonica, utilizando
como instrumentos melddicos o saxofone alto e a guitarra elétrica, acrescentando ainda um
instrumento ritmico, sendo este o bombo. Com este trabalho, demonstraram tanto a sua
criatividade como os conhecimentos adquiridos que permitiram realizar esta atividade.

Em suma, ao longo da realizacdo desta atividade, todos os alunos conseguiram atingir os
objetivos propostos, nomeadamente demonstrar os seus conhecimentos a nivel de escrita

musical e explorar a sua propria criatividade.

3.4.2.2. Os Acordes

Inicialmente, em contexto de sala de aula, foi explorado o tema “os acordes”. Com essa
exploracdo mais teorica, os alunos conseguiram compreender como sao formados os acordes
maiores € menores, a sua funcionalidade, o que representam na musica e, por fim, um método

de cifra-los (Cifra Jazz).



Com base nisto, utilizando o software MuseScore, foi proposta uma atividade onde os
alunos, em pequenos grupos, criassem as suas progressdes de acordes. Poderiam, entdo,
escolher livremente os acordes que quisessem, cifra-los, e, a partir da cifra, escrever esses

mesmos acordes.

Realizar a atividade desta forma (primeiro a cifra e em seguida a escrita do acorde), permitiu
aos alunos explorar as sonoridades tanto do acorde num todo, como das notas que o formam
separadamente. O programa MuseScore, quando sé apresentada a cifra, reproduz o acorde

mesmo nao tendo notas na pauta.

Uma situacdo que aconteceu, com quase todos os alunos, por exemplo, foi de um aluno
pretender escrever um acorde maior, mas esquecer-se de realizar um intervalo de terceira
maior (colocar na pauta o simbolo de sustenido), e, ao ouvir o que escreveu conjugado com
o acorde tocado pelo programa, entender que se esqueceu de alguma coisa, e, portanto,

explorar as sonoridades até compreender o que lhe faltava.

Desta forma, apresento, entdo, os trabalhos realizados pelos alunos:
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Fig. 14. Trabalho acordes grupo 1
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Fig. 15. Trabalho acordes grupo 2
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Fig. 16. Trabalho acordes grupo 3
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Fig. 17. Trabalho acordes grupo 4

Para o final desta atividade, realizaram-se duas audigdes das progressdes criadas pelos
alunos: a primeira, a audi¢ao a partir do MuseScore; a segunda, utilizando o teclado presente
na sala de aula, os alunos com a ajuda dos professores, tocaram as suas progressdes para a

turma.

3.5. Outros Materiais

Neste ponto, vou apresentar os materiais didaticos que elaborei e utilizei para a realizagdo
das aulas concebidas para trabalhar com os alunos. E importante referir que alguns dos
materiais sdo comuns as duas turmas.

Neste ponto, apresento também os enunciados e materiais que elaborei, referentes aos testes

de avaliagdo das duas turmas, do segundo periodo.



Figuras ritmicas Pulsacées Pausas (siléncio)

de som

Semibreve 4 pulsacdes

Minima 2 pulsagdes

Seminima 1 pulsacéo

O
J\ Colcheia 0,5 de pulsagdo l:

2 colcheias agrupadas. 1 pulsagéo

Fig. 18. Esquema de figuras ritmicas

Este esquema (Fig. 18: Esquema de figuras ritmicas) foi fornecido as duas turmas. Ao 5.°
AS foi um auxiliar de ensino sobre a escrita das figuras ritmicas, as suas duragdes e as

respetivas pausas. Para o 6.° AS, serviu para auxiliar na revisao das figuras ritmicas.

Agrupamento

de Escol d
eb aemd =
DE BRAGANCA

Instalacio do MuseScore : Guia Rapido

1. Visite o Site Oficial:
ACCSSC WWW INIUSCSCOre Org no scu navegador.
2. Escolha a Versdo:

Cligue em "Download” ¢ escolha a versdo compativel com o scu sistema operacional (Windows,
macOS, Linux)

3. Download Inicia:
O download comegara automaticamente. Aguarde o término.
4. Instalagio no Windows:
Abra o arquivo baixado (normalmente no local de downloads).
Siga as instrugdcs do assistente de instalagdo
S. Instalagdo no macOS:
Abra o arquivo .dmg baixado.
Arsraste o iconc do MuscScore para a pasta "Aplicativos”™.
6. Instalag@o no Linux:
Consulte as mstrugdes especificas para sua distnibuigio no site
7. Conclua a Instalagdo:

Aguarde a conclusio do processo de instalagio

Fig. 19. Guia de Instalagdo do MuseScore



Antes de comegarmos a trabalhar com o MuseScore, solicitei aos alunos que instalassem
a aplicagdo. Criei o guia de instalagao (Fig.19. Guia de Instalagdo do MuseScore) para
que os alunos o pudessem aplicar também mais facilmente em casa, e assim, em contexto
de sala de aula, haver rapido acesso ao mesmo para se comegar a trabalhar.

Por fim, exponho, entdo, os enunciados que realizei para o mini teste de avaliagao do 2.°
Periodo.

Para ambas as turmas, os mini testes tiveram os mesmos dois objetivos: testar os
conhecimentos dos alunos referentes as matérias lecionadas até a data do teste; em caso
de algum encarregado/a de educacao achar que o seu educando/a merecia outra nota no
final do periodo, ter algo mais concreto que justificasse, entdo, as notas dos alunos da

disciplina de Educac¢ao Musical.

3.5.1.5.°AS

Deste modo, apresento, portanto, o enunciado do mini teste, que realizei para a turma do
5.2 AS, acrescentando que os anexos que realizei para este teste se apresentam nos anexos
(Anexo 7: Exercicio de audi¢do 1; Mini teste 5.° AS; Anexo 8: Exercicio de Audigao 2;
Mini teste 5.° AS; Anexo 9: Grupo A; Mini teste 5.° AS; e Anexo 10: Grupo B; Mini
teste 5.° AS):



WA PO A
" WLy ANO LETIVO 2023-2024

aemdz="55
Educacao Musical S.Ano

Mini Teste - Segundo Periodo

Ne ~Turma: === Data: 7/ J

cao: Prot. Enc.Educacso:

g S

Exercicio de Audicao

Tendo erm conta as peg musi is escu d. (1 e 2). qual é que se
encontra em formato Canone? (assinala 1 resposta certa)

3 D Ambas
i = '—I Nenhuma

Grupo A

Faz uma analise atenta da seguinte obra musical e responde as seguintes

questdes:

1.

Que tipo de compasso ¢ apresentado na obra apresentada?

Qual ¢ o nome da clave presente na voz Tenor?

Considerando esta obra coral, na linha melddica Sopr nos primeiros
qQquatro compassos, quantas Llchei i 1?7 (A inala-as na partitura)

Tendo por base os teus conhecimentos, NOos primeiros cinco compassos da
obra, nomeia as figuras ritmicas que consegues identificar?

4.1, a.2.

4.3, a.4.

4.5,

Considerando © canto coral, quais foram as 6 classificagdes da voz
humana que abordamos em contexto de sala de aula? (nomeia-as,
fazendo a divisfo entre vozes femininas e masculinas)

Esamxininas: Sv._________________________ S22
8.5 i
I O e B e
5.6
e e e

2. Atenta na linha melédica da Flauta Transversal, qual é a clave presente?

3. Nos primeiros dez compassos, na linha da Flauta Transversal, quantas
minimas existem? (Assinala-as na partitura)

4. Como deves ter reparado, ao longo da obra, o Andamento vai transitando
entre =100 e J=120, nomeia esses andamentos:
41 =100
42. J=120

5. Tendo por base a Orquestra, nomeia 5 instrumentos musicais que possam
estar presentes numa orquestra:

S5.1. S.2.
5.3. S5.4.
5.5.

Bom Trabalho! ©

Fig.20. Enunciado do mini teste do 5.° AS
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O teste apresentado, foi dividido em trés partes:

Em primeiro lugar, realizamos um exercicio de audi¢do (anexos 7: Exercicio de Audigdo 1;
mini teste 5.° AS; e anexo 8: Exercicio de Audi¢do 2; mini teste 5.° AS). Este exercicio
consistiu na audi¢ao de duas pegas musicais (cujas criei utilizando o MuseScore), e, dada a
audicdo, os alunos teriam de dizer em qual das pecas estava presente um canone, remetendo
assim, para esta matéria previamente lecionada.

Seguidamente, apresenta-se o grupo A, relacionado, entdo, com o tema lecionado “As vozes
Humanas”. Para esta parte, criei também uma pega no MuseScore. O Grupo A encontrava-
se dividido em 5 perguntas, testando conhecimentos mais especificos desta matéria, como
por exemplo, o nome das classificacdes das vozes humanas lecionados, e, conhecimentos
mais gerais, como por exemplo, identificar elementos na partitura.

Por ultimo, existe o grupo B, relacionado, por sua vez, com o tema previamente lecionado
“Os instrumentos de Orquestra”. Seguindo, entdo, a mesma logica do restante do teste, criei
uma peca no MuseScore, e, novamente, dividindo em 5 perguntas, os alunos tiveram de
responder a perguntas mais especificas da matéria, como por exemplo,

identificar instrumentos que possam estar presentes numa orquestra, e, perguntas mais

gerais, como por exemplo, identificar o tipo de clave e compasso presente na partitura.

3.5.2.6.°AS

Consequentemente, apresento, entdo, o enunciado do mini teste da turma 6.° AS,
acrescentando que os exercicios realizados para a execu¢do do mini teste estdo presentes nos

anexos (anexo 11: Exercicio 1; Mini teste 6.° AS; e 12: Exercicio 2; Mini teste 6.° AS):



S pubem M A AMNO LETIVO 2023 -7024 —
a9 -,..‘.n..n. . aemd
Educagac Musical 6.°Ano

Moy - N _“Emaec... - Degs-cF -
Classificagéo: = Prof. = Epclduycecie—
1 — Depois de cuvires arentamente a peca musical ¢ observares a roespeoetiva

partitura, identifica se a8 mesma e composta em Monodia ou Polifonia.

2 -Que tipo do compasso e apresontado na obra apresentada?

32 - Qual ¢ o nome da clave prosente na vozx Tenor?

4 - Considerando esta obra coral, na linha melodica Soprano, nos primeiros
QUAtIro COMpassos, quantas colcheias axistom? (Assinalon-os Nno partitura)

5 - Considerando esta obra coral, na Uinha melodica Alto, nos primeiros
quatro compassos, diz os nomes das NOLSSs NO PriMmeiro CoOMmpasso.

6 - Depois de cuvires atentamente 2 peca musical e observares a respetiva
partitura, identfics 30 a Mosma @ composts om Monorritmia cu
Polirritmia ou ambas (nesse caso identifica gusais os compassos onde so
verifica cada uma das situagoes).

Fig. 21. Enunciado do mini teste do 6.° AS

A turma 6.° AS teve de realizar um mini teste com apenas 6 perguntas. Para essas perguntas,
utilizando o MuseScore, foram criadas duas pecas, testando, portanto, os conhecimentos da
turma referente as matérias lecionadas ‘“Monofonia/Polifonia”, “Canto coral” e
“Polirritmia/Monorritmia”.

Por conseguinte, os alunos ndo s6 foram testados a essas matérias, como a outros
conhecimentos trabalhados progressivamente ao longo das aulas, tais como leitura de
partituras e identificacdao de elementos presentes nas mesmas.

Para responder as perguntas, ¢ importante referir que os alunos tiveram a oportunidade de
ouvir as pegas, tendo, também, as mesmas tanto em formato papel, como também, projetadas

no quadro.
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3.6. Opinido dos alunos

No sentido de perceber e conhecer a opinido dos alunos, sobre os diferentes aspetos que
foram acontecendo ao longo das aulas, foi realizado um questionario (Ver anexo n.° 2:
Questionario aos alunos), onde pudessem manifestar as diferentes opinides € mesmo expor
se gostaram das aulas, o que mais ¢ menos gostaram, e, por fim, pronunciarem as suas
apreciagdes sobre o que poderia ter sido feito diferente.

Deste modo, ap6s a aplicacdo, dos questiondrios, os mesmos foram analisados e divididos
por turmas.

Em relacdo as perguntas constantes nos questionarios, utilizei dois métodos de analise:
quantitativo (em relacdo as trés primeiras perguntas) e qualitativo (em relagdo a quarta e
ultima questdo). Refiro, ainda que, apenas a primeira pergunta, apresentava uma resposta
por pessoa e as questdes dois e trés, mais do que uma resposta por aluno.
Consequentemente, apresento os graficos (graficos 1 a 6), tabelas (1 e 2) e as suas anélises,
referentes as respostas dos alunos, reforcando que estes estdo divididos por turma, porém

foram preenchidos de forma an6nima:

3.6.1.5.°AS

Questao n.’ 1: “De modo geral, gostaste das aulas de educa¢ao musical? *

Questaon.?1

m Sim = Nio = Maisaomenos

Grafico n.° 1: Questdo 1, 5.° AS

Dos 10 alunos desta turma, apenas 9 responderam ao questiondrio. A partir da analise

deste grafico, ¢ possivel concluir que, na maioria (5 alunos), os alunos gostaram “mais



ao menos” das aulas de Educacdo Musical. Seguidamente, trés alunos disseram que

gostaram, e, na minoria, 1 aluno disse que ndo gostou das aulas.

Questao n.’ 2: “De todas as atividades realizadas, o que gostaste mais de fazer?”

Questdon.0 2

&

m Policia e Ladrao = Tocarflauta

Grafico n.° 2: Questdo 2, 5.° AS

Para esta questdo, os alunos tiveram a oportunidade de enunciar uma ou mais das
atividades realizadas ao longo do ano letivo das quais gostaram mais de executar.
Considerando o grafico, € possivel verificar que a atividade que os alunos mais gostaram
de realizar foi o jogo didatico-musical “policia e ladrao”, no qual 9 dos 9 alunos que
responderam colocaram como a atividade favorita.

Outra atividade mencionada foi o ato de tocar flauta, em diversas aulas, diversos
exercicios e momentos ao decorrer do ano letivo.

Desta forma, podemos concluir que as duas atividades que os alunos mais gostaram de

realizar foram o jogo didatico-musical “policia e ladrdo” e tocar flauta de bisel.

Questao n.’ 3: “E o que gostaste menos?
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Questaon.?3

Y,

m TocarFlauta m "Gostei de tudo” = Os Andamentos m As Vozes Humanas

Grafico n.° 3: Questdo 3, 5.° AS

Para a terceira pergunta, podemos desde j& observar que os alunos deram mais respostas
em comparacao com a questao n.° 2.

Verifica-se, a partir da andlise do grafico, que a maioria dos alunos respondeu que nao
gostaram das aulas referentes as “vozes humanas” e ao ato de cantar em si. Seguido,
estdo as atividades realizadas referentes ao tema “os andamentos”, e, por fim,
contrariando a questdo n.° 2, houve um aluno que nao gostou de tocar flauta.

Neste grafico, na cor laranja, é possivel verificar que existiu uma percentagem

significativa de alunos que responderam que gostaram de todas as atividades realizadas.

Questao n.° 4: “Se fosses tu o/a professor/a, o que farias de diferente? “

Questaon.?4 v

"Os Alunos decidiam o que fazer”

"Tocar mais nos intrumentos”

"Ensinar mais musicas na flauta”

" Fazia mais jogos e fichas como esta”
"Nao Sei"

"Nao mudaria nada”

Tabela n.° 2: Questdo 4, 5.° AS



Nesta ultima questdo, os alunos tiveram a oportunidade de expor algumas ideias do que
caso fossem eles os professores, o que fariam de diferente. Por conseguinte, compilei as

suas respostas numa tabela.

3.6.2.6.° AS

Questao n.° 1: “De modo geral, gostaste das aulas de Educag¢ao Musical? *

Questaon.?1

mSim = MNao w Maisao menos
Grafico n.’ 4: Questaon.®° 1, 6.° AS

Na turma de 6.° ano, 15 dos 16 alunos responderam ao questiondrio. Logo de partida,
segundo o grafico, ¢ possivel verificar que a grande maioria (14 alunos) responderam
que gostaram das aulas de educagao musical, havendo apenas 1 aluno que respondeu que

ndo gostou das nossas aulas.

Questao n.° 2: “De todas as atividades realizadas, o que gostaste mais de fazer?”
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Questdo n.92

&

m Policia e Ladrao = O Musical ® Tocar nos Instrumentos = Som Ambiénte m "Nio Respondeu”

Grifico n.° 5: Questdo 2, 6.° AS

Considerando, portanto, todas as atividades realizadas ao longo do ano letivo, pode-se
verificar que, para os alunos do 6.° A.S, a atividade que mais gostaram foi o jogo
didatico-musical “policia e ladrao”. Estando, entdo, em seguida as aulas e atividades
referentes ao tema “o Musical”, seguindo-se pelas aulas e atividades referentes ao tem *
Som Ambiente” e, por fim, o ato de tocar nos instrumentos de sala de aula em diversos
momentos e atividades ao longo do ano letivo.

Verifica-se, também, que para esta questdo, houve um aluno que nao a respondeu.

uestao n.° 3: “E o que gostaste menos? «
que g

Questaon.? 3

g =

m Fazertestes = Momentos mais tedricos m Cantar m "Gostei de Tudo"

Grafico n.° 6: Questdo 6, 6.° AS



Em relacdo ao que os alunos menos gostaram, pode-se verificar, segundo o grafico, que
a atividade menos apreciada foi a realizagdo de mini testes de avaliagao.

Houve, portanto, uma pequena percentagem de alunos que nao gostaram dos momentos
mais teoricos decorridos ao longo do ano letivo e dos momentos em que tiveram de
cantar.

Deste modo, verifica-se, ainda, que uma larga percentagem de alunos referiu ter gostado

de tudo o que realizamos neste ano letivo.
Questao n.° 4: “Se fosses tu o/a professor/a, o que farias de diferente? “
Questaon.? 4 M

IINadall
"Mao dava Testes"

"Deixava os alunos decidirem o que fazer"

"Mais brincadeiras"

"Praticar mais nos instrumentos”

"Contava piadas de vez em quando”

Tabela n.° 3: Questdo 4, 6.° AS

Para finalizar, na quarta pergunta, realizei uma tabela com as respostas dos meus alunos

referentes ao que eles fariam de diferente caso fossem eles os professores.
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Consideracgoes finais

Chegar ao fim do presente trabalho representa muito mais do que a conclusdo de uma etapa
académica. Representa o fecho de um ciclo de aprendizagem intensa, marcada pela
observacao, experimentagdo e reflexdo critica sobre o ensino e aprendizagem da musica em
contextos reais. A pratica de ensino supervisionada permitiu aplicar e testar diferentes
abordagens pedagégicas que cruzam o legado tradicional com o potencial das novas
tecnologias, num esfor¢o continuo de tornar o processo de ensino/aprendizagem mais
significativo para os alunos.

Ficou claro ao longo do estagio que a tecnologia, quando utilizada com intencionalidade e
sensibilidade pedagdgica, pode ser uma forte aliada em contexto de sala de aula. Aplicacdes
como o MuseScore, plataformas como o Youtube ou ferramentas de edi¢gdo musical simples
ajudaram a diversificar estratégias, a personalizar o ensino e a despertar o interesse por parte
dos alunos. Como defendem Lebler (2008) e Green (2002), o ensino musical deve
proporcionar oportunidades para que os alunos criem, experimentem e se expressem de
forma autdénoma e critica, e, as tecnologias digitais tem o poder de abrir esse espago criativo.
Contudo, a intervengdo também refor¢ou a importancia do professor como figura essencial
no processo educativo. Nenhum recurso digital substitui o olhar atento, a escuta empatica, a
capacidade de adaptacdo ao grupo. O(A) professor(a) continua a ser aquele(a) que constroi
pontes entre saberes, que estimula a curiosidade e que orienta o caminho — mesmo quando
esse caminho passa por trilhos digitais (Freire, 1996; Novoa, 1992). Como refere Day
(2004), a paixao pelo ensino continua a ser o motor principal de uma pratica pedagogica com
impacto.

Os dados recolhidos através de observagdes e questiondrios indicam que os alunos
responderam de forma positiva as propostas integradoras de tradicao e inovagao. Verificou-
se, portanto, um grande envolvimento nas atividades, por parte dos alunos, assim como, uma
grande autonomia na realizagdo das mesmas e, acima de tudo, uma valorizacdo da musica
como meio de expressdo pessoal e coletiva. Estes resultados confirmam que ¢ possivel (e
desejavel), cruzar metodologias e criar paticas pedagogicas mais abertas, flexiveis e
adaptadas a realidade do século XXI (Burnard & Murphy, 2013; Finney & Philpott, 2010).

Para concluir, esta experiéncia deixa uma certeza: a Educa¢cdo Musical tem tudo para ser um

espago de encontro entre o passado e o futuro, onde as novas tecnologias ndo apagam a



tradi¢do, enriquecem-na. Cabe ao professor, entdo, construir esse equilibrio, com espirito
critico, abertura ao novo e escuta atenta as necessidades dos alunos. E neste cruzamento que

a educacao se torna mais humana, mais transformadora e mais verdadeira.
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DE

{1 quesiionins que se apresenin enquodra-se no dmbiie do Mesirndo em Ersine de Educapdo
Musical no Ersine Basico, da Escola Supenior de Educacio de Bragangs e fem como objeivo
ohservar e recalher alguns tesiemunhos sobre como 25 mulas decorreram 2o longo do ano ketive
23124,

mesticniris

e modo geral, grstaste das aulas de edocagio musical?

D tclaas as ativadades realicadas, o que gostaste mais de faeer 7

E o que pnstaste menas 7

Be fosses tu o professora, o gue faras de diferente nas aalas?

Obrigado pela participagio!

Anexo 2: Questionario aos alunos
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madeiras e metals aclsticos e eletrénicos, a solo .omg«.m.mm Pesquisa « Andlise de Conteddo: -
RITMO e em grupo, repentdno pegas em diferentes Trabalhos de
-Pulsa;3o: variado, controlando O tempo, MOdOS, #M COMPAISo sirnples © J
Seminima e pauss oritmoea com com diferentes &/ou em grupo) - Trabalhos
de seminima progressiva destreza e génercs, estilos e culturas, escritos (Indnidual e/cu em
Compasso confianga. & . grupo) - Cadernos didrios; -
Quaterndnio - Interpretar, através do e acordo com a tipologia ReflexBes criticas; - Observacio
Coicheia : o musical, em instrumentos nio direta das composxdes dos.
ALTURA 0 corporal, COVENCIONis € COMvEncionats N 2hunos tendo em conta ©
-Alturs definida ¢ contextos musicais interpretaclo de masica Processo, 05 mekos utilizados € 3
Indefinida: Agudo = contrastantes. Instrumental ou vocal do produto final -
< grave; Pauta =N de da Outros (dando
musical ; Clave ; movimentos corporals em - 0 aluno analisa, descreve ¢ Decreto-Led n.® S4/2018) de
Notas d6 (agudo) ¢ contextos comenta audigSes de masica acoedo com a
B diferenciados. gravada e 20 vivo de acordo com aluno e da turma.
DINAMICA - Publicar, na % o5 © cédigos que - Testagem: - Testes escritos
-Plano, Mezzo conhece, vtitzando (opcional); - Questionamento
forte e Forte crisches musicals (originals ou | ooroprgy, oral; - Fichas de trabaiho; -
de outros), construindo, por .
FORMA Testes digita's; - Quizzes: -
Sementos , playlists, podcasts e W?mm Participacso em trabathos de
repetitvos . — Sfonia 5.4 40 & 361 maner. Mol ErUpo -Participaglo em visitas de
contrastantes - ke estudo -Participacso em
atividades artisticas em que se :-"'m“w pablicas - Outros
articula 3 mUsica com outras w"" vocal e na flauta: We (dando cumprimento 30 DL n.?
dreas do conhecimento. |_Ali Stand Together. Paul McCartney. | S4/2018).




Agrupamento de Escolas de Miranda de Doure

— mauualqum 5° Ano Departamento Curricular
Ano letive 2023/2024 ' )
Apr tdoe -G caracteristicas O aly fica, analisa e c i< ! Actas tedricas - direta - 12
Reflexio itk e ritmicas, rrald [ Acdas Priticas  Registo/Grelha de observaglo do  tempos
rmidnicas, dindmicas, timbricas, dindmicas, dali e lig ho FEmico,
TIMBAE :;mm.hmm formali & estiisticas om obras da oralidade: sudiovisuals instrumental ¢ vocal de %0
ngtrumental om pecas musicais de épocas, musicais de diferentes pénercs, (A B, D,EH) Apareinos (observacko): - Regista/Gredha de | min
RITMO iy estilos & culturas soROros observacio do dominkg
Semibreve pineros “0r aluno reconhece ¢ valoriza a = Auto G COmpor
Accelerando ¢ diversificados. misica (3o | Par / Internet
Ritardando « Utiizar, com crescente colaborador: Pesguita ~ Andlize de Conteddo: -
Compasso dominio, vocabuldrio & Audipda: exemplos de intervalo BCOEF Trabalv de
terndrio simbologias para documentar, | melddico, intervalo harmdnico & fi v3a (indradual
Ponto de descrever ¢ comparar diversas | acorde. = Respontivel/ efou om grupo) - Trabalhos
Ugadura de wm‘ - de {C.B.EF, G, L1 rupo) mmn
. Acormpanhamenio , EF, - :
iqunm* A Pantera Cot-ge-Rosa, Henry Reflendes criticas; -
ALTURA ¢ St 4 thoub Interpretacho vocal e ra - Quildador de ol @ direta das compoticbes dos
Notas T e si o P fputa: Dé-me Uma Gotinha @ Agua 0 outro: plunds tendo em conta o
Escals Diatdnica {cancertos, (8.£.F,G) processo, o3 melos utikrades e &
de D4 Maior teatros musicals, Speras ¢ Audiglo: exempios de cante qualidade do produto firal -
Paata 0 cobthas OULFO3). 30 VIVO OU Bravad0s, | Aleatejanc. Exercicio auditha. QULros (dando Cumanmento 4o
Contratempo de diferentes tradicdes e ¢50 em 3o corporal: Decreto-Lei n.# S4/2018) de
Melodia e dpocas wtilizando vocabuldrio | Batugue Corporal. acondo com a expecificidade do
harmonia apropriado. dlung ¢ da Turma,
Textura fina & - Comparar criticamente Audigdo: exermpio de cnone -
dersa estilos e géneros musicals, Sinfonka n.® 1 - Titan, Mahler, 3.9 « Testagom: - Testes escritos
DikAMICA tm;nmu Andamants. [opcional); - Quastionamenta
;::.Muw enquadmmentos Audedo de exemplos de cinpne 8 oral; - Fichas de trabaiho; -
e Forte duas, s ¢ QuUatro partes. Testes degita’s, - Quirres:
Crescendo ¢ socioculturals do passado ¢ do Interpretacdo em flauta: Chnone para Participagio em trabalhos de
Dt Wt presente. Flauts. Interpretagdo vocsl Yhane Erup -PamOnagha #m vidital de
FORMA - Relacionar a sud experidneld  ameny (srael). estude - Participagdo em
Forma rondé musical com outras éreas 0 Audiglo: timbres semelhantes apresentagies publices - Outros
Forma bindria conhecimento, através de timbres contrastantes. (dando cumprimento a0 DL nt
atrvidades dversificadas que  Audido com execugdo instrumental: 54/2018).
Fm | — Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro DCE
aemd==

Discipling do Educagio Musical 5" Ano
Ano letive 202372024

1 Caballe y La Moertaha (Miésica).
Exercicio sudithvg,

Audigho de uma obra na forma
temndiria :

A lista de aples de estratégias que se apresents constitul apenas uma sugestio (Manual Beat Box do 5% Ana), tendo o professor & autonomia para fager as
opplespedagdgicas que entender, de acordo com as necessidades, interesses & perfil de aprendiragem dos seus aluncs.
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aemd==:_ PLANIFICACAO
Disciplina de Educagéo Musical 5° Ano Departamento Curricular
Ano letivo 2023/2024 ’
Nivels de desempenho
L Pr de recolha de
0 = oo Mutte Boen Bom Suficients Insuficients Fraco
vallegle” O 0 revels mwie bea | O 8kro revels bos | O alno revels 0 o\no revels 0 a0 reves
capacdade. capacidade dgurra multas normes
dtcutsades

° .re S0 60 Conoeios

i

o Escrte (ndvou) ne pate -umu -t
muscel wmom(ﬂom}
Conheclment o Ouestbon 6o ouls (W00 8 | o na clgil (o) COnLGRO 08 SQUINSS HGRS DU EXCIASE MRS Dsaadod o COnCeRR:

0 especifico Susoies) o 18 CADRCIANGE Gr BUBCR (8 T b Be-GICH lenmencs IONGUE. CONPCHr QIMSIE HPOCEE AT SHIPA08 ¢ 870
. o Tradaihon oo pesouss SPumeriardo Oe Yorena (rice)
Raclocinio; o Rubrcas de svalagho . ra e e Ao o0 henoon o parn s andine o fugho
capacidado 0% * Dedates e
commcatento  de  Apresantecho de vebehos * 1 patausa, seleco, . o O0 fonma oriica, em Aangho de Quesiies, rACeIsaaces o
costecivalien * Greiha de cbservacho da # resohvee
s . e 809 Mcroiogas Ge muﬁhmom
shoe * 1 s @ COMUNCIGED 69 ODINGes CIes &
-~ 00 G 0O 2Ape Mummomam
o curon.
* Yrabaiho o Tewien o a0ViGates prasces -umowmomamwm
[ratrumentas e vocas) . O oV VOORS, N8 AGks o« sces
prético; “% o Criagho musicel m
criatividade ¢ o Imgrovisecho muscel . nmomm»wmmum“momwonm
* Loluras o diados rimicos » . ra - conjunio),
de trabalh metdcon -mmomm
em conjunto
. | | .ra oo tarelas
008 Severes de oo nmm 00 "ealzacio Gas tarwlan. na S8l 00 e
Responsabllid * Geola de cbservecho de hod M
ETICA & ode wie -mmmmumow«num o oho o
* Cooperagso 15% .ra 70 empento ©0 Febatho € 00 e30do, bens COMa Na SUPIIGS0 Cas STOUdodes;
. ra adogho o0 DI & 5000 @ Darm et 60 PAOpNO @ 008 CUTDR.
* Autonomia * 13 BATIQUCEo ¢ autiavaliacho
NOTA® Quaiquer um oo Ce recota Ce OGBS CONCIOIZEr 40 MeSnte 05 MEIOIONGNS 08 radeN0 INdVIBLY, PEres OU PUDD, NGO EM CONE O CONMEXID 0O SRPNTZAge™

Mnmmmnmmxmmowunwumxm A3 informegdes recotides Com frs Sumatvos deverSo ser CLEASS Btravds de DrOCeNSOs ENULLrados @

Anexo 4: Planificagdo geral da disciplina de Educagdo Musical, ano letivo 2023/2024, turma 5.° AS

iaemd:EE. Husical Ano & Turma ASendim prosemetn s
m““zmmm OepactpmmEScutr
MW ITUYY VAN VAN

Com referdncla & Aprendizagens Essenclals e 30 Perfil dos Alunos
Decreto-Lal n.# 55/2018- curriculo dos ensinos disico e secunddrio, operacionalizacdo  avaliagdo das aprenduagens

GESTAO DOS TEMPOS LETIVOS (45 MINUTOS) 1*Periodo  2* Periodo 3 TOTAL
Periodo
Aulas provistas 2% % 16 “ |
' Aulas Progrossdo 2 2 2 T
Avaliagio 2 2 2 2 |
Auto ¢ heteroavaliagio 1 1 1 |-
Outras atividades: Ed. Sexual; atividades da escola |

Anexo 5: tabela de planificagdo geral de Educagido Musical ano letivo 2023/2024, aulas previstas turma 6.° AS
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Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro

DCE

aemd:==._ PLANIFICAGAO o2
Disciplina de Educagdo Musical 6° Ano Oepartamento Curricular
Ano letivo 2023/2024 ”
Com referdacia bs Aorendizagens Zssencials e 30 Perfil 03 Alunos
Decreto-Lein.? 58/ riculo bésco valiaglo des
ﬁm&’
s Acdes esuntégicas Tarctas | OpPRedas/ | NSTRUMENTOS OEAVAUAGRD | au
TRANSVERSAIS (AET) et PASEO AV servase
CONMEOMENTOS, CAPACDADAS §
ATITUDES
EXPERIMENTACAO « Improvisar pegas musicals, As agles ég - Ce / Aulas tedricas Observagdo direta 13
£ CRIAGAO doe do principio de que 2 sabedor/ culto/ Aulss Pratica - Registo/Grolha de obsorvagSo tempos
virios elementos da misica | M0ska € uma arte perf ens | ink do ico, letivos
TIMBRE (timbre, altura, ding wa deverd (AB,G,LJ) audiovisuals  instrumental e vocal de 90
Timbre do meio fitmo, forma, texturas), privilegiar-se 3 diversidade de Aparelhos (observaglo);
ambiente, il 2 ad Q Criativo: sonoros - Registo/Grelha de observagio
mecanizado, zando mitiplos recursos atividades em grande grupo, pequeno  (A.C.D,J) Computador  do dominio
instrumental, (fontes sonoras convencionais  gn.oo oares e individuaimente. Internet comportamental/atitudinal.
vocal, endo g Promaover ondeoaluno  Critico/Analitico: Pesquisa
¢ realce it textos, videos, improvisa e compde (A.8,C0,G) Anilise de ConteGdo:
timbrico gravagdes, etc.) e com € pequenas pecas - Trabalhos de
Cordof enicas e s musicals segundo diferentes técnicas - Indagador/ pesquisa/investigagio (individual
RITMO gradualmente mais € estilos, utiizando 3 voz, 0 corpo € Investigador: ¢/ou em grupo)
Instrumentos n3o convencionals e (C.O,F,H,1) - Trabalhos escritos (individual
polirritmia -Cnm'pnrpngs toal eem ¢/ou em grupo)
ALTURA diverses o #rupo, sobre organizacbes sonoras - Respeitador da - Cadernos didrios;
Escalas diatdnicas bi $oa do mModais & tondis, em compasio diferenga/ do « ReflexBes criticas;
de DS e F& Maior manipular simples e composto, aplicando outro: - Observagdo direta das
Acdentes foxos, vérios elementos da mésicd | iementos dindmicos e formals. AB.EF N composicles dos alunos
ocorrentes e de (altura, dindmica, ritmo, tendo em conta o processo, o5
precaugio forma, timbres ¢ texturas), Audiclo: exemplos musicals de melos utilizados ¢ a qualidade do
Bemol ¢ 1 d fonia, polifonia ¢ ia com produto final
bequadeo. SI {voz, corpo, objetos sonoros,  acompanhamento. - Outros (dando cumprimento a0
bemol icai & Teatro. Decreto-Lei n.? 54/2018) de
DINAMICA 1 @ softy ) C e iy acordo com a especificdade do
Plano, mezzo- online. aluno e da turma.

' mmﬂwm l e Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro DCE
aemd==. e e oy ety &
de Musical Departamento Curricular
m“w Y
forte, forte ¢ diferentes dreas do Testagem:
crescendo conhecimento para a Audiglo: exemplos musicals de realce - Testes excritos (opcional);
FORMA construglio do scu referenclal | & harmonia timbrica. - Questionamento oral;
Foema bindria criativo, | Interpretacio instrumental: Concerto = Fichas de trabaiho;
RevisSo dos em L Maior k622, de Mozart. « Testes digitais;
conteddos coo de : identifh de . 3
abordados realce ¢ harmonia timbrica. - Participaglo em trabalhos de
propo
80 vocal e “Participacio em visitas de
Eye of the Tiger. estudo
Audi30 de exemplos musicals com « ParticipagBo em apresentagBes
semicoichelas.
Exercicio de audiclo: identificagio de Outros (dando cumprimento 30
frases musicals. OLn.® 54/2018).
Audigio de diferentes perfis sonoros,
Audigo de exemplos musicals em
Staccato e legato,
Interpretagdo instrumental:
Improviso.
Exercicio de sudigo: identificacdo de




Puﬂ)luu

—

Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro

aemd==:_ PLANIFICACAO
Disciplina de Educagéo Musical 6° Ano Departamento Curricular
Ano letivo 2023/2024 a
INTERPRETACAO € « Cantar, a solo e em grupo, - O aluno canta a solo & em grupo, Aulas tedricas - diceta - 13
COMUNICAGAO 2 uma e duas vozes, brio  com / Aulas Pratica  Registo/Grelha de observaglo do  tempos
variado com e sem cangbes em diferentes 3
TIMBRE h @ modos, com AB8.CL) sudiovisuals  instrumental ¢ vocal e 90
Timbre diversas formas, géneros ¢ estilos. Apareihos (observaglo): min
Instrumental “ww oM comPasso simples ¢ « Questionador: 3000r0s - > de observaclo
Timbre vocal ¢ bsko de od (AF.G,11) Computador  do dominio
Aerof téenica vocal. harmonizadas, com e sem Internet comportamental/atitudinal.
Cordofones - Tocar di i Pesquisa
© eletrd 35010 .0 ahino toca sozinho ¢ em grupo, - Andlise de Conteddo: -
RITMO © em grupo, repertério pecas em diferentes tonalidades e Trabathos de
Sincopa variado, controlando o tempo,  Modos, em compasso simples ¢
Ritmo pontuados ortmoea com formas, e/ou em grupo) - Trabalhos
Tercina progressiva destreza e estilos @ culturas, escritos (iIndvidual e/ou em
Semicolchels confianga. utilizando técnicas §rupo) - Cadernos didrios; -
ALTURA - Interpretar, stravés do de acordo com a tipologla criticas; - Observagio
Escala diatdnica de by i musical, em instrumentos nio direts das composicBes dos
Sol Malor movimento corporal, convencionals e convencionals na 2lunos tendo em conta o
LK de masica Processo, 0s meios utilizados ¢ 3
Instrumental ou vocal qualidade do produto final
OINAMICA - éncias de . Outros (dando cumprimento
Legato e staccato movimentos corporals em O aluno analisa, descreve ¢ Decreto-Lel n.® 54/2018) de
FORMA contextos musicails comenta audigBes de masica acordo com a
Revisio dos diferenciados. Lravada e 30 vivo de acordo com Aluno e da turma.
conteydos - Publicar, na internet, 03 conceitos adquiridos e codigos que - Testagem: - Testes escritos
abordados criagdes ok ou  Conhece, > {opcional); - Questionamento
Enquadramento de outros), construindo, por apropnado. oral; - Fichas de trabalho: -
2 3 Testes digitals; - Quizzes; -
* playlists, ©  AudK30: miskas com nitmos Participacso em trabathos de
musical blogs. Friends, £UP0 -Participagio em visitas de
u)m-mcddﬂm - o puigie N 280 vocal ke ° estudo -Participacio em
(s . MRy apresontacSes poblicas - Outros
articula @ mésica com outras m&w'm“m* (dando cumprimento a0 DLn.*
4reas do conhecimento. | | 54/2018).
REPUBLICA | .
PORTUGUESA Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro DCE
aemd==5. PLANIFICACAO :
Disciplina de Educagdo Musical 6% Ano Departamento Curricular
Ano letivo 2023/2024 : :
P - Comp ofs Oaly ifica, analisa e de -G / Aulas tedricas - direta - 12
e , meléd ritmicas, meld Aulas Priticas  Registo/Grelha de observagio do  tempos
harmé 3 da li ¢ h ritmico, letivos.
TIMBRE formals e estilisticas em obras da d l ¢ vocal de 90
Timbre m""m"k‘"m'hmm;“: musicais de diferentes géneros. (AB,0,EH) Aparehos | (observagdo; - Registo/Grelhade | min
instrumental 73 " estilos @ culturas. sonoros do dominio
Expressividade asticse g Oaluno evaloriza a mdsica | -Auto ¢ -
timbrica diversificados. como construgdo social, / Participativo / Internet
Membranofones - Utilizar, com crescente colaborador: Pesquisa - Andlise de Conteddo: -
f domil buldrio e AudicSo: Mdsicas com compassos (8,C,0,EF) Trabalho de
¢3S0 timbrica gias para d i g (individual
RITMO d e diy 530 vocal @ - / ¢/ou em grupo) - Trabalhos
Colcheia pontuada pegas musicals. Cang30 da Vindima, auténomo: escritos (individual e/ou em
com semicoichela - Investigar diferentes tipos de | Avdiclo: misicas em compassos (C.D.EFG L)) grupo) - Cadernos didrios;
C das e mistos, Reflexdes criticas; - Observagio
compostos 2 Interpretacdo instrumental: Take Five. | - Culdadorde sie direta das composi;es dos
ALTURA obsuvad(asmn::tados icio de : de do outro: alunos tendo em conta ©
fonla e iconcart (8.EF,G) Processo, os melos utiizados e 3
potifonia teatros musicais, Gperas ¢ qualidade do produto final -
Intervalos 0utros), 30 vivo ou gravados,  Audiclo: misicas com Outros (dando cumprimento 30
melédicos ¢ de di (des e de acordes. Decreto-Lei n.? 54/2018) de
harménicos épocas buldri vocal ¢ acordo com 3 especificidade do
Escala diatdnica apropriado. We Shall Overcome. aluno e da turma.
de - C it de audiglo
Ré menor estilos e gé dias simultineas e mek com - Testagem: - Testes escritos
Acordes - Escala acompanhamento de acordes. (opcional); -
dinténica de Ré W'”"m"::’ oral; - Fichas de trabalhos -
Maior - D& eals do ot vocal ¢ u Testes digita's; - Quizzes; -
(sustenido) soclocultu passado vem o pato. Participagdo em trabalhos de
DINAMICA presente. AudicBo: misicas em compasso £rupo -Participagdo em visitas de
Mdsica eletrénica - Relacionar a sua experiéncia  pingrio simples e compasso bindrio estudo - Participagso em
Sforzato musical com outras dreasdo  composto. apresentagSes poblicas - Outros
FORMA conhecimento, através de 30 vocal ¢ (dando cumprimento a0 DL n.?
| Revislo dos atividades diversificadas que  Pica do Sete. | S4/2018).
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aemd===_ H.ANIFIGAGM
Disciplina de Educagdo Musical 6° Ano Departamento Curricular
Ano letive 2022/2023 :
ud grem e a Exercicio de audi¢So: identificar
e dad do saber, compassos simples e compostos.

- Identificar criticamente a
misica, enquanto modo de

conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o
seu dia a dia, e 03 seus
mundos pessoais e sociais.
Alista de agdes de égias que se ap itui apenas uma sugestdo (Manual Beat Box do 6% Ano), tendo o professor a autonomia para fazer as opgbes
pedagdgicas que entender, de acordo com as | e perfil de aprendi dos seus alunos.
F% e Agrupamento de Escolas de Miranda do Douro DCE
aemd==:_ PLANIFICACAO
Disciplina de Educagéo Musical 6° Ano Departamento Curricular
Ano letivo 2022/2023 *
Niveis de desempenho
Critérios Critérios Ponderach Processos de recolha de
. - Mutto Bom Bom Suficiente Insuficients Fraco
webaghs’ 0 aheo revels mwito Boa | O #kno revela bos | O skno revels © hne revels © ko reven
capacidade: capacidae: alguea capacidade:  multas dificuidades: | enormes
ificuldades:
- ! mo— {
c " ruscsl ik 2 -mwmom(n-—-x
© especifico 2ugoe) .nmnwumnmmm o « anatsar.
Raciocinio; o Rubncas de svanagso . ndisee andine e rugho
COMECRRNTO *' % * Apresantacio ce tabahios « na pesquisa, seleclo, " -
contextueiiza * Graha do cbeenvacho de .m-m-mm N
cloe -: .
argumentagio . cbietvos visados
de outron.
.' balh . Te > i : g oapechien; sicals
pritico; “% * Criagho pausical tecroiogicon,
criatividade ¢ . . UMOASO B RS Celniaes Dars © ARG INGVOUS! € e CONNID.
capacidade . Lot worovear
m""“‘"" de trabalhar recacos .umomm
‘em conjunto
. * N3 TAIZICH0 S8 LANMISS RSONOMATATS,
. . o mase 00 "SIZICI0 Gas tarwlas, na aa Ce aua
TR Responsabilld Omimdscmeratedy: | | o mepais das ~
COMPROMISSO ade es0agon nterals escoieres:
* Cooperagio 1% . 380 60 Febato
* Autonomia - MWMOW
NOTA®. Quaiquer um 008 PrOCessos e recoits de pers svahagdo oode gat de iradeho Ndvdunl, DOTES oU PRUPO, 1BNCO eM CONta O COMBNID de SO CZaGe™
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Anexo 6: Planificagdo geral da disciplina de Educag@o Musical, ano letivo 2023/2024, 6.° AS



Mini Teste (Audicao 1)

Anexo 7: Exercicio de Audi¢ao 1; mini teste 5.° AS
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Anexo 8: Exercicio de audigdo 2; mini teste 5.° AS
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Mini Teste (Grupo A)
Legenda
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Anexo 9: Grupo A; mini teste 5.° AS

Mini Teste (Grupo B)

Legenda
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Anexo 10: Grupo B; mini teste 5.° AS



Anexo 11: Exercicio 1; mini teste 6.° AS

Mini teste 6” ano
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Sumario:
Professores: Akcino Barros Data: 08/02/2024
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, enquan % Inicio a uma atividade de- 30 min de som
de conhecer e dar - Andamentos. no Musescore Os alunos terdo de criar uma -
significado peca simples, em clave do sol com 6
felbconando com o seu | Altura 505, Poderdo, doste
dia-a-da, e 05 seus = Altura definida ndo 50 & sua cristhvidade, como Lambém a
MuNdos pessoals e -~ Escalas modais, escrita musical.
melodia, harmonia 3. Num momento final, iremos entao proceder a
—— registos ﬂmmmsmxm
riumicas, medodcas, 7:"" Y modo 2 Criae Lma Unica peca, que futramente | 20 min
formais timiricas e de POON0s Aoploes nuoe v
textura em pecas. - Contraste e
musicais de épocas, semelhanca timbrica
estilos ¢ goneros.
‘pretacao e
comunicag: Aividades artistcas em
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Sumario: Andamentos
Professores: Alcino Barros Data: 20/02/2024
Turma: 5°AS | Sala: EVT
Ivo Roque Hora: 1h
Tempo Rocursos.
Domineo m.l__‘“‘ -
Utikzar, com crescento Forma 1. Num momento inkisl, apeesentar a Humanos:
dominia. o e - Motivo frase defrwdo de " no musica, assim | 10 min -Professores
Apropriagdo e | cocumentas. descrever e | Organizacoes Atlegro, Moderato, Andante, « Presto,
Reflexao ‘W'mws elementares 2 iremos reakizar uma Materiais:
Monta do Jlgumas pocas mMusicals com o 20 min « Quadro o caneta
a | Ritmo objetho  de perceber 05 andamentos - computador o
modo - Pulsacaotempo presentes. de som
de conbecer @ dar - Andamentos 3. Num tercoiro momento da suls, iremos ento - Instrumentos do
4 uma atividade pratica que consiste: percussio
ety | T T
da-a-dia. € 0s seus - Fontes sonoras Com a5 frases ramicas
MUNdos PESSONs 0 com o copo ou
- Contraste e INSIUMOntos g Percussdo ko escohor uma
kase ¢ reproduziia num andamento a sua 20 min
escoiha.
<O outros grupos tentardo advinhar qual @ o
andamento fepresentado.
pretacao e 4. Pora lerminar, Wemos entdo fazer uma
lcomunicacao athvidades anisticas em refloxdo conyunta sobee a sula. 10 min
Que se articula a masica Avaliscso
com outras dreas 6o
conhocimento.
Obsenvago deeta
Compasicoes dos ahunos




Experimentacio
e criacao
IMprOvVsaF pOGas musicat.

dnimica,
pitrmo, forma, Seaturas),
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fmiagons, escuRLERS. (62105,
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BIBLIOGRAFIA
Trogama TEcal
Aprendizagins essencias

Discografia: “As qualtro estacoes”;"Primavera”- Vivaldi (allegro)
“Sinfonia n°40" Gminor — Mozart (abertura) (Moderato)
“Sonata ao luar”— Beethoven (segundo movimento) (Andante)
“Adagio for strings”- Samuel Barber (Adagio)
“Concerto para piano n°3"- Rachmaninoff (final) (presto)

OBSERVACOES | REFLEXAO
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Professores: Akcino Barros Data: Policia o ladrio
Turma: 5.°AS / Sala: EVT Revisio das notas na flauta
Vo Rague Hora: 14h
Atividade/ Estratégias Tempo Recursos
Dominio -
capacdades e Atitudes) Conteudos
juizar. com crescente Forma 1. Pamoraments, iromos terminar os Humanos:
pomian, voektuilria 8. - Motivo frase assuntos quo ficaram pendontes: eatrega Professores.
e Gos testos o apresontacdo dos LabANos | 50 vun -Alunos
Lpiphivi - Organizagoes 60 musical.

Reflexdo Pomoerer dvirsi peces: slementares 2. No rostante da aula iremos proceder & | 30 min Materiais:
usicais. realzacso de um QO Ao “policia @ ~Quadro e caneta
| ieenficar crticamente a Ritmo ladrio™ os alunos o, num papel - computador o sistema

5 de escraver 0 nome de Lma MGsca eu de som
Eonhecer o dar signficado « Andamentos ostam, ifemos Ouvir essa MUSICa, 0, om - flauta
mundo, . %0rdo de adwvinhar qual fol o
Eom o seu da-i-Gia, 0 0% Timbre cologa que escolhou aquela musica
pous ° - Fontes sonoras 3. Por fim, iemos entdo fazer uma revisdo | a0 L
pocias, e das notas na flauta como forma de
Comparar caractoristicas DURIrCND DTS 6. SOMIR06 X priind
pitmicas, melédicas. - Expressividade através
da seloglo timbrica
Jormais timbricas e de
Joxtura @m poecas Musicars Altura
Ho épocas, estios ¢ -Altura definidal
Hiversificados. -Registos
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ATIVIDADES
Wk antoror
Professores: Alcino Barros Data: 1605/2024
Turma: 5.°AS / Sala: EVT
Ivo Rogque Hora: 14h
Atividadel Estrategias Tempo. Recursos.
w m_-ﬂ.“_’ -
- Wiz, comcrescerte | porms 1. Nesta ouls remos contiar & explor Humanos:
domirso, e - :.u-pnulh\um.mu:-: 0 min -Professores
Apropriagdo e :w, :-iuch. passada. O Objetvo ¢ que o fin dests auts Alunos
[Reflexdo il ol coe b S gl - Materiais:
oot elomentares ~Quadro e caneta
- Kontficar craicamante - Flauta de bisel
MK:W""M- Ritmo « computador ¢ sistema
de conhecer @ dar « Pulsacdo tempo de som
200 30 mundo,
o comosey | Alura 9
dia-a-da, © 05 S0Us - Ahura definida
. modais:
mundos PRsSONS € ia
Timbre
« Fontes sonoras.
convencionais
Intorprotar, atraves do
PeBGR0 8 Dinamica
m”mm CONLEINaS MUSCars - Densidade sonor:
contrastantes. i Avallagso
Tocar dversos
FTEXUMEntos SCUSSCOS ¢
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‘controlando o tempo. o
Mo @ a dindmica, com Observacao dreta
progressiva desireza e
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Sumario: Som ambente
Professores: Akcino Barros Data: 010272024 Atvidade pritca Ge COmpoNao
Turma: 6.°AS / Sala: EVT
o Rogue Hora: 10nSm
Atividace Estratéglas Yempo Recursos
capacidades e Atitudes) Contevdos
Uliiar, GO crascente Forma 1. IntodugBo 80 tema  ‘som  amblerte” Humanos:
COMIND. vOCanAAno @ - Forma aberta Primesamente serd resizada uma breve Professores
a soe wmbologas para . 20 Wma, seguido de uma ~Alunos
". PP Gucusalo sobre & sua Impontdncia Em
m"""-"‘- Ritmo Seguca, sech felta Uma reflexlo CONUNta com Materiais
- Polirritmia Ge refiets nos otyety +/- 15 min - Quadro e caneta
Kentfcar arcamente a . fortes - Instrumentos de altura
T modo Altura s0noas no ambeente indefinida
@0 conboner ¢ dor - Altura indefinida . a do - Instrumentos ndo
signficado a0 - Atonadade © escuta aterta convencionais
COM O e -m.mmommn
da-a-dia. @ 08 seus Timbee e as emogoes
MUNG0S POSIONS € m"““‘ - Estimudar a cratvidade

através GO

corporal, .
contextos muscan com Instrumentos Ge altrs indefirsca ¢ nao | +/- 40 min Avaliagho
COntr astantes

3 Pamafnalcar, remos entlo fazer uma reflexdo | +/. 5 min

|Exe ¢4

e criagdo musicain, combnandd @
Al ando vanos
Clementon 38 MuULCa
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PLANIFICACAO DE ANO LETIVO 2023/2024
ATIVIDADES
Sumirio: Composicho Musical com o Musescore |
Professores: Alcino Barros Data: 0802/2024
Turma: 6.°AS / Sala: EVT 15002/2024
Ivo Roque Hora: 11h80m
Organizador! Atividade’ Estrategias Tempo Recursos.
Dominio (Conhecmentos/ z
- Utikzar, com crescente
. Forma 1. Num momento inicial, kemos apresentar a Humanos:
Gominio, vocabutirio @ - Motivo frase aghcacdo dgtal Musescore ied ser fota uma | 15 min Professores
A 8o e Simbologles peca ” - do seu funcionamento o, “Alunos.
Mot s Back - Organizacdes . Fomos fomecer as
comparar dhersas pesas | glementares Grotrizes para @ atvidade prOpOsta Para esta Materiain:
- Quadro o caneta
« ontficar criticamente a Ritmo 2. Num Momento, vamos entlo dar - computador e sistema
modo - Pulsacsotempo inicio & uma atividade de de som
G conhecer @ dar s Tondo o8 alunos J3 adquindo os - Musescore
s conhecimentos scbre monofona e
relaci0nando-a com o eu IremOos PrOpor Que COMPOnham, na 35 min
da-a-0a. © 08 seus Arura Guas pogas de 8 compassos cada (uma em
MUNGos pessoss e - Altura definida monoda © ocutra em polfona). Deste modo
00 Escalas modals. Ppoderemos expiona a criatvidade dos alunos.
Compara caracteristicas | - registos auncs terdo uma ksta (defrsda na parte 1 da
ritrecas, auda) Ge instrumentos em clave de sol que
poderdo uthar
formass timbeicas e de ~Simultaneidade do dUsS| 3 Pary serminar. om iromos cuvic as
Smdura em pocas melodias composktes @ debater s0bre 30 respotam as | 15 min
musicals de épocas, regras da monofonia o
03308 © Qéneros Dindmica
- Densidade sonora
x « Fontes sonoras
P caoe | .
1 AvVidaces atistcas em - Contraste
> QUO 50 ArICLAS 8 MOSCa m'm Avatiacio
com outras dreas do - Combinacdo timbrica
conhecimento.
Overvac o deeta
Componigbes dos huros
Equodmonf#o
o G
bidrion elermenion da musca
jurbere, altura,
ptmo, forma. lexturas).
ftdzando MUtQhos recursos.
oMo SONOras COMBnCIonan
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rragens. escuturas. textos.
friceon, gravagoes | e com
pecricas o
jor sduaimente man
COMmgaor (g an M s Com.
jversos ropietos
foombenanado o
firios elermenton Aa Musca
alturs. Gndmeca. namo. forma.
prrtres @ toxturas ) utlando
Ahverios (vol. corpo.
fmeton. o on wmbueoton.
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Aprenduiagens sasenciss
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DEPARTAMENTO DE ARTES

PLANIFICAGAO DE
ATIVIDADES

Turma: 6.°AS / Sala: EVT

MESTRADO EM ENSINO DE EDUCAGAO MUSICAL NO ENSINO BASICO

aem

Agrvpaments
de [xcolas de
Mirands do Dowro

ANO LETIVO 2023/2024

Data: 29022024
Hora: 11h80m

Interpretag8o e o
comunicagio

SOOIV do preparar 08 AUNOS Pra A prouma
arvcace

Nesta fase da aula, vamos, entdo prepara os
@unos para Uma atvidade pratica. Cua

Composigbes dos alunos

AprONGIagens essencans

Discografia: “| dreamed a dream” ~ Les misérables (1980)

“ Do-Re-MI" - The sound of music (1959)

“ Seasons of Love" - Rent (1996)
“ The Phantom of The Opera” - Phantom of the Opera (2004)

“ No hablamos de Bruno™ - Encanto (2021)

“ We could be Wounderful” - Emo the musical (2016)

Anexo 20: Planificacdes de Atividades relativas ao 6.° AS 5
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PLANIFICACAO DE ANO LETIVO 2023/2024

Turma: 6.°AS / Sala: EVT

Sumanio: Os Acordes
Acitra jazz

(cHraciub)
Exercicio de formacso de acordes

Tempo

e piwbologies pars - Elementos repetitivos 1Ormados 08 ACOrdes MAKXes © MeNcres.
RO”OX‘O pomparar diversas pocas elomentares Cfra JaZz. ass0CiandO &S respotvas letras
- ¥ X

Interpretaglio @ Le acua a misica com
comunicagdo

20 min
20 min

Recursos
Humanos:
Professores
-Alunos
Materisis
- Quadro ¢ caneta
;.Mom

- Instrumentos de altura
Gefinida

Obsorvaglo dreta
Composipbes dos alunos

AronaZagens casencialn
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PLANIFICAGAO DE ANO LETIVO 2023/2024
ATIVIDADES
G2 aula anterncr
Professores: Alcino Barros Data: 16052024 Tonakdade e Atonabdade
Turma: 6.°AS / Sala: EVT
Ivo Roque Hora: 90
- Atividade! Estratéglas Tempo Recursos
- Usizar, com crescente Forma 1. Para comegar, 08 aunos K30 locar as Humanos:
. voosbulivio o - Forma aberta sequincias de acordes que criam na sula ok 10 min Professores
Apropriago e Simbologies para - Elomentos anterior “Awnos
v = Motivo frase 2 Num segundo momento da aula, remos entio
Reflexdo COmparar Gversas pocas - Organizacdes de serios abordar 08 concedtos tonaldade o Materiais
atonakdade. - Quadro o caneta
- Kentificar criscamente a | Ritmo romos. /- 20 min «Instrumentos de sala de
enquanto modo « Pulsacdo tempo MOSICas 10N © MONES © PergUNtar A0S aula
conhecer e dar « Polirritmia alnos se conseguem Kentfcar dderencas - computador © sistema
$9nificado 20 « Ritmos. om relagao as cbras. de som
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= Gferentes sons PIOPOSIo de Serem eSCTRIS NO MUSESCONe
pos de interpretacies - Escalas Maiores o postenommante
° Acordes
om e3petSCUIos MuUsKas malores © menores.
(concertos, balados, Tonalidade.
teatos musicass, dperas - Intervalos harmonicos
© Outros) 80 Vivo 0u
gravados de diferentes Timbre
adigdes e épocas - Fontes sonoras
°
apropriado, convencionals
« Contraste o
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