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Quatro estudos de caso sobre a musica e a

identidade em Portugal, Cabo Verde,

Mocambique e Brasil *

Ana Flavia Miguel
Isabel Castro
Flavia Duarte Lanna

Alexsander Duarte

Resumo

A construcdo de identidades é um processo que manifesta uma forma de estar no mundo em
permanente movimento. Este movimento de pessoas entre o rural e o urbano ou entre o local
de origem e o local de acolhimento estabelece e define a autenticidade do universo musical
com a “musica que nos torna diferentes das outras pessoas” (Stokes 1994).

A partir do triangulo Portugal, Africa, Brasil, procuraremos abordar os conceitos de musica e
identidade e apresentaremos quatro trabalhos, sendo dois estudos de caso e dois trabalhos
com pesquisa de campo a desenvolver, em lugares geogréficos diferentes, contextos distintos,
mas que tém em comum a cultura e a lingua portuguesa que, como elemento colonizador,
associou-se as culturas nativas resultando assim identidades culturais distintas.

A primeira parte do artigo reflecte sobre as pontes atlanticas e sobre identidades musicais, em
Portugal, Cabo Verde e Mocambique, em contextos migratérios e no vai e vem entre 0 espaco
de acolhimento e o espaco de origem. A segunda parte do artigo aborda a relacdo da
construcdo de identidades numa cidade “inventada” e a tentativa de reconstrucdo de um
imaginario rural no espaco urbano.

Palavras-chave: musica, identidade, lusofonia, lugar.
Abstract

Identities construction is a process that expresses a way of being in the world in constant
motion. This movement of people between rural and urban or between the place of origin and
the local host establishes and defines the authenticity of the musical universe with “the music
that makes us different from the others” (Stokes 1994).

From the triangle Portugal, Africa and Brazil, we will try to approach the concepts of music and
identity and we will present four articles. Two articles are case studies and the other two are
studies with field research. Although this four studies are being developed in different
geographical locations and different contexts, they have in common culture and portuguese
language which, as colonizer, connected to the native cultures thus resulting in different cultural
identities.

The first part of the article reflects on the Atlantic bridges and on musical identities in Portugal,
Cape Verde and Mozambique, in migratory contexts and in back and forth between local host
and the place of origin. The second part of article discusses the relationship of identity
construction in an “invented” city and the attempt to reconstruct a rural imaginary in an urban
space.

Keywords: music, identity, lusofony, place.
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Cabo Verde ?

Na mitologia grega, Atlas era um dos Titds que enfrentou Zeus e 0s Deuses
Olimpicos para alcancar o poder supremo. Ao triunfar, Zeus condenou Atlas a
suster nos ombros o céu, e a imagem pela qual é, habitualmente, retratado
mostra-o segurando um globo aos ombros. O Oceano Atlantico, cujo nome
deriva de Atlas, era imaginado pelos gregos como um grande rio que
circundava toda a Terra.

As ligacbes aos ombros do Atlantico surgiu-me como metafora e como ideia
gue representa o oceano Atlantico enquanto palco de caminhos que, numa
cadeia de ligacdo entre o continente africano e o europeu, foi originando coisas
diferentes. Boaventura Sousa Santos e Maria Paula Meneses propdem que:

o colonialismo, para além de todas as dominagdes porque é conhecido, foi também uma
dominagéo epistemoldgica, uma relagdo extremamente desigual de saber-poder que
conduziu a supressao de muitas formas de saber préprias dos povos e/ou nacdes
colonizados (Santos, Meneses 2009: 13).

A musica e a danca sdo uma forca de resisténcia a esta supressdo e podem
representar o universo de estudo onde é possivel uma pluralidade
epistemologica alternativa a epistemologia dominante. A musica e a danca
alimentaram-se dos caminhos atlanticos e dos seus intervenientes criando
lugares proprios que denunciam as diferencas politicas, sociais, econdmicas e
culturais. A diversidade deixou de ser algo negativo. Fazer parte de um grupo
minoritario deixa de significar pertencer a um grupo subalterno porque quando
a sua musica se faz ouvir, 0s seus intervenientes passam a pertencer a um
grupo hegemodnico que concilia o passado e o presente, que constréi pontes

efectivamente atlanticas e que permite a partilha com a cultura aglutinadora.

O processo de folclorizagdo, definido por Salwa Castelo-Branco e por Jorge
Freitas Branco (2003), como o “(...) da construcdo e de institucionalizacdo de
praticas performativas, tidas por tradicionais, constituidas por fragmentos
retirados da cultura popular, em regra, rural” (2003: 1) representa uma
poderosa arma na construcdo de identidades em comunidades diasporicas,
porque ao mesmo tempo que mostra a diferenca, perpetua a tradicdo herdada
do pais de origem e permite a integracdo no pais de acolhimento.

A prética performativa cabo-verdiana Kola San Jon é um exemplo desse
processo e é sobre ele que reflecte este artigo. O Kola San Jon é uma pratica
performativa que incorpora a musica, danca e artefactos onde o som dos
tambores convoca a danca com o0 golpe da umbigada que é acompanhada
pelos movimentos ondulantes dos navios. Na ilha de Santo Antdo, em Cabo
Verde, o Kola San Jon é desempenhado durante os festejos dos Santos

131



Cuadernos de Etnomusicologia N°1, 2011

Populares, em Junho, indiscriminadamente a qualquer hora e em qualquer
lugar. Ha, ainda, a componente social e religiosa associada a tradicdo, aos
personagens centrais enquanto performers e as narrativas locais diferenciadas.
Na ilha de Santo Antdo o conjunto de crencgas ritualizadas na devogdo a Sao
Joao Baptista sdo demonstradas de diversas formas como no uso de imagens
do Santo, na realizagcdo de missas e em peregrinacbes, como € exemplo a
jornada que parte da Ribeira das Patas e termina em Porto Novo.

No bairro do Alto da Cova da Moura, Kova M, um bairro de acolhimento de
imigrantes provenientes das ex-col6nias portuguesas em Africa, localizado na
area metropolitana de Lisboa, o Kola San Jon realiza-se desde 1991 de forma
sistematica e organizada através do apoio da Associacdo Cultural Moinho da
Juventude. Quando comecei 0 meu trabalho de campo, em Janeiro de 2008,
deparei-me com uma pratica performativa folclorizada. A existéncia de um
grupo performativo organizado, que tem como um dos seus principais
objectivos representar a tradicdo cabo-verdiana, ja tinha ultrapassado as
fronteiras do bairro e alternava as exibicdes espontaneas de rua, com a festa
anual de Sao Joao e com performances em palco.

Durante o periodo de Janeiro a Maio de 2008 foi preparada, pelo grupo de Kola
San Jon do Kova M, uma viagem a Cabo Verde para participar na festa de Séo
Jodo. Este trabalho preparatério foi realizado em varias reunides e encontros
nos quais se salientam a preocupacdo com aspectos como: a preparacao de
um novo traje, a re-decoracao de artefactos como o navio (que foi baptizado
com o nome “Kova M” para esta viagem), a elaboracdo de novos rosarios, a
preparacao de um projecto da viagem.
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N

Figura 1 - llha de Santo Antio, Cabo Verde. Imagem de alguns elementos do grupo de Kola

San Jon do Kova M na festa de S&o Jodo Baptista na ilha de Santo Antdo, Cabo Verde. Em

primeiro plano, Eugénio Brito, no navio baptizado com o nome “Kova M” e no qual se pode
observar os rosarios pendurados nas velas do navio. 23 de Junho de 2008.

De acordo com documento realizado pelo grupo de Kola San Jon do Kova M
posso observar que 0s objectivos tracados denotam uma vontade e uma
necessidade de mostrar aos residentes em Cabo Verde que, em Portugal,
“(...)continuamos a viver a nossa cultura e a nossa tradicao (...) fortalecendo
as raizes” (Miguel 2010: 178). Ainda segundo o mesmo documento é
perceptivel que a demonstracdo deste objectivo passa por mostrar que as
actividades que o grupo realiza sdo transversais a comunidade e ao pais de
acolhimento. Para este grupo é importante mostrar que os cabo-verdianos
residentes no Kova M provém de diferentes ilhas de Cabo Verde, que festejam
“anualmente o Kola San Jon no bairro da Cova da Moura, envolvendo toda a
comunidade” (Ibid), que realizam performances em diversas localidades de
Portugal e que participaram “de alma e coracdo no filme «Fados»™
(Miguel2010: 179).

Durante o periodo de 20 de Junho a 2 de Julho de 2008 o grupo de Kola San
Jon do Kova M foi para Cabo Verde participar na Festa de Sdo Jodo. Aqui,
para além de performances espontaneas na rua pude observar grupos
performativos locais. Um momento importante destas actuacdes realizou-se na
noite de 22 de Junho, na praca principal da cidade®. Neste local juntou-se uma
enorme multiddo, que forma um anfiteatro ao ar livre, para ver actuar os grupos
de Kola San Jon que participam num concurso organizado pela Camara
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Municipal local. O local € ornamentado por canas e tochas que as pessoas
transportam, fazendo lembrar épocas longinquas. Mulheres e homens dancam
ao som dos tambores com movimentos que se misturam entre o sensual e o
erdtico. O golpe da umbigada representa um dos momentos em que a danca é
levada ao éxtase num emaranhado de corpos. Este momento, apesar de néo
ser longo, nem representar 0 ponto alto da noite ou das festas denuncia a
imagem evocativa de universos folclorizados, descrita por Castelo-Branco e
Branco (2003: 3), “(...) como representacdes de um lugar e de um pais (...)".
Os autores acrescentam que:

Nas noites de Verdo, em muitas cidades e vilas portuguesas, com especial
incidéncia nas zonas de afluéncia turistica, organizam-se programas de
animacao ao ar livre, que cativam residentes, turistas e emigrantes de férias
na terra natal. O programa inclui um espectaculo folclérico. Comparado com as
outras praticas performativas que, ao longoda noite, se irdo suceder no palco, o
folclore ocupa menos tempo; a actuacado ndo excede em regra os 20 minutos.
A presenca no palco de ranchos folcloricos faz parte da expectativa da assis-
téncia, embora ndo proporcione o ponto alto da noite” Castelo-Branco, Branco
2003: 3).

O “ponto alto da noite” ou, neste caso, da festa de Sado Jodo Baptista acontece
no dia seguinte, dia 23 de Junho. Apds uma peregrinagdo que comecga por
volta das 7 horas da manha, numa localidade no interior da ilha com destino a
cidade principal, com uma distancia de cerca de 22 km, €& transportado a
imagem de Sao Joao Baptista no meio de uma multiddo de gente que rompe a
montanha com sons e gestos que superam o céu. O rufar dos tambores,
pendurados ao peito dos homens é continuo e todos os outros néo resistem a
kolar numa devocao que mistura o secular e o sagrado. Na noite deste mesmo
dia, num palco da cidade, assiste-se as actuac¢des das cabecas de cartaz, que
dura até de manha e que representa o ponto alto da noite descrito por Castelo-
Branco e Branco (2003).

A viagem que o grupo de Kola San Jon fez ao pais de origem representa um
momento fulcral na histéria destas pessoas e na forma como as identidades
vao sendo construidas; a diferenca foi legitimada, a autoridade interna no pais
de acolhimento refor¢cada e a identidade de uma comunidade reafirmada. Num
processo de folclorizagdo, que mostra ser mais acentuado do que o que
acontece no pais de origem, o Kola San Jon no Kova M além de herdar
diferentes tipos de dimensbes performativas (musica, danga, palavra,
artefactos), incorpora a componente social e religiosa associada a tradicao.
Além disso, a sua dimensao performativa acolhe as diferentes pessoas e
geracdes do bairro e é exportado para o exterior enquanto espectaculo. Ao
agregar, numa mesma pratica performativa, diferentes tempos histéricos,
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denuncia a comunh@o de praticas religiosas catolicas, impostas no periodo
colonial, com modos de celebracao de origem africana.

A ponte atlantica € percorrida nos dois sentidos e 0 seu expoente maximo
acontece guando, no pais de acolhimento o grupo é convidado para integrar o
elenco de um filme que elogia um dos géneros musicais portugueses mais
emblematicos, o Fado. Além de, na edicdo especial do DVD, ter a sua viagem
para as gravacdes em Madrid documentada pelo realizador Rui Simdes, o Kola
San Jon é a pratica performativa que inicia o filme. A mescla de dois mundos e
de tempos historicos diferentes que Franz Fanon enuncia como timelag
definido na frase “there will always be a World — a white world — between you
and us...” (citou Bhabha 1996: 56) esta lacrada nesta pratica performativa. A
construcdo de identidades é um processo dindmico e um postulado sempre no
futuro, como se do destino se tratasse. Em linguagem metaférica poderia
designar a construcdo de identidades um “fado” que pela incerteza dos seus
contornos dificulta a sua definicdo em espacos diasporicos.

O Kola San Jon quebra estas fronteiras através da incorporacdo dos dois
mundos descritos por Fanon e, ao participar “de alma e coracao” no filme
«Fados» de Carlos Saura (2008), “honrado a tradicdo dos nossos avos e
bisavés” (Miguel 2010: 179) absorvem a imagem descrita por Castelo-Branco e
Branco em que “pelo fado se transmite dor e sofrimento, que exprimem
emocodes, personagens, eventos e ambientes urbanos” (2003: 3). Neste filme,
além da imagem de Cabo-Verdianidade existe uma imagem de Portugalidade
protagonizada pelos cabo-verdianos residentes em Portugal porque ao mesmo
tempo que desempenham uma pratica performativa cabo-verdiana contribuem
para a construcdo de identidades que remetem para 0 género musical
portugués Fado.

Mogambique °

Pretendo partilhar a minha experiéncia de trabalho de campo em Maputo
(Mocambique), que decorreu entre Fevereiro e Marco de 2010. Durante este
periodo realizei um trabalho exploratério no sentido de identificar o contexto
musical em Maputo como forma de diagnosticar aspectos que se salientassem
e que pudessem configurar problemas de analise pertinentes para a
investigacdo em Etnomusicologia. O meu enfoque centra-se na analise sobre o
duplo papel que a musica goesa adquire no contexto migrante: por um lado é
identificador e diferenciador da comunidade® goesa em relagdo a vizinhanca
africana remetendo para Goa e, por outro permite diluir diferencas sociais no
interior de uma comunidade cuja reparticado €, ela propria, herdada de Goa. O
espaco geografico, deste estudo, remete para os fluxos migratérios da
comunidade goesa onde claramente o percurso triangular entre Goa,
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Mocambique e Portugal ficaram marcados pela influéncia do colonizador
portugués.

Catembe’é uma pequena vila situada na margem direita da Baia da cidade de
Maputo, capital de Mocambique. Em ambos os lados, o Oceano indico serve
de ponte para os testemunhos da presenca da India, através de Goa,
evidenciados pela existéncia de uma comunidade igualmente repartida: na
capital os goeses letrados, socialmente inscritos numa elite de algum modo
privilegiada, em Catembe um grupo fundamentalmente associado a actividade
piscatoria para quemter uma embarcacdo propria significa uma importancia
social, quer no interior do grupo, quer na sua relagdo com a comunidade
africana sua vizinha. Nos dois casos, a presenca da musica, herdada de Goa, é
central como elemento identificador e como forma de garantir uma memoria
geracional do lugar de origem. Cantar em KonKani®, a lingua oficial de Goa
desde 1987, seja em cerimonias religiosas, festas populares, casamentos ou
outros eventos sociais, constitui, para 0os goeses residentes em Maputo e
Catembe, uma forma de consagracdo das memarias de Goa e, também, neste
lugar de acolhimento, um modo de comunhdo que extravasa as diferencas
sociais. Este novo espaco — Mogambique — alvo também do colonizador
portugués durante quatro séculos, serviu de depositario da memoria e do
imaginario do “(...) lugar de origem” (Malheiros 2000: 378) dos diferentes
grupos migrantes de goeses que foram polvilhando o pais de acolhimento em
distintas regibes. A partilha de uma heranca semelhante em diferentes
aspectos como a lingua, a religido, as politicas de integracdo, bem como a
proximidade geogréfica, foram alguns dos ingredientes para que 0S goeses
iniciassem uma corrente migratéria direccionada para o lado oriental da Africa
Austral. Tal como refere Susana Sardo “(...) a localizagdo de Goa entre duas
grandes vizinhancas culturais — a india pela natural proximidade geogréfica e
Portugal pelo poder politico — ofereceu aos goeses a possibilidade de
estabelecer dialogos interculturais extremamente fecundos (...)” (Sardo 2007:
103). Desta maneira, os fluxos de transito migratorio dos goeses que
atravessam Mocambique e Portugal constituiram também um destino, por
distintas razdes e em diferentes periodos de tempo. Neste sentido importa
perceber como a musica emerge desta relacao triangular entre Portugal, Goa e
Maputo e de que forma os repertérios e universos sonoros se diferenciam ou
reconstroem a partir dos “paradigmas culturais” (Sardo 2007: 101) deixados em
Goa.

No decorrer da minha permanéncia em Maputo pude conviver com a realidade
dos dois grupos pertencentes a comunidade goesa: aqueles que se dedicam as
actividades piscatérias, principalmente a pesca do camardo, pratica esta
transportada como “(...) «heranca dos nossos antepassados de Goa»,
conforme o esclarecimento dado a Revista Tempopor Romulo de Sousa, 82
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anos de idade, dos quais 55 vividos em Mogcambique onde reside (...)" (Saveca
1996: 12) e, 0os que tém outras actividades profissionais liberais. Ambos os
grupos apresentam aspectos em comum quer no que se refere a realizacdo de
cerimonias religiosas, a festas de Santos Populares, casamentos, bem como
oferecem uma gastronomia herdada de Goa/india e que em Maputo se revela
também como um elemento de identificacdo da cultura goesa. De acordo com
Earlmann, a masica esta presente, nestes e em outros contextos como “(...)
instrumento para reforcar a coesdo dos grupos, para manter vias de
comunicacao interculturais e para exportar uma imagem identitaria que contém,
ao mesmo tempo, uma construgdo performativa, historica e social” (citou Sardo
2003: 580). Desta maneira, o valor simbdlico do que é representado pela actual
comunidade goesa, nas suas manifestacdes culturais, pretende incorporar um
passado historico como elemento de ligacao entre geragfes, de forma a que,
tal como refere Smith (1997) exista “(...) continuidade por parte de geracdes
sucessivas de uma determinada unidade cultural de populac¢des, as memorias
partiihadas sobre acontecimentos e periodos anteriores da historia dessa
comunidade e a nocbes alimentadas por cada geracdo sobre o destino
colectivo dessa unidade e sua cultura” (Smith 1997: 10-11). Mas este passado
histérico estd indubitavelmente esculpido pela presenca portuguesa no
decorrer de quatro séculos, numa “(...) relacdo de colonialidade com Portugal
(...)"(Sardo 2009: 2). Os longos 451 anos de jugo portugués marcaram, de
forma profunda, um periodo temporal desde aproximadamente 1510 a 1961
sendo que a religido catdlica “(...) quase mimética na sua relagdo com o
colonizador” (Sardo 2007: 102) se torna uma forma de ligacéo entre os goeses
catélicos, nas diasporas, fazendo prevalecer os valores herdados, por exemplo,
no que concerne a estrutura da organizacado familiar, a um repertorio musical
ligado a liturgia catdlica no qual a lingua portuguesa representa, como refere
Malheiros (2000: 385) também uma componente identitaria. Os aspectos
hibridos de cultura reflectiram-se também na organizagdo social e na forma
como 0S goeses transportaram ainda para Mogambique, o paradigma das
castas e, com ele, a forma de atribuir pertenca musical a cada grupo social. A
forma como estes grupos tém reclamado para si, 0 género que mais
representatividade tem entre goeses, o mandé® pode, de alguma forma,
reflectir a forca que ainda persiste da “(...) sobrevivéncia do sistema das castas
entre os catdlicos” (Rita-Ferreira 1985: 637), ou como salienta Susana Sardo
pode ter sido a marca de resisténcia e de demarcacdo do processo de
colonizagdo, impondo desta forma a lingua como heranca de Goa (Sardo
2009:8).

Quando os dois grupos da comunidade goesa se reunem, em momentos
festivos, a musica surge como pano de fundo, enquanto elemento identitario,
fundindo a ligacdo entre os canticos em portugués, cuja memaoria remonta
desde a ocupacdo portuguesa na India, e os canticos na lingua que
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reconhecem como sendo sua — o Konkani e que ali, naquele espaco de
migracao triangular, serve de veiculo identificador de algo que, ndo estando
completamente generalizado, € ainda a marca orgulhosa do que foi trazido de
Goa. Destas recordacoes, transportadas pelas primeiras geracées do grupo
residente na Catembe'®, permanece a pratica de mandés, os canticos
religiosos em lingua de Goa, a celebracéo da Eucaristia professa na fé catolica,
bem como a pratica dos casamentos regra geral endogamicos, “no sentido em
que tém preferéncia pelo casamento com pessoas da mesma origem e «raca»”
(Branquinho 2003: 42)entre a comunidade, como € reforcado no excerto de
uma entrevista realizada a um dos colaboradores.

Tratando-se de dois grupos da mesma comunidade que vivem entre Catembe
e Maputo, pude observar que a ligacdo entre a comunidade, nesta regiao, se
tem tornado mais evidente desde que a consolidacdo da Independéncia de
Mocambique, em 1975, permitiu definir esforcos e movimentacfes mais claras,
entre pessoas dos dois lados, de forma a efectuar actividades que pudessem
garantir a continuidade da ancestralidade goesa como uma forma de definir
uma identidade propria. Neste sentido desde o ano de 2005 até ao momento,
tém vindo a ser realizados encontros, actividades culturais e demais eventos
Nnos quais a musica é elemento sempre presente, entre os diferentes grupos de
Goeses residentes em Maputo. A comunidade que se implantou em Catembe é
aguela que se auto-caracteriza como a mais “tradicional” e a que pretende
manter as “raizes” trazidas pelos antepassados de Goa.

Em todos estes contextos pude verificar que a musica parece querer atravessar
as diferentes geracbes que aqui se radicam para que nao se percam
totalmente os seus diferentes repertérios, bem como outras formas de
identidade. Na memodria dos mais velhos existe o reconhecimento da
ascendéncia indo-portuguesa da musica e danca e, existe uma tentativa para
gue os mais novos, mesmo influenciados pelas culturas africanas, possam ter o
conhecimento da musica e danca goesa e da lingua.

Tratando-se de um trabalho ainda em fase inicial, muitas questdes ficam em
aberto nomeadamente perceber, os percursos migratorios trilhados pelos
goeses, de que forma os diferentes pontos de partida e chegada, dessa
triangulacao, afectou a relagédo emocional entre e nas comunidades espalhadas
por Goa, Mogcambique e Portugal e, como a musica se torna o local de refugio
para suprir “(...) 0s custos que a emigracao desencadeia” (Sardo 2007: 104).
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Brasil: ruidos no siléncio, sussurros de uma cidade - a muasica, a
identidade e a cidade de Belo Horizonte 1!

A minha proposta é apresentar, a partir da pesquisa em andamento, um campo
de possibilidades de compreensdo da relacdo entre a construcdo de
identidade, de lugar e de cultura. Em uma outra perspectiva, ainda menor, o
individuo, a cidade e a musica.

A partir da ideia do movimento, do atravessar mares e continentes, do
caminhar de povos a territorios, estabeleco na minha pesquisa outra dimenséo
de trajectos, percursos e lugares.

Numa abordagem também triangular, trato ndo mais de uma travessia de
mares, mas de lugares; de um movimento ndo entre continentes, mas entre
cidades; e de construcbes ndo mais entre culturas, mas entre individuos
inseridos em uma cultura conferida na linguagem do lugar.

Compartilhando da ideia de Schafer (2001: 32), de que a “musica é um
indicador da época, revelando um modo de reordenar acontecimentos sociais e
mesmo politicos”, e tendo em mente o modelo tedrico proposto por Sardo
(2003) das relagbes entre a musica, identidade e a constru¢do da narrativa
social, procuro reflectir neste contexto triangular, sobre a dimensédo do fazer
musical assim como o lugar da musica na vida urbana.

Pretendo estabelecer estas relacdbes em um triangulo, cujos vértices sao
ligados ndo por linhas que unem um ponto a outro, mas por pontes, que por
sua vez ndo sao de passagens e travessias que levam de uma margem a
outra, mas sao “pontes que reunem enquanto passagem que atravessam”
(Bhabha 1998: 24), que levam o que tem de si de um ponto para o outro, num
contexto local contrapondo a ideia do global.

Considerando cultura como “todo um complexo que inclui conhecimento,
crengas, arte, moral, leis, costumes e quaisquer outras capacidades e habitos
adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (Tylor 1871), e lembrando
gue a musica existe enquanto processo social e através do qual as pessoas
interagem dentro e entre culturas (Stokes 2004: 53) tentarei perceber a pratica
musical em Belo Horizonte; como e porque as pessoas fazem a musica que
fazem. Pretendo, com base em uma destas “pontes”, o individuo, e através
dele chegar ao que esta cidade tras em si, como se constroi na sua tradi¢ao,
no seu universo cultural e musical.

Neste contexto, apresento a cidade de Belo Horizonte e algumas de suas
caracteristicas, que permeiam universos de um territério, de uma populacéo
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agora urbana e que nos permitem perceber as manifestacées culturais e
musicais identificadoras e diferenciadoras dessa populacao e dessa cidade.

A cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, foi inaugurada
em 1897.Cresceu com uma trajectéria singular. Foi uma cidade “inventada”,
projectada na tentativa de um rompimento com a memoéria de um passado
colonial, e somado a isso, com a aspiracdo de ser uma cidade moderna.
Formada de raizes advindas de outros modelos urbanos, Paris e Washington
D.C., Belo Horizonte alberga um aglomerado populacional integralmente
imigrado, o que lhe confere caracteristicas ambivalentes de diversidade entre o
global e o local, entre a tradicdo e a modernidade, e no seu processo
identitario.

Desde a sua fundacao, a cidade estabelece uma relacdo tensa entre o planear
e 0 habitar. A sua concepc¢do urbanistica, coordenada por Aardo Reis,
delimitava a cidade em trés zonas delineadas e distintas: a area central, a area
suburbana e a area rural. Na sua propria concepcao a cidade trazia um tracado
que favorecia a diferenciacdo social; € construida uma capital elitista, com
espacos reservados, territérios demarcados e estabelecidos, espacos sociais e
de lazer diferenciados das elites e das classes de empresarios, dos
trabalhadores de classes desfavorecidas e das diversas etnias.

A cidade foi sendo ocupada por diferentes grupos que constroem a sua
territorialidade local a imagem de uma espécie de identidade colectiva que
transportam, seja ela de origem social, geogréafica ou laboral. Se as metropoles
podem ser lidas através destes mapeamentos de espacialidade e identidade,
Belo Horizonte € “a implementacdo de uma urbis planejada para delimitar os
espacos das classes sociais” (Lemos 1988: 25).

Nesse contexto, p0s e anti colonial, de culturas construidas e de locais e
lugares estabelecidos, o projecto da cidade interferiu no processo de
construcdo de espacos e da identidade musical, cultural e social. A musica, que
existia de uma forma quase silenciada as margens do ruido urbano,
estabeleceu espacos identitarios. Esses lugares da musica eram também
espacos de socializagdo e de partilha organizados socialmente, associados a
grupos de pertenca e, de alguma forma, guetizados.

Esta “territorializagdo” humana e, por consequéncia cultural, sera determinante
no modo pelo qual a cidade se vai construir quer no plano arquitecténico, quer
e sobretudo, no que diz respeito ao seu quotidiano vivencial onde a musica
engquanto experiencia e enquanto paisagem sénica tem um papel importante. O
aparente siléncio que de alguma maneira impera no universo sonoro desta
cidade, como mascara de um sussurro existente e “mal ouvido”, é quebrado
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nos anos 60 com o aparecimento do Clube da Esquina, inicialmente
representado por Milton Nascimento, Wagner Tiso, Fernando Brant, Marcio
Borges, Nivaldo Ornelas, Toninho Horta, e Paulo Braga. Nos anos 70, estes
artistas tornam-se referéncia da MPB (MUsica Popular Brasileira) e disseminam
inovacdes e influencias a diversos cantos do pais e do mundo.

Compartilhando com a ideia de Finnegan (2006: 24), pretendo neste estudo
“concentrar-me na pratica musical (o que as pessoas fazem) e ndo no musical
works” (o “texto da musica”) e perceber estes sussurros tentando compreender
a interaccgdo das tradi¢des, e a musica dentro dos diferentes grupos.

Finalmente, baseada na premissa de que o0 universo musical esta
intrinsecamente relacionado com o social, pretendo perceber como se da a
construcdo de uma identidade musical e como se estabelece e define a
autenticidade deste universo; como se constroi esta “muasica que nos torna
diferente das outras pessoas” (Stokes 1994: 7) — numa cidade formada por
“outros”. E, desta maneira, identificar as varias muasicas nos diferentes espacos
de socializacdo de uma nova sociedade e perceber como a construcédo de uma
paisagem urbana pode ser definida pela construgdo da sua paisagem sonora.

Brasil: evocacdo de um “espaco imaginado’na musica caipira *?

Este trabalho tem como foco uma reflexdo sobre o género musical conhecido
como musica caipira estabelecendo uma inter-relacdo com as transformacgoées
que a sociedade brasileira conheceu ao longo do século XX, fruto do fluxo
migratério das zonas rurais (a roca'®, como é conhecida no Brasil) para as
urbes, e as implicacbes simbdlicas do bindmio campo/cidade representados
nesse segumento musical. Por se tratar de uma pesquisa em curso, cujo
trabalho de campo ainda esta por realizar, a aplicagdo da componente tedrica
faz-se a partir de uma revisdo bibliografica e analise da poética musical na
cancao “Caboclo na cidade” de Dino Franco e Nhé Chico.

O caipira®® emerge na regido centro-sul do Brasil, a partir do século XVII,
resultante da miscigenacdo entre colonos portugueses e indios nativos e,
posteriormente,africanos. Trata-se de uma sociabilidade de “parceiros” rurais,
um modo de vida baseado em pequena producdo de subsisténcia ou, como
precisou Antdnio Candido, uma sociedade de “minimos vitais”(1964). Nesse
contexto a musica fazia parte de uma ritualistica associada a praticas festivas e
religiosas (Zan 2008: 2).
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Desterritorializacdo e desenraizamento

Os processos de industrializagdo ao longo do século XX no Brasil e o
consequente deslocamento do povoamento rural para as urbes provocou o
rompimento do “equilibrio ecolégico e social” desse modo de vida, um
desencaixe, nos termos de Giddens (1991). Durante esse mesmo periodo
verificou-se o0 aumento siginificativo do mercado fonografico que incorpora
inclusive a masica caipira no seu catalogo de produtos. Como afirma José de
Souza Martins, ao ser apropriada pela industria fonografica (a partir da
segunda década do século passado’), a musica ja ndo tem mais uma funcéo
mediadora de ritualisticas inerentes ao universo social rural, passando portanto
a circular em outra esfera: 0 mercado de consumo de bens simbdlicos. Nesse
novo contexto, “a musica ndo medeia as relagdes sociais na sua qualidadede
musica, mas na sua qualidade de mercadoria” (Martins apud Zan 2008: 4).

Constata-se, portanto, que houve uma desterritorializacdo do modo-de-vida
caipira (Zan 2008), e em consequéncia dessa, um desenraizamento da musica
caipira. Por se tratar de um modo de vida que praticamente desapareceu’®, a
musica assume um importante papel de representacdo’’dos bens simbdlicos e
imagéticos. A musica € veiculada pelos meios de comunicacdo de massa,
(ainda que na tensa relacao de mercado pela qual o produto cultural se sujeita),
estreitando lagcos com um publico que compreende seu significado. Aspectos
timbricos e de instrumentacdo, sobretudo com o uso da viola'®, principal
instrumento e simbolo da musica caipira, sdo evocados. Algumas letras falam
da diferenca entre os modos de vida rural e o urbano, como o caso da musica
“Caboclo na cidade” de Dino Franco e Nhé Chico gravada por Dino Franco e
Mourai em 1982 no LP “Rancho da boa paz — vol. 2", onde se verifica um
sentimento de pesar do caboclo por ter deixado o campo para morar na
cidade:

Seu mogo eu ja fui roceiro no tridngulo mineiro onde eu tinha meu ranchinho
Eu tinha uma vida boa com a Isabel minha patroa e quatro barrigudinhos

Eu tinha dois bois carreiros muito porco no chiqueiro e um cavalo bom, arriado
Espingarda cartucheira quatorze vacas leiteiras e um arrozal no banhado

Na cidade eu s6 ia a cada quinze ou vinte dias pra vender queijo na feira
E no mais estava folgado todo dia era feriado pescava a semana inteira
Muita gente assim me diz que ndo tem mesmo raiz essa tal felicidade
Entao aconteceu isso resolvi vender o sitio e vir morar na cidade.

Ja faz mais de doze anos que eu aqui ja to morando como eu to arrependido
Aqui tudo é diferente ndo me dou com essa gente vivo muito aborrecido

Nao ganho nem pra comer ja ndo sei o que fazer to ficando quase louco

E s6 luxo e vaidade penso até que a cidade néo é lugar de caboclo.
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Minha filha Sebastiana que sempre foi tdo bacana me da pena da coitada

Namorou um cabeludo que dizia Ter de tudo mas fui ver ndo tinha nada

Se mandou pra outras bandas ninguém sabe onde ele anda e a filha ta abandonada
Como déi meu coracao ver a sua situacdo nem solteira e nem casada.

Até mesmo a minha veia ja tA mudando de idéia tem que ver como passeia

Vai tomar banho de praia ta usando mini-saia e arrancando a sobrancelha

Nem comigo se incomoda quer saber de andar na moda com as unhas todas vermelhas
Depois que ficou madura comecou a usar pintura credo em cruz que coisa feia.

Voltar "pra" Minas Gerais sei que agora ndo da mais acabou o meu dinheiro
Que saudade da palhoca eu sonho com a minha rog¢a no tridangulo mineiro
Nem sei como se deu isso quando eu vendi o sitio para vir morar na cidade
Seu mocgo naquele dia eu vendi minha familia e a minha felicidade!

A cancgéao confronta a valorizagcdo da roga com o desencanto pela cidade num
discurso de resisténcia a perda dos valores do campo e critica ao progresso e
as relagdes capitalistas da modernidade. Mostra ainda que a roga compreende
ndo somente uma componente espacial mas também uma temporal, pois
refere-se a um tempo e a um espaco cuja forma de sociabilidade se encontra
apagada pelos ventos da modernidade.

O espacgo “aroga” e a destemporalizacao

Segundo De Certeau “o espaco é um lugar vivido”... através da (inter)acdo e a
comunicacdo, os lugares transformam se em espacos de comunicacao....
Assim, ‘caminhar pela cidade’ transforma o lugar em espaco” (De Certeau apud
Lie 2009: 3). Nesse viés, a roca € espaco, € a representacéo simbodlica de um
lugar onde os codigos socio-culturais se confrontam com os valores inerentes a
vida moderna. Contudo, ndo se trata apenas de uma relacéo espacial. Trata-se
de, conforme José Roberto Zan, um modo de vida que deixou de existir, uma
sociabilidade que pertence a um passado, ainda que relativamente recente,
porém distante da real possibilidade de retorno. Verifica-se aqui a segunda
componente da rogca: a componente temporal. Sendo assim, a roga transforma-
se em representacdo simbodlica de um tempo/espaco que ja ndo pertence a
realidade. Dai sua complexidade e o consequente interesse em refletir sobre a
valorizacdo do mundo rural por meio da musica.

No exemplo da cancdo “Caboclo na cidade”, a narrativa poética constroi um
discurso onde a letra ndo se refere propriamente a roca em sua componente
espacial, e sim a sua componente temporal. Se a migracdo promoveu uma
desterritorializacdo e um desenraizamento, também promoveu uma
destemporalizagao.
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O caipira e a paisagem sonora

A roca, enquanto espaco, pressupde uma paisagem com sons caracteristicos
associados a ruralidade, como o cantar dos passaros, o ranger das rodas dos
carros-de-boi, o correr dos riachos... enfim, uma paisagem sonora, segundo
define Schafer'® (Schafer 2001). Note-se que n&o se trata de uma paisagem
sonora em particular, ou seja, dessa ou daquela ro¢ca, mas sim de um conceito
que define um modo de vida desterritorializado e destemporalizado. Para tanto,
a evocacao dessa paisagem sonora so se faz possivel no plano da imaginacéo.
Nesse viés, ha duas possiveis situacdes de relacdo entre o significante roca e
seu significado: uma com a primeira geragdo de migrantes que traz
experiéncias vividas na zona rural; e outra com as demais geragoes
descendentes daquela, porém ja de natureza citadina. No primeiro caso trata-
se de atores que mantiveram um laco com os codigos socio-culturais do mundo
rural, compreendendo assim seu significado. Estabelece-se um elo de
identificagdo com sua matriz cultural através da memodria e da nostalgia em
relacdo & perda dos valores do homem do campo?’. J& no caso das geracées
descendentes, por ndo haver uma memdria residual, mas algo parecido com
uma memoria herdada, verifica-se a tensao entre fantasia e nostalgia descrita
por Appadurai, bem como a idéia de “nostalgia sem memadria’ (Appadurai
[1996] 2000: 82).

Atendo-se nesse trabalho a refletir apenas sobre o primeiro caso, onde as
experiéncias vividas no campo se desterritorializam processando assim uma
ruralizacdo do urbano onde alguns codigos sociais sao (re)significados, tem-se
que a musica permite ao caipiratransportar-se imageticamente no tempo e no
espaco e construir através dos simbolos sonoros e poético seu maior bem
simbdlico, o espaco “aroca”.

Contudo, faz-se lembrar que a roca aqui evocada pela musica € um espaco
imaginado. A roga como tal existe apenas na imaginacdo, quer pela memoéria
(daqueles que nela tiveram experiéncias vividas), quer n&o. A evocacéo desse
espaco imaginado pela musica chamo miragem sonora.

A miragem sonora é a evocacao de uma paisagem através da musica, seja ela
instrumental ou em forma de cancdo com letra. Através da musica as pessoas
conseguem se transportar imageticamente no tempo e no espaco e através dos
simbolos sonoros e poéticos reterritorializar-se na memoaria e na imaginagao. A
mente faz-se territorio e a miragem sonora é a retemporalizacdo e o
reenraizamento dos cddigos sécio-culturais.
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Conclusao

Como relata José Roberto Zan (2008), desde que foi apropriada pela industria
fonogréfica, a partir de 1920, passando a veicular ndo mais em sua qualidade
de musica e sim de mercadoria, a musica caipira vem sofrendo modificagfes
do ponto de vista formal e adquirindo novos sentidos. Nesse interim, s&o
produzidos novos repertorios a partir do hibridismo de aspectos diversos da
cultura urbana e de massa com elementos dessa matriz cultural caipira na
busca de garantir autenticidade. Assim, dentre os varios codigos dessa matriz,
a roca sobrevive nas composicdes desses diferentes movimentos musicais.
Paradoxalmente, quanto mais se faz saudada mais se faz desterritorializada e
desenraizada. Eis aqui a tensdo que emerge em conjugar um discurso
identitario onde a representacdo de um bem simbdlico consiste num espaco
imaginado.

Precisa Bauman sobre a ambivaléncia da identidade: a nostalgia do passado
conjugada a total concordancia com a “modernidade liquida” (Bauman, 2005:
11). Nesse caso, tendo o modo de vida caipira se desencaixado devido as
transformacdes geradas pela modernidade, a miragem sonora faz-se
instrumento de valorizacdo dos codigos sécio-culturais da vida rural inerente ao
universo simbolico do caipira.

A partir de uma pesquisa de campo a se realizar, este trabalho pretendera
aplicar-se nas reflexdes tedricas aqui propostas e, a partir dos dados coletados,
em continuidade a analise aqui realizada, abordar a relacdo da musica nos
processos de (re)significacdo dos codigos referentes a matriz cultural do
caipira. A musica é um bem de incontestavel valor e por seu meio podemos
perceber como 0s sujeitos se modelam e, como no caso aqui apresentado,
perceber como um espaco imaginado e evocado através da musica pode
conduzir a (re)construgdo de um projeto identitério.

lComunicagz?lo apresentada no Painel “Quatro estudos de caso sobre a misica e a identidade
em Portugal, Mogcambique, Cabo Verde e Brasil” composto por Ana Flavia Miguel, Isabel
Castro, Flavia Lanna Duarte e Alexsander Duarte, no Congresso “Franqueando Barreras
Académicas: La Musicologia em busca del Acercamiento Interdisciplinar”. Il Jornada de
Estudiantes de Musicologia y Jévenes Musicélogos. Universidad Complutense de Madrid —
Facultad de Geografia e Historia. Madrid 21/04/2010.

? Trabalho apresentado por Ana Flavia Miguel, Doutoranda em Etnomusicologia no
Departamento de Comunicacédo e Arte da Universidade de Aveiro/INET-md sob a orientacdo da
Professora Doutora Susana Sardo e assistente convidada na Escola Superior de Educacédo do
Instituto Politécnico de Braganca.

® “Fados” é o filme com que o realizador Carlos Saura (2008) encerra uma trilogia dedicada ao
Flamengo, ao Tango e ao Fado. Sem qualquer argumento do tipo narrativo, Saura deu corpo a
um filme que retrata um dos géneros musicais portugueses mais emblematicos, de uma forma
essencialmente visual onde as imagens cantam em harmonia com a musica. As viagens
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realizadas pelos portugueses, ao longo de séculos, e 0s respectivos cruzamentos de culturas
entre a Europa, a América e Africa estdo representados no filme através da performance de
musicos como Caetano Veloso, Lila Downs, de agrupamentos como o grupo de Kola San Jon
do Kova M que se unem a mausicos portugueses como Carlos do Carmo, Mariza e Camaném
entre outros.

* Um exemplo video deste momento, gravado pela investigadora em Junho de 2008, pode ser
visto em http://www.youtube.com/watch?v=HhIAkV-EfJI

® Trabalho apresentado por Isabel Castro, Doutoranda em Etnomusicologia no Departamento
de Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiroi/INET-md sob orientacdo da Professora
Doutora Susana Sardo e Professora Adjunta n.d. na Escola Superior de Educacao do Instituto
Politécnico de Braganca.

®Segundo Weber (2009) o reconhecimento dos migrantes como comunidade caracteriza-se
como uma relacdo social quando a atitude dos participantes se constitui a partir da
solidariedade sentida, afectiva ou tradicional.

“0 posto administrativo da Catembe pertence, na divisdo administrativa actual, ao distrito
urbano n°1 da cidade de Maputo; situa-se na area do distrito de Matutuine (ex-Bela Vista) e foi
criado formalmente pela portaria n°® 1423 de Janeiro de 1920, sendo posteriormente elevado ao
estatuto de vila em 27 de Julho de 1972 pela portaria n° 736. Apesar da sua criacdo oficial em
1920, esta zona enquanto povoagéo era ja existente.” (Branquinho 2003).

® Durante a minha estadia em Mocambique encontrei alguns colaboradores que referiram
utilizar ou um ou outro termo, ou seja, referindo escrever-se Konkani, outras que indicam ser
Concanim.

Género da musica goesa que tal como refere Susana Sardo (2003: 6) é cantado podendo, no
entanto, ser dancado. Os temas que s&o relatados nas letras das cancdes invocam
habitualmente ao amor e sentimentos de saudade e emprestam o caracter dolente da cancao
polifonica. A sua ABA apresenta uma parte A, em modo menor, cantada por um homem e uma
mulher que contrasta com a parte B, modulando para a relativa menor, podendo ser cantada a
mais de duas vozes. Este género musical interpretado também em ceriménias de casamentos
pode ser acompanhado por instrumentos como 0 violino, violoncelo, a viola, sendo que a
presenca do instrumento Gumatt (membranofone em barro e com pele de lagarto) é muito
importante como definidor da métrica, sobretudo quando o Mando é apresentado na forma de
danca (Sardo 2010: 734-735).

°De acordo com um dos meus colaboradores, cuja entrevista foi realizada no dia 6 de
Fevereiro de 2010, seu pai, também pescador, veio para Maputo nos anos vinte: “(...) vinte ou
vinte e cinco para ca. Dedicou-se a pesca. Em primeiro lugar viviam na escola Nautica(...)".
(Excerto da entrevista realizada a Eusteiro Sabino Fernandes Cardoso, conhecido por
Sr."Diogo”, em 3 de Fevereiro de 2010).

“Trabalho apresentado por Flavia Duarte Lanna, Doutoranda em Etnomusicologia pelo
Departamento de Comunicacao e Arte da Universidade de Aveiro/INET-MD, sob orientacdo da
Professora Doutora Susana Sardo.
2 Trabalho apresentado por Alexsander Duarte, Doutorando em Etnomusicologia pelo
Departamento de Comunicacao e Arte da Universidade de Aveiro/INET-MD, sob orientacdo da
Professora Doutora Susana Sardo.

'3 Entenda-se por roga 0 campo; o que é oposicdo a cidade.

“ Sobre o contexto sdcio-histérico-estrutural do caipira ver Candido, 1964; Queiroz, 1973;
Ribeiro, 2004;Sant'anna, 2000; Nepomuceno, 1999.

146



Cuadernos de Etnomusicologia N91, 2011

!> Sobre a musica caipira e o mercado fonografico ver Zan, 2003; Cardoso Jr, Abel, 1986.

' José Roberto Zan faz uma breve introducéo do contexto histérico de formacéo da cultura
caipira a partir de Antonio Candido (1964). Como para este o caipira se refere a um modo de
vida, modo esse que fazia parte de uma sociabilidade que se transformou com os processos de
industrializacdo e modernizagdo, Zan afirma que esse modo-de-vida “praticamente
desapareceu”.

"para Chartier a “representacéo é o instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um
objeto ausente substituindo-lhe uma “imagem” capaz de repd-lo em memoria e de “pinta-lo” tal
como é” (Chartier apud Gutenberg 2009: 2).

¥ Um estudo detalhado sobre a viola pode-se ver na tese de doutorado de Gisela Nogueira
(Nogueira 2008).

1% paisagem sonora: “qualquer porcéo do meio-ambiente sonoro considerado com um propésito
de escuta e analise” (Schafer [1975] 2001: 366).

?Sobre a idéia de uma matriz cultural e as (re)significacdes dos valores do campo, ver
Gutemberg, 2009.

Bibliografia

Appadurai, Arjun. [1996] 2000. “Global Ethnoscapes: Notes and Queries for a
Transnational Anthropology”. Modernity at Large: Cultural Dimensions of
Globalization. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Bauman, Zygmunt. 2005. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de
Janeiro: J. Zahar Editor.

Bhabha, Homi K. 1996. “Culture’'s In Between". En Questions of Cultural
Identity, Hall, Stuart; Gay, Paul du (eds): 53-60. London: Sage Publications.

Bhabha, Homi. 1998.0 local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG.

Branquinho, Maria. 2003. Processos de Construcdo ldentitaria e Sociocultural
da Comunidade Goesa da Catembe. Maputo: Universidade Eduardo Mondlane,
Unidade de Formacéo e Investigacao em Ciéncias Sociais (UFICS).

Candido, Antonio. 1964. Parceiros do Rio Bonito. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio.

Cardoso Jr, Abel. 1986. Cornélio Pires, O Primeiro Produtor Independente de
Discos do Brasil. Editado pela Fundacdo Ubaldino do Amaral e Secretaria de
Cultura do Estado de Séo Paulo.

Castelo-Branco, Salwa EI-Shawan; Branco, Jorge. 2003. “Folclorizacdo em
Portugal: uma perspectiva”. En Vozes do Povo: A folclorizacdo em Portugal,
Salwa El-Shawan Castelo-Branco e Jorge Branco (eds): 1-21. Lisboa: Celta.

147



Cuadernos de Etnomusicologia N°1, 2011

Finnegan, Ruth. 2007. The Hidden Musicians: Music Making in an English Tow.
Cambridge: Cambridge University Press.

Giddens, Anthony. 1991.As Consequéncias da Modernidade. 2.ed. Sado Paulo:
UNESP.

Gutemberg, Jaqueline Souza. 2009. Mdasica sertaneja, tradicdo e
desenvolvimentismo. Disponivel em: www.ic-ufu.org/cd2009/PDF/IC2009-
0369.pdf [consulta: 7/02/2010].

Hall, Stuart; Gay, Paul du (eds). 1996. Questions of cultural Identity. London:
Sage Publications.

Lemos, Celina Borges. 1988. Determinacdes do espac¢o urbano: a evolucdo
econdmica, urbanistica e simbdlica do centro de Belo Horizonte.Dissertacdo de
Mestrado. Belo Horizonte, FAFICH/UFMG.

Lie, Rico. 2009. “Espacos de comunicacao intercultural”. Traducéo de: Paulo
Celso da Silva, Revista Elementa. Comunica¢éo e Cultura. Sorocaba, v.1, n.1,
jan./jun. Disponivel em:
http://comunicacaoecultura.uniso.br/elementa/index_vinl.htmi [consulta:
5/10/2009].

Malheiros, Jorge Macaista. 2000. Circulagdo migratoria e estratégias de
insercdo local das comunidades catolica goesa e ismaelita - Uma interpretacéo
a partir de Lisboa Lusotopie: 377-398.

Miguel, Ana Flavia. 2010. Kola San Jon, Musica, Danca e Identidades Cabo-
Verdianas. Aveiro: Universidade de Aveiro: DeCA. Tese de Mestrado.

Nepomuceno, Rosa. 1999. Musica Caipira: da ro¢a ao rodeio. Sdo Paulo.

Nery, Rui Vieira. 2004. Para uma Historia do Fado. Lisboa: Publico.

Nogueira, Gisela Gomes Pupo. 2008. A viola con anima: uma construcao
simbdlica. Tese de doutorado. Disponivel em:

http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27154/tde-15052009-140811/
[consulta: 2/08/2009].

Queiroz, Maria Isaura Pereira de. 1973. Bairros Rurais Paulistas. Sao Paulo:
Livraria Duas Cidades.

148



Cuadernos de Etnomusicologia N91, 2011

Ribeiro, Darcy. [1995] 2004. O povo brasileiro: a formagédo e o sentido do
Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras.

Rita-Ferreira, Antonio. 1985. “Mogambique e os Naturais da india Portuguesa”.
En Actas do Il Seminario Internacional de Histéria Indo-Portuguesa: 615-649
Lisboa, IICT.

Sant'anna, Romildo. 2000. A moda é viola: ensaio do cantar caipira. Marilia: Ed.
Unimar.

Santos, Boaventura de Sousa. 2009. “Para além do Pensamento Abissal: das
linhas globais a uma ecologia de saberes ”. En Epistemologias do Sul, ed.
Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula Meneses: 23-71. Coimbra: Edigbes
Almedina.

Santos, Boaventura de Sousa; Meneses, Maria Paula. 2009. “Introducao”.
EnEpistemologias do Sul, ed. Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula
Meneses: 9-19 . Coimbra: Edicbes Almedina.

Sardo, Susana. 2003. “Cantar em Portugués. O Papel da Mduasica na
Reconstrucao da ldentidade Goesa”. En Vozes do Povo, ed. Salwa EI-Shawan
Castelo-Branco e Jorge de Feitas Branco: 579-585. Lisboa: Dom Quixote.

2004. Guerras de Jasmim e Mogarim: Musica, Identidade e Emocdes
no contexto dos territérios pds-coloniais Integrados. O caso de Goa. Tese de
Doutoramento em Etnomusicologia - Universidade Nova de Lisboa — FCSH.

2007. “Procuro-te em Goa. Musica e identidade no contexto da Casa
de Goa em Lisboa” en “Oriente”: 98-117. Lisboa: Fundagé&o Oriente.

2009. “Musica em Goa” en Revista de Letras e Culturas Luso6fonas, ed.
Rosa Maria Perez: 1-13. Lisboa: Instituto Camades.

2010. “Mandé”. En Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX
(P-2), ed. Salwa Castelo-Branco: 734-735. Lisboa: Circulo de Leitores.

Saveca, Filimdo. 1996. “Catembe: Viver Sempre Melhor eis a Meta dos
Goeses..” en Revista Tempo. Maputo, N° 1317: 12-13 Marco.

Schafer, Murray. 2001. A Afinacdo do Mundo: uma exploracdo pioneira pela
histéria passada e pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso
ambiente: a paisagem sonora. Sao Paulo: Editora da UNESP.

149



Cuadernos de Etnomusicologia N°1, 2011

Smith, Anthony. 1997. A Identidade Nacional. Lisboa, Gradiva.

Stokes, Martin. 1994. "Place Exchange and Meaning: Black Sea Musicians in
the West of Ireland”. En Ethnicity, Identity and Music, a cura di Martin Stokes:
97-115. Oxford: Berg.

1997. (eds) Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of
Place. Oxford: Berg Publishers.Stokes,

2004.Music and the Global Order Chicago, Annual Review of
Anthropology, Vol. 33: 47-72

Tylor, Edward B. 1871. Primitive Culture: Culture Researches into the
Development of Mythology, Philosophy, Religion, Language, Art and
Custom. London: John Murray.

Weber, Max. 2009. Conceitos Sociologicos Fundamentais. Lisboa: Edi¢des 70.
Zan, José Roberto. 2008. “(Des)territorializacdo e novos hibridismos na musica
sertaneja”, Revista Sonora. Disponivel em:
http://www.sonora.iar.unicamp.br/index.php/sonoral/article/view/14/13
[consulta: 2/06/2009].

Zan, José Roberto. 2003. “Do éxodo rural a induastria cultural”, Jornal da
Unicamp, Edicdo 219 - 7 a 13 de julho. Entrevista concedida a Alvaro Kassab.
disponivel em:

http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp _hoje/ju/julho2003/ju219pg06.html
[consulta: 3/07/2009].

Discografia
Rancho da Boa Paz, Dino Franco e Mourai, vol. 2. Discos Globo Stereo.
Videografia

Fados. 2008. Dir.Carlos Saura. DVD. Fado Filmes, Duvideo e Zebra
Producciones

150



