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EL CICLO HISTORICO “ESQUIVELES Y MANRIQUES™ ESTA COMPUESTO POR LAS CINCO
OBRAS CITADAS, publicadas entre 1943 y 1966, Veintitrés afios separan una
serie de novelas histéricas, realizada como proyecto narrativo ambi-
cioso que iba a alcanzar hasta “nuestros dias” en palabras del autoren
una nota de 1976 (Victoria Gil, 1990: 574), pero que se limita a las cinco
novelas conocidas, de las cuales, cuatro se desarrollan en el siglo XVI.
En la dltima de ellas, Satanael, el propio Madariaga es consciente del
salto temporal operado y asi lo anota en pie de pdgina: “El plan del
autor para “Esquiveles y Manriques” comprende tres series: siglo
XV1, siglo XVII y siglo XVIII. Esta vez ha saltado del XVIal XVIII;
pero en su dia se propone rellenar el intervalo. La numeracion de esta
novela en la tercera serie es provisional” (Madariaga, 1966: 4). Por
ello, Salvador de Madariaga se quedd en la conquista y colonizacién
de América, limitando la accién de las novelas alos siglos XV, XVIy
XVI de forma cronolégica, excepto la dltima. Ello no implica que el
plan fuese escaso o incompleto. La envergadura es tal que toda la vida
hispanoamericana de aquella época, tanto en México como en Perti
- eincluso Venezuela, Jamaica y Cuba para Safanael - en sus distintas
vertientes (de acontecimientos, doméstica, sentimental) se ve reflejada.
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A través de Vietoria Gil (19g0: 574-575), recuperamos las palabras

del escritor al respecto, que definen perfectamente el objetivo al eseribir
esta serie novelesca:

Cuando terminé, afios ha, Ia vids de Herndn Cortds, me enconiré en pogesion
de un rico material histérico queno habia utilizado. Se me ocurris etton-
¢es recurrir 2 la novela histérica para que toda ests valiosa informacién
aportara su riqueza de realidad a upa obrs, al fin y al cabo,
t;itmizién enun sentide myy concreto: ery veridadera, no por haker ocarrido,
‘smo }-porque podia haber ocurrido; ¥ por este camino pensande llegué a
Imaginar que fa novela histérica afiade 2 ia Historia una dimensién Gue
la Historia no posee: I de la intimidad, {.)
Coneebi, pues, una serie de novelas gue levarian como hilo de collar dos
familias espafiolas, 2 de los Esquiveles y ka de los Manrigues, las cuales
s&guir?‘an enfrentandose en el relato novelesco desde los tiempos de la
conquista hasta nuestros dias.
Pero el hombre propone v Diog dispone; y otras ocupaciones derivadas da
los desdichados tlempos en gue ros ha tocado ¥ivis, han venido a recortar

¥ reducit mi plan; de modo que, en Ja practica, y hasta ahora, ¢l plan ha
quedade reducido al esquema siguiente:

“histérica™

1. Ef coragin de piedra verde. (Simultdneo con |a vida de Cortds)
2.Guerra en /a sangre (en 1a gue ackian personajes de Ia novela inicial
mis sug hijos).
3 Una gota de tiempo (donde los Protagonistas han conacido s otros de
Ia novela anterior).
4-Ef semensal negra (que traslada el relato g tiempodel Conde de Nieva
Virrey del Perd, hacia 1570}, ’
8. Satenael (novela de la época de In nifiez de Bolivar),

En todas estas novelas se entretejen los destinos de la familia
Manrique con los de Ia Familia Esquivel,

%Fundaciénjosé de Castro este afio acaba de editar, con criterios
filologicos, las dos primeras novelas, edicién ¥ prélogo de mi autoria
(Dotras Bravo, 2013), parte del eual fundaments la elaboracisn de
este trabajo, centrado en cuestiones de

: procesos narrativos de gran
modernidad en 1a época. o

-.Pesde el punto de vista de la técnica narrativa, las cinco novelas
sespecialmente las cuatro primeras- presentan rasgos comunes, tales
como un ambiente ondrico general, la convivencia de varias persona-
 Hdades en una misma persona, la oposicién arménica de contrarios
wgue supone también una de sus constantes ideolégicas y estéticas-,
* temdtica histGrica, pero con varios tipos de historia (grandes aconteci-
 mientos, historia anénima y doméstica), vidas psicolégicas en tension
constante, expresadas, entre otros recursos, por el uso y abuso de los
-puntos suspensivos.

Estos elementos similares se particularizan en cada novela, Uno
de mis propdsitos es mostrar &l parecido en la divergencia y, por tanto,
. ejemplificar con las obras elementos comunes y remarcar aquelios

singulares.

" .. Elprimero de los procedimientos que emplea el Madariaga escri-
tor es el dislogo. La técnica dialogada resulta un hallazge narrativo
para mostrar la psicologia del personaje, sus entrafias, su cardcter
y su actitud. Salvador de Madariaga, tan adepto a la profundiza-
cién en el cardcter, como lo demosted en otros trabajos, sobre todo
ensayos ~me refierc a Gula del lector del “Quijote”, Ingleses, france-
ses, espafioles, Semblanzas literarias contempordneas, Espafioles de mi
tiempo, Mujeres espafiolas y muchos otros gue se podrian enumerar
ahora-, utiliza este medio para dar a conocer, no solo a sus perso-
najes, sino también aquellas escenas o situaciones gque podian ser
narradas, pero gue solo las percibimos a través de la vision de los
personajes presentes, llegando casi a técnicas teatrales clasicas. En
ocasiones, para dar rapidez al didlogo, omite log verbos introducto-
rios, sobre todo en didlogos de respuesia corta. Por ello, a veces se
puede perder la perspectiva de la conversacidn, ganando entonces
naturalidad y dinamismo. Este modo dramitico de las novelas de
Madariaga se transforma en cinematogrifico en algunas escenas y
responde también a un interés especial por el cine, expandiéndose
en aquella época.

Como ejemplo de dislogo como técnica teatral, va en la segunda
novela vemos al Madariaga mas heterogéneo en cuanto a moldes
genéricos, separando Ias escenas por puntos suspensivos extensos
yrememorando escenas pertenecientes al intertexto teatral eldsico:
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~ Mo, ese no. Ese es para mi... jAhal, Fernandito, esto no es Ia plaza de
Méxmc Agui va de veras. Vente acd que te derribe de verdad sin ojos
dulees gue te miren... jAh4L..

— jRodrigo..t ;T4.,.7 Renegade...! Quitate de ahi, que no quiero...

— jAhd..! No quieres, jeh? Pues yo st. Defigndete o te mato como a un
perro.

— §Qué haces, loco? Quita alld ena lanza,

~— CQuitala bii s puedes, barbilindo. Ya te ensefiaré yoa despreciar fndios...
Toma... ¥ toma... y toma... ... jcae...!

— Ay demi! Me ha muerio... Isabel.., [Adiss!
{Guerra an la sangre, p. 367).

' Numerosos ejemplos servirian para ilustrar los didlogos dindimicos
sin verbos de diccién, por lo que ofrezco un par de ellos, combinados

también en ocasiones con los puntos suspensivos extensos pata pasar
de una escena a otra sin mayor transicién:
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— La plaza est4 llena de gente, sefior presidente, y todos son nuestros.

~— Husta los del Virrey, sefior. En cuanto vayamos all4, se 1108 pasan.

~ Pues por esa calle vep venir un grupe grande. Y parecen de los del
Virrey.

— Sefior presidente, jquién sabe quién es guin esta noche? Todo anda
muy mezelado.

— ¢Quién es? Han llamado al porién.

~ Seftor presidente, ef capitan,

— sQué capitan?

— Martin de Robles. (Ung gota de fiempo, p. 163).

- Vamos, mozo, Jqué e eso de gstarse ahi revolcindose en fa pereza?
— Sefior... yn...

— Buen brinco. Bueno. Al menos ya os veo de pie.
— Befior... yo...

— Niuna palabra mds.

— Sefior, mi padre...
— Vuestro padre 08 perdona todo, Y Yo os ruego que bajéis u cenar como
caballero que sois, Y ademds os prometo que durante la velada oiréis
. maravillas, y tales que os levanten en el pecho ¢l ansia de salir al campo.
— Beflor... Vo..
— Veamos el atuendo. Pero si estals que ni pintado para una cena de
vaballeros. Vamos, vattios, que Jas damas aguardan.
{Guerra en la sangre, p. 94).

En relacitn a s téenica cinematografica, se dan en casi todas las
novelas un dislogo o soliloquio que sirve de apoyo a 1a visualizacién
dej cine:

— iPero sison los trompeteros del Cabildo!... Ya lo decfa yo... Miralos... Ahi
desembocan on Ia plaza. Esos de Ias yeguas blancas... Y traen uniformes
nuevos... Ahora viene a caballo €l capitén de las lanzas del Virrey. ;Y
el de detras? Ese del caballo manchado de blanco y negro.. Ese es €]
Alguacil Mayor. Y mira ahora tode e] Cabildo, qué majo, de carmesi...
No. Todo el Cabildo no, que ahi guedan ocho en el atrio.. Esos son para
evar el palio, Ah, mira ahora la Audiencia... (E! semental negro, p. 50).

Sin embargo, no es el tinico procedimiento usado con profusién,
ya que pricticas como la cotriente de conciencia y el monologe interior
abundan en estas péginas, incluso separadas del resto de la narracion
con url espacio en hlanco, excepto en £/ corazdn de piedra verde. En estos
casos, el personaje asume con su visidn y su voz el relata de los aconte-
chmientos. Vemos que Ef corazin de piedra verde constituye la nareacion
mis clisica y realista en cuante a téenica, ya sea por lo temprano dela
publicacién, ya sea por el contenido histérice que Madariaga querria
asentar para posteriorss incursicnes.

Podemos diferenciar entre Ia corriente de coneiencia pura:

Befior, Sefior, gué hermosa hiciste la neche! Con tantos ojosde luzquele
diste para que nos mirara. Y qué mirardn... jQué herraosural... La nieve
del Pococatepet), tan Bnda y blanca; y ¢f agua de la laguna, tan quieta...
Que no me miren... Que no me miren a mi. No. Yo no soy como is nicve,
ni la faguna.., Yo soy fea.., 81, lo sé... es verdad... no quiers serlo... no
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quiero creer que losoy... Lo veo en Jas miradas de los hombres gue pasan
sobre mi, como si mi rostro hediese a sus ojos, para irse a recrear en los
rostros hermosos... Isabel, Isabel Nezabal... qué suerte tienes... yo aquf
en la noche... ahi van las tres en la campana de ta Catedral,., yo aqui en
ta noche, devanando la madeja de mis penas porque Dios me negd lo gue
da a la margarita més humilde de los campos como aquella margarita
que yo le di un dia a Rodrige Manrique para que me quisiera... (Guerro
o ia sangre, p. A7),

O el tipo mis cldsivo, en forma de saliloquio:

Solos quedamos, vos y yo ¥ esa criatura que os acompafia siempre ahora,
qué hermoso ¢s... y cémo s parece a Leonor Dévalos, mi hija de confesion..,
iGavrelico?... ;Decis que se llama Gravelico? Lindo nombre. Y que ha de
ser profeta... ah, sefior San Gabriel... pero entonces habra de encarnar ¥
entrar en nuestra vida perdurable.., (5 semental negro, p.aBi-184).

A pesar de su antigitedad probada, y su éxito en la novela realista y

naturalists del sigl? XIX, el estilo indirecto libre, debido a su sutilidad,
aparece en Madariaga elaborado con moderna perfeccion, adornado
como estd de elementos del mondlogn interior:

Cunndo aquella escena se apagé de stibito, Rodrigo se eché mano al pin-
chazo, buscando 1a causa de... pero jqué era aquello?, y retirt Iamano con
gesto brusco y ripido. jQuién se atrevia a clavarle en el costado un falo?
&Y cémo podia pinchar aquello? «Mariposa, jlo entiendes?s, Y ells, sin
contesiar, le sonrefa, Pero jpor qué le sonreia con Ia cara fea de Cataling
Alvarado? 5iera Mariposa. El cuello corto, tos pechos enhiestos, el vientre
redondo, tan honito, y las caderas anchas... ;por qué se habfa puesto la
cara en luna menguante, el pelo rubio, los ojos azules, la boca grande de
Catalina? ;Quién se empefiaba en burlarse de &17 jAh!, v el olor... Agjuel
cuerpo no olis a Mariposa; olia a Catalina, que hien 1o recordaba 6] aquel
olor... (Guerra en la sangre, p. 73}

Esto conduce 1a escritura madariaguesca a caminos impresionistas;

a través de pineceladas desarrolla el transcurrir de algunas sucesos
* - I3 ’
mas contenidas en la primera obra, més desatadas en las siguientes:

Alonse se despert6 al sonido de una voz que no habia oido jamds. Xuchitl
dormia tranquilamente a su lado. La luna dejaba caer un haz de luz azu)
sobre todo el lado derecho de Ja aleoba, bafiando con su misteriosa lumi-
nosidad el pequeio mundo de una mesa situada cerca de la ventana, y
en particular & cuadrito flamenco de la Madre y el Nifio y la méscara de
turgitesa de Uitzilapochtti. La luz etérea y azul de la luna caia sobre Iz uz
mineral v azul de la turguesa vivifieando Jos rusgos de la mdscara eon una
especie de palpitacion; y las des pupilas de brillante obsidiana negra pren-
dian en sus orbes perfectos diminutas imAgenes de Ia luna que prestaban
4 la méscara una mirada humana y sin embargoe inbumana, naturaly, sin
embuargo, scbrenatural. La Virgen sonreia al planeta ferpening comoauna
amiga gue entiende sin palabras.

(E} corazon de piedra verde, p, T72)-

Tumnuito en los patios de las casas de Pizarro, Caballos que pisotean losas;
perros que ladran; indios gue corren; mozos que allegan pienso; brazos
gue se alzan para saludar a las ventanas; oiros que se abren para estrujar
al recién Ilegado; gritos, carreras, maldiciones ¥ risotadas

{Una gota de tHempo, Bp. 19-20).

Elempleo de algunos signos lingilisticos contribuye a esta impre-
sién de lenguaje cologuial, hablado, tal come los puntos suspensivos.
Propios para expresar indeterminacién, sorpresa, intriga, duda, los
puntos suspensivos en Madariaga formulan pensamientos de los
personajes en los mondlogos interiores y detalles psicolégicos en las
frecuentes conversaciones donde se desvelan algunos secretos o algun-
nas claves para In comprensién del drama, pero también suponen el
modo mas eficaz para crear la ambientacién onirica, el desvelamiento
de la vida psicolégica. Este descubrimiento, sobre todo desde Guerra
en la sangre, es una constante en todo el ciclo. Son tantos los ejemplos
que aportaré uno solo:

— Pero es gue yo... Yuesa merced recordars que el marqués en persona
vino a buscarme a mi alcoba para que bajars a cenar..

- B, pero...

— Pues ¢f marqués quiso gue bajara para que oyera al padre Marces.

— Asies, Pera..,
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— Puesel marqués me dijo que bajara porgue oiria maravillas que me
levantarian en el 4nimo el deseo de salir al campo.

— jAh...! Conque ahi querias venir, ;eh? De modo que quieres salir al
campo como un hombre...

— Yo... no solo yo... El marqués también lo quiere, Fue él quien...
(Guerra enla sangre, p. 165)

Por la opcién narrativa escogida ~las memorias-, Satanael, no
obstante, difiere de las otras novelas. Escrita en primera persona en
forma de memorias, observa desde una particular 6ptica lo sucedido.
Segtin Cenit Molina este “cambio tan radical en Sgtanae/ me parece que
tiene que ver mas con la evolucion del autor que con la unidad interna
de la Serie” (1990: 37), argumento factible teniendo en cuenta el tiempo
transcurrido desde la primera novela, ademads de 1a evidente evolucién
de pensamiento en Madariaga en todos los campos literarios.

Sin embargo, no solo se distingue la 1iltima novela, ya que la pri-
mera, como se ha sefialado, consiste en una obra mas contenida y
realista. Los trazos propios de cada novela se aprecian con claridad.
El! corazdn de piedra verde, entonces, luce una clara escritura realista
y tradicional, solo rota con algiin elemento novedoso, con profusién
de rasgos supersticiosos. En cambio, Guerra en /a sangre se define por
una escritura desatada, con mezcla de géneros y cambios de narrador
constantes, Como forma de equilibrio, Madariaga alcanza la férmula
que pretende ofrecer en las dos siguientes novelas. Una gota de tiempo
y El semental negro compensan la escritura, al mismo tiempo realista y
desatada, dan importancia a los suefios y la ambientacién onirica, asi
como al tema recurrente de todas: la mezcla de culturas. Presentan,
de todas formas, elementos discordantes, ya que contrasta la trama
bizantina de Una gota de tiempo con el tema sexual de E/ semental negro.
Por su parte, Satanaed, vuelve a la redaccién realista, pero con la sal-
vedad del narrador en primera persona, mostrando una vida llena de
remordimientos y secretos. Los catorce afios que separan la primera
novela de la segunda incide claramente en la eleccidn estética, ya que
la narrativa europea y americana en los afios cincuenta se decanta
claramente por formas totalmente inusualeg.

Unas y otras novelas son hijas de su Hempo, herederas de la ruptura
con ciertos moldes tradicionales que se daban en la literatura hasta

finales del siglo XIX. En la épocaque escribe Madariaga se inve’st.igan
nuevos cauces narrativos y él no es en absoluto ajeno a las novisimas
cormientes literarias, alas que se adseribe con notable calidad ,_aunando
temas historicos antiguos con modernas maneras de hacer literatura.
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