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O trabalho de projecto A arte na construcdo de pequenos grandes observadores desenvolveu-se
durante o ano lectivo 2005/2006 numa escola de primeiro ciclo do Ensino Basico em meio rural. A
participacdo colaborativa dos actores envolvidos procurou questionar a forma como se poderia promover
uma literacia da imagem. Assim partiu-se da seguinte problematica: se as criangas nao tém o habito de
fazer leitura de imagens, quais serdo os métodos de ensino-aprendizagem que facilitam o
desenvolvimento dessa capacidade para que, em situacdes futuras, saibam descrever, através da
observacd@o, o conteldo de uma obra de arte? Com a implementacdo do projecto pretendeu-se: (i)
promover uma pedagogia intencionalizada, organizada e participada; (ii) proporcionar actividades

N

integradas que possibilitassem a crianga (des)construir conceitos, individual ou colectivamente, sobre
uma obra de arte; (iii) desenvolver uma literacia de leitura de imagens; (iv) explorar técnicas de escrita
criativa; e (v) fomentar a criatividade, a fantasia, a invencdo e a imaginacdo. Para a consecuc¢éo destes
objectivos utilizou-se uma metodologia de investigagdo-ac¢cdo uma vez que aceita que os investigadores
se envolvam activamente na causa da investigacdo, alicercando o que é fundamental na abordagem
gualitativa. Na verdade o desenvolvimento do projecto permitiu-nos perceber que a crianca revela
competéncia na utilizacdo de ferramentas, de equipamentos, de processos e de técnicas relacionadas
com as diferentes manifestacdes artisticas, mostrando respeito pelo outro e por si mesma quando esta
receptiva a inovacdo, a reflexdo e a abertura a novas ideias pois, através das experiéncias plasticas,
expressa as suas capacidades literacicas. Neste sentido percebemos que a literatura estética é tao
importante como a literatura linguistica, porque permite a crianca (re)construir diferentes linguagens.

Introducao

Atchim foi a marioneta, meio palhaco meio gente, que permitiu a entrada da arte numa escola fria
e isolada do Nordeste portugués. Recordaremos sempre o dia em que o Atchim, cheio de cor e vida,
atravessou amedrontado o patio cinzento e mal tratado de uma escola votada ao esquecimento e
encontrou o olhar paralisado de doze criangas que frequentavam o 1.°, 2.9 3.° e 4.° anos. Através do
Atchim as criancas conheceram formas de arte que até entdo desconheciam. Com ele chegara a escola o
hip-hop, o instrumental vocal e diferentes instrumentos musicais com os quais puderam explorar multiplas
potencialidades. Mas, ndo foi s6 a musica, com o Atchim chegaram outros amigos, também marionetas,
gue permitiram novas descobertas. Encontraram Salvador Dali, Escher, Mird, Van Gogh... investigaram
biografias e descobriram que as suas obras se constituiam em referentes simbdlicos, quer através da
simbologia da cor quer através dos elementos que as compunham. A observacdo de pinturas permitiu a
descoberta e desmistificacdo de conceitos que possibilitaram dar formas visuais as ideias das criangas,
tornando-se cada vez mais curiosas e participativas.

A Trancinhas, com a sua cor negra e 0 Sr. Branquinho, com a sua cor branca, marionetas de
coracdo, permitiram trabalhar o sentido da igualdade na diferenca. Surgiu entdo a possibilidade de cada
crianga construir a sua marioneta e, para tal, tiveram de realizar escolhas: a cor; o género; a ra¢a; e,
depois, tudo isso condicionou o tipo de vestuario. Foi assim que entrou a multiculturalidade na escola.
Mas entraram muitas mais coisas que € impossivel descrever porque a azafama com que vivemos a vida
ndo nos deixa observar a magia que um simples boneco manipulavel pode exercer numa crianga, nao so
pelas mudancgas explicitas mas também pelas implicitas. Neste sentido, pretendemos deixar claro que

concordamos com Dewey (2002) quando refere que o trabalho artistico ndo tem de estar,



necessariamente, correlacionado com o restante trabalho escolar, contudo o “espirito desta unido oferece
vitalidade a arte e aprofunda e enriquece as outras actividades” (p.76).

Independentemente do pensamento intelectual, a crianca, através da fantasia, cria simbolos
visuais que utiliza para expressar e comunicar as suas capacidades com os outros. E ainda através das
experiéncias plasticas, com significado icénico-visual e intencionalidade educativa, que as criangas
modificam a sua forma de pensar. Neste sentido, € da responsabilidade de cada professor(a)
proporcionar um ambiente harmonioso e acolhedor dentro da sala de aula e dar idénticas oportunidades a
todos as criancas para que, desta forma, tenham as condi¢cdes necessarias para desenvolverem a sua
criatividade, imaginacao e sentido estético/critico. O desenvolvimento deste projecto tornou possivel a

introducdo e a vivéncia da arte na escola como factor de enriquecimento das restantes areas curriculares.

1. Enquadramento Tedrico

De todo o espirito s6 me agrada aquilo que uma pessoa escreveu com o
seu sangue. Escreve com sangue e aprenderds que o sangue é espirito.
(Nietzsche, 2000, p. 45)

A crianga € por natureza criadora e as suas potencialidades criativas e criadoras irdo nascer e
crescer da continua actualizacdo e do alargamento do conhecimento em todos os dominios. A educacgéo
em arte é de tal forma importante que enriquece a criacdo de imagens, tornando possivel a formagéo
global da crianca. Por tal, pretende-se que a arte promova uma pedagogia intencionalizada, organizada e
mais aberta, de forma a proporcionar actividades que levem a crianca a (des)construir diferentes
conceitos e, ao mesmo tempo, de forma individual ou colectiva, adquira conhecimentos.

A aprendizagem do alfabeto visual é possivel e aconselhavel desde muito cedo, pois permite a
interaccdo comunicativa que da sentido a uma imagem, ou seja, quanto maior for o conhecimento do
alfabeto visual, maior serd a interaccdo comunicativa em relacdo a imagem que pretendemos interpretar.
A aprendizagem deste alfabeto visual adquire-se através da pratica de visualizacdo e de desmistificacdo
dos elementos que a comp&em.

A escola considerada, formalmente, o primeiro espaco de desenvolvimento dos futuros cidadéos,
deve permitir o contacto sistematizado com o universo artistico e as gramaticas que lhe sédo préprias.
Pela leitura do Curriculo Nacional do Ensino Béasico pode perceber-se que “as artes sdo elementos
indispensaveis no desenvolvimento da expressdo pessoal, social e cultural do aluno”, constituindo-se
também como “formas de saber que articulam imaginagéo, razdo e emocao” e acrescenta ainda que um
ensino baseado em arte contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias, reflectindo-se no
“‘modo como se pensa, no que se pensa e no que se produz com o pensamento” (Ministério da Educacéao,
2001, p. 149). Neste documento, homologado por despacho de 21.09.2001, valoriza-se a presenca das
artes no curriculo do ensino basico, contudo o sistema burocratico instaurado menospreza a sua
implementacdo nas escolas. A verdade é que o ensino da arte est4 relegado para um plano secundario,
sendo trabalhados alguns conceitos como meras actividades de lazer e recreacdo. E, assim, emergente
repensar a escola e, a solu¢cdo para a mudanca das praticas, poder4d ser pensada através da
implementagcao de projectos, isto porque, tal como refere Hérnandez (1998), permite “reorganizar a
gestdo do espaco, do tempo, da relacéo entre os docentes e os alunos, e, sobretudo, porque nos permite
redefinir o discurso sobre o saber escolar (aquilo que regula o que se deve ensinar e como se deve fazé-
[0” (p. 65).



Neste sentido, o professorado deve reservar um tempo para o trabalho com diversas linguagens
artisticas. Mas um tempo que seja tempo, digno por direito, € ndo 0os meros quinze minutos que serviram
e continuam a servir para ilustrar a copia ou a composi¢cdo. Quando se fala em linguagem artistica
significa, para nds, muito mais do que aquilo que a sociedade vé ou entende, porque compreender aquilo
gue se vé ou Ié precisa de um olhar atento sobre o observado. Esse olhar atento deve permitir-se a
interpretacéo, pois “s6 se interpreta quando se entende o produto como portador de um conteudo (ou
intencdo)” (Hérnandez, 1998, p. 55). Ndo podemos pretender que o0s grandes escritores, pintores,
musicos, etc. o sejam pela vocagédo ou porque a arte lhes € inata. Nao se pensa isso, por exemplo, de um
médico. A escola tem de formar para a diversidade e ndo cercear potenciais artistas, sejam eles
escritores, leitores, dramaturgos, pintores, cientistas, matematicos, etc, porque em tudo existem formas
de expressdo artistica e técnicas para se explorarem no sentido da construcdo de uma literacia
sustentada.

O universo artistico e as suas linguagens proprias: artes visuais, teatro, danca, musica e
literatura, devem estar presentes num espa¢co e hum tempo educativos, uma vez que “somos as
narrativas que construimos” (Buoro, 2000, p. 58). O professorado deve perceber que a presenga do
“objecto da arte como imagem e a sua leitura sdo fundamentais para a construcdo dessas mesmas
narrativas” (p. 67). Neste sentido também a escola devera reconhecer, ndo s6 a necessidade da arte,
mas também a sua capacidade de (trans)formar. Parte dos educadores/professores aceitar que o fazer
artistico e a fruicdo estética contribuem para o desenvolvimento de criancas e de jovens, permitindo a
todos o desenvolvimento de competéncias cognitivas, concebendo e olhando o mundo de diferentes
perspectivas. A postura, que se pretende internalizada, por parte de quem ajuda a construir o
conhecimento, devera ser de participacdo e de aceitacdo da participacdo, pois, desta forma, estard a
contribuir para a evolugéo holistica da crianca. Esta evolugcédo deve ser mediada, com crian¢as pequenas,
entre o mundo externo e a imagina¢do, por um conjunto de factores que permitam a producéo, tal como

nos sugere Bruno Munari (2007, p. 21) no Esquema 1 seguinte.

Esquema 1 — Factores que contribuem para a producéo
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Na mediacdo necesséria entre a imaginacao e a razao, existe, também, outro aspecto pragmético
gue diz respeito a literacia da imagem, o de conhecimento de simbolos que, sendo amplamente culturais,
se apresentam na maioria das vezes sob a forma de imagem. Cabe ao educador/professor ensinar a
criangca as conotacdes culturais da imagem. Sabe-se também que as imagens sdo “mediadoras de
valores culturais e contém metaforas nascidas da necessidade social de construir significados.
Reconhecer essas metéforas e [0] seu valor em diferentes culturas, assim como estabelecer as
possibilidades de produzir outras, € uma das finalidades da educacdo para a compreensao da cultura
visual” (Hernandez, 2000, p.27).



A imagem desperta o sentido critico e investigativo na crianga. Constituindo-se num grande meio
pedagoégico quase todos os educadores/professores reconhecem a importancia da imagem na educagéo
e é extremamente eficaz como suporte da aprendizagem, pois quando interpretamos uma imagem temos
gue ter em conta outros factores que se prendem com essa interpretacdo, entre muitos, o contraste, o
valor informativo dos elementos e os valores culturais. Nos percursos de transformacéo dos sujeitos “o
corpo sente e significa; se assim néo for, corremos o risco da produgdo da forma vazia de sentido, do
abuso do esterettipo, da repeticao técnica mecanizada, da redundancia infinita” (Buoro, 2002, p.59)
Veja-se, no Esquema 2, a proposta de Hernandez (2000, p.130) para um curriculo de arte para a

compreensao da cultura visual.

Esquema 2 — Curriculo em arte para a compreenséao da cultura visual

O conhecimento da cultura A prética artistica e o .
visual esta relacionado as conhecimento histdrico da arte A cultura visual confronta os
interpretagdes sobre a sdo campos de conhecimento olhare’s sobre O_S opjectos de
realidade e sobre como estas intervinculados que favorecem a . caracter,medlacmnal de
afectam a vida dos individuos compreensédo da cultura visual. diferentes épocas e culturas.

\ Um enfoque transdisciplinar

(como criacdo de novos

O estudo da cultura visual
ndo se esgota nos quatro A arte na educagéo paraa objectos de pesquisa) dirige-se
saberes tradicionais em compreensédo da cultura visual ao estudo da cultura visual e

relacao a arte. V'Y sua vinculagdo com outras
areas e temas do curriculo.

As representacdes artisticas
reflectem concepcdes
culturais, das quais também
fazem parte as questfes
formais.

O estudo da cultura visual tem
inicio na educag&o infantil e O estudo da cultura visual

chega as instituicdes e aos mantém-se at.)erto e St
novos mediadores virtuais. caracterizagao

Se se realizar uma analise ao esquema apresentado também se percebe que trabalhar a cultura
visual precisa de um enfoque integrador e, sobretudo, que se deixe de ver através de “olhos alheios” para
que possamos “experimentar directamente os caminhos de construcdo de significados que somente a
relacdo directa entre sujeito e objecto propicia” (Buoro, 2002, p. 59). Portanto, disponibilizar modelos
variados para a experimentagdo e vivéncia das situacdes educativas e testar os resultados pode permitir
optar por metodologias que respondam de forma mais sustentada a um dos parametros que se devem

pretender atingir na realidade: educar para a diversidade cultural.

2. Metodologia

Este projecto desenvolveu-se num contexto onde as possibilidades educativas, em termos de
recursos materiais e humanos eram escassos ou mesmo inexistentes. Contudo, esta sensacdo de
impoténcia perante a realidade do contexto foi ultrapassada a medida que as situa¢des de ensino iam
sendo experimentadas.

Participaram no projecto 12 criancas do 1° Ciclo do Ensino Bésico, da Escola do 1.° Ciclo do
Ensino Bésico de Lamalonga, do 1.° ao 4.° anos de escolaridade.

No desenvolvimento do projecto foram, entdo, implementadas actividades que permitiram o
envolvimento e a participagdo das criangas. A diversidade de actividades passava por exemplo, pela

descricdo de imagens, descoberta de novas técnicas plasticas, intervencdo de imagens, promoc¢éo da



investigacdo de obras de pintores conhecidos, construcdo de histérias a partir de imagens, construgdo de
novas formas de expressao artisticas, escrita em grupo e individual.

Privilegiou-se uma metodologia assente numa aprendizagem de (des)construcdo de conteldos,
partindo de um levantamento prévio dos conhecimentos que a crianga ja possuia. Para tal, introduziram-
se actividades de observacédo, exploracao, registo de dados (registos graficos e escritos das criangas —
procurou-se obter o maximo possivel de informacéao relacionada com o texto e a imagem recolhida nos
trabalhos produzidos pelos alunos; e registos fotograficos e video) e respectiva analise.

O desenvolvimento de um conjunto de actividades diversificadas permitiu obter uma pandplia de
documentos e registos, graficos e escritos, produzidos pelas criangas que se constituiram em dados para
a analise. Na analise teve-se em linha de conta algumas categorias elaboradas a priori, nomeadamente:
resolucdo de problemas visuais; comunicacdo de ideias visuais; descricdo de qualidades visuais;
interpretacdo argumentativa de imagens e textos; controlo de ferramentas e meios de arte na criacéo;
respeito pelo outro e por si mesmo. Estas categorias foram pensadas tendo em conta o plano de registo
de contetdos avaliaveis vinculados a arte na educacado, propostos por Armstrong e adaptados por
Hernandez (2000). A partir da observacgédo e do contacto directo com a realidade e os acontecimentos foi-

se percebendo a mudancga educativa e como crianga se ia formando por ela propria.

3. O Projecto

Procurando integrar a arte no contexto escolar por

intermédio da apresentacdo de um boneco que, manipulado,
ganhasse vida, deu-se inicio a um processo de construcdo e
integracdo de conhecimentos, irreversivel. Atchim entrou na sala de
aula decidido a (trans)formar aquilo que era uma escola fria e
isolada numa escola quente e cheia de vida, onde o conhecimento
foi construido pela crianca sustentado na sua participacao.
Propunha as criancas desafios e apelava a colaboragdo de todos.
Quando viu que ndo conseguia dar resposta a tantas solicitagfes
chamou outros amigos, também marionetas, que, no decorrer do
processo, o foram ajudando na luta pela diferenga, pela mudanca,
pela qualidade e pela integracé@o curricular. Ndo foi uma luta fécil,

mas pelo menos criangas e marionetas coabitavam no mesmo Figural—CrianQacomoAtcr;im
espaco em igual nimero, portanto nesse ponto existia equilibrio. O seu papel era o de estimular as
criancas a arriscar a desenhar, representar, dancar, tocar, escrever, ler, comunicar e a desenvolver
outras competéncias.

Cada crianca pdde participar, em parceria com a sua marioneta, em producdes artisticas,
textuais, matematicas, experimentais..., apresentando-as a familia, escola e comunidade, ou seja, a sua
realidade enquanto ser humano, também ela integrante de um espaco fisico e de um tempo pedagdgico,
produzindo um pouco da histéria da sua aprendizagem na relagdo com as aprendizagens e cultura dos
outros. As criancas, sem perceberem, inseriram-se no meio da pintura, musica, escultura, teatro, escrita,
leitura, matemética, ciéncia e outras linguagens, e foram percebendo as véarias maneiras que tém de se
expressar criativamente. Apresentam-se algumas dessas experiéncias que foram vividas pelas doze

criancas de uma forma intensa.



3.1. Exemplos de algumas actividades desenvolvidas

Actividade 1 | Quando as partes formam o todo

Procurando estimular a criatividade a partir da producdo de imagens e na sequéncia de um
trabalho na area da matematica, foi solicitado as criancas que reflectissem sobre diferentes formas de
conseguir o todo através das partes. Apds um processo de discussao e pesquisa partiram para a
producdo de uma pintura colectiva, onde cada crianca utilizaria sempre a mesma cor. Num pedaco de
tela, cada crianga comecou por deixar a sua marca de tinta e, assim, sucessivamente, por um processo
rotativo, até que a as modificagBes causadas por cada pincelada (nas partes) pudessem dar origem a um
modelo Unico (o todo). Depois de todas terem participado com uma so cor, foi possivel, na composi¢éo
final, explorar a expressividade e a gestualidade de cada pincelada ao visualizar o todo. Neste sentido, foi
possivel reconstruir significados do conjunto da pintura. Cada movimento do traco era logo identificavel
pela cor. Posteriormente passou-se para a sua descodificacdo, criando um sentido para o trabalho final
produzido, observaram-no de diferentes perspectivas e escreveram sobre o observado. Documenta-se o
resultado através da sequéncia de imagens e de um excerto da producéo textual realizada por uma das

criangas:

Figuras 2, 3 e 4 — Sequéncia da realiza¢éo da actividade

O racismo ndo tem nada a ver, somos todos pessoas! E tdo bom ser azul
como o céu, cor-de-rosa como as flores, verde como a erva, roxo como as
amoras, vermelho como as tulipas, cor-de-laranja como o sol, castanho
como a terra e amarelo como a areia.

Na minha tela eu consigo observar um furac&o cor-de-rosa e cor de pele um
monstro com algumas cores do arco-iris, como o roxo, o azul o vermelho e o
amarelo, com um olho azul a fazer surf na agua roxa, também consigo
observar numa nuvem verde clara e uma roxa, mas se o virar do outro lado
vejo uma cara com dois olhos um roxo e azul, e o outro cor-de-rosa e cor de
pele, logo em baixo dos dois olhos ha um nariz roxo, um sinal roxo uma boca
roxa e um bigode cor-de-laranja. Na minha opiniao, a minha tela esta muito
engracada (Ana Rita).




Actividade 2 | Composicao icOnica através de técnicas mistas para a ilustracao de historias

Para o desenvolvimento desta actividade, onde se pretendia que a crianca fosse capaz de
interligar o pensar artistico em forma de imagens e o pensar linear, comegou-se por proporcionar um
contacto com um trovador e uma princesa. A dramatizacdo e a musica que tiveram a possibilidade de
observar e depois, participar, permitiu que as criangcas produzissem um texto colectivo sobre essas duas
personagens. Construida a histéria, reuniram em assembleia, decidiram como a haviam de dividir o texto
por partes para que o pudessem ilustrar. Escolheram também a técnica a utilizar, de entre muitas
possibilidades que pesquisaram em ilustradores para a infancia (Carla Pott, Cristina Valadas, Mariana
Massarani, Fernanda Fragateiro, etc.). Optaram por realizar as ilustracGes utilizando a técnica mista,

tendo resultado naquilo que podemos visualizar na seguinte sequéncia de imagens.

Figuras 5 a 12 — Produtividade da técnica

Actividade 3 | Monotipia soprada e salpicada

Tendo como objectivo proporcionar as criangas uma interligacdo do pensamento artistico em
forma de imagens e o pensamento linear, convidaram-se a executar pinturas sopradas e salpicadas. Para
tal investigaram a técnica do salpico (Action Panting ou Dripping) realizada por Jackson Pollock:. Cada
crianca escolheu uma obra do artista para analisar. Descobriam e leram formas, tracos e cores.
Atribuiram significados as pinturas do artista e apresentaram as suas concluses em grande grupo.
Depois foram eles que pintaram e escreveram sobre o que pintaram. Apresenta-se um exemplo da

producdo, estética e escrita.

A velhinha e o ponto de interrogagéo
Era uma vez uma velhinha que tinha caido num abismo e queria sair de 4. Passaram dias, noites
e semanas até que apareceu um ponto de interrogacéo e disse-lhe: - Estas ai presa? Vou buscar
uma corda!
E disse-lhe a velhinha: - Es tdo simpatico, quem és tu?
- Eu sou o ponto de interrogagéo, s6 fago perguntas.
Passado duas horas, quando o ponto de interrogacdo estava a tirar a velhinha do abismo, uma
pedra mexeu-se e rebolou na direccéo do ponto de interrogacao e disse a velhinha depressa: -
Olha! Uma pedra vai cair em cima de ti.
S6 que quando a pedra ia para esmagar o ponto de interrogagdo um carrossel méagico passou e
tirou de 14 o ponto de interrogagéo e a velhinha. Passado um ano o ponto de interrogacdo e a
velhinha casaram-se e tiveram 4 filhos. Dois eram pontos de interrogacéo, que eram 0S meninos e
os outros dois eram duas virgulas meninas.

Figura 13 — Produtividade da técnica



Actividade 4 | Vamos pavimentar com o Escher?

Realizar simetrias, pavimentacbes, rotacbes e
translacbes s&o actividades que, por norma, permitem a
manipulacdo de materiais, contribuindo para que a crianca
desenvolva as suas capacidades ndo sé cognitivas como,
também, visuais. Partindo da questédo-problema: como penso
um novo chdo para a minha sala de aula? A crianca foi

convidada a investigar sobre a forma como podia pavimentar

um espaco. A pesquisa orientada levou a descoberta de

Escher. Depois permitiu-se o contacto com uma variedade de

Ne

tactil ao descobrir, através de material estruturado, que as Figura 14 - figura abstracto-geométrica de Escher

materiais, onde a crianca p6de desenvolver a sua percepcdo

rotacoes, translacdes e simetrias se constituiam num jogo de formas e cores, servindo para pavimentar
uma determinada area. Nas Figuras seguintes pode-se observar as criancas a realizar pavimentacdes,
utilizando material estruturado, que simbolizam as obras de arte de M. C. Escher.

Figuras 15 a 18 — Criancas a realizar pavimenta¢des com material estruturado

Actividade 5 | Quando o bidimensional passa a tridimensional

Nesta actividade as criancas comecaram por identificar as diferentes partes do seu corpo
associando cada uma delas a figuras geométricas (circulo, rectangulo, quadrado, tridngulo). Partiram para
a elaboracéo de um projecto, em suporte bidimensional, onde tinham que caracterizar uma figura humana
depois de terem percebido que o rosto e as diferentes partes do corpo poderiam assumir diversas formas.
Realizaram também estudos de cor para o trabalho produzido. Para a concretizacdo do projecto seguiu-
se 0 método de resolucdo de problemas, ou seja, perante um conjunto de materiais a sua disposicao

(madeiras cortadas em diferentes formatos) teriam de seleccionar alguns elementos de forma a



transformar o projecto num suporte tridimensional — escultura. Finalizadas as esculturas atribuiram-lhes
nomes e redigiram uma histéria na qual poderiam envolver uma, duas ou varias das personagens que
resultaram das construgdes. As historias criadas foram transcritas a computador, policopiadas e utilizadas
pela docente como a histdria do dia. Cada uma delas foi explorada tendo o autor um lugar de destaque,
sendo ainda questionado pelos restantes elementos da turma. Na figura seguinte apresentam-se dois
exemplos do resultado desta actividade.
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Figuras 14 a 17 — Projectos e sua concretizacdo em forma de escultura

Actividade 6 | Construcdo de marionetas e elaboracdo de uma histéria colectiva

Na semana que antecedeu a realizacdo da tarefa que se apresenta foi pedido aos alunos que
arranjassem roupas de bonecos, tecidos e las que tivessem em casa. Embora eles questionassem a
utilizacdo posterior do material, manteve-se em sigilo total, o que funcionou como motivacédo interna,
despertando-lhes a curiosidade. Um dia as marionetas, as melhores amigas das criancas, tiveram de se
despedir. Estas nem queriam acreditar, a maioria ndo se conteve e chorou. Contudo, antes da partida as
amigas marionetas propuseram que construissem novos amigos como elas. Estavam criadas as
condicBes para convidar as criancas a sua construgdo. Foi assim que se iniciou a constru¢do de
marionetas. Para a explicitacdo do processo de construcdo das marionetas convidou-se uma pessoa
externa a instituicdo. A pessoa convidada ia dando indicagbes para a constru¢cdo das marionetas e, a
pouco e pouco, utilizando tiras de gesso, cordas, bolas de esferovite e tecidos, as “figuras” iam ganhando
um rosto.

E importante referir que o processo de construgdo das marionetas foi bastante moroso, além da
sua elaboracdo foram ainda pintadas e vestidas. Com base nas personagens criadas, as criancas
construiram um texto colectivo que serviu de base para uma pec¢a de teatro que representaram na festa
final de ano. O objectivo desta actividade foi utilizar diferentes formas artisticas no desenvolvimento da
expressdo escrita em grupo e expressao dramética. A sequéncia das Figuras seguintes documenta o
processo e o resultado final desta actividade.



Figuras 18 a 22 — Sequencializa¢do temporal da actividade

Consideracdes finais

Este projecto permitiu reflectir sobre a forma como é pensada a arte nas salas de aula e sobre a
importancia de desenvolver oportunidades que promovam o desenvolvimento e a construgdo da
criatividade da crianca. Ao entendermos a criatividade como um processo em que a ac¢ao produtiva da
origem a algo diferente e original, julgamos ter conseguido que cada uma das criangas envolvidas
(re)construisse o seu espirito critico e o sentido estético e desenvolvesse competéncias de retérica
através do didlogo semidtico iconico-verbal. Ocorréncia esta, que pensamos ter-se verificado, sem
diferengas notérias, na aprendizagem por parte das criangas de todos os niveis de escolaridade,
contando com o facto das criancas serem do meio rural e terem vivido esta experiéncia com muita
intensidade. A evolucdo das criangas ao nivel da expressao oral e escrita foi evidente. Cada crianga se
atreveu na sua auto-descoberta e (re)construc¢do, contribuindo, por isso, para o seu amadurecimento
auténomo e critico face a criacdo de um texto como uma peca de arte e vice-versa.

Pdde-se, também, constatar que qualquer professor(a) pode ser mediador(a) de técnicas de
expressdo dramatica, bem como de outras formas de expressdes artisticas e ao mesmo tempo contribuir
para o desenvolvimento de competéncias de lecto-escrita, pois as actividades que se implementaram na
sala de aula e que se teve o cuidado de descrever aqui algumas, superficialmente, reflectem que as
expressoes leitura/escrita e as mais diversas formas de expressdes artisticas se podem “aliar”. Percebeu-
se gque o ensino-aprendizagem da leitura/escrita e a aquisicdo de competéncias literacicas se faz através
de exercicios sisteméticos e constantes, em que a crian¢a faz uso da lingua em situacfes diversas, mas
gue compete ao professorado criar condi¢cbes para que esta leia/escreva dando algumas indicacdes

precisas sobre a finalidade com que |é ou escreve e sobre o destinatério para quem escreve, pois a



finalidade e o destinatario do texto condicionam a apresentagéo e organizacdo do mesmo, a escolha dos
actos de fala e o tipo de linguagem. Com a implementagéo do projecto foi-se também entendendo que a
crianca se tornava leitora daquilo que produzia. Uma analise ampla do trabalho desenvolvido e das
técnicas experimentadas com o0s projectos ndo ignora que o assunto envolveu um nimero elevado de

capacidades gerais, permitindo ainda a pratica de um ensino integrado.
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