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RESUMO

O presente relatério de estagio representa o catmida um ciclo de estudos no
Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no EnsirsicBafrequentado nos anos
lectivos de 2012/2013 e 2013/2014. Este relatonigiaba toda a Préatica de Ensino
Supervisionada realizada nos 1.2, 2.° e 3.° CiabboEnsino Basico assim como todo o
enquadramento teorico, reflexdes e conhecimenipsirddbs nestes dois anos. Mais do
que toda a intervencdo pedagdgica realizada, est®nio pretende ainda demonstrar a
aprendizagem, as experiéncias e mudancas queidstale estudos teve sobre mim.
Partindo de duas abordagens pedagdgico-musicai®) eoTeoria da Aprendizagem
Musical de Edwin Gordon e a abordagem Orff-Schutwee Carl Orff, procura-se
definir e implementar estratégias que se adaptemeésssidades de cada aula nunca
perdendo de vista o objectivo final: o desenvolvitbeda musicalidade nos alunos e a
sua motivacado e sensibilizacdo para a musica € emegeral.

Palavras-chave: Teoria da Aprendizagem Musical, Educagdo Musical, Edwin
Gordon; Carl Orff; Orff-Schulwerk

ABSTRACT

The following report represents the climax of aleyof studies on Master
Degree in Music Education on Basic Education, dienin the academic years of
2012/2013 and 2013/2014. This report contains &lthe Supervisioned Teaching
Practice done in the 1.2, 2.° and 3.° Cycles ofdaducation as so as all the theoretical
framework, reflexions and knowledge’s acquiredhis two years. It tries to show the
learning curve, the experiences and the changeégshisacycle of studies had on me,
more than it tries to the show the entire pedagode&rvention done. Based on Edwin
Gordon’s Music Learning Theory and Carl Orff's G&€hulwerk Approach, it is tried
to define and implement strategies that adapteéondeds of each class although never
losing sight of the main goal: the development tidents musicality and their
motivation and sensiblization towards music and erigeneral.

Keywords: Music Learning Theory; Music Education; Edwin GangddCarl
Orff; Orff-Schulwerk.
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«(...) descrever a floresta sem nunca perder da as arvores, falar das
arvores sem tornar a floresta numa mera abstrdgiefa dificil, repito.
Uma simples questdo metodolégica, como o equilithei® partes, poderia,
em maos menos habeis, ter-se transformado em pedngio do caminho,
em obstaculos pouco menos que intransponivel»

(Saramago,2008:13)
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INTRODUCAO

“Se eu conseguir transmitir a um aluno o que n&aos
arte ha de artesanal de um modo tdo completo como
sempre o0 consegue um joalheiro, entdo fico conténte
orgulhar-me-ia se, modificando uma expressao
conhecida, pudesse dizer: privei os alunos de
composicao de uma ma estética, mas dei-lhes uma boa
doutrina artesanal.” (Arnold Schoéenberg in Dahlhaus
2009)

A arte € uma importante componente da vida humata, desenvolve
capacidades e conhecimentos transversais a oudtas @ favorece o desenvolvimento
do caracter da pessoa. Adquirindo ela tal imporgampercebemos que é uma disciplina
essencial na educacgao actual para a formacéo das geracdes, Adolfo Coelho, citado
por Sousa (2003: 30) diz isso mesmo «0 valor ethacalas artes como elemento
essencial na formacdo do homem». Como nos reféxeifiee(2012) o «ensino artistico
em Portugal, oficialmente organizado, regular &siatico, s6 muito tardiamente foi
viabilizado.» é entdo importante continuar com eedeolvimento deste projecto no
sentido de dar o melhor da educacao as gerac@radut

Para que isso seja possivel € necessario que espoofesteja actualizado
relativamente as diferentes teorias de aprendizagie@hordagens, permitindo-lhe ter
uma perspectiva mais alargada e aprofundada da®mliés estratégias e recursos ao
seu dispor para o ensino da musica, melhorandmassua pratica. Outra componente
muito importante € a afectiva, porque a afectivedadhfinidade entre professor e aluno
s6 favorece o exercicio das praticas de ensinoydjzagem, havendo mais partilha de

informacgé&o e maior interesse por parte do aluno.

«As reac¢cBes emocionais exercem uma influéncianeisdee absoluta em
todas as formas do nosso comportamento e em talosomentos do processo
educativo. Se quisermos que os alunos recordemomelh exercitem mais o seu
pensamento, devemos fazer com que essas actividsjas emocionalmente
estimuladas. A experiéncia e a pesquisa tém denaglastjue um facto impregnado
de emocao é recordado de forma mais sélida, firnmotongada que um feito
indiferente (Vygotsky. 2003: 121)»



Uma ultima componente igualmente importante é ex@&b sobre a pratica
educativa. Sendo o professor uma pessoa que liohapassoas, exigindo dele uma
capacidade de resposta as peculiaridades de aaua ainda mais hoje em dia com
escolas cada vez mais heterogéneas em termosa@jlttimecessario que este reflicta
de forma a adaptar-se a todos eles, uma vez gqaespénsavel por dar resposta aos
problemas dos alunos.

Neste sentido a minha Pratica de Ensino Supenadimr(PES) foi realizada
tendo por base a Teoria de Aprendizagem Music&dien Gordon e a abordagem de
Orff-Schulwerk, tendo posteriormente acrescentagiogo como estratégia de ensino.
Este relatério foi elaborado integrando um quadmceptual onde explicita as teorias e
abordagens utilizadas ao longo da PES, apresentdadoritivamente e tentando
justificar toda a minha prética.

Este relatério de estagio encontra-se dividido aasgartes, numa totalidade de
em quatro capitulos. A primeira pafeganizacdo, Caracterizacao e Intervencdo na
Pratica de Ensino Supervisionadaé constituida por um capitul¢Capitulo 1-
Organizacgédo, Caracterizagdo do Contexeop segundpartelntervencédo, Investigacéao e
Reflexdo na Préatica de Ensino Supervisionadapresenta trés capituloSgpitulo 2 —
Enquadramento Tedrico e Conceptual; Capitulo 3 —taodelogia; Capitulo 4 —
Descrigcéo, Andlise e Discussdo dos Resultados).

No Capitulo 1é feita uma contextualizacdo de todo o Meio Escolale se
realizou toda a Pratica do Ensino Supervisionada diterentes Ciclos do Ensino
Bésico. NoCapitulo 2 é realizada uma revisdo da literatura referentabé@sdagens
pedagogico-musicais (deoria da Aprendizagem Musicale Edwin Gordon e a
Abordagem de Orff-Schulwerk utilizadas nas diferentes estratégias durante a
intervencao pedagdgica. Capitulo 3descreve os procedimentos efectuados durante a
realizacdo de um projecto de investigacdo-accdoy ©o objectivo de verificar
estratégias de ensino utilizadas nos diferente<ido Ensino Basico. No decorrer
deste capitulo séo apresentados os objectivossg@tano de intervencéo, técnicas e
instrumentos de recolha de dados. @apitulo 4 sera apresentada de uma forma
detalhada, todas as Experiéncias de Ensino e Apegem realizadas durante a

intervencéo pedagdgica, bem como a anélise e d&ouos resultados obtidos.

' O presente relatério foi elaborado segundo o artigodo ortografico.



PARTE |

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO
ENSINO BASICO






CAPITULO |

ORGANIZACAO E CARACTERIZACAO DO CONTEXTO

1.1 ORGANIZACAO DA PRATICA SUEPRVISIONADA

No 1.° Ciclo Do Ensino Basico (CEB), a PES realizeuna Escola do Ensino
Bésico (E.B.) 1 do Campo Redondo, pertencente awmp&mnento Emidio Garcia —
Braganca, entre os meses de Outubro e Fevereirando2013, ficando a minha
responsabilidade a Area das Expressbes Artistic&$sieo-Motoras. Na totalidade
foram leccionadas 12 sessdes de trabalho, tend® wawh delas a duracdo de 90
minutos. Toda a intervencdo pedagdgica refereptteaCiclo de Ensino foi constituida
por trés dominios distintos: Observacédo, Cooperagdesponsabilizacéo pela docéncia
(ver Tabela 1).

Tabela 1
Organizagéo da Pratica Supervisionada no 1° ciclo
Data Dominio

Semana 1 Observagéo
Semana 2 Observagéo
Semana 3 Cooperacéo
Semana 4 Responsabilizagéo
Semana 5 Responsabilizagéo
Semana 6 Responsabilizagéo
Semana 7 Responsabilizagéo
Semana 8 Responsabilizagéo
Semana 9 Responsabilizagéo
Semana 10 Responsabilizagéo
Semana 11 Responsabilizagéo
Semana 12 Responsabilizagéo
Semana 13 Responsabilizagéo
Semana 14 Responsabilizagéo
Semana 15 Responsabilizagéo

Nota.Plano definido pelo Supervisor Institucional



No 2.° CEB, a PES realizou-se na Escola E.B. PQuiatela do Agrupamento
de Escolas Emidio Garcia — Braganca entre os nadesEsvereiro a Junho do ano 2013.
Neste ciclo fiquei responsavel pela disciplina deidacdo Musical. Foram leccionadas
12 sessbes de trabalho, tendo cada uma delas g@ddude 90 minutos. Toda a
intervencao pedagodgica referente a este Ciclo dem&iioi também constituida por trés
dominios de intervencdo pedagdgicos progressivosse®acdo, Cooperacdo e
Responsabilizacao pela docéncia (ver Tabela 2).

Tabela 2
Organizacdo da Pratica de Ensino Supervisionad4 nizlo
Data Dominio

Semana 1 Observacgéo
Semana 2 Observacgéo
Semana 3 Cooperagéo
Semana 4 Responsabilizagéo
Semana 5 Responsabilizagéo
Semana 6 Responsabilizagéo
Semana 7 Responsabilizagéo
Semana 8 Responsabilizagéo
Semana 9 Responsabilizagéo
Semana 10 Responsabilizagéo
Semana 11 Responsabilizagéo
Semana 12 Responsabilizagéo
Semana 13 Responsabilizagéo
Semana 14 Responsabilizagéo
Semana 15 Responsabilizagéo

Nota.Plano definido pelo Supervisor Institucional



No 3.° CEB, a PES realizou-se na Escola AugustceMoido Agrupamento de
Escolas Augusto Moreno entre os meses de MarconkoJde 2013. Neste ciclo
constitui par-pedagdgico com uma colega do mesnirktio e ficAmos responsaveis
pela disciplina de Musica. Na totalidade foram iecadas 6 sessdes de trabalho, tendo
cada uma delas 90 minutos de duracdo. Toda a émgie pedagogica referente a este
Ciclo de Ensino foi também constituida pelos trésnithios referidos nos Ciclos

anteriores: Observacédo, Cooperagao e Responsgldipela docéncia (ver Tabela 3).

Tabela 3
Organizagéo do Estagio no 3° ciclo
Data Dominio

Semana 1 Observacgéo
Semana 2 Observagéo
Semana 3 Cooperacéo
Semana 4 Cooperacéo
Semana 5 Comunhéo pascal
Semana 6 Responsabilizagéo
Semana 7 Responsabilizagéo
Semana 8 Observagédo e Cooperacao
Semana 9 Responsabilizagéo
Semana 10 Observagédo e Cooperacéo
Semana 11 Responsabilizagéo
Semana 12 Observagédo e Cooperacéo
Semana 13 Responsabilizagéo
Semana 14 Responsabilizagéo

Nota.Plano definido pelo Supervisor Institucional

Para cada um dos CEB, todas as sessdes de trdbadimo organizadas e
orientadas de acordo com as orientagfes curriculprevistas para cada nivel do
Ensino Basico, bem como o Plano Anual de Actividagl®lanificacdo Anual em vigor
na instituicdo onde foi realizada a intervencacagédica.

No 3.° CEB o ensino da musica esta organizadardefomodular. Os diferentes
conteudos musicais sdo agrupados em categorids, éem conta as suas caracteristicas,

gue o professor deve seleccionar tendo em atengfjpegificidade da sua turma.



1.2 CARACTERIZACAO DO CONTEXTO EDUCATIVO

1.2.1 CARACTERIZACAO DA ESCOLA
1.2.1.1 PRIMEIRO CICLO DO ENSINO BASICO

A escola do Campo Redondo foi inaugurada em 198@dot uma forma
hexagonal, dispbe de quatro salas de aula (umacpdeaano), uma sala de apoio, uma
sala de professores e duas casas de banho paos alwutras duas para professores,
uma biblioteca, um pétio interior e ainda um exterdonde decorrem as diversas

actividades organizadas pela escola.

Figura 1: Escola Campo Redondo

As salas de aula sdo amplas, possuindo cada unpegueno anexo onde sao
arrumados os materiais e servindo também de espapds € prestado o apoio
individualizado aos alunos que dele necessitema3@&$ salas estdo equipadas com
quadros interactivos, computador e impressora. Bidbdeca possui alguns livros
infanto-juvenis, trés computadores, uma impressore, televisdo e um leitor de DVD,
0 espaco é ainda utilizado para actividades ratlizgela escola ao longo do ano
lectivo. Para além de tudo isto a escola possulaamfiversos equipamentos como,
camaras de video, maquinas fotograficas, etc.

A escola tem poucos alunos e as turmas para alépmofiessor titular contam
com um professor coadjuvante que apoia os alunosDificuldades de Aprendizagem
e 0s que tém NEE.

Durante a minha PES, pude constatar que esta € asec@la muito bem
preparada e organizada, onde sobressai a preocug@gd@locentes com a progressao e

0 sucesso escolar dos seus alunos.



1.2.1.2 SEGUNDO CICLO DO ENSINO BASICO

A Escola Paulo Quintela, cujo patrono com o meswmmoenfoi uma pessoa de
destaque na area da Educacao, deu inicio a swadadé no ano lectivo de 1983/84.
Foi construida no sentido de dar resposta a expldsthografica e universalidade da
educacdo surgidos na época, inicialmente leccianapmknas o 2.° CEB, as suas
fungBes foram alargadas até se tornar uma EB 2 Setembro de 1997.

Figura 2: Escola Paulo Quintela

Segundo o Projecto Educativo, a escola tinha erseéciéncias estruturais,
com falta de infra-estruturas e equipamentos nadesspara o normal desenrolar das
actividades das diversas disciplinas. S6 em 20@%; abras de ampliacdo e renovacao
a escola se tornou realmente capaz de dar respsstaecessidades educativas,
presenteando os seus alunos e toda a comunidadatigdcom excelentes condicoes,
possuindo um pavilhdo gimnodesportivo, um auditGmma biblioteca, duas salas de
informatica, laboratérios bem equipados, aquecimenespacos verdes devidamente

tratados.

A escola Paulo Quintela pertence ao Agrupamentasimlas Emidio Garcia.
Este, engloba cerca de 1200 alunos, 150 professoféks elementos de pessoal néo
docente. Todas as escolas do agrupamento possuerRrojecto Educativo, um
Projecto Curricular e um Regulamento Interno comiasa além disso o agrupamento
demonstra a sua enorme dindmica ao assinar profoaam diversas instituicoes
locais, nacionais e internacionais, como exempl&seola Superior de Educacao de
Braganca, a Faculdade de Letras da Universidadd’aito, o Projecto Europeu

Socrates/Comenius.



Existem ainda Clubes em funcionamento para todoslwsos interessados,
como por exemplo: Mdsica, Jornalismo, Internet m@i@fia Digital, Pintura, Desporto
Escolar.

Relativamente a equipamentos, é uma escola muitcapetrechada e a nivel da
educacao musical, existe um grande numero e vadeeda instrumentos necessarios

para a sua pratica, estando em Optimas condicdeksposicao dos alunos e docentes.

1.2.1.3 TERCEIRO CICLO DO ENSINO BASICO

A escola Augusto Moreno encontra-se relativameatgatiada, tanto a nivel de
infra-estruturas como ao nivel dos equipamentosgvada pela falta de pessoal de
manutencado permanente e também pela falta de fudadescola para fazer face a essa
mesma manutencado, numa tentativa de compensafaisiaa escola recebe ajuda da

autarquia e de outras entidades.

Figura 3: Escola Augusto Moreno

Em termos de seguranca o edificio escolar apresgatdes nas janelas e é
circundado por um gradeamento que se apresentivaslante baixo e pode ser
ultrapassado com alguma facilidade tanto por alwwseo por pessoas estranhas a
comunidade escolar. De acrescentar que apenas sn¥ dmwrtdes da escola esta

permanentemente aberto e € vigiado.

A escola em si € constituida pelo edificio centrale se encontram as salas de
aula normais e especificas, balneéarios exterioresi@ pequena casa anexa. E ainda

dotada de alguns espacos sociais e desportivasndeiblioteca bastante actualizada,
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dois auditérios (que necessitam de remodelacdas)aesala de informatica. De tomar

nota que a escola ndo possui uma sala de convdatudos.

Relativamente ao edificio central é possivel vaaifi desde que se entra na
escola, que se encontra bastante maltratado davéagdo do tempo, ao desgaste pela
sua intensa utilizacao, a falta de pessoal que wagicorredores, a falta de manutencéao,
acrescendo ainda a accdo do vandalismo a que \@gsita,sdemonstrando o pouco

respeito pelo edificio escolar e pelo seu equipamen

No Projecto Educativo da escola, fica saliente guestrutura desta ndo esta
adaptada nem preparada para as funcdes que lha ftribuidas. Algo que pude
testemunhar ao longo da minha PES: insuficiéncipefsoal docente e ndao docente
para poder satisfazer as necessidades dos alaftagjé equipamentos necessarios para
uma boa pratica educativa, salas de aula sem aquatgpacidade de climatizacdo, dado
gue o aquecimento ndo funciona devidamente, sema® rio inverno e quentes no
verdo. Para acolher o elevado nimero de alunopagsii, a escola improvisou/criou
salas, talvez fruto da emergéncia da situacédo, spmaces de reduzida dimenséo,

desajustadas para o numero de alunos por turma @ gaia funcao.
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1.2.2 CARACTERIZACAO DA TURMA
1.2.2.1 PRIMEIRO CICLO DO ENSINO BASICO

A turma é constituida por 20 alunos, sendo queabld® sexo masculino (3
deles sé@o alunos com NEE) e 9 sdo do sexo femin&m havendo alunos repetentes.
Os alunos provém de familias de classe média, caim que sdo professores em
diversos niveis de ensino, trabalham na area déesaoutros que trabalham por conta
de outrem, verificando-se um forte acompanhament® alunos tanto por parte da
escola como do agregado familiar com reflexos neewolvimento e sucesso dos
alunos. Existe uma forte entreajuda entre coleljas. se verificam comportamentos
desajustados para além daquilo que € normal emcesalesta idade.

Todos estes factores constituem uma grande vanjageificando-se na turma
uma rapida evolucdo na aprendizagem, com apreéentd& muito bons resultados
escolares. E uma turma muito unida, possui umardaaémuito interessante que nem
sempre € de facil gestdo, muito facilmente os aus® entusiasmam ou cansam e
devido a sua unido estes sentimentos depresspabam a toda a turma. De salientar
ainda que nem sempre o0s alunos com NEE estiverasenqes nas minhas aulas dado
gue, em alguns dias, eram encaminhados para atbiad, onde tinham aulas de apoio
com a professora de educagéo especial.

Em termos musicais, tendo em conta as capacidadesluhos, a turma fica um
pouco aquém daquilo que seria de esperar na aea&xgaessdes. Segundo Soares
(2012:55) «apesar da Expressao Musical fazer gartgupo das Expressdes Artisticas
e portanto, ser uma area curricular disciplinaapathada de forma integrada pelos
professores titulares de turma, é entendida potosieiomo uma linguagem dificil de
compreender e de ensinar...”. Esta afirmacéo venmden¢ro a algumas confidéncias
gue tenho ouvido a alguns professores titulare$.¢l€EB, no sentido em gque sentem
algumas limitacdes nesta area disciplinar, ne@esit de formacdo para a ensinar,
todavia, na actualidade, contam com os professta®eg\ctividades de Enriquecimento

Curricular da area da Musica para complementaaggatica pedagogica.
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1.2.2.2 SEGUNDO CICLO DO ENSINO BASICO

A turma é constituida por 19 alunos, sendo que&ie&exo masculino e 11 sdo
do sexo feminino, as suas idades variam entre @08 12 anos. Existem 6 alunos
repetentes, sendo que destes, dois sdo do sexairfenmg 0s restantes do sexo
masculino. De salientar que um desses alunos teBhéNésta abrangido pelo Decreto-
Lei 3/2008, de 7 de Janeiro sendo-lhe aplicado wagrBma Educativo Individual

contendo as medidas a ser implementadas.

Apesar de as condi¢des da escola serem optimasiegoocircundante também,
a realidade da turma, o numero de situacdes decégigassociada ao facto de muitos
dos alunos pertencerem a um meio sociofamiliar adesécido, onde o
acompanhamento escolar é muitas vezes descuradmuémcontribui para um fraco

desempenho escolar. O nivel médio de aproveitanagmésentado pela turma é de 3.

Pude constatar a pouca motivacdo da turma, ofedeceesisténcia a
aprendizagem dos conteddos programaticos e apaesentis vezes comportamentos
menos adequados, que era necessario gerir e skepda tentativa de reverter esta
situagdo e superar 0S constrangimentos com que eparel, preparei e propus
actividades motivadoras, diversificadas e interalimente seleccionadas para servir 0s
objectivos a alcancar. Aos poucos 0s alunos toma&e mais interessados e
participativos e pude observar o crescimento denadg capacidades e modificacdo de
alguns comportamentos. Sinto que a minha accasaap® curto espaco de tempo,
contribuiu para que estes alunos conseguissem iewlalhar a escola com outros

olhos.
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1.2.2.3 TERCEIRO CICLO DO ENSINO BASICO

No 3° CEB a escola oferece aos alunos programeredies de forma a poder
corresponder aos interesses de cada aluno. Comaottiaina onde decorreu o0 estagio
estava dividida, sendo que os alunos que se irem®vem musica eram oito, com
apenas um aluno do sexo masculino e os restantesx@ofeminino, as suas idades
variavam entre os 12 e os 16 anos. E uma turmveeteente pequena que constituiu
uma experiéncia de trabalho com um grupo maisiteste alunos, que me permitiu
manter um maior controlo da sala de aula, assimocatender de forma mais

individualizada cada aluno, podendo dar melhorastspas suas duvidas e dificuldades.

A turma em si €é relativamente problematica, algilws alunos séo repetentes e
duas alunas tém NEE estando abrangidas pelo Ddae®/2008, de 7 de Janeiro e a
guem estdo a ser aplicadas as medidas constastessgectivos Programas Educativos
Individuais. Ao longo da PES senti que o conteximafamiliar se reflectia na forma de
estar dos alunos, na sua baixa auto-estima, nesst manifestado, no aproveitamento

da turma, nos resultados escolares alcancadosie @gto de abandono escolar.

O investimento na aprendizagem destes alunos igmessencial e através das
aulas de musica poderemos promover uma mudancétdeeaface a escola. Como
professor de musica nunca poderei esquecer queiaar@lalgo natural e caracteristico,
€ como uma impressao digital, € Unica e cada seaho possui a sua musicalidade, em
maior ou menor grau. Ndo podemos entdo dizer gakim ndo é capaz, enquanto

professores temos que encontrar essa musicalidadéae desenvolve-la.
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PARTE Il

INTERVENCAO, INVESTIGACAO E REFLEXAO
NA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA
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CAPITULO I

QUADRO TEORICO E CONCEPTUAL

2.1 ABORDAGENS PEDOGOGICO-MUSICAIS

2.1.1 A TEORIA DA APRENDIZAGEM MUSICAL DE EDWIN GOR DON

Edwin Gordon (n. 1927) € um reconhecido investigadmfessor, autor, editor e
conferencista. O seu trabalho centra-se sobretumlanwestigacdo de teorias de
aprendizagem musical para criangas e jovens csa@anhou o diploma de bacharel e
mestrado em performance de contrabaixo. Em 1958,ofeseu doutoramento em
Educacdo Musical na Universidade de lowa. Desepwotliversas metodologias e deu

imensos contributos para o ensino dos mais divemueidos na Educacdo Musital.

Na obraA Music Learning Theory For Newborn and Young Gbitlgd E. Gordon
(2003) identifica diferentes problematicas exiseno dominio do Ensino da Musica.
Ele nomeia como principais causas: (1) o factooté&edade em geral ndo reconhecer a
musica a sua importancia na formacéo das geracgbess; (2) a falta de curriculos
bem organizados e adaptados as realidades escstmiat; (3) a ma preparacdo dos
professores de musica. Mas o principal problen@afaeto de os alunos virem tdo mal
preparados de casa para poderem abordar a Edudasital e os conteddos que 0s
professores |lhes tentam ensinar (Gordon, 2003).

A musica e a sua aprendizagem encontram paralelimmionguagem verbal. Da
mesma maneira que a crianca adquire bases dangue Imaterna ao escutar todos
aqueles que interagem com ela e experimentandelpqgoropria, 0 mesmo acontece

com a musica.

? Informac&o consultada no site: http://giml.org/gotl
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«A linguagem é o resultado da necessidade de coamur fala € o modo como
comunicamos. O pensamento é aquilo que temos mamainicar. A masica, a
execucdo e a audiacdo tém significados paralelosniica é o resultado da
necessidade de comunicar. A execucdo € o modo eoomnunicacao ocorre. A
audiacé@o e o que é comunicado.» (Gordon, 2000:19)

Um aspecto importante a considerar € que GordddBjafefende que a linguagem
musical deve ser desenvolvida ao mesmo tempo tjnguagem verbal, ou seja, desde
a nascenca. Isto implica uma participacdo actiseapdos na educacao dos seus filhos.
Logo a partida isto gera um grave problema porqueiria dos pais ndo se sentem
confortaveis relativamente a musica, Gordon (200diBque “ existem limites porque
os pais acreditam que ndo possuem capacidadesaistisitalvez por acharem que a
musica sO esta ao alcance de alguns, por vezegpa{sssores e muitas outras pessoas
rejeitam a experiéncia musical. Da mesma maneig MAD € necessario ser um
profissional nas &reas da literatura e mateméatca @nsinar uma crianga a comunicar
ou a utilizar nUmeros em operacdes matematicamardares, também néo é necessario
sé-lo para ensinar musica. De facto, qualquergrai lzoa entoacdo vocal ou boa fluidez
de movimentos corporais esta apto para ensinarcm(®s seus rudimentos pelo

menos) ao seu filho (Gordon, 2003).

Gordon (2003) defende a criagdo de duas formasndene® convergentes e
complementares uma da outra, sdo elas: a orienegamstrucdo. A orientagdo pode
ser estruturada ou ndo estruturada. No caso dsemd@struturada, hd uma exposicao da
crianca a fendmenos musicais, mas de uma formaahasolada e ndo inserida num
grande plano (ou curriculo). No caso de ser esadéuessa exposi¢cdo ocorre de uma
forma natural na mesma mas ja tendo em conta umegaento cuidado pois o
ensinamento tem uma continuidade que se ira insarr programa formativo. Esta
orientacdo ndo exige que a crianca possua quadligoede capacidade ou informacéao,
apenas visa 0 seu encorajamento em absorver aacaltjue é exposta, a sua frequéncia
e o0 tempo de exposi¢cdo dependem da sua respostataunslos. Procura-se responder

aos seus instintos e intuicdes naturais.

A instrucdo tem um caracter mais formal, ndo ingplitie seja numa escola, no
entanto, ela exige uma planificacdo especifica abrdetddos a serem transmitidos a
crianca, uma frequéncia e tempo de exposicao pindidles e a cooperagdo da crianga
assim como uma resposta especifica a determinatiosuos.

* Traduc&o livre do autor: «...a boundry exist becazsents believe they are limited in musicianship»
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E. Gordon (2003, 2006) cria entdo uma Teoria donenda Musica. Nela, Gordon
prevé a existéncia de etapas pelas quais a criega passar de maneira a atingir a
audiacdo. Cada etapa (que Gordon chamou de Timsupsub-etapas, metas mais
pequenas que devem ser atingidas (as quais Goeloo dome de Estadios). Toda a
sua teoria é sequencial exigindo que para se claefadiacao todas as criancas devem

passar por todos os tipos e estadios de Audiaggmfatéria (ver Tabela 4).

Tabela 4
Tipos e Estadios de Audiacdo Preparatoria
Tipo Estadio
Aculturacao Absorcéo
(do nascimento até a idade de 2 a 4 anos. Partioipgouca Resposta Aleatoria

consciéncia do meio envolvente) Resposta Intencional

Imitacao Perda do Egocentrismo
(de 2 a 4 anos até 3 a 5 anos de idade. Partisipa ¢ Ruptura do Codigo

pensamento consciente focado essencialmente no meio

envolvente)

Assimilagéo Introspeccéo
(de 3 a5 anos até 4 a 6 anos de idade. Partisipa ¢ Coordenagao

pensamento consciente focado no eu)

Nota.Adaptado da obrA Music Learning Theory for Newborn and Young Gkitd2003)

Antes de abordarmos toda a teoria € necessario sape é a audiacdo. Ao longo
de todo o século XX diversos pedagogos debrucaearsebre o fendmeno de
assimilacdo da musica, na tentativa de lhe dar omen(Caspurro, 2006). E possivel
ver nas obras e discurso de Willems (1950, 19700, @961, 1974), Kodaly (in
Chosky, 1981) o uso recorrente da expressao: Aodig@rior. No entanto é Gordon
(2000) quem surge com um novo conceito, audiacaotentativa de explicar este
mesmo fenédmeno. Segundo Caspurro (2006:42) aud@gé traducdo proposta na
versao portuguesa da obkdusic LearningTheoryde Gordon (2000) para o termo
audiation — conceito criado pelo autor em 1980. Significaapacidade de ouvir e

compreender musicalmergaando o som nao esta fisicamente presente.».
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Segundo o préprio Gordon (2000)

«Audiacdo tem lugar quando assimilamos e compreeosiena nossa mente a
musica que acabamos de ouvir executar, ou que osvixecutar num determinado
momento passado. Também procedemos a uma audiagiologassimilamos e

compreendemos musica que podemos ou nao ter ounaogue lemos em notacao,
compomos ou improvisamos.» (Gordon 2000)

Sabendo agora o0 que é a Audiacdo torna-se maisesimptender toda a teoria de
Gordon. O primeiro tipo que Gordon (2003)os apresenta na sua Teoria da
Aprendizagem é Aculturacaqg em que o desenvolvimento musical da crianca deve-
principalmente a audicdo de sons, podendo serciot@imente musicais ou ndo. Esta
exposicdo, tal como aconteceria na aprendizageom@elinguagem verbal, fard com
que a crianca desenvolva teorias proprias e incmss de forma a organizar e dar um
sentido l6gico aos sons que escuta. Este € umgs®erROroso, no entanto necessario
para o bom desenvolvimento da criangca e da suacidap@ de audiar (Caspurro,
2006:48). Quanto mais rico for o ambiente musigainto maior diversidade timbrica,
tonal e ritmica existir mais bem preparada ficaianca. O adulto deve perceber que
nao € importante o acto em si nem que a criangen@éresposta correcta ao estimulo, o
importante € a actividade enquanto actividade Hidicque a crianca tente dar uma
resposta. E também importante ndo esquecer qeagiatde uma crianga ndo € sempre
continua, isto ndo deve servir como uma atitudelef@sténcia para o adulto, assim
COmMO por vezes possa parecer que a crianca estadalldo estimulo quando na
realidade ndo esta. O adulto deve estar preparéeloadguma sensibilidade para estas
situacdes porque nesta fase o importante é quercarescute e absorva o0 maximo

possivel de cultura musical e ndo que a reproduza.

A aculturacdo divide-se em trés fases: absorc&eposta aleatéria, resposta
intencional. Ao longo destas fases verifica-se m@anca o desenvolvimento das suas
capacidades musicais através da formulacdo deaseerassociacdes entre os sons. A
passagem por estas trés fases depende da quardielatimulos a que a crianca é
exposta e depende da sua maturacdo musical que depessoa para pessoa, alids
Gordon da grande énfase a esta questédo, jamaisnanga deve evoluir ao longo da

sequéncia de aprendizagem por obrigacdo do adedfio. contrario € a crianca que

* A teoria aqui exposta foi retirada das obras del@miA Teoria da Aprendizagem Musical:
Competéncias, Contelidos e PadréésMusic Learning Theory For Newborn And Young Ghbifge da
Dissertacdo de Doutoramento de Helena Casphfeitos da Aprendizagem da Audicéo da Sintaxe
Harmodnica no Desenvolvimento da Improvisacéo
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estabelece o ritmo de aprendizagem, enquanto toatkite observar e perceber em que

momento essa evolugao se da.

O segundo tipo € o denitacdo,dividido em duas fases: perda do egocentrismo e
ruptura do codigo. Aqui, a criangca comeca a peosdegocentrismo apercebendo-se da
existéncia de outras pessoas, isto faz com quereemga que até ao momento tinha
estado a comunicar consigo propria, esforcand@sgara conseguir comunicar com
0s outros. Esta evolucdo psicolégica permite-lheedeolver a no¢cdo de comparacao,
apercebendo-se de que aquilo que esta a entoaisémmenos parecido com aquilo
gque ouve de outras pessoas. Esta comparacéo teianega, ao fim de algum tempo, a
ser capaz de imitar com alguma precisdo os padifregos e melddicos que vai
escutando e esta € a chave para ir descobrindadetrdmente (ainda intuitivamente)
0S principios que regem a musica. Mais uma vez guagaeste desenvolvimento dé os
melhores resultados possiveis é necessario quéarcarseja exposta ao maximo

namero possivel de padrdes ritmicos e melddicogjieensas tonalidades e tempos.

O dltimo tipo desta Audiacdo Preparatoria eéssimilacdo Aqui a crianca
comeca a aperceber-se da globalidade do seu aapgincronia ou ndo do seu canto
com o movimento do corpo e com a respiracdo. Emta £ muito importante no
desenvolvimento musical da crianga pois sem estacgiia a sua percepcado musical
nao estara completamente formada e as suas basgsiginao serdo seguras. Ao
entrar nesta ultima fase, a crianca encontra-seamento mais crucial de toda a sua
aprendizagem. E nesta que ela aprende a cooraetmao tcorpo para um gesto musical
(de uma forma ja consciente). Torna-se capaz darcaaspirar € movimentar 0 corpo
com uma relativa precisdo dando uma verdadeiragétea musica que esta a executar,
seja ela entoada ou executada num instrumento ahusic solo ou em grupo.
Resumindo, «o processo de audiar implica um dedemento ou evolugao
qualitativos, quanto mais ndo seja porque, desde @uwujeito assimila até que
compreende musica, ha um percurso que ndo é cdaad®tou absorvido de forma
imediata» (Caspurro, 2006: 48).

Apés a Audiacdo Preparatéria o aluno estad pronta padiar, processando e
organizando a informacéo musical que chega ao mgrabribuindo um significado a
essa mesma informacgéo, havendo assim um equiliédeional e emocional (Gordon,

2000). Esta significacdo, processamento e orgadnzego proporcionais a consciéncia
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musical da pessoa, demonstrando assim o seu révAudiacdo, como tal podemos

dizer que estes niveis sdo sequenciais ou hieradps.

Tabela 5
Estadios de Audiacao

Estadio 1 Retencdo momentanea
Imitacdo e audiacao de padrdes tonais e ritmicos e
Estadio 2 reconhecimento e identificacdo de um centro tonal
e dos macrotempos

Estabelecimento da tonalidade e da métrica,

Estadio 3 o o
objectiva e subjectiva
o Retencéo, pela audiagéo, dos padrdes tonais e
Estadio 4 o _
ritmicos organizados
o Relembranca dos padrées tonais e ritmicos
Estadio 5 ) ] o
organizados e audiados noutras pecas musicais
o Antecipacao e predicao de padrdes tonais e
Estadio 6

ritmicos

Nota. Adaptado da obr@ieoria da Aprendizagem Musical de E. Gord2000)

Os estadios de audiacdo demonstram muito bem bdeveonsciéncia musical de
uma pessoa, 0 mesmo ja ndo acontece com os tipagdadegdo, Gordon explica que os
tipos de audiacdo (ver Tabela 6) como ler, escremavir ou executar muasica sao
elementos que no plano das competéncias e conteddosevelam qual o estadio em

que se encontra a pessoa.

Tabela 6

Tipos de Audiacéo
Tipo 1 Escutar musica familiar ou ndo familiar
Tipo 2 Ler musica familiar ou nao familiar
Tipo 3 Escrever musica familiar ou nao familiar
Tipo 4 Recordar e executar musica familiar memdidza
Tipo 5 Recordar e escrever musica familiar memdeza

_ Criar e improvisar musica ndo familiar, durante a
Tipo 6 N A
execugao ou em siléncio.

Tipo 7 Criar e improvisar leitura de musica naoifeam
Tipo 8 Criar e improvisar escrita de musica naoilfam
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Como nota final, Gordon considera que a introdysi@eoce de um instrumento
musical na educacdo musical de uma crian¢a podar rtra@do o seu desenvolvimento e
potencial musical porque existe toda uma panéphaita inerente a aprendizagem e
dominio de um instrumento que impedem o naturarmesvimento musical, como foi
referido anteriormente o movimento, a entoacao respiracdo. Estes trés conceitos
essenciais a aprendizagem da musica devem servdesgos num ambiente livre e

natural, qualidades que um instrumento musicalpo&sui.

Toda a aprendizagem de Gordon centra-se num adpaedamental e que é a base
essencial para qualquer bom musico executante vumteu A muasica € um aspecto
natural e inerente a todo o ser humano, a musistegporque o ser humano existe. Ela
pode ser aprendida por todos, da mesma maneiraapemndemos uma lingua ou
qualquer outra capacidade humana. No entanto aat&sh um lugar especial na nossa
vida porque tem uma ligacdo muito forte com a ma@thumana, de forma consciente
ou inconsciente todos nés produzimos musica amlolagnossa vida e € essencial que
as geracOes futuras aprendam isto, caso conte&iecriancas vao crescer e assumir
gue vida e arte sdo pontos isolados, porque nan&a & oportunidade de descobrir que

a arte é vida e a vida é arfe(&ordon, 2003:4)

® Traducao livre do autor: «children will grow upassume that life and art are poles apart, bedhage
will have never been given the opportunity to disgothat art is life and that life is art.» (Gordon
2003:4)
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2.1.2 A ABORDAGEM ORFF-SCHULWERK

«E dificil ensinar ritmo. SO se pode deixa-lo sRitmo ndo é um
conceito abstracto, é a prépria vida. Ritmo é acévproduz um
efeito, € a forca unificadora entre linguagem, wHisie
movimento» (Carl Orff. 1978)

Carl Orff (1895-1982) foi um importante investigad® educador de musica,
nasceu em Munique, Alemanha em 1895 e desde nedim revelou um enorme gosto
pela musica. Iniciou o estudo de piano aos 5 andesde essa altura criou diversas
obras. Mas a sua obra mais importante, o0 seu roaidributo viria a surgir em 1924 ao
fundar a sua propria escola de musica (Guntherfckoo Munique onde comecgou a
desenvolver e experimentar as suas proprias idel@e a Educacéo Musical.

A obra de Orff, desenvolvida na sua escola, sulgianos e anos de reflexdo
sobre a sua prépria educacdo musical. Orff percgbelexistem diversos obstaculos a
proliferacdo da musica e do gosto pela musica méedade. A educacdo musical
funcionava de uma forma especializada, procuraododr unicamente musicos e néo
criar o gosto pela muasica ou passa-la como um cimkeeto transversal as capacidades
e necessidades humanas (como é por exemplo a niiaigemdesenvolvendo a
capacidade de raciocinio e ajudando as pessoatamdias do dia a dia), um bom
exemplo das potencialidades da musica € a artéwnldgs palavras, através do canto as
criancas aprendem a utilizar melhor os musculdizadios na fala resultando numa
melhor articulagdo de palavras e um melhor contdalorespiracdo, pois no fim de
contas a comunicacdo entre seres humanos é davitahignportancia na sociedade
(Orff, 1969). Neste sentido Orff desenvolve a se@ria a volta de trés pilares que
considera importantissimos para a educacdo musicah educacdo longe dos
conservatorios formadores de “técnicos” da musimas mais proxima da escola
publica dando melhor resposta as necessidades aisugle um maior niumero de
criancas. Esses pilares sdo: palavra, musica emeot (Sousa, 2003).

Orff apercebeu-se do enorme poder da palavra parsimamento da musica,
utilizando uma linguagem verbal conhecida pelaan¢as conseguiu criar uma ponte de
aproximagdo e motivacdo para uma outra, a linguagersical. E muito comum o

cuidado com o contetdo da informacdo que se preteachunicar mas existe algum

® Traducéo livre do autor: «Es dificil ensenar eidt Solo se lo puede dejar salir. Ritmo no es un
concepto abstracto, es la vida misma. Ritmo es@etiproduce un efecto, es la fuerza unificadoteeen
el linguaje, la musica y el movimento.» (Carl Oif@76)
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desleixo na forma como ela € comunicada e é acgiegira a musica. Em todas as
palavras, em todas as frases, existe uma métriga antoacdo, uma acentuacao (a
poesia € um excelente exemplo disso mesmo). I$to wna 6ptima base para o
ensinamento da musica que possui exactamenterastasas caracteristicas. Atraves
das palavras € possivel ensinar ritmo, dinamicesntaacdo, tudo de uma forma
sensorial associada a expressividade natural dtwseano (Wuytack, 1993). Deste
ponto de partida podemos criar jogos ritmicos ha da aula que sdo extremamente
educativos e ao mesmo tempo ladicos o que aumenitaecesse dos alunos e
desenvolve a sua compreensao da musica (Grout). 20@artir daqui tudo é possivel,
ritmo e melodia, duas das caracteristicas da miidam ser utilizados associados a
palavras como estratégia de ensino. A Ultima ocaratica, a harmonia, pode ser
introduzida pelo professor utilizando um instruneeharménico como o piano ou a
guitarra. O movimento, através da danca, acomptottaaa aprendizagem dando uma
expressividade extra ao gesto musical, crescendagram de dificuldade de forma
proporcional ao contedudo musical a ser ensinadoplaiando assim o ciclo daquilo
que deve ser a verdadeira musica a ser ensinadessas que passam pela escola
publica, uma boa nocéao ritmica, melddica, harm@madguns conhecimentos inerentes
a pratica musical Uteis no dia a dia como a resiiraa coordenacdo, a articulacdo, a
expressao (Orff, 1969).

Orff utilizava também como estratégia temas folctis, facilmente
reconheciveis pelas criancas e que integravamvasseds caracteristicas musicais que
ele desejava ensinar, ultrapassando assim o olstirutilizacdo de temas muito mais
complexos e de dificil compreensdo pelas crian€agtra estratégia amplamente
utilizada era a improvisacdo permitindo a livre lergcdo da crianca das suas
capacidades musicais (Soares, 2012). O canoneaganpa resposta, o ostinato, tudo
formas de repeticdo de um elemento, foram tambdimadbs por Orff para exercitar
alguns pontos que considerou importantes na a@a&yelin dos alunos.

Era dada muita importancia ao canto, especialmamtgrupo, pois o canto é a
primeira forma de se criar masica. A questdo deesegrupo é que diminua 0s niveis
de nervosismo dos alunos de cantar em publico daaguimenso na afinacdo e isto
reflectia-se numa melhor aprendizagem. Também efrumentos, hoje por nés
conhecidos como instrumental Orff, fizeram parteadida. Instrumentos de relativa
facilidade de utilizacdo que davam aos alunos umpéemento na sua formacao devido

a rigueza timbrica que acrescentavam a aula.
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Orff e Gordon tém exactamente 0 mesmo objectivdepade principios muito
semelhantes: a importancia do canto, a importateignsinamento da melodia e do
ritmo, a livre improvisagdo. O que faz com que o dnétodos sejam complementares
e quando utilizados em aula, tornam-na mais ricéhorendo o aproveitamento e
desenvolvimento dos alunos (Lange, 2005).

No entanto tém alguns pontos em que diferem umuti@ @m maior ou menor
grau. Logo a partida, Gordon ndo considera quegaidigem seja assim tao importante
como o considera Orff, embora também a use como parée da rotina de
aprendizagem, ndo a utiliza como estratégia baseoco faz Orff. Também na
utilizacdo de instrumentos Gordon é bastante glaste ponto, o instrumento musical
prejudica mais do que favorece o ensinamento déceyidevido a necessidade de um
aperfeicoamento técnico demorado e a impossib@idi a crianca ter a liberdade de
movimentos e concentracdo no fenomeno auditivoegtée a decorrer porque tem que

se concentrar na parte técnica do instrumentoquarseguir executar bem o seu papel.
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2.3 0 JOGO NA EDUCACAO MUSICAL

«A tendéncia ludica surge na crianga como dominante
quer cante, pinte, mime ou dance, ela exprime-&& jpgo.»
(Magalhdes C. e Gomes A. 1964)

O jogo € um importante fendmeno para a crianca r@a jpa seu normal
desenvolvimento. A crianca vive para 0 jogo, seedpontaneo, uma necessidade
natural tdo importante como comer ou dormir, évasalele que se cria a personalidade
da crianca e se desenvolvem todas as suas capexifisidas e psicolégicas (Sousa,
2003). Numa sociedade humana adulta actual o jégoénvisto como algo sério mas
sim uma perda de tempo, um prazer hedonista que daditil acrescenta a pessoa,
entdo como é possivel que o jogo seja uma ferraneehicativa tdo poderosa?

Historicamente (Silva, 2009), ja nas antigas @uifides Egipcia e Grega o jogo
era tido como uma importante ferramenta educatato em casa como na escola,
tendo sido inclusivamente Platdo quem fez os promeestudos e reflexdes sobre a
importancia do jogo para o desenvolvimento nornaatriancga: «Evitem a compulséo e
deixem que as licdes dos vossos filhos tomem adalenjogo. Isto também vos ajudara
a ver quais as suas aptidées naturais.» (Platdegblica). Com o surgimento do
Cristianismo, que considerava tudo o que era pvagecomo imoral, esta pratica
desapareceu, dando lugar a uma nova pratica deoensiuito mais disciplinada,
autoritaria, obediente. Esta pratica levou ao quéaahoje se verifica nas escolas, uma
desmotivacao e desinteresse total dos alunos (D).

A base do jogo é o prazer, isto resulta do facto ¢lego ser uma experiéncia
sem um objectivo concreto, apesar de obedecer rasregpncretas. Além disso nao
possui qualquer interesse pratico, tal como a &te.confere ao jogo uma liberdade
total, com possibilidades infinitas que agrada a@guer pessoa, em especial as criancas
(Sousa, 2003). Piaget (1962) provou que € atraweésndvimento que a crianca
desenvolve as suas capacidades cognitivas e ateligdncia desenvolve-se ndo pela
memorizacdo de matérias mas através de actividadess. Estudos mais recentes
realizados com animais mostram isso mesmo, descbrijue quanto maior € o
periodo de infancia de uma animal maior é a s@digéncia.

Existem quatro formas de jogo, segundo Piaget (193&0 elas: jogo de
exercicio, jogo simbdlico ou dramatico, jogo de stam;do, jogo de regras. Estas
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formas de jogo acompanham a crianga ao longo ddesnvolvimento (Piaget, 1998).
Como nos diz Silva (2009)

«Inicialmente o0 jogo como exercicio, em que a g@arepete determinada situacao
por puro prazer, dado que por norma aprecia oefeausados. Seguidamente, nas
fases compreendidas entre os 2-3 e os 5-6 analde,iocorrem 0s jogos de cariz
simbdlico, os quais satisfazem a necessidade dageride ndo somente relembrar
mentalmente o que aconteceu, mas também aliar perprda execugdo da
representacdo. Posteriormente a estes jogos, surggogos de regras, 0s quais se
transmitem socialmente entre criangas e consequente vao contribuindo para o
incremento da sua importancia a medida do seuiprdpsenvolvimento social.»

O jogo € uma ferramenta educativa poderosa, péra de ser um elemento
motivador, ele permite a crianca desenvolver as saeacteristicas sociais, afectivas e
intelectuais de uma forma natural, permitindo-lesabbrir limites, capacidades que

nao sabia possuir, espirito de cooperacao e déicgagoara ultrapassar barreiras.

«A vivéncia da prépria ludicidade como pratica ggaca durante o processo de
formacao do professor, pode e deve incitar o athaal@r e recriador, critico, afiar a
sensibilidade, o entendimento de liberdade e dezigde viver. Assim sendo, a
forma de manifestacdo lidica aguilhoa o assistiexfgeriéncias axiolégicas, pela
geracao de novas e relevantes valores tais comesfgito pelo outro; 2) Lealdade;
3) Cooperacdo; Solidariedade,etc.» (Silva, 2009)

As criancas, mais que qualquer outra pessoa, nas fases iniciais de
desenvolvimento buscam unicamente aquilo que |lhesails prazer e felicidade, néo
existe nelas espirito de sacrificio, entdo o jogaunda excelente estratégia para
desenvolver as suas capacidade motoras, a su@éntah, a sua criatividade, a sua
vida socio-afectiva, a sua capacidade para trabaha conjunto ou sozinha para
resolver os problemas (Sousa, 2003).

No entanto num ambiente escolar, o jogo por si &0 @ suficiente, dar a
liberdade total as criancas para criarem 0S sedsrips jogos nao iria resultar nos
objectivos que a sociedade deseja para as suadeerfaituras. E entio necessario dar
um propdsito, um objectivo ao jogo, torna-lo palteuma estratégia e é neste ponto que
a parte ludica surge. Tendo em conta o0s objectiddmidos pelo curriculo e pelos
programas, é possivel de desenvolver jogos quentrgzazer as criangcas e a0 mesmo
tempo sem que elas se apercebam vao de encontr@bgesivos do professor
relativamente aquilo que € necessario ser ensiniatip.torna as aulas muito mais
activas, muito mais interessantes para os aludsliees espaco para que desenvolvam
as suas capacidades gerais e especificas, vedificamum desenvolvimento muito mais
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rapido. E neste aspecto que o papel do professdraganportancia, segundo Rocha
(2000:48) ao professor cabe «organizar o brincgraea isto, € necessario que ele
conheca suas particularidades, seus elementosuesisyas premissas necessarias para

0 seu surgimento e desenvolvimento.

No campo das artes, e neste caso da educacgao npsa=mos verificar que o
jogo e a arte ndo sao assim téo diferentes quasty como nos diz Alberto B. Sousa
(2003:169)

* «Ambas constituem actividades desinteressadasgsalguer fim utilitario, que
nao seja o da ac¢cdo em si mesma,;

* Ambas proporcionam prazer a quem as pratica;

 Ambas brotam espontaneamente, emergindo do mato fdo ser psiquico,
como pulsdes de imperiosa necessidade de seegassf

« Ambas produzem envolvimento afectivo-emocional,icilel paixdo, éxtase,
estados de exaltacao;

« Ambas requerem imaginacdo, invencao, criatividaelando estreitamente
ligadas ao novo, a inovagéao, ao original, ao inégit fora do vulgar;

 Ambas se dirigem para algo que é espiritual, qbelé, que é bom, que é o

bem, que satisfaz plenamente.»

Autores como Platéo, Schiller (2004) e H. Read 2)@®fendem exactamente isto,
dependendo do autor, existe uma unido mais ou nfertese com uma hierarquia mais

ou menos diferente entre estes trés conceitosagéagcarte e jogo.

Para a Educacdo Musical, o jogo € uma Optima égteat pois contém
caracteristicas que |he sdo inerentes muito peagpiab desenvolvimento artistico.
Esquecendo a questdo motivacional, o jogo tem stdencialidades. No caso da
criatividade, que se desenvolve e que é tdo immerfgara as artes, assim como o é a
inteligéncia, e ndo esquecendo que um jogo direadi® para a musica, desenvolve

todas as capacidades musicais dos alunos.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1 PROBLEMATICA

Ao longo da nossa prética, enquanto professorespves deparando com
diversas situacdes de aula, sejam elas duvidaaldioss as quais tentamos por todas as
formas dar resposta, situacdes de conflito entweoal ou entre aluno e professor,
situacdes que exigem de nés mais do que unicaraembssa preparacdo profissional.
N&o existe uma preparacdo especifica que nos pedait uma resolucdo simples e
rapida a estes problemas, vamo-nos tornando mpaézes de lhes dar resposta atraves
da experiéncia, mas para que este processo ocoe@essario que haja uma reflexdo da
nossa pratica. Perceber o que correu bem, o queucorenos bem, que processos e
estratégias foram utilizados, quais deram melhmsgltados, o que ndo resultou, em
que ponto a estratégia deixou de ser util. «Fazmngumtas € uma actividade
especificamente humana, e desde os primérdiosstidriai que 0 Homem se preocupa

por conhecer e compreender o mundo que o rode@xti(o, 2014).

Ao longo da minha PES fui-me deparando com divesgaacdes de alunos que
manifestavam dificuldades de aprendizagem, algumdiferenca perante a
aprendizagem e a escola e com a existéncia de supmblematicas ao nivel de
atitudes, formas de estar, comportamentos, alguma@dacao e passividade. Este foi
sempre um problema central de toda a minha prat@ap me deveria relacionar com

os alunos, que postura deveria adoptar em salalae a
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3.2 O MODELO DE INVESTIGACAO-ACCAO

O professor investigador trabalha sobre as Ciéroasgis e Humanas, é entéao
necessario perceber o que é uma investigacao casiexto. Coutinho (2014) diz-nos
que esta é «uma actividade de natureza cognitivd @pnsiste num processo
sistematico, flexivel e objectivo de indagacdo e qeontribui para explicar e
compreender os fenOmenos sociais.».

Ao longo da minha PES utilizei o modelo de invest@p-accao (IA). Segundo
Castro (2012) referenciando Coutinho et al (20083 @ um modelo ciclico porque de
um ciclo cria-se um novo, outros autores como Le{@®16), Kolb (1984) e Carr &
Kemmis (1988) corroboram esta ideia como nos diorka (2003). O modelo é
baseado nos dois conceitos: ac¢cdo que englobdieapgda mudanca; investigagédo ou
reflexdo (Castro, 2012). Em termos praticos na miRES este modelo inicia-se com
uma planificacdo do processo de ensino, essa ipkgab vai-se transformar numa aula
ou num conjunto de aulas. Durante esse momentteaxis periodo de observacao por
parte do professor de forma a perceber se a s@egsa resulta ou ndo. Dessas aulas e
da necessidade de fazer um balango dos resultpdos,se perceber se estdo a ser
positivos ou negativos, inicia-se um periodo diexéb. Dependendo do resultado deste
altimo momento, € feita uma revisdo da planificagéterior no sentido de a optimizar.
Esta nova planificacéo vai dar inicio a um novdocic

Este tipo de metodologia € muito Gtil na area dacacddo, permitindo ao
professor rectificar muito rapidamente os seus dustale ensino, respondendo assim
aos problemas que v&o surgindo na sua praticespiarfial. E facil de perceber que este
modelo é infinito por diversos factores: a educdgiocom pessoas e cada pessoa tem
a sua prépria dindmica, como tal é impossivel gueciclo deste modelo se torne
definitivo sendo necesséario muda-lo constantemgmtdorma a adaptar-se a realidade

escolar.

«A estratégia mais eficaz para que ocorram as s@dtas mudancas na comunidade
educativa requer, assim, o envolvimento de toddstesvenientes, numa dinamica

de acao-reflexdo-acdo. Nesta perspetiva, e nadmpiQuintas (1998), a IA pode

ajudar o professor/educador a “desenvolver esfestéry métodos” para que a sua
atuacdo seja mais adequada, “propiciar técnicagstumentos de analise da
realidade, assim como formas de recolha e an&istados.”» (Castro, 2012)

Este modelo esteve sempre presente ao longo deatodiaha PES, como ja
referi anteriormente. Apesar da minha experiénoiamsino especializado da musica,

0S primeiros contactos com a realidade escolaricoméram de alguma forma a minha
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accao e no inicio do estagio senti dificuldadesiael da seleccédo das estratégias mais
adequadas e capacidade de resposta as difereniagdss que surgem na aula.
Inicialmente quase foi necessaria uma reformulagiestratégia de aula para aula, no
entanto, a medida que ia progredindo e ganhanderiéxgia e confianca, essa
necessidade, embora ainda ocorresse, foi adquitdnd@rau cada vez menor até ao
ponto em que, no estagio do 1° CEB, apenas pracpdguenas alteracbes. Todas as
aulas foram alvo de cuidadosa reflexdo, nem sempreentido de alterar a estratégia,
mas com o intuito de fazer um balanco, para peragleee melhor estratégia se adapta a
cada situacdo, numa perspectiva de melhoria e eapemento do desempenho

profissional e garantindo uma maior qualidade gasralizagens.

3.3 OBJECTIVOS GERAIS

Este modelo tem por objectivo melhorar as capaesldd docente, tanto a nivel
tedrico e dominio dos conteudos como também daapecidade de resposta perante as
diferentes situacdes de sala de aula. De uma farais concreta, os objectivos de tal
modelo serdo ainda avaliar a pratica de ensinordfegsor, reflectindo e fazendo o
balanco sobre as estratégias e abordagens tepacate utilizadas. Desenvolver novas
estratégias que se adaptem melhor a realidadeaegcolso seja necessario, recorrer a

um novo enquadramento teorico.

3.4 PLANO DE ACCAO

3.4.1 PLANIFICACAO, INTERVENCAO E AVALIACAO

Toda a PES dividiu-se em trés momentos:
» Um primeiro momento, o da planificacédo, é nesta tase se planeia toda a aula
e todo o estagio em cada CEB, criando assim um gara a nossa pratica
pedagogica que nos prepara para dar uma respostaapaz aos desafios que
surgem em todas as aulas.
* ApOs este momento vem uma nova etapa em que cabscam pratica aquilo
que foi planeado, de uma forma mais ou menos feelpkano original,

dependendo da dindmica de aula. Por vezes, ao ttmgala, ha necessidade de
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proceder a alteracdes ao plano, de acordo comextm@ntos ou oportunidades
gue surgem. O facto de ndo cumprirmos a riscamopdie aula, ndo resulta em
perdas para os alunos mas sim em mais oportunidkddar resposta as suas
dificuldades e necessidades. O objectivo da auldendoser mantido e/ou
retomado. SO a reflexdo/avaliagcdo da aula ou ductinde aulas nos podera
fornecer informacgdes sobre os resultados alcanc&dtambém nesta fase que
colocamos em pratica as nossas técnicas e insttasnde recolha de dados,
com o objectivo de guardar um registo daquilo qureeci bem ou menos bem o
que deve ser alterado ou nao.

* Numa ultima fase, apdés uma analise e reflexdo elgistos obtidos da recolha
de dados, procedemos a uma avaliacdo de todaieapidvendo faze-lo com
muita honestidade e humildade, pois s6 dessa f@oaeremos melhorar o

desempenho profissional.

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

3.5.1 NOTAS DE CAMPO

De acordo com Costa Carvalho (2007: 153) as notascampo sao
«instrumentos importantes no registo de observagbesca de opinides, expressoes,
referéncias, mimicas, reaccdes inesperadas.». Elemmento importantissimo para o
bom funcionamento do modelo referido no ponto @&mteSem as notas de campo
facilmente s&o esquecidos diversos detalhes da extlemamente relevantes para a
reflexdo e reedicdo da planificagédo criada inicalte. Estas notas devem contemplar
desde a estratégia utilizada em aula até as readpSealunos perante tal estratégia e o
seu resultado final em termos de aproveitamenfoendizagem.

Tendo sempre em consideracdo a importancia dessdacées, ao longo de
toda a minha PES retirei imensas notas de campapreeno dia da aula depois do
término desta evitando esquecer-me de algum ddtalp@rtante porque séo elementos
que reflectem a préatica pedagdgica, a sua adequacédeterminadas situacoes e
constituem pistas importantes a ter em conta rizoedgdo de qualquer planificacéo e

na preparacao das aulas, visando sempre a prordogmesso educativo.
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3.5.2 OBSERVACAO PARTICIPANTE

A observacao participante € outro elemento imptgsimo para a avaliacdo e
reflexdo da pratica pedagogica. E a partir da obséo que podemos perceber as
reaccoes dos alunos e se a estratégia que utikzédraanelhor. De acordo com a autora
Yarbrough (1995: 88) a investigagdo «por observaeéo muasica descreve 0s
acontecimentos num momento em que ocorrem.». Angds0 surgea priori das
notas de campo e € dos melhores medidores qualsdgyano contexto de sala de aula.
O facto de ser participante implica uma entreggmdessor a sua aula e aos alunos
interagindo com eles e com a dinamica de aula.

Percebendo a importancia da observacao e uma eezl@eé natural a todos nos,
foi o instrumento de eleicdo utilizado durante tedRES permitindo-me entender as
mudancas de dindmica da turma e de cada alunopsEuitso para cada estratégia que

ia utilizando.

3.5.3 QUESTIONARIO

O questionario representa uma das ferramentas utiiriadas na recolha de
dados. E constituido por « um conjunto de enunsiadoquestdes que permitem avaliar
as atitudes e opinibes dos sujeitos ou colher gealgutra informacao junto desses
mesmos sujeitos.» (Freixo. 2011: 197). Embora efid® uma ferramenta tdo simples
de utilizar como as anteriores, constitui um exgel@poio e um éptimo complemento
para a nossa reflexdo, avaliacdo e rectificacgaataficacdo, permitindo-nos fazer um
apanhado da opinido geral da turma, ajudando-mtzs eesposta as necessidades mais
gerais do grande grupo e permitindo uma melhorabgitacdo do tempo e uma
optimizacdo da planificacdo e da sua pratica.

Durante a minha PES realizei um pequeno questmr@nstituido por 11
perguntas a turma de 2° CEB, no final desse estégin as quais quis saber quais as

estratégias que funcionaram melhor e pior de fampader melhorar a minha pratica.
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CAPITULO IV

DESCRICAO, ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

4.1 INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 1° CICLO DO ENSINO
BASICO

4.1.1 EXPERIENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

O estagio no 1° CEB constituiu uma experiéncia detamente diferente da dos
outros dois ciclos de ensino. Tendo realizado aP¥@ no 2° ano de mestrado, ia ja
munido dos resultados e reflexdes obtidos no ateriannas PES dos 2° e 3° CEB,
para além da experiéncia ganha em 1 ano de enspecializado da musica, na minha
pratica profissional no Conservatorio de Musicaanga de Braganca. Estes factores
foram de enorme importancia porque me deram cagdiamnmaior seguranca e
capacidade de resposta as diferentes situacdesmusurgindo ao longo das aulas,
tanto na resolucdo de conflitos e controlo da dinarde turma, como na resposta as
davidas e dificuldades dos alunos, assim como g&&y de uma planificacdo mais
exequivel.

Inicialmente optei por uma abordagem baseada ermddBoe Orff, utilizando
diferentes estratégias de cada autor, adaptadama & aos equipamentos disponiveis.
Como né&o havia quaisquer instrumentos musicaigepase no corpo humano como
principal instrumento de criagdo musical, mostramds alunos as potencialidades
naturais do ser humano e do corpo para este efdiiiizei ainda a guitarra como
suporte harmonico, enfatizando imenso sobre o catgeenvolvendo o gosto e a
capacidade de afinacdo dos alunos, com recursosicangopular portuguesa, dando-
lhes a conhecer a nossa cultura musical. Realiraedém diversos exercicios ritmicos
desenvolvendo a pulsagcdo, a capacidade de imitaggopvisacdo e a ritmica dos
alunos mostrando-lhes as possibilidades timbriosasogcorpo humano oferece.

As aulas seguiram sempre a mesma sequéncia, hapendeezes pequenos
ajustes, caso a professora titular sugerisse algiematica que gostaria que fosse
abordada. Seguindo a linha de Gordon, e utilizandoocesso de aprendizagem Todo-
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Parte-Todo (Lange, 2005:21), as aulas iniciavampeda exposicdo de um tema, em
primeiro lugar, e de seguida realizando uma acokédde canto com os alunos. Apos
esta fase de conhecimento global do tema, iniciewa desconstru¢cdo do mesmo de
forma a utilizar motivos que iam de encontro aost@@dos programados para serem
dados nessa aula. Estes motivos, que tanto podianitreicos como melddicos, eram
transformados em padrbes a ser imitados pelos al@utra componente que também
foi explorada foi a improvisacao permitindo aoshals explorar os padrdes ensinados e
a criarem os seus. Caso fosse uma actividade sitseda criado um ostinato para
desenvolver a sensacao de pulsacao dos alunosfirRdiar cada aula, era repetido o
tema de inicio de aula, acrescentando sempre q@s@vpbuma pequena coreografia.

Os temas utilizados em aula eram geralmente decenfipular e folclérica,
contendo elementos ritmicos e melddicos simplesed@absorvidos pelos alunos, como
sugere Orff (1969). Esta estratégia tinha outr@eabjo, o de utilizar o I IV e V graus
presentes nos temas desenvolvendo assim a audiag&dunos e a sua familiaridade
com as diferentes tonalidades (Gordon, 2003). Faramalhados diversos padrbes
melddicos baseados sempre no arpejo da tonalidadenth. Atendendo a idade dos
alunos néo utilizei o registo musical, deixand@psnas experienciar através do canto.

Num tema em que a tonalidade fosse DOM, os padridddicos explorados
seriam, por exemplo:

- L4 -

bt padii 1 bt gidil
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Figura 4: Padr6es Melddicos em DAM.
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Os padrdes ritmicos também foram explorados teropse em conta 0s

motivos presentes nos temas:

Sosce=c=— ==

Fidddde sl £330

Figura 5: Padr8es ritmicos

Nas actividades de improvisacdo, enquanto um alkexmorava diferentes
padrbes ritmicos, 0s restantes colegas mantinham ostmato em compasso

quaternario.

HeL b

Figura 6: Ostinato

Para combater a rotina que se foi estabelecendo, giae comecei a notar na
dindmica da turma que ndo havia 0 mesmo empenhesplucédo das tarefas, surgiu a
necessidade de mudar de estratégia. Procurandemaamiotivacdo dos alunos, utilizei
COMO recursos 0s jogos musicais e adaptei outgos joonhecidos de todos, de forma a
irem de encontro aos objectivos de aula e simudtaeate desenvolver ao maximo as
aprendizagens. Nas aulas seguintes e até ao firlk8aoptei por seguir esta estratégia,
mas adaptada as necessidades, pois ndo poderiarmard aula inteira baseada em
jogos. Nesse sentido fui alternando entre uma pet@ula que seguia a estratégia
anterior e outra parte a base do jogo ludico, ene @s$ alunos poderiam
aplicar/mobilizar os conceitos aprendidos a novasges, de uma forma divertida. A
partir de diferentes jogos que exigiam das capdeslaos alunos assim como da sua
competitividade, reparei num novo crescendo darsetavacao, possibilitando o ensino

de mais conteddos musicais, sempre de uma fornsarsn
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Utilizei jogos como otelefone estragadaonas em vez da palavra os alunos
criavam frases ritmicas nas costas dos colegas gam passando aos outros colegas
até chegar ao ultimo aluno que a deveria reprodumia toda a turma a fim de ser
comparada com a frase inicial. Este jogo permitg alunos desenvolverem a sua
memoria ritmica, as suas noc¢des ritmicas assim amspirito critico uma vez que
existia sempre um pequeno espaco de reflexdo addinada ronda para se perceber o
gue correu bem ou mal, e caso corresse mal seévpbde ensinar a frase a turma como
pequeno exercicio.

Proporcionei aos alunos o desenvolvimento de alguo@aacteristicas, que
também s&o objecto do processo educativo, nomeatiaraeautoconfianga, a auto-
estima, a sociabilidade, a criatividade, o espritico, ... Estas actividades geraram
momentos de prazer e de felicidade, concorrerana mardesenvolvimento de
competéncias de bom relacionamento intra e integaése simultaneamente

contribuiram para o sucesso educativo das criamgas desenvolvimento harmonioso.

4.1.2 ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

No final do PES neste ciclo de ensino, através ri#tas de campo e da
observacdo directa penso que consegui obter rdesltgpositivos. Os alunos
corresponderam bem as estratégias e metodologi@adss, quando verificava que
estas ja ndo estavam em consonancia com a dinaaicula, muito rapidamente
conseguia modifica-las de forma a dar respostasa &ndéncia. Outra caracteristica
que também reparei estar muito mais desenvolvidanem foi a capacidade de criar
uma relagdo mais afectiva com os alunos, sendomistara de amigo e professor, o
gue facilitou todo o processo educativo. Por vgeasebi que havia um pouco um
ultrapassar de limites por parte de alguns alunas facilmente consegui controlar
muito melhor este equilibrio. Descobri no jogo untaa e poderosa ferramenta, que
guando bem orientada consegue dissolver algumasiragar educativas, permitindo
obter melhores resultados.

No que toca as aulas propriamente ditas, constataimelhoria no dominio dos
conteudos musicais por parte dos alunos ao longeEf “alguns alunos revelam ja

terem memorizados e bom dominio sobre alguns ddsd@s melddicos dados na
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tonalidade de D6M”. Ritmicamente também j& se verificavam em alguactisidades
realizadas (como de pergunta-resposta, improviacdm certo grau de
amadurecimento dos conteudos. Acrescendo a esbeafacotivacdo dos alunos sempre
foi boa, notei que as actividades que mais gostaa@m aquelas que envolviam 0s
jogos: “professor vamos jogar aelefone estragadd” Embora ndo sendo um factor
gue comprove gue 0s conteudos estdo a ser comptesrmll que a minha pratica
enquanto professor seja boa, ndo deixa de ser omralicador para mim.

’ Nota de Campo registada no dia 29 de Janeiro dé 201
8 Nota de Campo registada no dia 22 de Janeiro t 20
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4.2 INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 2° CICLO DO ENSINO
BASICO

4.2.1 EXPERIENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

«Despertar 0 sentido estético e 0 gosto pela
musica, vivida de uma maneira activa; contribuir
para o0 desenvolvimento cognitivo e para a
socializacdo da crianca, sdo algumas das finalgdade
da Educacéo Musical» (Jos Wuytack. 1992)

Dada a pouca experiéncia, a inseguranca inicialpnogeiros contactos com a
turma, o receio de falhar constituiram alguns @angimentos com que me deparei e
gue rapidamente tive de ultrapassar. Senti algufitaldade na elaboracdo da primeira
planificacdo com objectivos a atingir no fim do aqgoe servisse de guia e suporte para
todas as outras planificacdes. Como tal todas ks aniciais foram uma espécie de
experiéncia, tentando descobrir em que patamarlwss se encontravam, se 0S
conteudos que queria ensinar eram demasiadaméiteEisdou demasiadamente faceis,
quais os seus limites, a gestdo do tempo, a minbalagem e capacidade de resposta
perante as diferentes situagdes que se iam criasglon como a minha capacidade de
manter a ordem dentro da sala. Feito o diagnédadnirma, com o passar do tempo e a
medida que ia sentindo mais seguranca comecouwga sura certa uniformizacéo das
planificacdes e uma linha guia, em que ja era peksbservar uma certa continuidade

de aula para aula, assim como um melhor contrddcesm comportamento da turma.

Surgiram também alguns problemas iniciais peloofal# estar habituado ao
ensino de musica que é algo diferente da educagéicwah A educagdo musical procura
dar as bases musicais necessarias aos alunoso mesao tempo tenta atrai-los para o
ensino da musica. Neste sentido a musica ensiradasino geral € bastante diferente
daquela que é ensinada nas escolas artistica® erissi-me algumas dificuldades.
Apoés varias experiéncias e reflexdes, deu paraepercque a melhor maneira seria
através de estimulos, indo um pouco de encontro gassos dos alunos, como

motivacao inicial e despertando neles a curiosidadieiente para virem atras do resto
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do conhecimento. Estes estimulos tanto podiamasegdes, como jogos, brincadeiras,
tudo o que pudesse servir de ponte para a musicsedida que o estagio decorria ja se
notavam melhorias significativas ao nivel das patipedagogicas. A ac¢ao tornou-se
mais consistente e segura o que facilitou o meandesnho, a utilizacdo de estratégias
e metodologias diversificadas e estimulantes peeamit dar melhor resposta as
dificuldades emergentes dos alunos. Também a ajpErda turma melhorou, o que
facilitou a comunicagdo e um maior controlo da trnraduzindo-se num maior
desenvolvimento das capacidades dos alunos, taynascaulas mais perceptiveis e

faceis e numa melhor rentabilizacdo do tempo.

Tirando as primeiras aulas que foram experiénca perceber de que forma
deveria actuar, as restantes seguiram uma esthgunadefinida. Iniciando a aula com
uma actividade de canto, sendo esse o primeir@aciantlos alunos com o tema dado.
De seguida era realizada uma actividade de expgloralp corpo humano como
instrumento musical, nesta actividade eram exptmgmequenos motivos do tema e
partir deles eram criados outros, tanto por mimapelos alunos. Numa fase inicial os
exercicios eram de componente imitativa, e numeacram de componente criativa
em que cada aluno tinha a possibilidade de impmoviapos a exploracdo e
familiarizacdo do tema e das suas partes, ocoma actividade instrumental onde,
utilizando os instrumentos Orff era criada uma pe@uorquestra, dividindo a turma em
naipes. Esta actividade era muito importante tpata o desenvolvimento de contetdos
musicais como para o desenvolvimento de outrastesifsticas relacionadas com a
personalidade dos alunos porque o trabalho em grigEyesenta um apoio, sobretudo
para as criancas que sao mais timidas ou tém nfamsldhdes (....) e a actividade
musical em grupo (cantar, tocar, dangar), conttimnibém para o desenvolvimento da
sociabilidade» (Wuytack, 1999:55). Havia ainda esppara a improvisagdo nos
instrumentos utilizando a escala pentatonica dalittade do tema. A improvisacdo e
criacao foram tracos marcantes da minha PES nedteirndo de encontro aquilo que
Orff (1969) defende. Para finalizar as aulas o témmal era repetido incorporando
nele a orquestra de instrumentos Orff. Em algunsasepor vezes como forma de

motivacdo dos alunos criava versdes dos temas dados
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Figura 8: Verséo do tema “O Malh&o”

Como nota final todas as actividades, excluinddesriagdo e improvisagéao,
eram sempre reforcadas pelo registo musical, daondoalunos uma componente de
associacdo simbdlica, desenvolvendo neles a leguescrita musical. Neste CEB
também foram utilizados temas populares e folab&ripelas mesmas razées que no 1°
CEB.
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4.2.2 ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Neste 2° CEB para além da obtencédo de dados awlavekservacédo directa e
das notas de campo, também realizei um pequendiap@®® que me fornecesse

alguns indicadores relativamente a minha pratica.

Foi com expectativa que parti para a primeira ddléacto de estar pela primeira
vez em frente a uma turma, ndo conhecer os almdossabendo assim quais as suas
capacidades musicais, que matéria e sequéncianteiudos deram ao longo do ano
foram preocupacbes que revestiram esta experiédeiaalguma apreensao. Os
exercicios ritmicos criados foram por vezes coiradbs com alguma dificuldade pelos
alunos. Apercebi-me que o grau de dificuldade eraasiado elevado e que associado
as conversas paralelas, desatencédo e desconcenti@galunos piorou ainda mais a
situagcédo levando, ao fim de algum tempo, ao dessde geral da turma. A minha
abordagem também né&o foi a melhor, uma vez querrécminha experiéncia enquanto
aluno de conservatorio. Esta abordagem, de forguared, resultaria no ensino geral
uma vez que as bases musicais dos alunos saontifere o facto de as turmas serem
muito maiores exige uma maior dispersao da atemc@sforco do professor. As
repeticdes e a insisténcia numa Unica tematicdgmaso o ritmo) resultaram também

na desmotivacao dos alunos.

Este primeiro contacto na PES fez-me logo recordigtodo 0 meu processo,
percebi logo a partida que seria necessario fagncieios mais simples, criar novas
actividades tornando as aulas mais dinamicas eag&iz de dar resposta as duvidas e
situacdes de conflito, sendo este ultimo um fagter s6 eu enquanto pessoa e professor
conseguiria resolver. Para comecar, decidi mudancionamento da aula, em vez de
ter os alunos sentados nas cadeiras, resolvi atastaesas criando um espaco no meio
da sala que Ihes permitiria praticar musica de fomaa muito mais livre«Com aquilo
que aprendi da aula anterior, decidi fazer a seqganth um pouco diferente. Em vez de
manter os alunos sentados, decidi criar um espagemiro da sala onde fiz um circulo
com os alunos tornando a aula um pouco mais infeftraste método tem obviamente
as suas vantagens e desvantagens, tem a vantagw#an mhais liberdade aos alunos e

dinamizar mais a aula, tem a desvantagem de daa asmis confusdo e conversa que

° Nota de campo da 22 aula
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resulta em desconcentracdo. Nao conseguindo direacda melhor forma a energia e
atencdo dos alunos corremos o risco de ndo seresmpa realizar a aula. No entanto
era um risco gue necessitava correr, porque o méoterior ja se tinha mostrado

pouco eficaz.

Enquanto planificava, inicialmente, tive duvidasspainda nao tinha adquirido a
consciéncia daquilo que estava a planificar, istpeéceber se era demasiado facil ou
dificil para os alunos. Tentei que a minha préatis@sse um fio condutor, uma
estratégia mas, por vezes, ia ensinando conceiisgais de uma forma que pareciam
isolados uns dos outros. O dominio tedrico dosetms permitiu-me dar resposta as
davidas dos alunos. «Criei uma estrutura de awm diversas actividades que sao
contantes para cada aula, essas actividades abed@t&as componentes da musica, a
melodia, o ritmo, a masica em conjunto, etc. O edtdd de cada actividade é que varia

de acordo com os conceitos que quero dar numazidala’

Este estagio consistiu na minha primeira provaaropo da lecciona¢cdo, como
tal surgiram receios, dificuldades, problemas, fgpu@ecessario vencer. No entanto, 0s
erros cometidos enriqueceram-me muito mais do gueitarias que ia conseguindo
obter.

Fazendo uma avaliagdo global de todo o meu estagia® ciclo, ndo posso
deixar de reparar em diversos pontos. Apesar ¢tk dal preparacédo pedagogica, tinha
do meu lado o facto de dominar relativamente beropageudos do programa, o que de
certa forma facilitou o estagio dando-me espaca peftectir sobre as capacidades que
faltavam: as humanas no sentido de descobrir catab@ecer relacdes com os alunos
e aprender a lidar com eles e as pedagdgicas tidsde conseguir conceber um plano
anual de aprendizagem, possibilitando o estabetstonde um fio condutor que
relacionasse as aulas umas com as outras. Prooafecer os alunos, abordar o ensino
de uma forma um pouco diferente, mais informal daa com resultados pouco
visiveis, consegui transformar uma turma que nemulsacdo conseguia sentir numa
turma que ja era capaz de funcionar em grupo eraelnor coordenacéo. A realizacéo
do questionario foi feita na ultima aula, refli@gora que tendo-o realizado mais cedo
poderia ter servido como 6ptimo guia para a minf@iqa. Penso que este estagio

decorreu com normalidade, apresentando altos eodaéx constituiu uma optima

19 Nota de campo da 82 aula
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experiéncia que permitiu refletir, reformular, d¢gim, aprender e desenvolver a
capacidade de superacado de limitacdes e obstaeulirs, possibilitou-me uma enorme

evolucéo nesta caminhada que ainda agora iniciei.

Para finalizar a minha actuacao neste ciclo denersside forma a poder saber a
opinido dos alunos sobre a minha pratica e solsugaaexperiéncia na Musica, decidi
realizar um pequeno questionario que me permitigger algumas pistas sobre a
orientacdo que a minha pratica de ensino deveni@rtd Daqui pude obter algumas

respostas e no entanto algumas duvidas também.

Comecando por exemplo pelo facto de todos os al@nesem tido experiéncia
na Mdasica no 1° CEB, no entanto, para alunos quinfgam 4 anos de Educacédo

Musical, o seu nivel era relativamente fraco.

Tabela 7
Ja alguma vez tiveste a disciplina de musica?
Frequéncia Percentual  Percentagem valid: Percentagem
acumulativa
Valido sim 19 100,0 100,0 100,0

PelaTabela 8podemos verificar também que os alunos na suadotadidade

acharam as aulas divertidas. Apenas um aluno sgomdeu.

Tabela 8
Consideras as aulas de musica interessantes?
Frequéncia Percentual  Percentagem valid: Zglrjcrﬁﬂltgg\zn
CT 11 57,9 61,1 61,1
Valido C 7 36,8 38,9 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0

Legenda: CT- Concordo Totalmente, C-Concordo.

' O questionario encontra-se em anexo.

47



Quando confrontados com a pergunta “Considerasilas anonotonas?”, houve uma
maior diferenca de resposta, sendo que a maios@oneleu que nao, alguns alunos

confirmaram essa possibilidade.

Tabela 9
Consideras as aulas monoétonas?
Frequéncia Percentual  Percentagem valid: Zilrjcrﬁt?lt:tgi]\?a:n
CT 2 10,5 11,1 11,1
C 1 5,3 5,6 16,7
Vélido NC 5 26,3 27,8 444
DT 10 52,6 55,6 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0

Legenda: CT- Concordo Totalmente, C-Concordo; N©-Rancordo; DT-Discordo Totalmente

PelaTabela 10podemos ver a pergunta contraria a anterior, lthvemrma pequena
discrepancia de dados obtidos, podendo considekarog alunos tiveram em contas

momentos diferentes separadamente em vez de cansitieo balanco das aulas no seu

geral.
Tabela 10
Consideras as aulas activas?
Frequéncia Percentual  Percentagem valid: Percentagem
acumulativa
CT 10 52,6 52,6 52,6
C 8 42,1 42,1 94,7
Valido
NC 1 5,3 53 100,0
Total 19 100,0 100,0

Legenda: CT- Concordo Totalmente, C-Concordo; N©-Rancordo
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Neste campo tenho também que ter um cuidado esdrague o0s alunos sao
relativamente novos e existindo uma certa proxidedaectividade entre nés, sei que
irdo tentar agradar-me dizendo que as aulas sadadsnfixes” mesmo que iSsO nao
corresponda a realidade, no entanto ndo deixardie semo pista para a minha pratica,

guando muito, sei que consegui estabelecer umaiesterelacdo com eles.

Relativamente a disciplina de Mdsica como um espago convivio,
aprendizagem, descoberta e brincadeira, foram adbtthuns resultados interessantes.
Na parte da aprendizagem e da descoberta as @sgosdm praticamente unanimes
em concordar, fruto da nossa cultura escolar baseadlisciplina, ordem, tal como foi
referido anteriormente (v. 2.3 O Jogo na Educacésidal). Mas ao observarmos 0s
resultados dos outros dois parametros verificamma maior variacdo de respostas,
evidenciando que existe nos alunos uma vontadeahale brincar e jogar.

Tabela 11
Consideras as aulas como um espaco de convivio?
Frequéncia Percentual  Percentagem valids Zilrjcrﬁt?lt:tgi]\?a:n
CT 2 10,5 11,8 11,8
C 10 52,6 58,8 70,6
Valido NC 4 21,1 23,5 94,1
DT 1 53 5,9 100,0
Total 17 89,5 100,0
Ausente Sistema 2 10,5
Total 19 100,0

Legenda: CT- Concordo Totalmente, C-Concordo; N©-Rancordo; DT-Discordo Totalmente
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Vendo aTabela 12verificamos que mais de metade dos alunos consgleras aulas
sdo um espaco de brincadeira, fica para refleetieles consideraram que as minhas
aulas eram uma mera brincadeira ou se era umaagdpirdeles que as aulas se

aproximassem mais deste formato.

Tabela 12
Consideras as aulas um espago de brincadeira?
Frequéncia Percentual  Percentagem valids Zilrjcrﬁt?lt:tgi]\?a:n
CT 5 26,3 27,8 27,8
C 8 42,1 44.4 72,2
Valido NC 4 211 22,2 94,4
DT 1 5,3 5,6 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0

Legenda: CT- Concordo Totalmente, C-Concordo; N@©-8éncordo; DT-Discordo Totalmente

Na 82 questéo, é pedido aos alunos, para cincodactes realizadas ao longo do
estagio, que digam o quanto gostaram de cada uilizando-se para isso uma escala
de medida de 1 até 5 em que 1 é gostar poucognstd@ muito. De uma forma geral a
turma gostou de todas as actividades, no entamificaese uma actividade com uma

tendéncia de respostas diferente das restantegravisacao.

Tabela 13
Classifica a actividade de improvisagao
Frequéncia Percentual  Percentagem valid: Percentagem
acumulativa

2 1 53 5,3 5,3
3 5 26,3 26,3 31,6

Valido 4 7 36,8 36,8 68,4
5 6 31,6 31,6 100,0
Total 19 100,0 100,0

Nota: Foi constituida uma escala de 1 a 5 em qugdstar pouco e 5 é gostar muito.
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A improvisacao € o culminar do ensino da musiguando o aluno é capaz, por
si s6 de criar musica, isto demonstra as dificiddague a improvisacao implica. No
entanto a improvisacao € também a livre exploragémnjugacado dos diferentes sons e,
nesse sentido, € optima ferramenta a ser utilimadaducacdao Musical, talvez por ser
tao livre os alunos se sintam assustados, temernalo €abe ao professor desvalorizar
o erro, considera-lo com naturalidade jA que o me$az parte do processo de
aprendizagem, pois € no confronto com os propniossejue a crianga pode evoluir

para novas aprendizagens.

Relativamente a questdo sobre quais 0s instrumenutesmais gostaram de
tocar, verificou-se que de uma forma geral todosnesumentos foram aceites pela
turma, dependendo dos gostos de cada aluno especifias € um bom sinal
demonstrando que a presencga de instrumentos ndesalda, para além de a enriquecer

também da uma motivacao extra.

Na penultima questdo, relativamente ao facto daudss terem motivado os
alunos para aprenderem mais sobre a musica, qudse ¢s alunos responderam que
sim exceptuando um aluno que nado respondeu. Naalljuestdo obtive diversas
respostas como “porque o professor é muito fixgforue as aulas sao muitos
divertidas”, alguns alunos que n&o responderams rmaia vez penso que estas
respostas sdo normais devido as relacfes afecfiase constroem entre professor e
alunos e tendo em conta a idade dos alunos.

Como ja referi anteriormente este questionariogt@mprova se a minha pratica
€ boa ou ndo, no entanto serve como um indicadarrpen e para a melhoria da minha

pratica.
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4.3 INTERVENCAO PEDAGOGICA NO 3° CICLO DO ENSINO
BASICO

4.3.1 EXPERIENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

No 3° CEB foi mais simples leccionar as aulas. Cgimioi referido (Cap. 1) a
turma era reduzida o que facilitava o controlo enitga dar resposta individualizada as
dificuldades de cada aluno, ao mesmo tempo qupassivel manter um ambiente de
aula calmo e informal, ajudava também o facto dedestituido par-pedagogico com
uma colega do mesmo Mestrado. Apesar das mas éesddas salas de aula e dos
equipamentos, foi possivel criar alguns ambientasicais. Houve, por vezes, algumas
dificuldades devido a minha abordagem demasiaddrpeddo ensino de conservatério,

mas que foi logo corrigida e ultrapassada.

Senti também dificuldades na primeira aula por @indo conhecer os alunos,
mas estes revelaram-se extremamente faceis dedjgtasentando sentido de respeito e
de saber estar. Manifestaram poucos conhecimentsgans, como tal decidi desde
inicio improvisar bastante com eles, no sentidocdaseguir transmitir de forma
sensorial e permitindo-lhes explorar alguns coosattusicais, servindo a improvisacao
como motivagdo, uma vez que podiam criar 0 queegsem, nao se sentindo téao

limitados.

Para além desta abordagem, insisti bastante no,@nt exploracdo de todas as
potencialidades do corpo humano para a musicagneattransmitir-lhes a ideia de que
a musica vem de nos e que ndo € necessario nadaman ser n0S mesmos, para se
criar musica. Tive também sempre em conta mantéialego com os alunos, pois
considero que é de enorme importancia um profassmter o contacto com o aluno
num plano extra-escolar, no sentido de desanuvidima de sala de aula e também
porque € nestas conversas que aprendemos maiscsalupo, quando ele sente que
esta a falar com um amigo e ndo um professor. EHdt@snacdes sdo muitas vezes de
enorme importancia para poder orientar as noss#ss aodo ao encontro das

necessidades de um determinado aluno.

Em colaboragdo com o meu par pedagdgico definimosedas de fim de ano e

dessa forma cada um iniciou a sua parte da taefentido de atingir essas mesmas
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metas. Daquilo que pude verificar sdo alunos qeessitam de mais estimulo e apoio
para superar as suas dificuldades. O estagio raslke de ensino também foi

extremamente curto, 0 que nao permitiu verificaeaadeira dimenséo dos resultados
obtidos, de qualquer forma ha a assinalar uma e&olgeral da turma, tendo em conta
0 ponto de partida, ja que era uma turma que Imeiate s6 queria tocar cavaquinho e
cantar musica popular, até uma turma que ja erazcde trabalhar e dominar alguns
conceitos musicais em grupo, individualmente, caidgaou utilizando um instrumento.

Sei que estas aulas contribuem de forma muitoipagiira o desenvolvimento da auto-

estima, com reflexos no processo educativo.

Estas aulas seguiram a linha de pensamento d€1069), tendo uma estrutura
semelhante aquela que foi desenvolvida para o B2 8& aulas iniciavam-se com uma
actividade ritmica de imitacao e de seguida coacén, durante a improvisacao de uma
aluno os restantes mantinham um ostinato ritmioplsis, inicialmente esta foi uma
tarefa dificil pois os alunos tinham algumas difleales em manter uma pulsacao
regular e a0 mesmo tempo escutar o grupo, algocque o passar das aulas foi
melhorando. As actividades de canto também tivergnande importancia
desenvolvendo a audicdo, audiacdo e afinacdo do®salalgo que foi possivel de
reparar que tinham imensas dificuldades. Apds ektas actividades seguia-se sempre
uma actividade instrumental, constituindo-se untguppa orquestra para a execucao do
tema da aula, e improvisagdo ao mesmo tempo quenandido um borddo e um
ostinato. Nesta PES foram trabalhados 4 temasfdeedies culturas com o objectivo
de serem apresentadas a comunidade escolar nodbnaho, no entanto devido a

problemas de calendario, tal actividade ndo fosjwes de ser realizada.

Um dos temas trabalhados nesta PES foi o Yamano:
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Figura 9: Tema Yaman0

A partir deste tema foram trabalhados diversos @tws musicais, como a
afinacdo, o canto, a audicdo. A partir dos seusvowimelodicos e ritmicos foram
constituidas as actividades de imitacéo e criaiffoca e melddica. Com o acrescento
dos instrumentos tornou-se o tema ainda maisdesgnvolvendo nos alunos o trabalho
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de grupo uma vez que cada uma era responsavelnpordeterminada tarefa como
cantar, ou manter o ritmo num instrumento de ps&msou mantendo a harmonia nos
xilofones e metalofones. Também neste tema foialh@lla a improvisacdo nos

instrumentos a partir da pentaténica.

Todas as aulas seguiram esta estrutura e os tesuftaram visiveis no final.

4.3.2 ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Neste 3° CEB os dados foram obtidos a partir dargbhgéo directa e das notas
de campo. Apos uma fase inicial de adaptacdo aat@rmice-versa, tentei criar uma
rotina de trabalho que servisse as necessidadewrde. Era uma turma bem
comportada, contribuindo para isso 0 numero redudel alunos e o facto de saberem
estar na sala de aula. Embora apresentando ddiesdao nivel da musica, consegui
vislumbrar uma certa vontade em querer aprenderaudas estavam estruturadas de
forma a serem iniciadas com ritmo pela exploragioatpo humano, de seguida com o
canto e por fim actividades com instrumental O@f.canto € obviamente a melhor
forma de criar masica, mas esta capacidade tenseudespoletada nos alunos caso
contrario ela vai-se perdendo a medida que estasfmais adultos. Dai dar-lhe uma
certa importancia, criar nos alunos o gosto potaramao mesmo tempo servindo como
motivacgdo, porque no fundo, toda a gente gostaad&aic bem ou mal ndo importa, o
importante é a intencdo, 0 processo em sSi e 0§06 que entretanto desencadeia
(Gordon 2003).

A componente ritmica é sempre trabalhada no caepo,por objectivo mostrar
aos alunos como o0 nosso corpo € o melhor instriumenisical de todos e o mais
natural e tem também por objectivo desenvolvermpomente ritmica do aluno, a sua
nocao temporal e espacial. A Ultima actividadeasesgmpre a instrumental, ou seja
primeiro importa desenvolver a musicalidade natdeatada aluno e s6 depois se deve
pegar nos instrumentos (Gordon, 2003). Esta aetiMidpartia da constituicdo de uma
pequena orquestra Orff exigindo aos alunos a cdpdei de trabalharem em grupo,

tendo por objectivo desenvolver vérias componemiesicais como a audicdo, a
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coordenacdo em grupo, etc. A improvisacdo estemgree presente, tanto a nivel

ritmico como a nivel melddico (Orff, 1969).

Infelizmente de aula para aula ndo havia treinogaste dos alunos, como tal
era sempre necessario fazer uma recapitulacdo tiEiandada na aula anterior, isto
demorava o seu tempo o que fazia com que o tengpomivel para a aula desse dia
ficasse reduzido, «a segunda aula foi uma contfimda primeira, uma vez que nesta
fase os alunos ainda néao tinham facilidade em sedenar em grupo e 0s conceitos
transmitidos ndo ficaram bem assentes, como tatid&azer uma revisdo da aula
anterior$. No entanto com altos e baixos as aulas foramspgusndo verificando-se
lentamente algumas melhorias, por vezes um ou @ltnoo lembrava-se de alguns
conceitos que ja haviam sido dados, o que sempr&titda uma pequena vitéria. A
medida que iam surgindo dificuldades fui tentandeldes a melhor resposta possivel,
utilizando sempre os temas que trazia para a aat enotivacao e repartindo os seus
motivos em pequenos exercicios a serem praticaédss palunos, de forma a
absorverem os conteudos que pretendia ensinar. #haminexperiéncia e talvez
ambicéo levava-me a criar planificacdes demasiafices ou demasiado grandes as
quais os alunos ndo conseguiam corresponder o joenava quase sempre no seu
incumprimento, aliado a isto um outro problema doiempo, que foi desde sempre

dificil de gerir.

Um dos momentos de reflexdo deu-se no final do maajltima aula em que
decidi fazer uma pequena revisao de toda a matéada de forma a verificar até que
ponto as estratégias que havia empregado tinharta@s ou ndo. Para minha surpresa,
alguns dos conteudos, mais até do que aquelesugesperava, ficaram retidos pelos
alunos, assim como apresentaram pequenas, maseigjisimelhorias na sua
musicalidade e no seu trabalho em grupo. No entarg#amecessario mudar a minha
estratégia, melhora-la de forma a conseguir umnbala@ainda melhor que este. Senti
muito mais confianca neste 3° CEB do que no 2° Galzez pelo facto de a turma ser
mais pequena, o que me facilitava o seu dominionéenha capacidade de resposta as
duvidas que iam surgindo e isso reflectiu-se nahanipratica, ficando a ideia de que

havia um fio condutor suficientemente sélido paraeguir.

2 Nota de campo da 22 aula
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Como nota final, o contacto com esta turma pernnites de certa forma
conhecer melhor os alunos, abordar o ensino defame um pouco diferente, mais

informal e facilitadora da troca de conhecimentutseeprofessor e aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

No final deste ciclo de estudos, depois de doisestes de PES, de experiéncias
vivenciadas, é necessério relembrar e fazer unm¢@la uma reflexdo de toda a pratica
e perceber o que mudou. Sinto que valeu a penfo@slesenvolvido ao longo destes
anos de aprendizagem e de preparacdo. Considerotogioe este processo me
proporcionou um enriquecimento pessoal e uma agddiade conhecimentos e
contribuiu para a melhoria e aperfeicoamento do desempenho como estagiario e
futuro professor. Nesse sentido consigo percelpeewprogresso No que respeita a uma
maior facilidade, seguranca e a-vontade no ambidatesala de aula, no manter o
controlo e no direccionar das energias e dinamedudna no sentido desejado, na
capacidade de dar resposta a diferentes alunodjvesas situacées que se apresentam
no dia-a-dia de um professor, em suma, num melborimo da turma. A reflexdo e
analise sobre as praticas desenvolvidas permitraome avaliacdo e a reformulacdo de
aspectos, estratégias e métodos menos consegdidostros cometidos serviram de
pontos de partida para praticas mais conscientesleor planeadas, enriquecendo mais
esta experiéncia.

Foi gratificante sentir que alguns alunos adquitifarramentas que as levaram
a libertar-se ou a superar dificuldades que lhasdnabituais. A postura de alguns
alunos, face a actividades que gostavam menosatieare porque achavam que nao
tinham jeito, passou aos poucos a ser mais deadwatr numa perspectiva de
descoberta, de entusiasmo e maior envolvimento.

Durante a PES tentei aliar os diferentes métodosemgno da mdasica,
procurando estratégias que me permitissem utiéigasluas na mesma situacao de aula
complementando-se uma a outra. Como nos diz La2@@5) «A abordagem activa
“aprender fazendo” ao ensino (caracteristica de f-&uffiulwerk) combina
harmoniosamente com a aprendizagem por imersaen@gmdo musica da mesma
maneira que se aprende linguagem verbal) assoéiabeoria de Aprendizagem da
Musica.

Através dos diferentes instrumentos de recolhaadesipude obter informacdes
e indicadores muito Uteis para a minha praticaréytapontando para que algumas
estratégias baseadas em Orff-Schulwerk, Gordojoga foram bem-sucedidas para o

ensinamento de conteldos e na manutencdo da né&mtidagurma.
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Esta PES teve grande importancia porque me permafiocar em pratica 0s
meus conhecimentos sobre musica e sobre diferemdésdos de ensino da mdusica,
tendo a oportunidade de experimentar os diversnsges e estratégias ao meu dispor.
Como ja foi referido, teve os seus pontos fortesugos menos fortes, no entanto
considero que foi uma boa experiéncia de cresconedd sO profissional mas também

enquanto ser humano.
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ANEXO 1: Planificacdo Anual da Disciplina de Educago Musical do 5°Ano
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| 5.° Ano MAPA DE PLANIFICAQAO ANUAL
METAS DA APRENDIZAGEM (NOS DOMINIOS E SUBDOMINIOS) CONCEITOS / CONTEUDOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS CALENDARIZAQAO /
DISCIPLINARES AVALIACAO

Dominio: Desenvolvimento da Capacidade de Expressdo e Comunicacao
Subdominio - Interpretagdo e Comunicagao:

O aluno canta a solo e em grupo, com intencionalidade expressiva,
cancdes em diferentes tonalidades e modos, com diversas formas,
géneros e estilos, em compasso simples e composto, em monodia e
harmonizadas, com e sem acompanhamento instrumental.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

* O aluno canta controlando a emiss@o vocal em termos de afinacéo e
respiracéo.

* O aluno interpreta uma cancdo respeitando a sua estrutura ritmico-
melddica.

* O aluno controla vocalmente a organiza¢do dos elementos dinamicos
(fortissimo e pianissimo, crescendo e diminuendo, forte, mezzo-forte e
piano) durante a execucao de uma peca vocal.

« O aluno controla vocalmente a organizacdo dos elementos agdégicos
(andamento e suas variagfes) durante a execucao de uma peca vocal.

¢ O aluno prepara a sua participacdo e a do grupo para apresentagao
publica de pegas vocais.

O aluno toca sozinho e em grupo, pecas em diferentes tonalidades e
modos, em compasso simples e composto, com diferentes formas,
géneros, estilos e culturas, utilizando técnicas diferenciadas de acordo
com a tipologia musical, em instrumentos n&o convencionais e
convencionais na interpretacdo de mausica instrumental ou vocal
acompanhada.

TIMBRE:

Fontes sonoras;
Instrumentos da sala de
aula, ou Instrumental Orff;
Timbres semelhantes e
contrastantes;

Familias timbricas;

Mistura timbrica;
Instrumentos da Orquestra;
Combinacao timbrica.

Ritmos corporais;

Pulsacéo;

Sons curtos e sons longos;
Andamentos: rapido, lento,
moderado, acelerando e
retardando;

Figuras ritmicas: Seminima,
colcheia, minima, semibreve
e respectivas pausas;

Ponto de aumentacéao;
Compassos binario, ternario,
guaternario e anacrusa.

DINAMICA:

Ter a nogéo de timbre;
Identificar diferentes fontes
sonoras;

Distinguir timbres vocais de
instrumentais;

Detectar diferencas e
semelhangas timbricas;
Conhecer as diversas
familias instrumentais;
Tocar com a técnica correcta
os diferentes instrumentos
(Orff);

Cantar e tocar em grupo;
Executar, vivenciar e
inventar ritmos com
diferentes partes do corpo;
Manter a pulsacdo tocando;
Reconhecer e diferenciar
sons longos e sons curtos;
Conhecer as figuras ritmicas
/ musicais;

Interpretar e inventar
ostinatos ritmicos e
melédicos;

Ler, compor e interpretar
ritmos nos diferentes
compassos;

CALENDARIZACAO

Decurso do ano
letivo. Carga horaria
semanal: 90 minutos.

Aulas previstas:

1,° Periodo — 24/26
2.° Periodo — 18/22
3.° Periodo — 18/22

Dada a interligagéo
existente entre os
conceitos /
conteddos a
trabalhar, ndo pode
apresentar-se uma
calendarizacéo
exacta para cada um
dos contelidos. Deve
ter-se em conta que
o programa oficial
(ME) esta
organizado em
espiral, sendo
trabalhados vérios
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(Metas intermédias até 5.° Ano):

» O aluno interpreta pegas instrumentais de diferentes géneros e estilos,
obedecendo a diferentes andamentos e dinamicas, com mudancas
subitas e progressivas.

O aluno sincroniza-se com o grande grupo na interpretacdo de uma
peca instrumental com duas ou mais partes.

O aluno decide sobre o andamento e a dindmica na interpretacdo de
uma peca instrumental.

O aluno interpreta pegas instrumentais para acompanhar cancdes.

O aluno executa publicamente pecas instrumentais integradas em
manifesta¢des de movimento, danga e/ou teatro.

O aluno analisa, descreve e comenta audigbes de musica gravada e ao
vivo de acordo com os conceitos adquiridos e cdédigos que conhece,
utilizando vocabuléario apropriado.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

e O aluno identifica e nomeia componentes dinamicas (fortissimo,
pianissimo, crescendo, diminuendo, forte, mezzo-forte, piano)

O aluno identifica e nomeia os andamentos lento, presto e moderato e
alteragcBes de andamento como accelerando e rallentando.

O aluno reconhece e identifica diferentes tipos de instrumentos no que
respeita ao respectivo ataque, corpo e queda do som.

O aluno identifica melodias compostas sobre organizacdes sonoras
tonais e modais.

O aluno identifica a estrutura formal de uma peca musical, tanto
referente a micro-estrutura (elementos repetitivos, imitagdo, motivo,
frase) como a macroestrutura (canone, introdugdo e coda, refrdo,
seccdes das formas AA, AB e ABA).

Dominio: Desenvolvimento da Criatividade
Subdominio - Criacdo e Experimentagao:

O aluno improvisa e compde acompanhamentos e pequenas pecas
musicais segundo diferentes técnicas e estilos, utilizando a voz, o corpo e
instrumentos n&o convencionais e convencionais, individualmente e em
grupo, sobre organizacdes sonoras modais e tonais, em compasso
simples e composto, aplicando elementos dindmicos e formais.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

* O aluno improvisa ritmos sobre compassos simples, com percussao
corporal, com instrumentos ndo convencionais e convencionais, em

Forte, meio-forte e piano;
Crescendo e diminuendo;
Pianissimo e fortissimo.

ALTURA:

Sons de altura determinada
e indeterminada,;

Registos agudo, médio e
grave;

Escrita musical;
Pauta/Clave;

Melodia e linhas sonoras;
Linhas horizontais e
verticais;

Escala pentatonica (D6 M);
Melodia e harmonia;

Escala diatonica (D6 M);
Melodias simples com flauta
e instrumental Orff.

FORMA:

Elementos repetitivos;
Ostinato;

Imitacdo e canone;
Forma AB e ABA.

Ter a nocdo de intensidade;
Identificar e vivenciar
diferencas dinamicas e de
andamento;

Identificar os simbolos de
dinamica e de andamento;
Interpretar pecas musicais,
em diferentes dindmicas e
andamentos;

Reconhecer auditivamente
os diversos registos;
Conhecer a notacdo musical
basica;

Escrever a clave de sol;
Tocar com flauta melodias
simples (escala pentatonica
e escala diaténica de D6
maior);

Identificar, visual e
auditivamente, as notas da
escala pentaténica e
diaténica de D6 maior;
Identificar, auditiva e
visualmente, melodia e
harmonia;

Distinguir a escrita horizontal
da escrita vertical,

Identificar a organizacéo das
frases de um tema;

Cantar / tocar canones
meldédicos a duas partes;
Identificar as formas AB e
ABA.

conceitos/contetdos
em simultaneo;

AVALIACAO

Dominio
Cognitivo/Capacidades
e Destrezas - “Saber” e

“Saber fazer” (60%)

* Participacdo na
exposicdo e
desenvolvimento dos
conceitos / contetdos;

» Uso de terminologia

musical correta;

Conhecimento e

aplicacdo de

conceitos/ contetidos
trabalhados.

e Técnica

correta/qualidade no

desenvolvimento das
atividades musicais

(individuais e de

conjunto);

Capacidade de

apreciagdo/critica dos

produtos finais
alcancados.

Dominio das Atitudes e
Valores - “Saber Ser” e
“Saber Estar” (40%)

» Pontualidade;
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colectivo e individualmente, integrando a organizacdo do som e do
silencio na pulsacgéo.

O aluno improvisa melodias, utilizando a voz e instrumentos
convencionais, sobre modos e escala pentatonica, trabalhando linhas
sonoras ascendentes, descendentes, ondulatérias, continuas e
descontinuas.

O aluno cria pequenas peg¢as musicais, vocais e instrumentais,
combinando diferentes familias de timbres, empregando elementos
dindmicos.

O aluno elabora pequenas pegas vocais ou instrumentais que
desenvolvam a ideia de ostinato.

O aluno cria acompanhamentos para cangdes com base em borddes.

O aluno cria simbolos gréaficos ndo convencionais para representacao de
sequéncias e texturas sonoras vocais, corporais e instrumentais de sua
autoria.

O aluno expressa ideias sonoras utilizando e recursos técnico-artisticos
elementares, tendo em conta diversos estimulos e/ou intengées.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

* O aluno explora as potencialidades expressivas da voz e de diferentes
materiais sonoros.

» O aluno improvisa em colectivo e individualmente sequéncias sonoras
para sequéncias de movimento.

* O aluno improvisa em colectivo e individualmente ambientes sonoros
para historias.

O aluno cria codigos para registo gréfico de criagdes musicais.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

» O aluno cria simbolos gréaficos ndo convencionais para representacédo de
sequéncias e texturas sonoras vocais, corporais e instrumentais de sua
autoria.

Dominio: Apropriacéo da Linguagem elementar da Musica
Subdominio - Percepgdo Sonora e Musical:

O aluno identifica, analisa e descreve caracteristicas ritmicas, melodicas,
timbricas, dindmicas, texturais, formais e estilisticas em obras musicais
de diferentes géneros, estilos e culturas.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

» Materiais necessarios
a aula;

 Organizacao;

* Interesse demonstrado
no decurso da aula;

 Colaboracao, com
professor e colegas,
no desenvolvimento
das atividades
propostas;

» Comportamento.

Nota: A avaliagéo realizar-se-a
nas vertentes  Formativa,
Sumativa e Continua, com
base na observagdo directa,
trabalho  tedrico e pratico
(Vocal, instrumental e
coreografico).
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» O aluno analisa e descreve caracteristicas ritmicas, melddicas, timbricas
e formais da musica, utilizando vocabulario musical especifico.

* O aluno identifica e caracteriza diferentes tipos de instrumentos
musicais, enquadrando-os nas respectivas familias.

» O aluno reconhece e nomeia especificidades musicais, gravadas ou em
partitura, de diferentes géneros, estilos e culturas.

* O aluno utiliza/cria simbolos graficos ndo convencionais para
representacao sonora de pequenas pecas gravadas.

O aluno |é e escreve em notag¢éo convencional.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

» O aluno investiga diferentes modos de representa¢é@o sonora.

* O aluno reconhece e interpreta a simbologia elementar do cdédigo
musical convencional ocidental.

» O aluno regista ostinatos e frases ritmicas utilizando o cédigo musical.

*« O aluno regista, com simbologia convencional, pequenas frases
melddicas.

Dominio: Compreenséao das Artes no Contexto
Subdominio - Culturas Musicais nos Contextos:

O aluno reconhece e valoriza a musica como construgéo social, como
patrimonio e como factor de identidade social e cultural em contextos
diversificados e em diferentes periodos historicos.

(Metas intermédias até 5.° Ano):

* O aluno investiga e comenta a forma como a sociedade se relaciona
com a musica, com base no estudo de diferentes estruturas e contextos
sociais.

e O aluno identifica e valoriza os diferentes papéis da musica no
quotidiano.

+ O aluno reconhece caracteristicas musicais que permitem a integracao
de diferentes musicas tradicionais nos contextos socioculturais
respectivos.

RECURSOS - Humanos : Professor / alunos - Materiais : Instrumental Orff; Flauta de bisel; Fichas de Apoio/Trabalho fornecidas pelo docente; Manual; Sistema de som e suportes sonoros (CD / iPod);
Computador; Quadro interactivo; CD-ROM,; Internet; Filmes/Documentérios; Outros instrumentos musicais existentes na Escola.




ANEXO 2: Planificacdo anual da disciplina de Musica

ESCOLA EB 1,2,3 AUGUSTO MORENO
PROJECTO CURRICULAR DO AGRUPAMENTO 2012/2013

DISCIPLINA/AREA CURRICULAR: Musica

-Investiga.
-Conhece o patriménio
cultural nos contextos;

- P6e em accédo capacidad
afectivas cognitivas e
cinestésicas.
-Produz exposicbes e
espectaculos
- desenvolve a criatividade
-Desenvolve capacidade d
expressao e comunicacad
- mobiliza toas os sentidos 1

percepcéo do mundo.
- Explora conexdes com
outras artes e areas do
conhecimento.

Executa composi¢cdes music
de diferentes épocas,
internacionais, nacionais €
tradicional, recorrendo a
diversos instrumentos;

Ensaia, apresenta e dirige
pecas musicais obedecendq
principios estéticos;

(Segundo 4
organizadores)

S Interpretacdo e
comunicacao:
-Participa como

intérprete autor e
produtor de recitais
-Investiga, avalia e

€ interpreta repertorio

-Lé e escreve em

notacdo convenciong
e nao convencional

Criacdo e
experimentacao:
-Compdem, arranja

ails  apresenta
Pecas musicais,
utilizando técnicas
vocais e instrumenta
diversificadas
-Investiga processos
de criacdo musical
-Compreende
basicamente o
funcionamento dos
instrumentos e

D a

articula actividades de

I
Aprendizagem de
instrumentos
(cavaquinhos, Violas
Flautas, Percussfes
etc...)musicais que
Ihes permitam a
criacdo de grupos
musicais (Tuna,
Rock, Popular,

Erudita )
Il
(os alunos escolhem
dois de quatro
maodulos propostos)

i1

D

v

1 — Memorias e
tradicoes

Contexto Histérico
sCultural Portugués
(musica popular
portuguesa, das
vérias regides ,ou
erudita em Portugal)

~

D

2- Formas e
estruturas

Livro da
disciplina.

Materiais
de apoio.

Livro de
exercicios

Livros de
cancoes.

Patrimonio
musical
regional e
nacional aq
nivel dos
géneros e
dos
instrument
0s

D

Histéria da
musica
portuguesa
e
internacion
al

A

~

D

Instrumentos
musicais

Livros

materiais
audio e
video

computado

e materiais

associados
(Sites na
Internet)

Pessoas e
entidades

Patriménio
local e
regional

Patrimonio
Geral

-Metodologias
diferenciadas
centradas nag
caracteristicas
especificas de
cada aluno e
grupo de
alunos.

-Implementaca
constante de
feedback.

-Trabalhos de
grupo ao nivel
de producbes
musicais, com
diversidade de
instrumentos.

-Utilizagéo de
cancdes
tematicas e
didacticas com
motivacao parg
0s conteldos 0
para
determinados

Diagnosti
ca

D

Formativ
a

Sumativa

Observag
ao directa

Auto e
hetero
avaliacag

8° ANO/3°CICLO

Testes
Fichas
Execucsg

instrume
ntais

Trabalho
S
(investiga
cao
Lindividua
| ouem
grupo)

Fichas de
observag
aoe
registo

S vocais &

A
execucao
musical
através dg
organizacy

|
o de
grupos

» musicais

p estara
sempre
presente
desde o
inicio ao
fim e os
modulos

de trabalh(

mais

tedrico

simultane




Educacdo Musical com outrg
brojectos/actividades da esc

Reconhece a contribuicéo das
-Compreende como $e  Sec XX etc..)

utilizam e articulam os
diferentes conceitos, 3- Relagbes entre a
Enquadra e compara estilogc0digos e convencdedlisica, outras artes

culturas musicais nas
sociedades

jéneros e estéticas musicais

relacéo a diferentes contextps

do passado e do presente

Desenvolve capacidades de

pesquisa, seleccéo e
tratamento de informacao;

Utilizar as tecnologias da
informacado e da comunicacg

Desenvolver a curiosidade
intelectual, o gosto pelo
trabalho e pelo estudo;

Desenvolve a iniciativa, a
persisténcia, a
responsabilidade e a

criatividade;

Aumentar a auto-estima e a

autoconfiancga;

Desenvolver a identidade
pessoal e colectiva;

lO.Culturas musicais

S constroi outros

Percepcéo sonora €
musical:

técnicas de diferentg
culturas.
- Desenvolve

capacidades auditivas mdusica e cinema.
Relacionamento entre

e psicomotoras
relacionadas com
ritmo, melodia,
harmonia, forma.

Nnos contextos:

- Identifica e compara Musica africana,

estilos e géneros
musicais tendo em
conta os
enquadramentos
socioculturais do
passado e do presen
-Relaciona a musicd
com outras artes e
areas do saber.
-Produz material
escrito, audiovisual 0
multimédia, utilizandq

Historia da musica:
medieval,

classica, romantica,

S e manifestacbes
sociais.
Musica e movimento

a musica e as
manifestacdes das
sociedades.

4 — MUsicas do
mundo

arabe, Indiana, do
Extremo Oriente,
Europeia, Oceénia,
Americana, Latino
Americana.
te.
L (outras sugestdes)

5 — A Historia do
rock, do pop, do Jazz
ue suas ramificacdes
D nos séc XX e XXI.
D.

renascentista, barroga,

vocabulario adequad

temas de
caracter culturg
e
interdisciplinar

- Valorizacao
da musica
tradicional
portuguesa,

europeia e dos

diversos
continentes.

- Motivacéo
para o estudo d
Musica erudita|
e dos seus
compositores,
no tempo.
- A audicao, a
execucédo e a
improvisacao
na base das

aprendizagens.

a

trabalho.
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ANEXO 3: Questionario

Questionario

Este inquérito vai ser realizado no ambito da unidade curricular de Prdtica de Ensino
Supervisionada do Mestrado de Ensino da Educagdao Musical no Ensino Basico, servindo
como ferramenta de compilacdo de dados para o relatério final de estagio. O inquérito sera
andénimo e confidencial, pede-se que as respostas sejam o mais sinceras possiveis.

1. Sexo

Masculino |:|

2. Idade

Feminino

[]

3. Jaalguma vez tiveste a disciplina de musica:

Sim [ ]

a. Sesim quando:

Jardim de infancia |:|

12 ciclo

[]

Nao

4. Gostas da disciplina de musica:

Sim []

Nao

[]

[]

5. Tendo em conta os seguintes parametros referentes a disciplina de Musica, assinala
para cada um deles o que mais se aproxima da tua opiniao:

Concordo
totalmente

Concordo

N&o concordo

Discordo
totalmente

Divertida

Dinamica

Aborrecida

Interessante

Monodtona

Inovadora

Motivante

Cativante

Activa

Desinteressante

Animada
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6. Relativamente a disciplina de Musica consideras que é um espago de:

Concordo . Discordo
Concordo N&o concordo
totalmente totalmente
Convivio
Aprendizagem
Descoberta
Brincadeira

7. Refere segundo a tua opinido, para cada uma das actividades, a frequéncia com que
foram realizadas ao longo das aulas:

Nunca

Poucas vezes

Algumas vezes

Muitas vezes

Cantar

Tocar

Improvisar

Jogos

Danca

8. Numa escalade 1 a5, sendo que 1 é gostar pouco e 5 gostar muito, como
classificarias cada uma das actividades:

Cantar

Tocar

Improvisar

Jogos

Danga

9. Quais os instrumentos que mais gostas de tocar:

2

3 4

Xilofones e
metalofones

Flauta

Percussao

Corpo

10. Esta disciplina motivou-te para descobrires mais sobre a musica:

Sim []

Nao

[]
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11. Da algumas razoes para gostares ou nao da disciplina de Musica

Obrigado pela colaboragao!!!!
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ANEXO 4: Resultados do Questionario

Sexo
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa

Masculino 8 42,1 42,1 42,1
Valido Feminino 11 57,9 57,9 100,0

Total 19 100,0 100,0

Idade
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa

10,00 7 36,8 36,8 36,8

11,00 9 47,4 47,4 84,2
Valido

12,00 3 15,8 15,8 100,0

Total 19 100,0 100,0

Ja alguma vez tiveste a disciplina de musica
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
Valido sim 19 100,0 100,0 100,0
Onde tiveste a disciplina de musica?
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa

Valido 1.° Ciclo 19 100,0 100,0 100,0
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Gostas de Educacao Musical

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
Valido 1,00 19 100,0 100,0 100,0
Aulas divertidas
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 14 73,7 73,7 73,7
Valido C 5 26,3 26,3 100,0}
Total 19 100,0 100,0
Aulas Dinamicas
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 8 42,1 44,4 44,4
C 7 36,8 38,9 83,3
Valido
NC 3 15,8 16,7 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0
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Aulas aborrecidas

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
C 1 5,3 5,3 5,3
NC 6 31,6 31,6 36,8
Valido
DT 12 63,2 63,2 100,0}
Total 19 100,0 100,0
Aulas interessantes
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 11 57,9 61,1 61,1
Valido C 7 36,8 38,9 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0
Aulas monétonas
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 2 10,5 11,1 11,1
C 1 5,3 5,6 16,7
Valido NC 5 26,3 27,8 44.4
DT 10 52,6 55,6 100,0]
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 5,3
Total 19 100,0
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Aulas inovadoras

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 4 21,1 21,1 21,1
C 13 68,4 68,4 89,5
Valido
NC 2 10,5 10,5 100,0]
Total 19 100,0 100,0
Aulas motivantes
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 10 52,6 58,8 58,8
Valido C 7 36,8 41,2 100,0
Total 17 89,5 100,0
Ausente Sistema 2 10,5
Total 19 100,0
Aulas cativantes
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 8 42,1 47,1 47,1
C 8 42,1 47,1 94,1
Valido
NC 1 53 59 100,0]
Total 17 89,5 100,0
Ausente Sistema 2 10,5
Total 19 100,0
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Aulas activas

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Prcentagem
acumulativa
CT 10 52,6 52,6 52,6
C 8 42,1 42,1 94,7
Valido
NC 1 53 53 100,0]
Total 19 100,0 100,0
Aulas desinteressantes
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
NC 6 31,6 31,6 31,6
Valido DT 13 68,4 68,4 100,0]
Total 19 100,0 100,0
Aulas animadas
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 10 52,6 52,6 52,6
C 8 42,1 42,1 94,7
Vélido
NC 1 53 53 100,0]
Total 19 100,0 100,0
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Aula Como Espaco de Convivio

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 2 10,5 11,8 11,8
C 10 52,6 58,8 70,6
Valido NC 4 211 23,5 94,1
DT 1 53 5,9 100,0]
Total 17 89,5 100,0
Ausente Sistema 2 10,5
Total 19 100,0
Aula Como Espaco Aprendizagem
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
Valido CT 19 100,0 100,0 100,0
Aula Como Espaco de Descoberta
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 6 31,6 33,3 33,3
C 10 52,6 55,6 88,9
Valido NC 1 5,3 5,6 94,4
DT 1 5,3 5,6 100,0}
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0
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Aula Como Espaco de Brincadeira

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
CT 5 26,3 27,8 27,8
C 8 42,1 44.4 72,2
Valido NC 4 211 22,2 94,4
DT 1 53 5,6 100,0
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 5,3
Total 19 100,0
Frequéncia das Actividades de Canto
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
AV 6 31,6 31,6 31,6
Valido MV 13 68,4 68,4 100,0|
Total 19 100,0 100,0
Frequéncia das Actividades de Tocar
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
PV 1 5,3 5,3 5,3
AV 9 47,4 47,4 52,6
Valido
MV 9 47,4 47,4 100,0]
Total 19 100,0 100,0
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Frequéncia das Actividades de Improvisar

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
AV 9 47,4 50,0 50,0
Valido MV 9 47,4 50,0 100,0]
Total 18 94,7 100,0
Ausente Sistema 1 53
Total 19 100,0
Frequéncia das Actividades de Jogos
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
PV 2 10,5 11,8 11,8
AV 5 26,3 29,4 41,2
Vélido
MV 10 52,6 58,8 100,0]
Total 17 89,5 100,0
Ausente Sistema 2 10,5
Total 19 100,0
Frequéncia das Actividades de Danca
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
N 15 78,9 78,9 78,9
PV 2 10,5 10,5 89,5
Valido
AV 2 10,5 10,5 100,0]
Total 19 100,0 100,0
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Gostar de Cantar

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 1 5,3 5,3 5,3
2 2 10,5 10,5 15,8
3 2 10,5 10,5 26,3
Valido
4 3 15,8 15,8 42,1
5 11 57,9 57,9 100,0
Total 19 100,0 100,0
Gostar de Tocar
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
2 2 10,5 10,5 10,5
3 3 15,8 15,8 26,3
Valido 4 4 21,1 211 47,4
5 10 52,6 52,6 100,0}
Total 19 100,0 100,0

Gostar de Improvisar
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Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
2 1 5,3 5,3 5,3
3 5 26,3 26,3 31,6
Valido 4 7 36,8 36,8 68,4
5 6 31,6 31,6 100,0
Total 19 100,0 100,0
Gostar de Jogar
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 1 5,3 5,3 5,3
2 1 5,3 5,3 10,5
3 2 10,5 10,5 21,1
Valido
4 5 26,3 26,3 47,4
5 10 52,6 52,6 100,0]
Total 19 100,0 100,0
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Gostar de Dancgar

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 2 10,5 10,5 10,5
2 1 53 53 15,8
3 2 10,5 10,5 26,3
Vélido
4 5 26,3 26,3 52,6
5 9 47,4 47,4 100,0
Total 19 100,0 100,0
Gostar de tocar Xilofone
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 2 10,5 10,5 10,5
2 3 15,8 15,8 26,3
3 3 15,8 15,8 42,1
Valido
4 1 53 53 47,4
5 10 52,6 52,6 100,0
Total 19 100,0 100,0
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Gostar de tocar Flauta

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 1 5,3 5,3 5,3
3 2 10,5 10,5 15,8
Valido 4 7 36,8 36,8 52,6
5 9 47,4 47,4 100,0
Total 19 100,0 100,0
Gostar de tocar Percusséo
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa
1 1 5,3 5,3 5,3
2 3 15,8 15,8 211
3 3 15,8 15,8 36,8
Vélido
4 7 36,8 36,8 73,7
5 5 26,3 26,3 100,0}
Total 19 100,0 100,0
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Gostar de utilizar o corpo como instrumento

Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa

1 1 5,3 5,3 5,3

3 7 36,8 36,8 42,1
Valido 4 4 211 211 63,2

5 7 36,8 36,8 100,0]

Total 19 100,0 100,0

Motivacdo para aprender mais sobre musica
Frequéncia Percentual | Percentagem valid Percentagem
acumulativa

Valido Sim 18 94,7 100,0 100,0
Ausente Sistema 1 5,3
Total 19 100,0
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