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RESUMO

O presente relatério € o resultado final da Pratec&nsino Supervisionada, realizada no
ano letivo de 2013/2014, no ambito do Mestradodleckcédo Musical no Ensino Basico.
Este engloba os estagios realizados no 1°, 2°GicR¥s do Ensino Basico, nos quais
procurei saber se a musica em conjunto é um faonativacdo e uma ferramenta de
socializagdo, realizando atividades que ampliarampartancia da masica para mim e
para os meus alunos. Tendo sempre em vista a nmiesicanjunto e a importancia da
mesma, realizaram-se atividades e projetos pasadgriar aos alunos uma vivéncia
ativa da musica, uma interiorizacdo e interacdo aamesma. No 1° Ciclo do Ensino
Basico foi realizado um teatro musical que englokarias disciplinas deste ciclo,
cruzando a danca, a musica, a interpretacdo musiodkatro. No 2° Ciclo do Ensino
Basico foram lecionados contetdos programaticegjiahtes no programa da disciplina
de Educacao Musical, juntamente com um teste degaa sumativa. No 3° Ciclo do
Ensino Basico foram realizadas atividades publasisjuais com o objetivo de promover
a socializacédo e o trabalho em grupo. Para a agdliz destas atividadeecorri a
observacdo diretaarticipante e a umanetodologiabaseada na metodologide
investigacdo-acdogom asquais pude observar o comportamends gostose as
dificuldades dos alunof\ssim defini as estratégias para alcancar as eméas de
ensino-aprendizagem requeridas com o objetivo deirar nos alunos o gosto pela
musica e pelas aulas de educacdo musical.

Palavras-Chave: Educagdo Musical, Musica de Conjunto, Pratica desir®

Supervisionada, Motivacao, Socializacao.

ABSTRACT

This report is the final result of the Supervisezh@hing Practice, accomplished in the
academic year of 2013/2014 held under the MasteMudic Education in Primary
School. This covers internships in the 1st, 2nd3daycles of basic education, in which

| wanted to know if ensemble music is a motivatiagtor and a tool for socialization,
doing activities that increased the importance asimfor me and my students. Always
with a view to ensemble music and the importancé, dctivities and projects were
performed to provide students with an active exgpex@ of music, an internalization and
interaction with it. In the 1st cycle of basic edtion a musical theatre was performed
that covered various disciplines of this cycle ssing the dance, the music, the musical
and theatrical interpretation. In th&92Zycle of basic education were taught syllabus
belonging to the Music Education discipline prograiong with a summative test. In the
3rd cycle of Basic Education public activities weealized, which aimed to promote
socialization and group work. In implementing thesgivities, | resorted to direct
participant observation and a methodology basetheraction-research methodology,
with which | could observe the behaviour, the prefiees and students' difficulties. Thus
| defined the strategies to achieve the experientésaching and learning required in
order to inspire in the students the taste for masd for music education classes.

Keywords: Music Education, Ensemble Music, Supervised TeachPractice,
Motivation, Socialization.
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INTRODUCAO

Na praxis na educacdo e na reflexdo o professor deve tapacidade de
observar, planificar, agir e refletir sobre a stetipa profissional de modo a melhora-la
e para que esta corresponda as necessidades eakigagsentes. Este deve procurar
sempre a melhoria das suas intervencdes pedagogidasnbém das abordagens
pedagogicas ja existentes, de modo a poder desenwimelhorar as suas capacidades
de docéncia e ir ao encontro das necessidadestiedscdos seus alunos. O professor
deve também promover e incentivar o desenvolvimel®ocapacidades humanas e
interacdo social através de atividades que perm#dams alunos desenvolver essas
capacidades.

A minha Pratica de Ensino Supervisionada teve domse atividades de musica
de conjunto inseridas numa série de projetos amiades publicamente. Estes projetos
tinham como objetivo incutir, nos alunos, algumadivagéo para a muasica, fazendo com
gue ela tivesse um papel relevante nas suas Ed#ts deveria ser um dos objetivos da
Educacdo Musical (EM) no Ensino Basico uma vez‘q@ensino artistico ndo se destina
apenas a formar criadores ou profissionais das’ditarques, 2001, p. 28) mas dedica-
se também a promover o gosto e o interesse pelaanus

O professor ndo deve ser apenas uma fonte de isal@vel, deve procurar
ensinar, mas também aprender com os seus educa@edos,ndo apenas como fonte de
saber e conhecimento, mas também como seres eam@atd que podem beneficiar
muito da aprendizagem e da relacao interpessaahr&essor ndo € apenas limitar-se a
dar aulas, pois ser professor “sempre implicouqupar-se com o bem-estar e seguranca
dos alunos, apoiar pessoalmente os alunos, rasageitamilias e procurar os métodos de
ensino... Ser professor sempre foi tanto educaodostruir’ (Formosinho & Niza, 2009,

p. 174).

O presente relatorio € uma descricdo das minhasriérpias de ensino- -
aprendizagem realizadas no ambito da Préatica dendcr&upervisionada (PES), do
Mestrado em Ensino da Musica no Ensino Basico ishsero Instituto Politécnico de
Braganca. Este é constituido pelo relato da PE&deas no 1°, 2° e 3° Ciclos do ensino

basico (CEB). A minha intervencdo no ambito da BE& como foco principal incutir



0 gosto pela muasica nos alunos, dar a conheceredifs tipos de instrumentos e
diferentes géneros musicais e levar os alunosex sabalhar em grupo.

As experiéncias de ensino-aprendizagem foram debeda&s através de uma
pratica reflexiva tendo continuamente em considerags dificuldades dos alunos,
implementando sempre as melhores estratégias daaems. As técnicas de recolha de
dados por mim utilizadas foram um inquérito por djlo@ario e a observacdo direta
participante, estando esta integrada em uma metgiddbaseada na investigacao-acao.
Foi utilizada também uma escala de classificacague permitiu organizar os items
integrantes na observacéo.

O presente documento encontra-se dividido em a@apdéulos:

| — Reviséo da Literatura;

Il — Metodologia;

[l — Organizacao e Caraterizacdo do Contexto ddidarde Ensino Supervisionada;
IV — Experiéncias de Ensino-Aprendizagem no EnBiasico;

V — Analise e Discussao dos Resultados.

O Capitulo I, Revisao da Literatura, narra a furd@onusica no Homem, desde
a Antiguidade até aos dias de hoje, descreve asercla EM, nomeadamente no que
concerne a trajetdria das politicas educativaser@dbmbém algumas das abordagens
metodoldgicas ativas existentes na EM.

O Capitulo I, Metodologia, expde e define a metogia utilizada ao longo da
PES, o contexto e as fases em que esta decorszuede que esta se baseou na
metodologia de investigacao-acdo, assim como deumsentos de recolha de dados
utilizados.

O Capitulo Ill, Organizacao e Caraterizacdo do €&dntda Pratica de Ensino
Supervisionada, contextualiza e carateriza o n&golar, a escola, as salas de aula e as
turmas integrantes na PES.

O Capitulo IV, Experiéncias de Ensino-Aprendizagem Ensino Basico,
descreve as experiéncias de ensino-aprendizagéradas durante a PES no 1°, 2° e 3°

CEB no Agrupamento de Escolas Abade Bacal na E4¢®Ja Augusto Moreno.



Para finalizar o Capitulo V, Andlise e Discussds &Resultados, expbe 0s
resultados dos dados obtidos através de uma tdbedaservacéo direta, uma ficha de
avaliacdo sumativa, um inquérito por questiondékata os resultados obtidos e procede
a analise dos mesmos.

Este relatério termina com as considera¢fes finas quais verifico se o0s
objetivos inicialmente tragados foram cumpridogleorealizo um resumo de toda a PES,
focando os resultados e a influéncia que este pava a minha atividade futura de

docente.



CAPITULO | — REVISAO DA LITERATURA

1.1 A Funcédo da Mdasica

Nos dias de hoje a musica tem varias funcdes: @dacaxpressiva, formadora,
entre outras, as quais dependem e variam de indigdra individuo. Estes atribuem a
musica uma importancia por si requerida, a quah\v@msoante o gosto e as prioridades
do ser humano. Gordon (2000) refere que a mus&endelve carateristicas intrinsecas

pois esta:

€ Unica para os seres humanos e, como as outeas @tfio basica como a linguagem para a
existéncia e 0 desenvolvimento humanos. Atravésitkica, as criancas aprendem a conhecer-
se a si préprias, aos outros e a vida. (p. 6)

A musica nas suas varias funcdes comecou na pd#Haisatraves dos
instrumentos feitos de ossos de animais e de pedagmadeira, muitos deles utilizados
em rituais ou em cultos. Mesmo naquela época acanfisha uma fungéo instrutora pois:

0 Homem primitivo imitava os sons da Natureza fdpegxperiéncias com os objetos que tinha

ao seu alcance e selecionando os materiais majsiadies para os reproduzir. A medida que o

Homem desenvolveu a capacidade racional, foi dstedredo a diferenca entre 0 som casual ou

inconsciente, produzido pela natureza ou por simoes 0 som originado voluntariamente com
uma finalidade determinada. (Leita & Testor, 2q1.111)

A musica tem uma fungéo social sendo esta utilivad@ém nas tribos de varios
paises em diversos rituais de passagem, substtuainitas vezes a lingua materna. Na
tribo dos Venda, na Africa, apenas a linguagem cauéi utilizada, cada musica e cada
danca é representativa de um momento especifiagKiBg, 1973).

Tal como refere Schopenhauer (2005) a musica fddeeformas e em linguas
gue sao diretamente compreendidas por todos poise@ssita de ser intermediada por
conceitos, esta apenas € vivida e experienciastarages formas.

Nesta sequéncia entende-se que desde os prim@uaas musica e 0 Homem
se tornam um sé, sdo interdependentes e que dedmempepapéis nos quais se
influenciam mutuamente.

Como referem Austin, McPherson & Renwick (2007)nterligacdo entre o

Homem e a musica da-se de trés formas, de formaienab, de forma identificativa e



de forma expressiva. De forma emocional pois a caltésperta e estimula no Homem
reacdes, sentimentos e emocdes, de forma idetitiicama vez que o Homem se
identifica com o tipo ou estilo de musica que oende forma expressiva pois a musica €
uma forma de expressao pessoal que o Homem desgessdtiliza para expressar quem
e como é. Esta também tem uma funcédo social, datihw para o trabalho em grupo e
para a unido desse grupo. Frequentemente a méBicad¢apacidade de proporcionar ao
Homem a oportunidade de se envolver com a escolanuativacdo, quer seja para fins
didaticos ou recreativos, dando voz as suas emocdes

Tudo isto vai de encontro ao pensamento filosdleantiga Grécia, no qual se
basearam os modelos ativos de educacdo musictdo RdaAristételes, embora com
filosofias diferentes, completavam-se entre si, wea que Platdo acreditava que a
musica era do cosmos dando sempre énfase ao wsogpam prol da educacédo do
Homem. E Aristételes defendia que a musica eradatenexpressao dos estados da alma
(Fubini, 1999). E também aqui na Grécia antiga SRiencontram os registros escritos
mais antigos do pensamento filoséfico sobre a ralesecsua relacdo com o Homem, que
ainda hoje vigoram.

Ainda neste sentido, e segundo Henderson (195)jsAica para 0S gregos
antigos:

. . . funcionava como uma segunda lingua, capazxgeessar todo o tipo de pensamentos e
sentimentos . . . Para Platdo a musica é um domodiMao é a técnica, a arte ou a ciéncia que
torna o poeta capaz de cantar. Isso s6 se torsévpbatravés da inspiracdo que vem da Musa.
(p. 385)

A consciéncia musical da sociedade grega estava pr@isente, pois para além
dos pensamentos filoséficos anteriormente explgadagistiam também concursos e
espetaculos publicos que se realizavam em Ateaas[elfos nos quais a musica era o
fator de maior relevancia (Campos, 2007).

Enquanto docente em inicio de carreira, defend@anésica deve estar sempre
presente na vida das criancas pois possui fungfigsatevas (instrucdo, motivacao,
interesse, empenho) e func¢des sociais (socializag@peracado, integracdo). Compete
aos jovens ser o futuro e ser a inovagao musical wem que “. . . nenhuma evolugéao,
nenhum progresso, podem ocorrer sem a participdgfoventude, pois € nos espiritos

jovens que as ideias deitam suas raizes mais plagtigFonterrada, 2008, p. 126).



Numa perspetiva mais alargada, a musica pode tesvéuncdes dentro do
mesmo grupo de amigos ou colegas ou até mesmo algenacdo, tais como a unido, a
cooperacdao, a interdependéncia, entre outras, demEnuso que estes lhe déao e da sua
finalidade. Nas escolas algumas das finalidadeldaoa € instruir e disciplinar os alunos,
incentivar ao trabalho em grupo e a expressao ged3esta forma a musica revela-se
um grande e poderoso simbolo cultural ajudand@maagio e representacdo dalf
(Couto & Santos, 2009).

Mediante o que foi dito anteriormente também seemohsiderar que a musica
contribui para um ambiente escolar e educativo dia@mico e social, aproximando os
alunos no que respeita a relagbes interpessoaistimuando o processo de
aprendizagem. Os fatores anteriormente referidoanfotidos em consideracdo no
processo de ensino-aprendizagem da minha PES,didar@an que estes possibilitaram
a criagcdo de um ambiente inclusivo, tanto no campoaprendizagem, como da
socializagdo. Também permitiram valorizar a funalm@ade na musica no que concerne
o desenvolvimento de competéncias quer a nivelighahl, quer a nivel coletivo. Como
refere Sabbatella (2008), o contato com a musisard®lve as capacidades e destrezas
musicais, tais como a audi¢éo, a interpretacaoumsntal e vocal, a improvisagéo, a
criagdo e o movimento, e ainda capacidades naocamsisicomo a coordenagao, a
atencdo, a memoria, a concentracdo, a motivacaumastima.

Tendo tudo isto em consideracao, e apos a focabzag importancia da musica,
Nno ponto seguinte irei inserir essa importanciaeio do contexto da muasica através das
politicas educativas existentes em Portugal. &mieem realizar uma evolucgéo historica
da Educacgéo Musical, mencionando o curriculo e@gramas inseridos na lei de bases

Portuguesa.

L Aquilo que define a pessoa e a sua identidad®aless



1.2 A Educacao Musical em Portugal

A historia da Educacdo Musical em Portugal é unmstohia repleta de
contradi¢cdes pois tal como refere Mota (2014) “adagao Musical em Portugal € o

resultado de um caminho sinuoso em que prevaleegpemmanente ambiguidade . . .’
(p. 43).

Importa, portanto, fazer uma retrospetiva histérnicasentido de elencar os
acontecimentos ao nivel politico que determinaniaketica da Educacao Musical no
nosso pais. Desta forma, tento averiguar se ascpsleducativas em Portugal valorizam
ou ndo, o que os filésofos ancestrais ja diziam.

No ambito do ensino artistico da mdusica foram osackem 1835 os
conservatorios de Mdusica, tendo este tipo de engingredido ao longo dos anos
(Gomes, 2008). A educacao em Portugal e, segundesT998), o ensino oficial e
obrigatorio da musica surgiu pela primeira vez nedgrmas de Passos Manuel e Costa
Cabral, entre 1836 e 1850. ApGs estas reformascliha de musica apenas se limitava
a pratica, adotando assim o nome de canto cortds Esedidas ocorrem no cenario
ideoldgico do Liberalismo, durante o séc. XIX, wida a valorizacdo da Educacado
Musical no plano das iniciativas da politica naaipmomeadamente através da criacao
da referida disciplina.

Segundo Fernandes (1995) com a reforma de 188&umscipios ficaram
encarregues da construcédo e da conservacdo dassgela promocao de cursos de
ensino e alfabetizacéo, a designacdo e a remupeliagalocentes e dos seus horarios.

J4 em 1910, e com a implementacdo da RepuUblicadutiram-se grandes
alteracdes no ensino, o que se veio a demonstrd©é&d ano em que o Conservatorio
sofreu uma importante reforma levada a cabo pard/ia Mota e Luis de Freitas Branco
(Gomes, 2008), através da elaboracédo de “ . .cwniculo de formacéo geral e musical
e a obrigatoriedade de uma pratica musical regalia alunos e professores” (Palheiros,
1993, p. 39). Esta reforma fez com que os métoeldagigicos e 0s programas escolares
fossem adaptados as necessidades da época, “fmioemes alunos meios de obtencao
de uma cultura menos rudimentar do que era a m&gra os musicos portugueses”
(Branco, 1995, p. 296).



Em 1934, com o inicio do Estado Novo, d4-se umestoamacao das politicas
educativas que, segundo Real Costa (1923) citad(Mua, 2014) “. . . apenas existe
‘no papel’ sendo-lhe atribuida pouca ou nenhumaortdpcia quer por parte dos
responsaveis ministeriais quer dos proprios alur{ps’43). Neste regime, surge a
necessidade de promover e institucionalizar a rausadicional. Para tal, segundo
Guerreiro (2008), foram criados os ranchos folclisique utilizavam a danca e o canto
para manter “viva” a musica tradicional e para guammar as manifestacdes culturais
tais como a Exposicdo do Mundo Portugués (194QesEgrupos sao difundidos pela
radio, dando-lhe um caréater “domesticado, medid&inormalizado, que servia os ideais
sociopoliticos do Estado Novo” (p. 56). A niveletiucacao, introduz-se o pensamento
de Estado Educador, ou seja“ . .. um estado nsgpel em exclusivo pela educacao dos
seus cidadaos” (Fernandes, 1999, p. 183), em gescatas se encontravam isoladas e
alheias ao mundo exterior. A criacdo das escoldslicad era indispensavel a
estabilizacdo do denominado Estado-Nacédo. Estasvd@gem-se duma forma bastante
centralista, alicercadas sobre o valor da educacas suas formas de organizacao
(Barroso, 1999).

Tal como refere Guerreiro (2008), existiam grupesadsociativismo musical
gue resistiam ao regime, nomeadamente a Acadenfimddores de Musica de Lishoa
e da Universidade Popular, a associacao de corscBdoata e da Juventude Musical
Portuguesa, o Coro da Juventude Musical Portugee€aro da Incrivel Almadense,
entre outros.

O Canto Coral, até a data de 1968, fora tratadcoomm meio para apurar 0
sentido patriético e nacionalista, visando uma amdacional. Este tinha um carater
meramente ladico e pouco intelectual (Torres, 1988p sendo assim considerada
importante para a formacéo dos alunos. Como réwsta, 1923), o Canto Coral era
menosprezado, uma vez que:

Chamam-lhe indisciplinante, barulhento, macgador ptga os proprios continuos... Como

querem que o Canto Coral seja tomado a sério pedadade ja iniciada na cultura geral que V.

EX. as possuem se o ensino tem sido grotesco @ alesta cadeira ndo tem nenhum valor no
curso do estudante?! (p. 34)

A escola era uma ferramenta muito importante déralonpatriético, pelo que

era responsavel pela criacdo de lacos entre axasa@ a Nacao utilizando para tal a



bandeira Nacional e o hino Nacional, de forma anonger o patriotismo e a identidade
nacional (Proenca, 2000). De modo a proporciona comsciéncia patridtico-nacional,
€ criado, segundo (Jodo, 2001) o Secretariado dpa§anda Nacional, cujo alvo

demografico era toda a populacéo. Tal como refeattdgdo (1994):

“a encenacéo propagandistica do regime, a orga@tuzig «politica do espirito» comeca pelos
mais simples, nasala de aula, passa pela orgaoidasatempos livres, informa a assisténcia a
familia, a accdo corporativa rural, piscatéria ndustrial e o enquadramento meliciano da
juventude. Cada setor de atividade com o0s seusnisrgas tutelares proprios direta ou
indiretamente subordinados ao estado: sindicatoiemais, casas so povo, casas do pescador,
mocidade portuguesa, organizacdo das maes pdwxacao nacional, federacédo nacional para
a alegria no trabalho”. (p. 291)

Ja em 1968 deu-se uma grande e importante refoonmensino da musica e
passou a designar-se de Educacdo Musical, integramdurriculo. Com esta reforma
“inicia-se um novo caminho para a Educacdo Museml,que a disciplina é encarada
como um contributo para a formacédo geral da peligai@ da crianca: formacao
auditiva, psicomotora, intelectual, socio-afectvestética” (Torres, 1998, p. 20).

No principio dos anos 70, o sistema educativo daagio como um todo sofre
alteracbes pelo que em 1971 o Conservatorio Ndci@mmganizou todos 0s seus
programas e planos de estudo. Mas, e como refeeird/2006), “esta Experiéncia
Pedagdgica constitui um momento problematico dslégio governamental sobre o
ensino artistico especializado, devido a falta dgulamentacdo posterior, que se
impunha, e que nao foi feita durante vinte e aitosa (p. 61).

Em 1974, com a revolucéo do 25 de Abril e segunadod®: Veneza (1988) “o
‘Poder Local' emergente é, assim, um poder bacpagao, feito de comissdes
administrativas encarregadas de gerir o Municigiaddo do Estado Novo” (p. 11).
Nesta época de transicdo, surge a importanciaidi&resia de um poder local centrado
na educacao, e para tal, recorre-se a restauragd@mtigas escolas primarias.

Como refere Mota (2014) a queda da ditadura dodgdtbovo permitiu que a
sociedade repensasse o papel da educacao na deciddsim, a musica:

. .. ndo constituia uma prioridade educativa nafs pom elevados niveis de analfabetismo, o

seu papel mobilizador em termos sociais e polifssibilitou que muitos jovens se viessem a

identificar com a chamada musica politicamente ernpéa, a ‘cancéo de protesto’, a qual se

socorria de textos que refletiam as questfes dasedo dia-a-dia dos portugueses e era tocada
um pouco por toda a parte como elemento fundameatadvolucdo em curso”. (p. 43)



Em 1975 da-se a descolonizagdo no continente Afsica que faz com que
muita da populagédo de Cabo Verde, Mocambique, Ang@uiné emigre para Portugal
a procura de trabalho. Esta emigracédo tem uma grafidéncia cultural em Portugal,
uma vez que:

“

. a sociedade portuguesa foi permeada pelzez@ dos estilos musicais africanos que

passaram a fazer parte do seu dia-a-dia. . . Emnskfm parte integrante dos consumos musicais
da populacéo Africana, vieram tornar-se igualméateritas junto das camadas mais jovens. O

mesmo tem vindo a suceder corfado, uma das formas musicais cantadas mais populares d
cultura portuguesa, a qual era vista como consersael préxima dos mais idosos e que hoje

atrai uma vasta gama de jovens intérpretes extrem@ncapazes e com renome internacional”.

(Mota, 2014, p. 43)

ApoOs a revolucao de 1974, e ja em 1984 a autoridaxa de ser local e passa
a ser distribuido por varios 6rgaos de poder. Qscipios ficam encarregues de diversas
competéncias, entre elas a educacgéo e o ensinliyeae a saude (Oliveira, 1996).

Em 1990, a Educagdo Musical integrou até ao sertm @mo regime
obrigatorio e nos anos seguintes como disciplirgpd®nal. Apos 1990, desenvolveram-
se, com base nas abordagens de Edgar Willems ©@fanarios cursos de pedagogia e
didatica musical, de modo a atualizar as pratieaSdiicacdo Musical.

Nos dias de hoje, a Educagdo Musical esta integnadeurriculo do ensino
regular nas escolas. Como refere o Ministério dackgbo (2001) na educacéo pre-
escolar a musica, mais propriamente a expressagat)faz parte da area do dominio
das expressfes. No 1.° ciclo do ensino basico, ssccentem um carater obrigatério,
integra na area das expressoes artisticas. Nac%o ensino basico, € designada de
Educacao Musical e também tem um carater obrigatdo que diz respeito ao 3.° ciclo,
a Educacao Musical ndo é de carater obrigaténmcsgque hoje em dia esta ja ndo existe
em todas as escolas do pais, sendo até mesmoaedeasdortugal e respeitante a
Educacdo Musical, foram desenvolvidas algumas algerts metodoldgicas que
auxiliaram ao desenvolvimento da Educacéo Musigslascolas, os quais irei referir na

seccao seguinte.
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1.3 Abordagens Metodoldgicas da Educacdo Musical

Apos referir, no subcapitulo anterior, a Educacassibhl em Portugal e as
politicas educativas integrantes na mesma, ireiuairg-la nas abordagens
metodologicas ativas referentes & Educacdo Musieaimodo a poder enquadrar
metodologicamente a minha intervengao pedagdgica.

No século XX houve a necessidade de uma pedagogsical centrada na
crianca, atendendo ao seu desenvolvimento e imdelésta mudanca da filosofia
educativa deveu-se ao paralelo desenvolvimentdetaigas da psicologia infantil tais
como Piaget, Vygotsky, entre outros, que possioilitm maior conhecimento da crianca
como ser dotado de caracteristicas e necessidspesifecas (Christianson, 1938). Em
seguimento surgem as abordagens metodolégicas disseadas na atividade e no
movimento e na acessibilidade da musica apesalada ou estatuto.

Sao varias as abordagens metodoldgicas de pedagagical. Nesta seccao irei
referir as abordagens de Emile Jaques-Dalcroze5¢1860), de Edgar Willems (1890-
1978), de Zoltan Kodaly (1882-1967) e os principedagogicos de Carl Orff (1895-
1982). Apenas irei referenciar estas abordagendoeontras uma vez que estas sao
abordagens ativas, ou seja, valorizam mais a pedteea do que a teorica, e todas tém
elementos em comum tais como a vivéncia e a expatagdo musical, 0 corpo e o
movimento como instrumento primario, entre outros.

A abordagem metodologica de E. Dalcroze denomimgdzuritmicafoca o
ritmo através da prética e a qual segundo Silvagp8urge quando este observa falta de
interiorizacao ritmica por parte dos seus alunggesapenas aplicavam regras teoricas
que aprendiam, criando assim uma lacuna e umaursega ritmica. Este método
pretende explorar a musica através do movimentaijtth@ e do corpo. Como refere
(Sousa M., 1999) “é um método de formacao musicio no qual a aprendizagem da
musica se faz através da participacdo do corpo, ésta linguagem musical é
compreendida através do movimento corporal, dedesvdo a psicomotricidade e a
linguagem” (p. 12).

A abordagem metodoldgica de E. Willems surgiu vésada abordagem
anteriormente descrita pois este foi aluno de HcrDze. Este defendia que a musica
devia ser incutida na crianca desde muito jovera @ssim a aprendizagem se tornar mais

espontanea uma vez que a criancga ja teria intiraidach a musica (Sousa & Neto, 2003).
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Esta abordagem é profunda uma vez que tenta iz &l@aapersonalidade da crianca e
segundo Willems (1970) os seus principios e fundémse'’. . . ndo partem da matéria
nem dos instrumentos, mas sim dos principios daque unem a Mdsica e o ser humano,
merecendo especial importancia o movimento e a (@z3).

Para o pedagogo o solfejo e o instrumento saodanidos através da audicéo e
do sentido ritmico sem recorrer a teoria, assimbedtce bases ritmicas e auditivas que
podem levar a virtuosidade, pois como refere S{L&29) na abordagem de Willems:

Utilizam-se elementos de trabalho tipico como saja material auditivo variado, para os

diversos aspetos do som e da audi¢do; os denorsiffzatomentos’ para desenvolver o instinto

ritmico, as canc¢bes escolhidas com fins pedagéderodo em vista a pratica solfegistica e

instrumental; as marchas caracteristicas, tenddinadidade desenvolver o sentido do tempo,
primeiro fisico e segundo expressivo, bem como mewmtos naturais. (p. 13)

Zdéltan Kodaly elevou o ensino da musica utilizamtono recurso a musica
tradicional do seu pais. Segundo Sousa (1999)jetprde Kodaly:
em colaboracdo com Bela Bartdk teve como prinajbgétivo a reestruturacdo do ensino da

musica no seu pais tendo em vista ndo sé a forntecauisicos, mas a de futuros auditores e
amadores de musica conscientes e cultos musican{pntl5)

A sua abordagem pedagogica foca a aprendizageeoda musical através do
canto pois este € uma das melhores formas de adg@mentos da capacidade intelectual
da crianga.

Fonterrada (2008) afirma que os principios do engie Kodaly sdo a
capacidade de ler associada a capacidade de lmayaisusicalizacdo realizada atraves
do canto, a musica introduzida na infancia despernausicalizacdo. Refere ainda que
apenas a musica com um elevado valor artistico slvetilizada no processo de ensino
musical, a base da instru¢do da linguagem mus&atianca deve ser feita através de
musicas folcloricas e cancgdes tradicionais, e quensino infantil deveria ter como o
centro do seu curriculo educacional a musica.

Para terminar as abordagens metodoldgicas, odgiaagedagdgicos de Carl
Orff sustentam-se no construtivismo, uma vez gteeresonhece que a crianca ja nasce
com carateristicas intrinsecas que se desenvoleemoccrescimento. Este pedagogo
fundamenta os seus principios no agir, no reagiintegrar e no colaborar pois como
refere Sousa (1999) “nesta fundamentacao residmuojunto de elementos que presidem
a orientacdo de toda a sua metodologia-ritmo, neeladatividade, jogo, improvisacdo
e instrumental” (p. 13).

12



Estes elementos desenvolvem a aprendizagem muosicalanca uma vez que
estas aprendem através das vivéncias musicaisiexgadas por elas. Para o autor as
criancas devem cantar, tocar, dancar, realizardaties Iudico-musicais para assim
crescer e desenvolver a sua criatividade e a suzaf@o musical. Carl Orff realizou
“decisivas contribuicdes no campo da ritmica, datierdade musical dos instrumentos
didaticos e da integracdo das diferentes manif@éssagrtisticas e expressivas” (Grainza,
2002, p. 76).

O autor criou instrumentos nos quais as criancdsnmEm criar a propria musica
com relativa facilidade, os quais eram de facliast¢do e dos quais se destacam 0s jogos
de sinos, os xilofones, os metalofones e instruosaié pequena percussao. Assim surge
o instrumentéario Orff constituido por estes insteatos, os quais Orff criou e mandou
construir inspirando-se em instrumentos africa@saifiza, 2002).

Todas as abordagens pedagogico-musicais ativasa at@scritas tém como
principais carateristicas a vivéncia e o contatetdicom musica, uma vez que todos 0s
intervenientes tém de participar nas atividadespgstas. Isto apela as relagbes
interpessoais pois todos os intervenientes ténolddarar e interagir entre si. Segundo
Cunha (2013) todas estas abordagens tém pontogreuncttais como:

1) A praxisantecede sempreTdeoria

2) A importancia da valorizacdo de material sorfariliar & crianga, ao qual se associam,

posterior e gradualmente, novas ideias musicais.

3) A integracdo da musica com outras formas deesspp, como a linguagem falada, o

movimento e a danca.

4) A importancia da linguagem, ndo sé como expmessdistica, mas como processo de

aprendizagem e valorizacdo da lingua materna.

5) O movimento e o corpo séo inseparaveis dacpratusical.

6) A motivacdo, o prazer e 0s aspectos ludicosgras ser valorizados e considerados factores

fundamentais do processo ensino/aprendizagem.

7) A musica é para todos — A democratizacdo ezkgpéio da musica nao exclui ninguém e

proporciona, ao maior nimero possivel de pessodspendentemente da sua idade, ou estrato

social, 0 acesso ao universo da musica.

8) Valorizacéo dos processos de aprendizagem,ad@gpmusical (vocal e instrumental) e da
criacdo /improvisacdo deixando para segundo p@anesultado ou produto final. (pp. 23-24)

Todas as abordagens metodolégicas acima refeédasrm comum a vivéncia musical
ativa, tanto em termos ritmicos, como vocais gunstntais. Na minhpraxis nao
utilizei uma abordagem em patrticular, adotei aodwbgias conforme as necessidades

que foram surgindo.
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1.4 Sintese

Neste capitulo foi descrita a funcdo da musica patamem e para a sociedade,
integrando-a nas politicas educativas em Portlggths por sua vez fazem parte das
abordagens metodoldgicas da Educacdo Musical, agydas quais foram utilizadas por
mim na minha Pratica de Ensino Supervisionadam\gsbde verificar-se que a musica,
o Homem e a sociedade ja possuem uma ligacao atiauhistérica, o que se reflete nas

politicas educativas ocorrentes em Portugal.

CAPITULO Il - METODOLOGIA

2.1 Definicao da Metodologia

Hoje em dia, os docentes tém de se adaptar aslddaes dos seus educandos
criando estratégias para as colmatar, dando assipostas educativas adequadas as
necessidades dos seus alunos, quer seja indiadealetivamente. H4 uma necessidade
de realizar e desenvolver uma prética reflexiva wem que “os professores eficazes
usam a investigacado sobre o0 ensino e a aprendizagenseleccionar as praticas que se
sabe que melhoram a aprendizagem dos alunos” (8r@088, p. 1). Em concordancia
com Arends, Palheiros (1999) afirma que a invesfigaem Educacédo Musical deve
obter-se através da interacdo entre a teoria (igagdo) e a praticgfaxis). Para tal,
esta afirma que “o préprio professor pode desemvdaiitudes investigativas que lhe vao
permitir questionar e melhorar o seu proprio triabal . “ (p. 22).

Este relatério, assim como toda a minha PES, témocdoase o modelo de
investigacdo-acdo. O primeiro objetivo deste mqdelacédo, é levada a cabo através de
estratégias definidas pelo professor, colmatandonaas necessidades dos alunos. A
investigacdo parte da observacdo das dificuldadesallinos, seguida de uma reflecao
para encontrar estratégias para depois aplicagdm(€outinhaet al, 2009).

Segundo Tripp (2005) ndo existe uma Unica definpgiia este modelo nem se

sabe ao certo a sua origem sendo que é “poucovyaiayde algum dia venhamos a saber
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guando ou onde teve origem esse método, simplesnpemtjue as pessoas sempre
investigaram a propria pratica com a finalidadend¢hora-la” (p. 441).

No que diz respeito a PES, considero que as atieglietivas se enquadram neste
modelo e que a investigacdo se baseia na observagaanalise e na reflexdo das
dificuldades ou problematicas existentes duranteaticas letivas. Na minha opiniéo, é
de extrema importancia que o professor investigqu@esa sua atividade docente,
adquirindo assim novos conhecimentos. Mas, pam d&investigar para si proprio, 0
professor também investiga em prol do educando wernague a sua interagdo com o
aluno é crucial neste processo de aprendizagemo@efarem Marques, Moreira &
Vieira (1999) o modelo de investigacéo-acgao justiie porque:

... 0s resultados da reflexdo sao transformachgsraxise esta, por sua vez, da origem
a novos objectos de reflexdo que integram, naoaapaninformacao recolhida, mas
também o sistema apreciativo do professor em famaguando ele é envolvido num
processo de questionamento sistematico da accam® dupele a mover-se entre a
evidéncia e a interpretacdo. E precisamente nasténa continuo entre ac¢éo e reflexao

gue reside o potencial critico e emancipatériondastigacdo-accdo enquanto estratégia
reflexiva. (p. 138)

O modelo de IA € muito ativo pois o professor tearsdr muito participativo de
modo a poder ultrapassar dificuldades, a melhogterohinadas praticas da atividade
docente, a adaptar-se as necessidades do meicsendsere e a tornar-se versatil na
colmatacéo de dificuldades. Neste modelo “o esakgca exploragdo reflexiva que o
professor faz da sua pratica, contribuindo dessmdondo sO para a resolucdo de
problemas como também (e principalmente) para aifjgacdo e introducédo de
alteracdes nessa mesma pratica” (Coutigthal. 2009, p. 360). O modelo utilizado nas
minhas aulas foi o de investigagdo-acao participatima vez que nao me limitei a
observar e a investigar, mas também a participanahdo-me, eu e 0s meus alunos,
participantes no meu processo.

No que diz respeito as minhas intervencdes pedeg®go 1° CEB e devido ao
facto de haver uma atividade de final de ano a sgiatatava de uma festa envolvendo
todos os departamentos deste ciclo, as minhas fauéam planeadas com base nisso, e
todas elas integraram conteudos para essa festacgureu dia 7 de Maio de 2014 no
Teatro Municipal de Braganca. Esta atividade foigeapo baseada no livro de Antonio
Torrado, intitulado “O Macaco de Rabo Cortado” e ddaptada musicalmente pelo
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professor Artur Fernandes. As atividades em grufo mwuito importante para a
socializag&o entre os alunos:

As actividades em grupo ou de aprendizagem codgeeratjuerem, obviamente, um tipo

de participacdo diferente por parte dos alunosaclisidades em grupo requerem que 0s
alunos falem uns com o0s outros, e a aprendizagepecativa requer a realizacéo de
tarefas académicas em conjunto. (Arends, 200§}. 1

Na minha intervencdo pedagdgica no 2° CEB opteispguir o programa do
respetivo ano curricular e da escola. Planifiqees@ssdes letivas de maneira a formar
uma linha condutora entre o que o professor coafeerkecionou antes da minha
intervencdo e nos conteludos que este iria leciapads a minha intervencédo. Nestas
planificagBes constaram as varias metas de apeayediz, 0s conteldos necessarios para
atingir os resultados pretendidos para cada sesti@&a. Neste CEB apliquei um
instrumento de avaliacdo/recolha de informacdo cdemmamenta de auxilio para,
juntamente com o professor cooperante, fazer aagéal final de periodo aos alunos.
Esta intervengéo teve um carisma mais tedricd eptao referem Batista, Carvalho &
Ribeiro (2007):

a sala de aula pode ser considerada um precioagaedp desenvolvimento tedrico, pois nesta,

além do processo de ensino e aprendizagem profestmrante, pode-se ainda construir dentro

dela novas teorias, métodos e praticas de ensistaNtica professores e estudantes além de

atores do processo de educacao, podem tornareggstate diretores de como este deve ocorrer.
(p. 412)

No que diz respeito & minha intervencdo pedagogicd° CEB as minhas
sessoes letivas foram planeadas segundo as dudadsds ja previamente planeadas pelo
professor cooperante e pela escola. Estas atigdagemeadamente a festa de
comemoracao do 25 de Abril, realizada dia 24 del Aba Missa Pascal que decorreu no
dia 7 de Maio.
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2.2 Contexto da Intervencao

A intervencao decorreu ao longo dos trés estagdagogicos, no 1°, 2° e 3°
Ciclos do Ensino Bésico. Estes decorreram de Z8utiebro de 2013 até 15 de Maio de
2014 na escola EB 1,2,3 Augusto Moreno.

Os alunos participantes nos meus estagios foramdsOquais 27 eram de 1°
CEB, 17 de 2° CEB e 6 do 3° CEB. E importante irsfieie 0 professor cooperante esteve
sempre presente em todas as atividades e em ®dassbes letivas.

O processo de investigacao, reflexdo, planificagagao foi sempre reforcado
com os programas e planificacdes dos estagios sTaslsessoes letivas foram realizadas
em regime de sala de aula, mas algumas atividadas flevadas para fora da sala de

aula e até mesmo da proépria escola.

2.3 Fases da Intervencéo

No que respeita a minha intervencéo pedagogica@saale responsabilizacao
esta dividiu-se em trés etapas: planificagéo,\retegdo pedagogica e avaliacdo/reflexao.
A primeira etapa desta decorreu para o 1° CEB ms&esde Janeiro e Fevereiro de 2014,
no 2° CEB decorreu nos meses de Setembro e Owtel2@13 e no 3° CEB decorreu nos
meses de Janeiro e Fevereiro de 2014. Nesta paifasi fiz toda a pesquisa documental
e bibliografica, formulando os objetivos e as me®aprendizagem a atingir, tal como a
planificacdo e a preparagdo da intervencao pedegégi cada uma das PES dos Ciclos
de Ensino Basicos.

ApOs esta pesquisa idealizei e desenvolvi a ptawgifio geral das sessoes letivas
tendo sempre uma lista de verificacdo como registobservacdo. Durante a PES, as
planificac6es diarias foram sendo realizadas cose lo@s conteados do programa da
disciplina de EM, nas dificuldades e nos progresgosada turma.

2 Entenda-se que a Pratica de Ensino Supervisiopasupde a intervencdo em trés fases: a fase de
observacédo (acontece quando o estagiario se iatamgontexto escola); a fase de cooperacdo (aeonte
quando o estagiario coopera com o Professor Couggra fase de responsabilizacéo (acontece quando
estagiario assume a responsabilidade de leciorsmsades letivas).
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A segunda etapa, denominada pela fase de intexwet@éorreu para o 1° CEB
nos meses entre Fevereiro e Maio de 2014, no 2°4DEB 0s meses de Outubro de 2013
e Janeiro de 2014, e no 3° CEB entre os mesesvéecke e Maio de 2014. Nesta fase
apliquei tudo o que delineei na primeira fase (fitzatéo) e procedi a recolha de dados,
usando no 3° CEB um questionario fechado sobre@doamento da disciplina de EM.

Nas trés PES, 10 horas foram dedicadas para avab8erdas sessoes letivas,
20 horas foram para cooperacao letiva e 30 horasresponsabilizacédo pela docéncia.

Na ultima etapa da intervencao, avaliacao/reflexéalizei o tratamento e a

andlise de todos os dados recolhidos durante aléasgervencao.

2.4 Instrumentos de Recolha de Dados

O processo de recolha de dados nesta PES foi adaliatravés de trés
ferramentas: observacéo direta participante utiivauma lista de verificagao, ficha de
avaliacao e questionario. No 1° CEB né&o foram agbs nenhum desses processos uma
vez que fora realizado em regime de aula extracclar e ndo se aplicava a avaliacdo
aos alunos. Neste Ciclo, a reflexdo sobrpraxis foi realizada através das minhas
reflexdes diérias. No 2° CEB foi aplicada a listavérificacdo e a ficha de avaliacao

enguanto que no 3° CEB foi aplicada a lista ddigagdo e o questionario.

2.4.1 Observacéo Direta Participante

Observacéao direta participante € considerada patii- 2009) como uma das
formas mais viaveis quando se pretende estudampartamento das pessoas na qual o
investigador estd4 implicado na participacdo e poeecompreender determinado
fendmeno em profundidade. Na minha intervencdogieglea, a observacao direta foi
realizada, utilizando uma lista de verificacdo, a®do a recolher parametros
(comportamento, assiduidade, material) (anexo ¥) faziam parte dos critérios de
avaliacao final. A observacao realizada foi umaeokes;ao participante uma vez que nao
me limitei apenas a observaras também adotei o papel de professora e dindarezaas

atividades.
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No final de todas as sessdes letivas de respoizsgiib pela docéncia, elaborei
uma reflexdo pessoal descrevendo as atividadesutla a sua metodologia, o
comportamento dos alunos e as suas dificuldadesieeas atividades. Estas reflexdes
serviam para registrar 0s objetivos cumpridos e ci#mpridos, as estratégias que
resultaram e as que falharam, de modo a que twdddsse modificado nas aulas

seguintes.

2.4.2 Inquérito por Questionario

O questionario é uma técnica de recolha de dadwittddo por um conjunto de
questbes abertas, fechadas ou semiabertas apdaseata formato escrito. A aplicacao
de um inquérito por questionario facilita, segundfonso (2005), “converter a
informacéo obtida dos inquiridos em dados pré-feanhas, facilitando o acesso a um
namero elevado de sujeitos e a contextos diferdasigp. 101).

Na minha PES apliquei um questionario (anexo 2) aloeos do 3° CEB que era
constituido por questdes fechadas, breves, clarasicentas. Os objetivos deste
questionario eram dois: a obtencdo da opinido dimsoa no que diz respeito as
apresentacdes multimédia, a clareza dos conteada®u interesse nas atividades e ao
formato das aulas e a reflexdo da minha praticardec

2.4.3 Ficha de Avaliagcdo Sumativa

A ficha de avaliagdo sumativa é um dos requisitmsgatérios na avaliacao
sumativa que nao serve apenas para atribuicdo danata ou classificacéo final, mas &
sim um modo de saber se os conteudos lecionadasadmates na ficha foram
interiorizados (Fernandes, 2004). Na Educagédo MUse importante deveria ser a
aprendizagem dos alunos, o processo, e ndo o adsullas mesmas porque as
aprendizagens séo reguladas pelos alunos e estedem@m ser vistos apenas como
recetores de informacédo, mas sim como sujeitoszeapde construir a sua propria
aprendizagem (Fernandes, 2004). Como refere o tdderede 2001, “a avaliacéo

constitui um processo regulador das aprendizagerentador do percurso escolar e
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certificador das diversas aquisi¢cdes realizadas akino ao longo do ensino basico”
(Decreto-lei n.° 6/2001, Art. °12.°, n.° 1).
Na minha intervencdo educativa realizei no 2° ClEia dicha de avaliacdo sumativa
(anexo 3) com dois objetivos, ter resultados sobreonteudos lecionados por mim na
PES e obter mais dados classificativos para atrébuniota final de periodo aos alunos.
Isto vem em concordancia com o que refere Zabal@0| para o qual a avaliagao tem
duas grandes func¢des: uma de carater informative soprocesso educativo e outra de
caracter valorativo sobre os resultados obtidodeworrer do procedimento do ensino e
da aprendizagem.
A avaliacdo ndo deve ser o produto final e devptadae as necessidades das
disciplinas pois tal como refere o documento doisfiémio da Educacao:
A avaliacao, constituindo-se como um processo aelguldo ensino, é orientadora do percurso
escolar e tem por objetivo a melhoria da qualiddalensino através da afericdo do grau de
cumprimento das metas curriculares globalmentaléisgara os niveis de ensino basico. Esta
verificacdo deve ser utilizada por professoresieaa para, em conjunto, suprir as dificuldades
de aprendizagem. A avaliagdo tem ainda por objetiviiecer o estado geral do ensino, retificar

procedimentos e reajustar o ensino das diverseiplifisis em funcéo dos objetivos curriculares
fixados. (Despacho normativo n.° 24-A/2012)

Em modo conclusivo, a avaliacdo é uma ferramentermportante para todos
os professores, mas principalmente para aquelesegercontram em inicio de carreira
uma vez que lhes permite também refletir sobreuas proprias acdes, estratégias e

métodos de ensino.

2.5 Sintese

Neste capitulo foi descrita a metodologia na quahiaha PES se baseou,
juntamente com o contexto na qual esta se desexwelws instrumentos de recolha de
dados utilizados. Estes serviram para que eu fess#hendo informacéo durante a

minha intervencgao, para posteriormente poder @nadsses dados da pratica letiva.
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CAPITULO Il - ORGANIZACAO E CARATERIZACAO
DO CONTEXTO DA PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA

3.1 Organizacao da Pratica de Ensino Supervisionad

Neste capitulo sera contextualizado e caracterinadeio escolar, a escola, as
salas de aula e as turmas. E de salientar quésaRBHES ocorreram na Escola Basica 1,2,3
Augusto Moreno sobe a supervisao e cooperacaoofiesgor Artur Fernandes.

O 1° CEB teve inicio a 11 de Fevereiro de 2014mit®wu a 14 de Maio de
2014, o 2° CEB teve inicio a 28 de Outubro de 2088 minou a 31 de Janeiro de 2014
e, 0 3° CEB teve inicio a 12 de Fevereiro de 201erreinou a 15 de Maio de 2014.
Nestes Ciclos a PES dividiu-se em trés momentoss alde observacédo, aulas de
cooperacao e aulas de responsabilizacao pela dacBlactabela seguinte encontra-se o
calendario de intervencéo das trés PES que serétdete seguida.

No total, a PES no 1° CEB foi constituida por 1@asue 90 minutos, sendo
cinco aulas de observacao, oito de cooperacédoseaskds de responsabilizacdo pela
docéncia. Em relacdo ao 2° CEB, este foi constitp@d seis aulas de observacao, doze
de cooperacéo e onze aulas de responsabilizagidquéincia. Relativamente ao 3° CEB,
este foi composto por cinco aulas de observacdo,de cooperagdo e sete aulas de
responsabilizacdo pela docéncia. No 1° CEB e roER as aulas eram de 90 minutos

uma vez por semana, mas no 2° CEB as aulas erdbndimutos duas vezes por semana.

3.2 Caraterizacdo do Contexto Educativo

Neste subcapitulo sera descrita a contextualizagdo meio escolar, a
caracterizacdo da escola e das turmas nas quédizeires trés PES. Algumas das
informacdes relativas a escola foram cedidas pelsnma, e as informagfes das turmas
foram cedidas pelas professoras titulares das nsesma
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3.2.1 Contextualizagdo do Meio Escolar e da Escola

No subcapitulo seguinte, o 3.2.1.1, todas asrmdgdes referentes ao meio
escolar e a Escola provém do website

http://www.aeabadebacal.pt/index.php/historial#zssogustoMoreno, de informacdes

pessoais e de informacgdes requeridas ao direesatda e ao professor cooperante. Estas
também resultam de uma pesquizdoco durante a fase de observacdo da PES, com o
objetivo de saber do projeto da escola, das igteta das condicbes de ensino, da

localizag&o, entre outros.

3.2.1.1 1° Ciclo do Ensino Basico, 2° Ciclo do Emsi Basico e 3° Ciclo do

Ensino Basico

A Escola Basica 1,2,3 Augusto Moreno situa-se narida General Humberto
Delgado 5300-167 Braganca, em frente ao CentrooRabjide Seguranca Social,
relativamente perto do Centro de Saude, da PoleciBegurancga Publica, dos Bombeiros,
da Camara Municipal, entre outfos

Figura 1 - Localizacédo da Escola Basica 1,2,3  Figura 2 - Vista de frente da Escola Basica
Augusto Moreno 1,2,3 Augusto Moreno

3Informa(;f?lo retirada deebsite http://www.aeabadebacal.pt/index.php/historiabtaAugustoMoreno —

acedido a 20 de Setembro de 2014
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Figura 3 - Vista de cima da Escola Basica 1,2,3 Augusto Moreno

Esta escola esta rodeada por um grande recintterminvarias arvores e plantas, um
grande campo vedado de desporto e outro campo edade de futebol, balnearios
exteriores e um pequeno anexo. Toda a escola adag®r grades de pequena altura, o
gue ndo assegura a permanéncia dos seus alunos dastinstalacdes, tal como ndo
impede elementos estranhos a escola que entrerscdlaepossui quatro portdes de
entrada/saida, sendo que o portéo principal ss@aate frente as instalacdes e encontra-
se aberto durante as horas de expediente da escedanpre com vigilancia. Nas
instalacdes da escola encontra-se um parque prppviado, apenas para docentes,
funcionarios e encarregados de educacdo, com urga Brea para satisfazer as

necessidades dos seus utehtes

Figura 4 - Parque de estacionamento da Escola Basica 1,2,3
Augusto Moreno

4 Informacéo retiraddo website http://www.aeabadebacal.pt/index.php/historiatfzAugustoMoreno
— acedido a 20 de Setembro de 2014
Informacao cedida pelo Diretor da Escola 1,2,3 Atgioreno
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O edificio principal da escola é constituido pElatina, o bar, dois anfiteatros,
varias salas de aulas, uma sala de informaticadspripada, dois ginasios interiores,
biblioteca, area de convivio circundante ao batreeoutros. Existem trés salas com
quadro interativo, uma sala de ciéncias com cordpus e um dos auditorios também
possui quadro interativo. Tem salas de aula paaagas com dificuldades educativas
especiais, sendo que estas estédo equipadas aesaasidades. A dimensao das salas de
aula varia, o que por vezes dificulta a docéncia po caso das salas de aula de musica,
estas sdo muito reduzidas para algumas atividao@se numero elevado de alunos por
turma. As salas de musica possuem um computadgrddm os respetivos altifalantes,
com internet e um projetor de teto.

O agrupamento Abade Bacal, com a sua sede naaE3enlindaria Abade Bacal,
abrange varias escolas com um nivel etario comgiderentre os 3 e 17 anos, numa
extensdo do Pré-Escolar até ao 9° ano. Possuitacuréos EFA (Cursos de Educacéo
e Formacé&o de Adultos), integrados no programa l@g@ortunidades em que a idade
dos alunos varia entre os 18 e os 65 anos. Estpagento é constituido pela Escola
Secundaria Abade de Bacal, pela Escola EB 1,2,3istagMoreno, pela Escola EB de
Izeda, por 6 escolas basicas do 1° Ciclo (Esca&cBa® 6 - Toural, Escola Basica n® 7
— Cantarias, Escola Béasica n® 8 — Artur MirandEkola Basica n° 9 — Mae d’Agua,
Escola Bésica de Parada e Escola Basica de Rasgam) cinco jardins-de-infancia
(Jardim de Infancia da Estacado, Jardim de Infadeid&Rossas, Jardim de Infancia de
Parada, Jardim de Infancia de Salsas e Jardinfalecla de 1zedd)

As trés PES tiveram o Professor Artur Fernandesocprofessor cooperante.
Foi benéfico para mim enquanto docente em inicicadieeira e principalmente estando
em PES sem experiéncia alguma anterior, ter tigmfessor Artur Fernandes nas trés
PES, o que me permitiu uma aprendizagem concis&@ oEB. Assim, o método de
ensino teve sempre uma linha condutora uma vezogpefessor cooperante foi o

mesmo.

5 Informag&o retirada dwebsite http://www.aeabadebacal.pt/index.php/historiatfaAugustoMoreno
— acedido a 20 de Setembro de 2014
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3.2.2 Caraterizagao das Salas de Aula

As salas de aula onde decorreram as trés PES fluasna n° 33 e a n® 34, sendo
que a sala n° 34 era aproximadamente metade dohanda sala n°® 33. Todo o
equipamento musical encontra-se na sala n° 33, exidee uma arrecadacdo com 0s
instrumentos |4 guardados.

A sala n® 34, onde decorreram algumas das aul2s@BB, possui muitas mesas
para o reduzido espaco, o que impede os alunostdeem totalmente e deixa livre,
apenas, um pequeno corredor central, rodeado desntesta disponibiliza 13 mesas para
os alunos e uma mesa para o docente, um computadora mesa do docente, uma
pequena aparelhagem situada num pequeno espagota@squerdo da parede, por cima
da mesa do docente. Ha também um projetor deixetodois quadros, sendo um de giz
e 0 outro branco, para ser utilizado com marcadeasindo também de tela para o

projetor.

Figura 5 - Planta da sala de aula n° 34 da Escola
Basica 1,2,3 Augusto Moreno
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A sala n° 33 esta melhor equipada do que a s8i, t&nto em termos de espaco,
como em termos de instrumentos musicais e de aaflgtna vez que a sala é revestida
por corti¢a, isolando-a sonoramente. Esta perméalezacao de atividades que requerem

mais espaco, uma vez que € ampla, e incorporacaadacdo com 0s instrumentos
musicais.
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Figura 6 - Planta da sala de aula n° 33 da Escola Basica 1,2,3
Augusto Moreno

Esta é constituida por 16 mesas de sala de aal@palunos e 2 para o docente,
um quadro a giz pautado, um quadro branco de manes,dum computador fixo com os
respetivos altifalantes, um projetor de teto e tetede projecéo, sendo que geralmente

a multimédia era projetada no quadro branco.
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A tabela seguinte demonstra alguns dos instruraentistentes nesta sala.

Tabela 1 -nstrumentos da sala de aula n® 33

Cavaquinhos Guitarra Acustica
) Flautas de Bisel Melédicas
S
I~
3)
§ & _
5 o Xilofones Metalofones
i~
S &
5 %;
Jogos de sinos Castanholas
Reco-Reco Tridngulo
Maracas Bombos
Tamborim Teclado

Existem instrumentos de laminas tais como osotile$ os metalofones e os
jogos de sinos, que sdo em bastante quantidadejuags estdo degradados, estragados
e sem bastantes laminas. Apesar da fraca condug@mstrumentos, € de salientar que
mesmo assim € benéfico para os alunos terem astasmentos pois permite o contato,

a vivéncia e a experiencia com os mesmos, que de oantrario ndo teriam.
3.2.3. Caraterizacdo da Turma

3.2.3.1. Turma do 1.° Ciclo do Ensino Basico

A turma do meu 1° CEB era constituida por 27 alub®slo género feminino e
15 do género masculino, com idades compreendidas esn 6 € 0s 11 anos, sendo a
média de idades de 8,5 anos. O grafico abaixo demaomnimero de alunos distribuidos

por género.
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Grafico 1—Distribuicdo dos alunos por género
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A turma apresenta uma percentagem muito proximaosgue possui 44,5% de
raparigas e 55,5% de rapazes (ver gréafico 2). Aedadxima é mais elevada devido ao
facto de existirem 2 alunos repetentes, um com @ com 11 anos. E de salientar
gue esta turma era constituida por 2 turmas cagunima do 1° ano e outra do 2° ano,
sendo que havia alunos que ja sabiam ler e outredo, o que dificultou um pouco
lecionar certos conteudos pois ndo podia recoretuaa direta no quadro.

Gréfico 2—Percentagem dos alunos distribuida por género
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De modo a obter uma caraterizacéo mais fidedignarcha em questéo, solicitei
a professora titular da turma algumas informaglpesar do contacto com a informacao
do contexto sociocultural este ndo é aplica umajuezé minha intencao salvaguardar a

identidade dos alunos e dos respetivos pais. E&tiedm foi utilizado nos trés CEB.
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3.2.3.2. Turma do 2.° Ciclo do Ensino Basico

A turma do 2° CEB era um 5° ano e era constitugdalp alunos, sendo 9 do
género feminino e 8 do género masculino, com idedesreendidas entre os 10 e os 13
anos, sendo a média de idades 11,5 anos. O gedfairo faz a relagcdo do niumero de

alunos distribuidos por género.

Grafico 3—Distribuigdo dos alunos por género
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A turma apresenta uma percentagem muito proximaosgue possui 52,9% de

raparigas e 47,1% de rapazes (ver gréfico 4).

Grafico 4—Percentagem dos alunos distribuida por género
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3.2.3.3. Turma do 3.° Ciclo do Ensino Basico

A turma do meu 3° CEB era um 8° ano e era cofgdifpor 6 alunos, uma vez
gue era uma turma dividida, na qual os alunos\gdiain para ter TIC e EM. A turma
tinha 1 do género feminino e 5 do género mascutiom idades compreendidas entre os
13 e 0os 16 anos, sendo a média de idades 14,5@rgygfico abaixo faz a relacdo do
namero de alunos distribuidos por género.

Grafico 5—Distribuigdo dos alunos por género
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A turma apresenta uma percentagem muito disparie guenas existe uma
rapariga e 5 rapazes, e é constituida por 16,7 apiigas e 83,3 % de rapazes (ver
gréafico 8). A maxima de idade é mais elevado dewinldacto um aluno advir de outro
pais. Nesta turma havia também um aluno com neleeles educativas especiais (NEE),
mas segundo a diretora de turma, este ndo nee@sdéaer monitorizado.

Grafico 6 —Percentagem dos alunos distribuida por género
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3.3. Sintese do Trabalho Desenvolvido

A PES no 1° CEB teve inicio com um periodo de ofaggo na qual apenas me
limitava a observar as aulas, a turma e o profef¥®rseguida surgiu o periodo de
cooperagao no qual auxiliava o professor coopersagesuas aulas em tudo o que este
pedisse e necessitasse. Por fim seguiu o meu peatérkesponsabilizagédo pela docéncia
na qual iniciei a minha intervencdo pedagogica.a Bsitervencdo consistiu no
desenvolvimento de um projeto, ja elaborado palala® pelo departamento de EM, que
interligou varias areas disciplinares do 1° CEResojeto intitulou-se de “O Macaco
de Rabo Cortado” o qual vai ser descrito no capgebuinte.

CAPITULO IV — EXPERIENCIAS DE ENSINO-
APRENDIZAGEM NO ENSINO BASICO

4.1 Contextualizacéo das Experiéncias de Ensino-
Aprendizagem

Neste capitulo irei relatar o trabalho desenvalvid 1°, 2° e 3° CEB na Escola
1,2,3 Augusto Moreno. As trés PES tiveram lugaree@utubro de 2013 e Maio de 2014
e foram realizadas com a turma AM 2 no 1° CEB, edorma 5° Z no 2° CEB e com a
turma 8° A no 3° CEB. E de notar que o nome dasasireferidas neste relatério sdo
turmas ficticias de modo a salvaguardar a idengidias alunos.

4.1.1 No 1° Ciclo do Ensino Basico

A PES no 1° Ciclo do Ensino Basico teve inicio adg&1Fevereiro de 2014 e
terminou a 14 de Maio de 2014 e a qual comecouwnmeriodo de observag¢do de modo
a poder visualizar os conteudos programaticospolBarimentos musicais, a dinamica e
o conhecimento geral da turma para depois ajudaninba intervencao pedagogica.
Neste ciclo ja estava definida, pelo professor ecanfite e pela escola, uma atividade de

final de ano, baseada em um teatro musical, pet apu experiéncias de ensino-
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aprendizagem tiveram de ser adaptadas para esédaddi que integrava Varios
departamentos do 1° Ciclo. As minha aulas foramealdas com base nas cancoes
integrantes no teatro musical. Este teatro foi dd&eno livro de Anténio Torrado,
intitulado “O Macaco de Rabo Cortado” e foi adaptanusicalmente pelo professor

Artur Fernandes.

6
Anténic Torrado

O Maceco de Robo Corfade
"
Outras Histérias

ThettemFes do Mol dnke Lot

Figura 7- Capa da historia ¢
Macaco de Rabo Cortado

Nesta adaptacéo, as cancdes trabalhadas por mano peaitro foram:

| — Minha Avo Mandou-me a Rua;
Il — Rabo Cortado;

[Il — Tiroliroliro;

IV — Tenho Cinco Reis;

V — Peixeira;

VI — Padeiro;

VII - Lencinho;

VIl — Beijinhos;

IX — Violeiro;

X — Macaco Mariola;

6 Disponivel em:_http://www.fabulasecontos.com/o-aw@ede-rabo-cortado/. Acedido a 11 de Janeiro de

2015.
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X1 — Kikiriki eu vi eu vi;

XII — Cancéo do Macaco Trocista;

X1l — Surriada do Povo;

XIV — Um Macaquinho Janota (anexo 4)

As canc¢fes tinham como acompanhamentos instrureegigtiarra acustica,
flauta de bisel, xilofone alto, jogo de sinos e bominicialmente ensinei a letra
oralmente, duas frases de cada vez, até os aluntesiarizarem repetindo varias vezes.
De seguida e auxiliando-me com a guitarra acusiid@jonei a letra com a melodia, e
guando esta estava interiorizada juntei a flauthiskl. Repetimos tudo varias vezes até
estar totalmente assimilado. Este processo decepside remeter para a abordagem
metodoldgica de Carl Orff.

Juntamente com a parte musical, havia também umia pareografica que
estava encarregue as professoras do 1° ciclo emuey parte instrumental, completavam
as musicas para a festa. No final das cancbes & egftds estarem devidamente
interiorizadas pelos alunos, as professoras do i@ guntaram-se a nos e
ensinaram/praticaram as coreografias das cancoes€@lunos. Enquanto isto tomava
lugar, eu continuei com o grupo de alunos que gargaocava no teatro para assim o0s
alunos terem uma nocao global do teatro e assimagriado junto.

E de salientar que esta turma era constituidayms thirmas conjuntas, uma do
1° ano e outra do 2° ano, sendo que havia alureoggabiam ler e outros que néo, o que
dificultou um pouco lecionar certos contetudos p@is podia recorrer a leitura direta no
guadro.

Neste teatro musical integravam todas as turmas delo, as quais se reuniam
todas na minha aula, tendo eu assim que trababinamtais de cinquenta alunos o que
embora dificil, tornou esta experiéncia gratifieantna vez que foi de louvar observar
como criangas tao novas conseguem efetuar tamgdast@o mesmo tempo como tocatr,
cantar, dancgar e ainda memorizar as falas tedfsts.teatro teve lugar no dia 7 de Maio

de 2014 no Teatro Municipal de Braganca e correitonpositivamente.
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Ainda durante a PES neste ciclo, realizei outigglaties diversificadas com os
educandos, nomeadamente mimica musical, em quiirmdssaao som de musicas do
mundo, primeiro sozinhos, depois a pares e finaienem grupo, tinham de representar
fisicamente aquilo que estavam a ouvir. Isto sepdra despertar a imaginacao deles,
dinamizar as aulas e criar atividades em grup@ @tero de atividades foram também
realizadas com instrumentos de percussdo como @maepeta, em que os alunos
estavam em pares, e eu marquei oito tempos, etdwsses 8 tempos o aluno n° 1 do par
realizava uma “conversa corporal” com o0 n® 2, esaptm periodo de siléncio, e
novamente durante oito tempos, o0 aluno n° 2 “redipbao n° 1 mediante aquilo que ele
tinha feito anteriormente. Para finalizar, realem@vtodos os pares uma conversacéo em
simultaneo e depois trocaram de pares. Este tiividades remontam para a audi¢cao
ativa que se engloba na abordagem metodolégicanile-Bacques Dalcroze. Para além
de atividades dinamizadoras, ensinei também coosetulsicais, tal como notas na
flauta de bisel e notas no pentagranfealizei exercicios escritos para identificagéo d
notas (figura 8) em que eu escrevia no quadrduosspassavam para o caderno e depois
escreviam por baixo de cada nota o seu respetive nbepois de identificadas as notas,
toquei 0s exercicios na guitarra acustica e pedi pkes cantarem, sempre com um
andamento lento e repetindo vérias vezes as roteigslmente cantavam um compasso
de cada vez com uma pausa de quatro tempos entp@asso e no final cantavam toda a

linha melddica.

Exercicios melodicos
MO 2

- rj\\:’
e

o

™
v

Figura 8 - Exercicios escritos de identificacdo de notas

7 Pentagrama é um sinénimo de pauta musical.
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Realizei ainda atividades orais, em que eu diziaroe das notas e 0s alunos

tinham de as colocar corretamente no pentagramse@eda tocavam na flauta
de bisel os exercicios, treinando assim a leitaraalas e a dedilhacdo da flauta.

No final destes exercicios pedia sempre aos algnese voluntariassem para
ir ao quadro e escrevessem notas para os colegaisfichrem e tocarem. Os alunos

mostraram-se sempre muito participativos nestaglatles.

4.1.2 No 2° Ciclo do Ensino Basico

A PES no 2° ciclo do Ensino Bésico teve inicio ad280utubro de 2013 e

terminou a 31 de Janeiro de 2014 e na qual as selldividiam em dois dias semanais.

Esta teve inicio com um periodo de observacdo emnagenas me limitei a

observar a turma, o ambiente e a forma como o gsofecooperante dava as aulas,
juntamente com os conteudos lecionados nessas Blaaseriodo de cooperacao, dei as
aulas juntamente com o professor cooperante, ajodsempre no que fosse necessario,
maioritariamente a lecionar os conteddos que ésténpa planeado, tal como fazer

exercicios no quadro, acompanhar com a guitarenticas musicas da respetiva aula,
entre outros. Na fase de responsabilizacéo o pleer@a e a lecionagédo das aulas ficou
inteiramente ao meu critério, embora o professapemnte me auxiliasse em alguns
conceitos e na realizacdo das planificacbes. Gs@dos lecionados foram definidos tendo
como base a planificacédo da disciplina de EM baseaadrograma de Educacéo Musical
do 2° CEB proveniente do Ministério de Educacéo.

As aulas de responsabilizacao tiveram inicio dide9Dezembro de 2013 e
terminaram dia 30 de Janeiro de 2014. Nesta PEBaridocumentos os quais serviram
de linhas condutoras, uma vez que este ciclo tepragrama proprio. Esses documentos
foram a espiral dos niveis e conceitos, a quabiatelesde o nivel | até ao nivel VI,
abordando conceitos como timbre, dinamica, altitrap e forma (anexo 5). O programa
da disciplina de EM do 5° ano de escolaridadedigidido em cinco conceito gerais ja
acima referidos, cada um com varios conteudosptiisares, como podemos observar na

tabela seguinte.
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Tabela 2— Conceitos e contelidos disciplinares de EM do 5%anescolaridade

Conceitos Conteudos Disciplinares

- Fontes sonoras;
Timbre - Instrumentos de sala de aula ou InstrumeDit
- Timbres semelhantes e contrastes;
- Familias timbricas;
-Mistura timbrica;
- Instrumentos de orquestra;
- Combinacéo timbrica.
- Ritmos corporais;
Ritmo - Pulsacéo;
- Sons curtos e sons longos;
- Andamentos: rapido, lento, moderado, acelerandtaedando;
- Figuras ritmicas: seminima, colcheia, minima,ibegue e pausa;
- Ponto de aumentacéo;
- Compassos binério, ternario, quaternario e asacru
- Forte, meio-forte e piano;
DU AR Crescendo e diminuendo;
- Pianissimo e fortissimo.
- Sons de altura definida e indefinida;
Altura - Registos agudo, médio e grave;
- Pauta, clave e escrita musical,
- Melodia e linhas sonoras;
- Linhas horizontais e verticais;
- Escala pentaténica (D6 Maior);
- Melodia e harmonia;
-Escala diaténica (D6 Maior);
- Melodias simples com flauta e instrumeriaff.
- Elementos repetitivos;
HeE - Ostinato;
- Imitacdo e canone;
- Forma AB e ABA.

8 Informacéo retirada da Planificacdo Anual de Dista de Educacéo Musical do 5° ano de escolaridade
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Do dia 9 de Dezembro de 2013 até ao dia 16 derblmzede 2013, dei
continuacdo aos conteudos dados pelo professoeup que consistiam nas cangdes
para a festa de Natal da escola, realizada no/die Dezembro de 2013.

As cancdes lecionadas por mim no dia 9, 12 e 1bambro para a festa foram a
“Cancéao de Natal” (anexo 6), “Cancédo de Natal Pet@ 7) e “Natal de Evora” (anexo
8). Estas cancdes foram cedidas pelo professorecanye. Os arranjos instrumentais e
vocais foram idealizados por mim e pelo professoperante de modo a dinamizarmos
as cancoes para os alunos tocarem na festa de Qataistrumentos foram escolhidos
por serem 0s mais conhecidos por parte dos aluposserem de facil manuseamento.

Terminada a pausa letiva, denominada de fériasati@,Netornei a lecionar no
dia 6 de Janeiro de 2014 em que ensinei os insttoamee altura definida e indefinida.
Iniciei a aula mostrando no programa informatRrezi uma apresentacao (anexo 9)
sobre 0 que eram e quais eram os instrumentoguta definida e indefinida, fazendo
sempre perguntas relativas aos instrumentos gereceatravam na sala de aula, para que
os alunos associassem visualmente 0s mesmos. Bxpizgnente com a sua imagem e
significado, os chamados simbolodf, utilizados para discernir e identificar os varios
instrumentoOrff que por norma sé&o os convencionalmente utilizadosata de aula.
Depois da explicacao oral e da associagao visggslenstrumentos e dos seus respetivos
simbolos, expus os instrumentos existentes napsalmdo a sua definicdo de altura,
nome e simbolo. No final da aula entreguei umaaficiio sumativa, apenas de
conhecimento, aos alunos de modo a reforcar oscaUsecimentos sobre a matéria

dada. De seguida mostro uma parte dessa fichanteando-se na integra no anexo 10.

>
\ %

N
a) b) <)

Figura 9- Excerto da ficha sob
instrumentos de altura definida/indefinida
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2. Fazcorresponder o simbalo ac instrumento

Metalofone @ ;‘:B
Reco-Reco @ M
Xilofore ®
Clavas ®

Jogo desinos @

Trigngulo @

Figura 10 - Excerto da ficha sobre os simbolos
dos instrumentos Orff

Todas as aulas iniciavam-se com alguns exerci@orotacdo musical, ritmo, entre
outros, de modo a haver uma certa coeréncia natwestrdas aulas, e também porque
eram conceitos com 0s quais 0s alunos estavam nmemdesrizados e demonstravam
maior dificuldade.

Na aula do dia 13 de Janeiro de 2014 revi os d@mscee simbologi®rff e a
altura dos instrumentos utilizando uma ficha acarhpda de ficheiros audio, os quais
continham instrumentos que os alunos teriam detifobam auditivamente (anexo 11).
Ainda neste dia lecionei/revi conceitos como intdede e dinamica, utilizando
exercicios melddicos escritos no quadro em queterpretava e os alunos identificavam,
e nos quais eu escrevia a dinamica e estes tinkadedtificar. Utilizei também a peca
musical “Hino a Alegria” de Beethoven (anexo 12ermando as dinamicas para estes
interpretarem na flauta de bisel, de modo a qesestecutassem a mesma cangao com
dindmicas diferentes (piano, meio-forte, fortescemdo e diminuendo). No final da aula,
pedi voluntarios entre os alunos para que, enquant@escolhia a dindmica, 0os outros
interpretavam, e sempre assim neste modelo.

No dia 20 de Janeiro, introduzi o conceito de y&s&o corporal e de ritmo,
insistindo na improvisacdo e na imitagdo. Comeceirpostrar videos de percussao
corporal, entre eles videos dos “Barbatuques”, uupa brasileiro especialista em
percussao corporal que usam varias partes do @ochsive a voz, e também videos
com criancas da idade dos alunos, de modo a podédeettificar-se com estes. Apos 0s
videos, realizei alguns exercicios de percussdoocalr usando o estalo dos dedos, o
bater das palmas e o bater no peito. Os exerdmmsvariando e aumentando a sua
dificuldade ritmica, sendo realizados pelos alustoavés da imitacdo (anexo 13). No
final pedi aos alunos que improvisassem exercé@gsercussao corporal para os colegas

de modo a incitar a improvisagao e a criacao.
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No dia 23 de Janeiro introduzi o conceito de femntibs instrumentos musicais,

definindo o conceito de aerofones, membranofoksfones e cordofones. Utilizando
uma apresentacdo multimédRrezi (anexo 14), mostrei 0s varios instrumentos
pertencentes a cada uma destas familias, conceéoina@ em maioria nos instrumentos
gue rodeavam os alunos de modo a estes conheceior mquilo com que trabalham.
Para além destes, mostrei ainda instrumentos eaglesoutros paises, 0s quais 0s alunos
mediante as suas respostas e espanto nao tinhaecooento da sua existéncia.
Para tal, utilizei videos, mostrando o timbre degsgtrumentos, juntamente com a forma
correta de se tocarem. Para finalizar mostrei tambiéleos dos instrumentos raros e
desconhecidos para os alunos, pedindo que integnasstes e outros instrumentos nao
mencionados nos videos, nas respetivas familiasttamentos.

Na aula seguinte, do dia 27 de Janeiro, utilizaddas cancdes do manual
escolar de EM dos alunos, uma instrumental e umigdapla “Cancéo do Adeus” (anexo
15). Assim, utilizando estas can¢des como recueswa escala de DO Maior na flauta
de bisel, sendo esta a escala mais utilizada pdlo®s nas aulas. As cancdes foram
introduzidas individualmente através dos respetéwdios, fornecidos pelos manuais
escolares. Apos esta exposicao, distribui as peatitdas can¢des e revi-as com 0s alunos,
uma vez gue estas eram constituidas apenas psrenfitmuras ritmicas ja anteriormente
apreendidas pelos alunos. Utilizei estas musicasglicar e introduzir o conceito de
anacruse, ponto de aumentacdo e o Ré agudo na tlaubisel. De seguidas estes
interpretaram as cancgdes, com o auxilio das resggpartituras, e com os audios como
suporte harménico. No final pedi aos alunos queochkentariassem para interpretar as
cangOes de modo a avaliar se os conceitos intrdolsizia aula foram interiorizados ou
nao.

Na aula do dia 30 introduzi as can¢des para oa@athuma vez que é tradicao
na escola Augusto Moreno que esta festividade alezee tratando de juntar todos os
alunos de EM e indo tocar na respetiva escola geda do agrupamento. As cancoes
eram interpretadas utilizando a voz, o xilofone alt flauta de bisel, dividindo a turma,
e na qual uns cantavam e outros interpretavamsontedodias na flauta de bisel e no
xilofone alto. As cangdes introduzidas foram 3,H®b Carnaval”, “Viva o Carnaval” e
“E Dia de Carnaval’ (anexo 16). Primeiramente imtetei as cangdes, com ajuda de

guitarra acustica como suporte harmonico, e capigia os alunos comecarem a
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interioriza-las. De seguida ensinei aos alunosagepinstrumentais na flauta de bisel e
no xilofone, juntamente com a parte da voz. Prioneintei a parte da guitarra com a voz
dos alunos, e depois de esta estar aprendidaj pparte da flauta de bisel e assim
sucessivamente até poder trabalhar a cancao gaaigt€om todas as respetivas partes.
O departamento de EM da Escola Basica 1,2,3 Aagdsteno ndo tem uma
ficha de avaliacdo implementada, pelo que a elgorda mesma fica ao critério dos
respetivos professores, guiando-se pelos critédeasvaliacdo do departamento. Assim,
e em concordancia com o professor cooperantejiaagi#o da ficha de avaliacdo deste
ciclo ficou ao meu critério (anexo 3) e na qudizdi conceitos e conteudos observados
por mim durante o periodo de observacdo. A respeiivrecdo da ficha de avaliacédo
pode ser consultada no anexo 16 do presente tcabalivaliacdo dos alunos abrangia
nao so esta ficha de avaliacdo, mas também a mkgiéy 0 comportamento, o empenho,
entre outros. Para obter esta avaliagéo, idealizei tabela de registo de observacao
direta (anexo 1), na qual registrei com um “-“ dgae€omponentes em falta dos alunos.
O nome dos alunos encontra-se apagado para salsagaadentidade dos mesmos. A
assiduidade era registrada na grelha por mim e grelessor cooperante na pauta de
presencas eletronica da escola. O material eszaara aula consistia na flauta de bisel,
no caderno pautado de musica, num lapis e numéagaa@ escreverem. Assim terminou
a minha PES no 2° CEB, foi a primeira PES quezeale na qual desenvolvi alguma

capacidade e experiéncia pedagogica, o que melanaBES dos outros Ciclos.

4.1.3 No 3° Ciclo do Ensino Basico

A PES no 3° ciclo do Ensino Basico teve inicio2adé Fevereiro de 2014 e
terminou a 15 de Maio de 2014 e na qual no periéidobservacéo estudei a turma e a
forma como o professor cooperante dava as aulasnmente com os contelddos nelas
lecionados. No periodo de cooperacdo dei as aulammente com o professor
cooperante, ajudando-o a desenvolver a planificggaga tinha preparada, aprontando
0s instrumentos para os alunos tocarem, ajudandoross dificuldades, acompanhando
com a guitarra acustica ou o cavaquinho e aindada as muasicas trabalhadas durante
as aulas.

Na fase de responsabilizagéo, as aulas, o plam@ama execucdo das mesmas

ficou inteiramente ao meu critério, embora o pradesooperante me auxiliasse em
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alguns conteudos, a realizar as planificacfesseaher as masicas mais adequadas para
as atividades ja por ele planeadas para a turma.

As aulas de responsabilizacdo pela docéncia tiveramo dia 26 de Marco de
2014 e terminaram no dia 15 de Maio de 2014. Inigieninha responsabilizacao
ensinando os alunos a tocar no cavaquinho, pdigetivio seria fazer uma performance
para comemorar o 25 de Abril e participar na mpsscal. Inicializei a aula com uma
apresentacdo no progranixezi (anexo 18) sobre musica tradicional portuguesa,
apresentando imagens de alguns géneros de maglzadnal portuguesa como o rancho
e 0s gaiteiros. Mostrei ainda aos alunos imagemsa@mapa de Portugal com divisdes
das diferentes areas em que se integram os désrieistrumentos e os diferentes géneros
de musica portuguesa. Exibi também instrumentésospda zona de Tras os Montes,
alguns dos quais os alunos terem dito ndo conh&eerseguida mostrei as cifras
ABCDEFG, inseridas na figura 11 para os alunos mwdenterpretar e executar as
cancdes uma vez que estas em vez de terem adolt#s tifras.

9 A B C D E F G
LA sI Do RE MI FA SOL

Figura 11- Cifras ABCDEFG

Assim, estes aprenderem mais um codigo musicaterieencional que hoje em
dia na internet € o mais usado. J4 com 0s instiasi&m mao, comecei por ensinar a
musica “A Caminho de Viseu” (anexo 19) com os aesrde menor dificuldade (D6
Maior e Sol Maior). Nas restantes musicas (aneyaglizei 0 mesmo método que na
musica anteriormente descrita. Sempre com as @fi@gtadas e o meu cavaquinho
virado para os alunos para observarem as cifraavarjuinho, ensinei os acordes de D6
Maior, Ré Maior, Ré Menor, Mi Maior, Fa Maior, Sdhior, La Maior, La Menor, e Si
Maior.

No dia 27 de Maio dei inicio a introducdo das casgiara a Missa Pascal, uma
atividade integrante no calendério do agrupamento.

Antes de dar inicio a aula questionei os alunosesalsua religido, de modo a

nao forcar a presenca de ninguém caso isso foste @sua vontade ou a sua crenca

% Disponivel em;_http://music-rall.no.comunidadefamostila-para-violao. Acedido a 19 de Fevere&o d
2014.
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religiosa. Depois de alguns minutos de conversahura dos alunos se op0s a esta
atividade e a sua presenca e participacdo na meemapdo que dei inicio & aula. Com
a guitarra acustica toquei e cantei a cancao “[Bstég Aqui” (anexo 21) para os alunos
interiorizarem, a qual todos os alunos conheciecago de um aluno. Os instrumentos
gue acompanhavam a cancdo eram: flauta de bisellafiome alto e xilofone alto, mas
decidimos introduzir também cavaquinho pois umalosos pediu. Um aluno ofereceu-
se para tocar bombo pois sentia-se mais a vontatdeeste instrumento, pelo que eu
permiti, pelo que o ritmo do bombo foi criado ndaaois alunos escolheram a flauta
de bisel, um aluno o bombo, um aluno o xilofone,altn aluno o metalofone alto e um
aluno o cavaquinho. Uma vez que eu tinha de menéracqunto dos alunos para ensinar
0s varios instrumentos acima referidos, pedi atepsor cooperante que me auxiliasse e
gue tocasse guitarra acustica e me ajudasse a.canta

Na aula do dia 4 de Abril iniciei a introdugéo @¢ascdes sobre o 25 de Abril
para no dia 24 de Abril, uma vez que dia 25 eradere ndo havia aulas, realizarmos
uma apresentacao no bar da escola, junto da coaueetiucativa da mesma. Algumas
destas cancdes ja eram conhecidas pelos alunesfadijitou a exposicao e interpretacao
vocal das mesmas. Por falta de tempo e tambéndpaénfase as palavras das cancdes
e nao ao instrumental, estas apenas eram cona$ityddr voz, guitarra acustica,
cavaquinho e bombo. Primeiramente ensinei aos slanocan¢do “Somos Filhos da
Madrugada (anexo 22), iniciando com a letra juntagmeom a melodia e a guitarra
acustica para suporte harmonico. De seguida, pegandavaquinho ensinei os acordes
existentes na cancéo, juntando por fim a melodwfifdl da aula e em discussédo com
os alunos, entendi que eles ndo tinham muito sog@orque surgiu o 25 de Abril, nem
qual o tipo de musica que se interpretava nesteaepo

Posto isto, no dia 23 decidi comecar a aula com breae apresentacéo
PowerPoint(anexo 23) sobre musica de intervengdo portuguesaseus musicos mais
marcantes. De seguida, e durante essa aula, temrensinar aos alunos as cangoes
para a missa pascal (anexo 23) e as musicas peoan@moracao do 25 de Abril,
encontradas no anexo 25.

No dia 24 e de modo a situar historicamente osalpara a atividade proposta,
exibi uma breve apresentagdowerPoint(anexo 26) sobre a revolugéo do 25 de Abril,

contendo o seu significado, lutas, relevancias, icu8s entre outros. Os alunos
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mostraram saber do que se tratava esta intervengdcsuas causas, o que formou um
espaco de dialogo entre a turma. De seguida rdestas muasicas para a atividade de
comemoracao do 25 de Abril para depois de almagmeaézada.

Nessa atividade, e para minha surpresa, os aluedk’ d&iclo tinham uma
exposicdo e também uma atividade teatral sobre a@e%Abril. Houve alunos e
professoras que se juntaram a nés e participaranossa atividade, tornando-a assim
numa atividade conjunta e de grupo.

No dia 30 de Abril, e tal como aconteceu na autara, revi todas as musicas
para a missa Pascal a realizar-se dia 7 de Mdimantlo a mesma metodologia da aula
anterior. No final desta, entreguei um questiondaonexo 2) aos alunos sobre 0s
conteudos das aulas, as atividades realizados &oo @a musica para estes. Este
questionario tinha apenas o propésito de reunirimdcdo sobre o funcionamento das
aulas e saber a opinido dos alunos respetivamenteeamas. Uma vez que a aula
seguinte seria a minha ultima aula de PES, os slpediram-me para visualizar um
filme. Depois de algum dialogo sobre varios filnmedocumentarios, estes escolheram o

filme “Copying Beethovér{figura 12), sobre a vida e obra do compositor.
10

Figljra 12 - Filme:
Copying Beethoven
Dia 15 de Maio a aula foi baseada na visualizagéidilche anteriormente
referido, do qual surgiram comentéarios e didlogwsréssantes uma vez que os alunos
apenas conheciam o compositor Ludwig Van Beethgeeralgumas das suas obras e
nao pela sua vida. Estes acharam interessanteécodam compositor ter padecido de

surdez e ter continuado a compor.

10 Disponivel em;_http://www.imdb.com/title/tt0424908cedido a 3 de Maio de 2014.
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4.2 Projetos Dinamizados

Durante a minha PES nos trés Ciclos do ensino dasalizei algumas
atividades extracurriculares, os quais denomingorogetos dinamizados, que passo a

descrever seguidamente. Os projetos dinamizadashfor

1 - 11 de Novembro de 2013 - Magusto da Escola

2 — 12 de Dezembro de 2013 - Quinteto de instrunseshe sopro (medley de Natal)
3 — 17 de Dezembro de 2013 - Festa de Natal dde&Esco

4 — 15 de Janeiro de 2014 - Reis/Janeiras

5 — 26 de Fevereiro de 2014 - Carnaval

6 — 01 de Abril de 2014 - Missa Estabelecimentsiénal

7 — 04 de Abril de 2014 - Projeto MUsica TradicidPartuguesa

8 — 24 de Abril de 2014 - Comemoracao do 25 del Abri

9 — 07 de Maio de 2014 - Festa de final de anogaird Municipal

10 — 07 de Maio de 2014 - Sexteto de instrumerdaogdro (banda sonora do video sobre
0 agrupamento)

11 — 07 de Maio de 2014 - Missa Pascal

12 — 08 de Maio de 2014 - Festa 2° ciclo no Tddtoicipal

Na atividade do magusto da Escola fiquei encagrefjunaipe das flautas de
bisel durante todas as cancdes da atividade. Bgtiade inseriu-se no ambito do Clube
de Musica, o qual era extracurricular e no quallosos participavam de livre vontade.
O Clube de Musica ja tinha iniciado antes da PHS gee, quando esta se iniciou, 0s
alunos ja tinham ensaiado algumas cancdes. Eunescohipe das flautas de bisel que
executavam a melodia principal e nas quais os salue@monstravam algumas
dificuldades. Durante o clube os alunos reuniarpesenaipes e cada estagiaria ficou
responsavel por um naipe. Eu iniciei as musicasndedaos alunos para que, em
conjunto, solfejassem as musicas comigo, de mdéoeen as notas das musicas e 0s
tempos musicais. De seguida perguntei se tinhammelglificuldade e quando tinham,
expliquei as figuras ritmicas nas quais eles tinkdawidas e apds todos entenderem e
interiorizarem as cancoes, foquei-me na flautaigel.bEu toquei as canc¢des na flauta

para que os alunos visualizassem, seguindo senpamitaira, e ensinei-lhes as posi¢coes
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que estes ainda ndo sabiam (sib e fa#). Em cogéiouas alunos tocaram as cancgoes,
uma de cada vez, e sempre que havia duvidas earezscEste método de exposicéao,
explicacéo, interpretacéo e imitacdo foi utilizagmtr mim em todas as cancfes desta
atividade.

A atividade referente ao quinteto de instrumerdessopro titulou-se The
Ladies and a Christmas Medley foi uma iniciativa que partiu de mim e das doasas
colegas estagiarias, com o0 objetivo de mostrar Gbl&sAugusto Moreno, 0s seus
professores e alunos, um género diferente de maateticia. Foi idealizado de modo a
fazer algo musical integrante na época festivaatal também para mostrar aos alunos
um leque de instrumentos diferentes aos quais exttms/am familiarizados. A
participacdo contou comigo, com duas colegas tandgstagiarias na escola e com duas
colegas do curso que nos auxiliaram nesta taredie. $alientar que toda a comunidade
escolar presente nesta apresentacédo aplaudiu metsertacdo e que de facto lhes
agradou, uma vez que no final muitos alunos, psofes e inclusive os diretores da
instituicdo nos vieram felicitar pelo espetaculo.

Na festa de Natal da Escola o grupo do clube decmiscou 3 cancdes:
“Cancéo de Natal, “Canc&o de Natal 2” e “Natal derg” (anexos 6,7 e 8). Estas cangdes
foram previamente ensaiadas na hora do clube deargisas quais eu fiquei responsavel
pela parte da guitarra, do xilofone e pela partesggundas vozes. Nas canc¢des “Cancéo
de Natal” e “Natal de Evora” fiquei encarregue deat guitarra e de cantar a segunda
voz, de modo a proporcionar mais harmonia as candfEecancao “Cancéo de Natal 2”
fiquei encarregue da parte do xilofone alto quéizaea um segunda voz em relagéo a
voz principal.

Na atividade dos Reis/Janeiras o clube de mustrautdentro e fora do edificio
principal da Escola Augusto Moreno e em frente@Gaseios da cidade de Braganca de
forma a levar animagdo musical para as pessoasejeacontravam nesses espacos.
Fiquei encarregue do naipe de xilofone alto e dpende flautas de bisel uma vez que
nesta atividade participaram muitos alunos e castegéria ensinei a estes dois naipes.

A atividade do Carnaval foi realizada em 3 sitits Escola Augusto Moreno,
na sede do Agrupamento (Escola Abade Bacal) $happing Forum Teatrumom o

objetivo de levar o animo festivo a sitios freqaelios por populacdo de diversas idades.
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Nesta atividade fiquei responsavel pelo naipe ldasals de bisel uma vez que os alunos
se centraram mais no cavaquinho e na voz do quitanéess de bisel.

A missa no estabelecimento prisional foi uma asiglel sugerida pelo professor
cooperante para ser realizada apenas pelos seagiages. Nessa missa fiquei
responsavel pelo naipe das flautas de bisel gagrinta as segundas vozes de todas as
musicas, por cantar algumas melodias principagajpgo de sinos. O mesmo aconteceu
na atividade da missa Pascal da escola na qualkeasi melodias na flauta de bisel aos
alunos que se mostraram muito participativos.

De forma a incentivar a adesdo & musica tradiciBoaluguesa, foi realizado
por mim e pelas minhas colegas de estagio, um tprgé abrangendo mdusicas
tradicionais portuguesas. Estas musicas continh@strumentos tradicionais como
cavaquinho, concertina, adufe, e instrumentos meadgionais como baixo elétrico,
guitarra acustica, ovo de percussaocajon?.

A atividade sobre a comemoracédo do 25 de Abritdalizada no ambito do 3°
CEB, sendo esta constituida por cancdes alusivégbate Abril e na qual eu fiquei
encarregue de ensinar aos alunos os acordes muaava e as melodias das cancoes.

A festa de final de ano, realizada no Teatro Myaicde Braganca, abrangia
todas as turmas de 1° ciclo da Escola Augusto Moidesta festa, e com a minha turma
de PES de 1° ciclo, fiquei responsavel por endafacancdes para o teatro (anexo 1)
compostas por voz e flauta.

Como iniciativa pessoal, foi realizada por mim &ape&olegas de estagio uma
proposta & Escola Augusto Moreno baseada na re@tizée uma banda sonora a ser
utilizada no video apresentado sobre o agrupamdrgde Bacal na festa de final de ano
no Teatro municipal de Braganca. Esta banda s@raraomposta por doisedley§e
interpretada por um sexteto de instrumentos deosopr

Por final participei ainda nos projetos que as ménitolegas de estagio
programaram para a festa de final de ano do 29. &sisim, fiquei incumbida de auxiliar

1 Instrumento de percussdo em forma de ovo comdirsdamelhante as maracas.

12 1nstrumento de percussdo em forma de caixa noognatrumentista se senta sobre ele e percuteasom
maos.

13peca musical que corresponde a uma mistura de as(micde partes delas.
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nas cangdes dos teatros musicais utilizando untarguacuistica e cantando as melodias

principais.

4.3 Sintese

Na generalidade a minha intervencdo pedagodgicapdsitiva, educativa,
instrutiva e gratificante, sendo que evolui pedagogente aula apos aula, tornando-me
professora, investigadora e companheira dos al@si0 docente estagiaria realizei
uma intervencao reflexiva, ponderando sempre cadaopde modo a que os alunos
pudessem beneficiar com isso. Foi muito important®lver os alunos nas aulas de EM
de modo a que estes tirassem o0 maximo de bendfi@somesmas. Por isso foi relevante
desenvolver um ambiente inclusivo para assim tealwsos motivados e apelar a sua

criacao, participacao e empenho na sala de aula.

CAPITULO V — ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

5.1 Anéalise dos Dados

Neste capitulo irei proceder a andlise e interpéetalos dados relativos a PES
no 2° CEB e no 3° CEB que teve lugar ao longo ddetivo de 2013/2014. No 2° CEB
irei referir os dados integrantes na tabela derghs@o e irei analisar os resultados
referentes & ficha de avaliagdo sumativa. No 3° @EBapenas referir os dados
integrantes na tabela de observacéo e os resutthtides no inquérito por questionario.
Os dados foram recolhidos através dos instrumeatesdos no capitulo anterior e que

irei analisar e interpretar de seguida.
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5.1.1 1° CEB

No que diz respeito ao 1° CEB as experiéncias die@m@aprendizagem foram
definidas tendo em vista o teatro musical integrara festa de final de ano a realizar
pelos alunos deste ciclo. A planificagéo e execulg&oaulas foram muito idénticas uma
vez que a PES esteve dependente do contetdo dortestical. Para além das cangfes
deste teatro, trabalhei ainda exercicios tedrm@gicos e melddicos, exercicios musicais
na flauta de bisel e a sua respetiva escala ehdedid, mimica, interpretacdo imaginativa
e corporal e jogos ritmicos. Este tipo de jogo edguWuytack (2000) “¢ um bom
exercicio para desenvolver os aspectos de: autiggmr; capacidade de coordenacgéo
entre o canto e 0 movimento; memoaria e capacidad®centracdo” (p. 8).

Através das reflexdes diarias posso afirmar qudbjetivos para este CEB foram

bem executados e que foram atingidos com éxito.

5.1.2 2° CEB - Tabela de Observacao e Ficha de Aiejdo Sumativa

A tabela de observacao utilizada diariamente derastsessoes letivas durante
toda a PES era composta por quatro items, assaijideterial, comportamento e outros.
Esta tabela foi utilizada uma vez que na avalidicéb estes parametros faziam parte do
item atitudes e valores, o qual equivalia a 30%wliacdo final de periodo. O item
outros incluia trabalhos em grupo, relacionameatn o professor e com 0s colegas e 0
cumprimento das regras de sala de aula. No quegpieito a ficha de avaliagdo sumativa,
na tabela seguinte encontra-se a correcdo dadelavaliacdo dos alunos, juntamente
com a classificacdo da mesma. A ficha dividia-seseta questdes de cotagao variada,
variando estas de um minimo entre 12 % e um magend8 %. Era uma turma com
dificuldades em alguns conteudos, nomeadamentarterftmica, o que se verificou nas

classificacOes baixas da ficha de avaliacéo.
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Alunos

Cotacac

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4
Aluno 5
Aluno 6
Aluno 7
Aluno 8
Aluno 9
Aluno
10
Aluno
11
Aluno
12
Aluno
13
Aluno
14
Aluno
15
Aluno
16
Aluno
17

1x16

Questdes

1 2
1x16

8 11
8 B
2 1
4 0
11 13
10 14
10,5 16
9,5 16
10 6
8,5 5
5 1
16 16
15 16
7 16
1 1
B 6
3,5 4

3

3x4

10

11
11

11
11

12

12

12

12

3x4

12

12

B

1x16

16

14,5

14

4,5

1x10

10

10

10

10

10

1x18

18
115
18

15

15

18

Tabela 3- Classificacdo da ficha de avaliacéo

Total

100

19

50,5

21

78

71

83

64,5

53

35,5

14,5

94

97,5

73

50

39

Classificacao
Final

Muito fraco
Suficiente
Fraco
Muito fraco
Bom

Bom

Bom
Suficiente
Suficiente

Fraco

Muito fraco

Muito Bom

Muito Bom

Bom

Muito fraco

Suficiente

Fraco

Muito Fraco — 0 — 19; Fraco — 20 — 49; Suficiente 50 — 69; Bom — 70 — 89; Muito Bom — 90 — 100.

No grafico 7 encontra-se a relacao entre o totalw®os e a classificacdo obtida

na ficha de avaliacdo. Como se pode verificar afiqy, quase ¥ da turma obteve muito

fraco, e ao todo, os alunos com negativa foram seigle perfaz uma percentagem de

41,2 % sobre 100 %, o que equivale quase a megatlerda. Por outro lado, dez alunos,

ou seja, 58,8 % da turma obteve nota positiva.
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Grafico 7 - Classificacao dos alunos sobre a ficha de avaliacdo

Numero total de alunos

ORNWAUIOINOWL

Muito Fraco  Fraco Suficiente Muito Bom

M Classificagdo da ficha de avaliagdo

O gréfico 8 demonstra a percentagem de alunos lofieeam cada uma das
diferentes classificacdes na ficha de avaliacéo.

Grafico 8—Percentagem da classificacao da ficha de avaliacao
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No 2° CEB as experiéncias de ensino-aprendizagaamfcestabelecidas
consoante a planificacdo anual da disciplina de E.termos de cancdes e de modo a
tornar as aulas mais dinamicas, lecionei cancoesgtesta de Natal e de Carnaval da

Escola e lecionei cang¢des instrumentais para o®slnterpretarem na flauta de bisel.
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Estas cang¢Oes foram ensinadas seguindo semprerarsequéncia baseada na imitagao
ritmica das melodias, acrescentando depois aféétida das frases de cada vez juntando
no final a melodia também por imitacdo. A imitagiauma ferramenta de elevada
importancia uma vez que “em primeiro lugar, dev&edgolver-se a capacidade de ouvir,
fundamental no processo da experiéncia musical’yteék, 2000, p. 6).

No que diz respeito a contetdos programaticosstaptina, lecionei a sincopa,
os instrumentos de altura definida e indefinidaio®olorff'4, a intensidade, a familia
dos instrumentos musicais: aerofones, membrangfadedones e cordofones, e a
anacruse. Realizei ainda exercicios tedrico-pratide ritmo e notacdo musical,
atividades com percusséao corporal, e como recunstisnédia utilizei videos, ficheiros
audio e ficheirosnidi. No que diz respeito a recursos instrumentaigzeitib flauta de
bisel, o cavaquinho, o xilofone alto, o metalofat, a pandeireta e o tridngulo.
Seguindo o programa da disciplina trabalhei comlosos as notas Ré4, Sib3 e Fa#3
juntamente com os varios andamentos, dindmicagpo pi# aumentagdo, sincopa e
anacruse.

Respeitante & recolha de dados, foi utilizada uohe fde avaliacdo sumativa
(anexo 3) na qual 59 % dos alunos obtiveram claagéio positiva e 41 % obtiveram
classificagdo negativa. Foi utilizada também urbaltade registro de observacgéo direta
(anexo 1), a qual serviu de apoio para atribulasstficacao final dos alunos.

Através dos resultados obtidos e apesar da proadeidntre a percentagem das
classificacfes positivias e das negativas da fighavaliacdo, houve uma melhoria da
parte dos alunos, principalmente no que respejtart ritmica, pois esta era a maior
lacuna dos mesmos.

De um modo geral mediante os dados recolhidos &émaia in loco, os
resultados foram positivos, sendo que os alunosnestravam sempre um bom
entusiasmo e participacdo nas atividades, realizaathpre perguntas sobre a matéria

lecionada.

14 Simbolos representativos dos instrumentos dedsadala.
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5.1.3 3° CEB - Tabela de Observacao e Inquérito pduestionario

O modelo de tabela de observacao utilizado nest® f6Eo mesmo que o
utilizado no 2° CEB pelo que a interpretacdo domaeef estd descrita no subcapitulo
anterior.

No que diz respeito ao inquérito por questionaeste era constituido por
questbes fechadas sobre os conteudos das aulatsvidades realizadas e o valor da
musica para os alunos. Trés questdes eram de sglim@s quais os alunos teriam de
responder apenas sim, ndo, ou outras. A prime#atga era relativa a idade e ao género
de cada aluno e, a segunda era relativa a apregjacal dos alunos face aos conteudos
das aulas. No caso desta ultima e, como se poifieateno grafico 9, 83,3% dos alunos

responderam sim e 16,7% nao.
Gréfico 9—Percentagem de respostas - n® 2.1
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M Percentagem de respostas - n2 2.1

Nas questdes 2.2, 2.3 e 2.4 os dados registacdms s mesmos que na questao
2.1 em cima apresentada. No que diz respeito aaquess (grafico 10), 66,7 % dos

alunos responderam sim e 33,3 % responderam nao.
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Grafico 10— Percentagem de respostas - n® 2.5
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Na questao 2.6 (grafico 11), 100 % dos alunos redgosim.

Grafico 11— Percentagem de respostas - n° 2.6
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Nas questdes 3.1 e 3.2 os dados foram iguais goerganta anteriormente referida.

No 3° CEB as experiéncias de aprendizagem foraneattas em volta de duas atividades
existentes no plano da Escola, nomeadamente a Rassal e a comemoragao do 25 de
Abril. Para além das teméaticas envolventes nesias dtividades em cima referida,
abordei ainda a tematica sobre musica tradicioodlBuesa e muasica de intervencao. A
turma desta PES tinha pouca motivagdo, empenhpigt@participativo pelo que as
aulas e as atividades foram muito dindmicas, abdala temética de musica portuguesa,

mas dinamizando com videos e outras atividadea.iR@moduzir uma tematica nova era
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sempre mostrado uma apresentacao multimédia de anatiEgrar os alunos na atividade
pretendida.

No que diz respeito & Musica Tradicional Portuguesam lecionados os
instrumentos tradicionais carateristicos, a sugearj 0S grupos e 0s generos deste tipo
de mdusica, terminando com cangfes tradicionaisugoesa tais como “o malhao”,
“alecrim”, entre outras. Foram ainda lecionadasifeas™® e o instrumento cavaquinho de
modo a poderem ser utilizados na atividade da caragéo do 25 de Abril.

Introduzi ainda a comemoracdo do 25 de Abril comauapresentacao
multimédia sobre a musica de intervencdo Portug@esatizando a sua origem, o seu
significado, os intérpretes principais e a que gErke muasica se integrava. Foram
lecionadas cancdes sobre o 25 de Abril tal comant&oFilhos da Madrugada”, “uma
gaivota”, “Grandola Vila Morena” entre outras. L@wei ainda musicas para a missa
Pascal, as quais exigiram mais esforco de todapadgs pois 0S Seus recursos
instrumentais eram mais extensos na medida emrguoeietegradas por flauta de bisel,
jogo de sinos, metalofone alto, xilofone alto e bom

Neste CEB a recolha de dados foi realizada at@deésn questionario feito aos

alunos e no qual apresento os resultados na tsbglente.

Tabela 4 -Resultados do inquérito por questionario

Inquérito por questionario

Questéo Sim (%) N&o (%)
21 83,3 16,7
2.2 83,3 16,7
2.3 83,3 16,7
2.4 83,3 16,7
25 66,7 33,3
2.6 100 0

3.1 100 0

3.2 100 0

Este questionario serviu para poder analisar dteekuda minha PES sendo

que, mediante as respostas dos alunos, possodtieefoi positivo uma vez que as

15 Acordes musicais de carater resumido (ABCDEFG)
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respostas foram sempre positivas no que diz respeifuncionamento das aulas e dos
conteudos lecionados. Isto demonstra ainda quiinesagostaram e participaram com
gosto nas atividades da missa Pascal e da comeinata@5 de Abril.

Os resultados expostos neste capitulo demonstrara dacente tem de:

reflectir sobre a funcdo que desempenha, anakssuas praticas a luz dos saberes que possui e
como fontes de novos saberes, questionar-se eanegst eficacia da accédo que desenvolve no
sentido de aprofundar os processos e resultadospregrangimentos e os pontos fortes, a
diversidade e os contextos da accdo, reorientanddravés da tomada fundamentada de
decisdes. (Roldao, 2010, p. 49)

5.2 Discussao dos Resultados

ApoOs a analise de todos os dados acima referidostitei os resultados obtidos,
desde a ficha de avaliagdo ao inquérito por quesiio pois “a utilizagdo de um
guestionario para aferir a opinido dos intervemigm destinatarios acerca dos efeitos e
contributos dos projectos para a resolucédo dodgiras identificados € um contributo
para a aproximacao a eficacia” (Capucha, 20084 p. 4

No que diz respeito a ficha de avaliacdo do 2° GieBhuma das classificagcbes
finais sobressaiu, uma vez que 4 alunos tiverantonfmaico, 3 fraco, 4 suficiente, 4 bom
e 2 muito bom. Apesar dos resultados terem sidad@s, os alunos que obtiveram as
classificacbes mais baixas ndo desanimaram e cardim a participar nas aula e a serem
interativos e participativos. As questdes nas qumeunos mais falharam eram questdes
gue envolviam ritmo, pois este era uma das suawesalificuldades. Para combater esta
lacuna, persisti em exercicios ritmicos como adidt@ introdutéria das sessdes letivas.
Para além disso utilizei as can¢des como ferranteraaixilio para desenvolver o sentido
ritmico dos alunos. Como ja foi referido anteriomee a ficha de avaliagdo sumativa nao
deve ser o fim de um processo, mas deve ser sinferramenta do percurso dos alunos
e deve ter “... como objectivo fundamental procedema analise de conhecimentos e
aptidées que o aluno deve possuir num dado momeata poder iniciar novas
aprendizagens” (Ribeiro & Ribeiro, 2003, p. 342).

Um dos objetivos desta prova de avaliacao era sablmmforme Bloom, Krathwohl &
Madaus (1972), se os alunos possuiam ou nao, decorentos, as capacidades e as
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habilidades a nivel musical e atribuir-lhes umasifecacdo qualitativa e quantitativa
mediante os resultados.

No que diz respeito ao questionario realizado roE3B, os alunos responderam
na sua maioria que os conteudos abordados nas asilagresentacfes multimédia e os
videos foram apelativos. Quanto a participacdoalmsos na Missa Pascal, 4 alunos
responderam que foram do seu interesse e 2 alagpsnderam gque nao. Respeitante a
sua participacdo na comemoracao do 25 de Abrgjosto pelo formato das aulas e pelo
gosto/indispensabilidade da musica na vida doalundos os alunos responderam que
sim. Mediante os resultados do questionario, paisnar que a PES foi do interesse dos
alunos assim como os contetdos por mim ministrados.

ApoOs a analise dos dados obtidos, e principalmémtguestionario, afirma-se
que “a utilizacdo de um questionario para aferio@nido dos intervenientes e
destinatarios acerca dos efeitos e contributos pfogectos para a resolucdo dos
problemas identificados € um contributo para axapracdo a eficacia” (Capucha, 2008,
p. 44).

No que respeita as apresentacdes multimédia, nesalssinalaram que foram
apelativos e claros, salientando que existia urgrproa de apresentacfes multimédia
gue os alunos desconheciam. Segundo os alunosiessvapresentados ao longo das
aulas sao apelativos e claros, tendo sido estesapados na sua integra. Os alunos
colocaram que gostaram do formato das aulas dadagdp que estas eram sempre
dindmicas e sempre com alguns elementos em coniamacrassim uma linha condutora
entre as mesmas. Estes assinalaram também queidedats propostas, a missa Pascal
e a comemoracao do 25 de Abril, foram do seu issereolmatando com uma resposta

unanime de que a musica era indispensavel nayisiaass

5.3 Conclusdes Finais

Os instrumentos de recolha de dados foram idealizatediante os Ciclos nos
quais foram aplicados. As estratégias de ensireridiragem, os contetdos abordados e
a ficha de avaliacdo sumativa foram adequadoscessidades de cada turma, de forma
a facilitar a aprendizagem e a apreensdo de caygqaa parte dos alunos. No 3° CEB
nao foi inserida nenhuma ficha de avaliacdo sumapelo que a aplicacdo do

guestionario, tornou-se muito relevante, pois agsipossivel obter a opinido dos alunos
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sobre o desenvolvimento e os conteudos das autasimDmodo geral e mediante as
respostas positivas ao questionario, a apreciaggialdnos foi positiva.

Na PES verifiquei que todos os CEB necessitam destaatégias de ensino-
aprendizagem adequadas as suas necessidadesupeds gor mim utilizadas foram
fundamentais e significativas, o que se refletiufinoha de avaliagdo sumativa, nos

resultados do questionario e nas opinides obsesvadizco.

5.4 Sintese

Neste capitulo apresentaram-se os resultados lia die avaliacdo sumativa
aplicada ao 2° CEB e do questionario aplicado roEmB. Apos a analise dos resultados
obtidos, posso afirmar que as classificacdes fidaisicha de avaliacdo sumativa foi
positiva, uma vez que mais de 50% dos alunos ttassificacdo positiva. No que
concerne o questionario, a apreciacao dos aluwe saduncionamento das aulas e dos
conteudos abrangidos foi positivo, ndo havendoyrgag com mais de 50% de respostas
negativas.

Uma pratica reflexiva voltada para as dificuldadi@s alunos é muito importante
uma vez que ajuda a desenvolver estratégias deoemgiendizagem que acompanharao
a carreira do docente e mesmo a dos seus aluntmeatando assim quaisquer
dificuldades nela integradas. E importante paraceute obter a opinido dos alunos sobre
a sua pratica e beneficiar com os resultados demmes educacao tem de ser voltada em
prol da educacéo do aluno e ndo da instrucédo degsa@r .
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CONSIDERACOES FINAIS

Apés a apresentacao de toda a PES, as experiélecassino-aprendizagem e
dos resultados obtidos na mesma, posso concluiogjobjetivos tracados inicialmente
foram cumpridos, uma vez que os resultados ape@Enino capitulo anterior assim o
demonstram. A musica revelou-se um fator de mdilvagde interesse para os alunos,
tornando assim a EM benéfica para os mesmos.

As trés PES foram uma fonte enriquecedora de cankatos, tanto praticos
como tedricos, pois embora muito diversificadouxeram resultados muito
satisfatorios. Resultados esses que levaram a omarsea do meu conhecimento acerca
da atividade docente, a uma “fome” de conhecimeatguerer estar estudar para poder
ensinar e a ansia de ser futura docente.

No que concerne a acao docente nos trés CEB, GBB%sta foi planeada em
torno de um teatro musical intitulado “O Macacddéo Cortado”, no qual se colocaram
em pratica os conteldos programaticos que lecioleante a PES. Conteddos
programaticos esses, tais como: mimica corporaju® permitiu que os alunos se
expressassem musicalmente utilizando o seu corpo éerramenta; exercicios escritos
e auditivos de identificacdo de notas; exercicietodicos na flauta de bisel e na voz.
Neste CEB senti dificuldades em planear as ati@gdetivas uma vez que a turma era
constituida por alunos de varias idades, o quaéoyhue alguns soubessem ler e outros
ndo. Mas apesar disto, adequei os contetudos ene fde os lecionar de forma a
ultrapassar esta dificuldade.

No 2° CEB lecionei vérias cancdes, 0 que servirarfedamenta para lecionar
0s conteudos programaticos existentes no programaudar deste ciclo. Durante a fase
de observacao notei dificuldades ritmicas nos aluaa@ue trabalhei durante as sec¢fes
letivas utilizando exercicios ritmico-melddicosrqessao corporal e cancdes. Notei
também falta de motivacdo e empenho por parte Wo®s 0 que tentei ultrapassar
empregando atividades ao gosto pessoal e musisahldaos. Apds a cativacdo dos
mesmos, as sec¢odes letivas e o lecionar das mesmas-se mais simples.

Respeitante ao 3° CEB, na fase de observacéo irepsgealguns alunos,
apesarem do seu reduzido numero, eram desmotieatisgaidos, o que destabilizava a

turma em termos comportamentais e em termos pr@gics. Assim, para 0s motivar,
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utilizei programas informaticos dinamicos, utilidaros como recurso para lecionar
conteudos programaticos que insidiam também, ewdaties publicas previamente
planeadas pelo docente. Assim, fiz referéncia daadsadicional portuguesa, a masica
de intervencao portuguesa e a revolucéo do 25 dé Bécionei instrumentos de sala de
aula, nomeadamente instrumentos de laminas e desgéo e também alguns acordes no
cavaquinho, instrumento muito pretendido pelos@uo que fez com que os estes se
motivassem.

A PES por mim realizada foi uma otima introduc@g@o docente pois permitiu
gue, embora na qualidade de estudante, me insatisseontexto educativo genérico e
em contexto real e que experienciasse, em prim&i@ a carreira por mim escolhida.
Esta também me permitiu colocar em pratica os comiemtos previamente adquiridos.
A fase de observacao permitiu-me ver, presencexperienciarijn loco, as instalacoes
da escola, as salas de aula, o nivel dos aluretie greocupacdes referentes aos alunos.
Permitiu-me também ter contacto com os alunosgedaewou a um aumento de vivéncias,
dindmicas, emocdes e conhecimentos.

A PES foi enriquecida gracas ao acompanhamentontiocgie obtive, pois
vivenciei em primeira méo, o processo de ensinergjizagem de um docente com
muitos anos de pratica; a oportunidade de propuaciaos alunos o contacto direto com
a musica; a gratificacdo de transmitir conceitosioais que eram desconhecidos para 0s
alunos; e principalmente, a oportunidade de fazerque a Educacao Musical e a musica
fossem um fator de unido social.

Observando os resultados obtidos saliento que acanésn conjunto € um
excelente fator de motivacdo nas aulas de EM, uezaque permitiu que os alunos
mostrassem interesse, empenho e espirito part@paks experiéncias de ensino-
aprendizagem cumpriram o objetivo de serem Iudicapletas de movimento e
diversidade, e, acima de tudo, permitiram a saeeéo e o trabalho em grupo. A relagcéo
entre o professor e 0 aluno ndo deve ser meraragni&ica uma vez que “ para que o
processo de supervisdo corra da melhor fora, tesedgiar um clima favoravel, uma
atmosfera afetivo-racional positiva, de entreajudegiproca, aberta, espontanea,
auténtica e cordial entre o supervisor e o aluhatigvico, 2007, p. 71).

Através da observacdo direta participante e daduktgia de investigacao-

acdo, pude observar que os alunos se interessaymrii@pavam nas atividades em
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grupo e nas atividades com maior movimento o gasiderei um fator importante para
o desenvolvimento da disciplina de Educagéo Musgieisl).

Toda esta investigacéo foi integrada numa prabcaimte reflexiva, construindo
competéncias e conhecimentos através das novasémques (Perrenoud, 2002) o que
levou a uma melhor compreenséo e a obtencdo dereslfesultados no que respeita a
transmissdo de conhecimentos e a adaptacao dastogris dificuldades dos alunos. O
professor de EM tem de ser mais do que um meregsof, tem de se adaptar e adaptar
também o conhecimento as mudancas continuas dbadi&egundo Hoy (1986) para
quem exerce a funcdo da docéncia a poucos anogbjetivo ndo é fazer julgamentos
sobre as competéncias dos alunos, nem controlaw trabalho, mas sim trabalhar em
cooperacao com eles” (p. 55).

Toda esta prética letiva levou a uma extensdo doelele conhecimentos
respeitantes & pratica docente, um facto muitvaate para a minha carreira futura de

docente.
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Ndmero

10

11

12

13

14

15

16

17

Nome

Anexo 1 — Tabela de observacéo

Assiduidade

Material

Comportamento

Outos
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Anexo 2 — Inquérito por Questionario

@R\ i b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA
\\\ s, Escola Superior de Educacao

PES 3° CEB- MESTRADO EM ENSINO DE EDUCACAO MUSICAL -
2013/2014

INQUERITO
1 — Identificacio
1.1 —Idade
1.2 — Género
2 — Perguntas

2.1 — Os contendos das aulas foram apelativos?

SIM NAO OUTRA

2.2 — As apresentacdes multimédia foram
apelativas?
SIM  NAO  OUTRA

2.3 — Os videos foram apelativos?

SIM NAO OUTRA

2.4 — Os conteudos abordados nas aulas foram claros?
SIM NAO  OUTRA

2.5 — A Missa Pascal foi do teu interesse?

SIM NAO OUTRA

2.6 — A comemoracio do 25 de Abril foi do teu interesse?

SIM NAO OUTRA

3 — Apreciacdao Global

3.1 — Gostaste do formato das aulas dadas?

SIM NAO OUTRA

3.2 — Achas que a Miuisica é indispenséavel na tna vida?

SIM NAO

Grata pela atengio

Cristiana Afonso



Anexo 3 — Ficha de avaliagdo sumativa

]
@ AUGLISTOMORENDO
ABFULPAMENTO DE ESCOLAS

Ficha de Avaliagao Sumativa

Disciplina: Educacao Musical

Data: J__ f2013
Ano:
Turma:
Aluno: Ne
O Encarregado de Educagédo O professor Classificagdo

1) Ditado ritmico

2) Ditado melédico-auditivo

3) Identificagdo de frases

a) b) c) ) I
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4) Identificacdo de compasso

| S — 3 S c) d)
5) Ditado ritmico meladico
/
[
s
L)
ig\
A
v
6) Identificagdo de notas
) -
£ 9 b [ ] Il
-ﬁ = L¥ s
N ] Fa b 1]
v = v =
7) Complete o seguinte quadro:
Figura Pausa Nome Tempo
- Semibreve
3 Tempos
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Anexo 4 — Cancdes para o teatro musical

0>

Minha avé mandou-me a rua(re) guiz/Reco/ pratgs)
fe /Mf.. ; [a =&
Flauta -La la /la  lala la /sol s_rg/%i sisi si /la //

Xilofone -Re la / re rela/re re re/ sol sol solsol/la /!

(- LA 5‘;{ -

Minha&%é mandou—me‘a‘l rua para comprar um ki
. {L_ f A o
Vi um macaco a dancar e da fruta (Fne esqueci.

2

= I/
Ol L :
Ele pulava tﬁoégetm,‘dava s;fitos, cambalhotas

= LA Ke
De tanta graca que atr:/Lei fartei-me de dar risotas.
¥ Bl
o |
5 » 2, T =
Minha avé, adm#éda, a certa altura apareceu
2 !
({5 L/‘:' QQ
Deu-me tamanha nalgada que quem saltava era eu.

0D\ eeeef ]
e e B .
(o o@” o ol ) Rabo cortado (reco/ maracas, ferrinhos)
g - Pe- LA fe-
Flauta—Solsolsolsol/fa fa /mimimimiffa fa [/ .
& - e A o L D.- | ng,_.
A £ (,r'r = - - U
1 Corta o pelo, corta o raba, corta sem parar 2)tralala tralalalala tralalslalz
clis = tJ}}r ’E_
3)‘?\1 gue macaco, aﬁ que vaidoso, ai que lindo ele vai ficar, Heilll
el [~
: p‘,,@.uo"‘“# AP ) Tiroliroliro (fa) ] =
5 ‘ e R FA— |- %q b A
(o Flauta-do / do dodo do do/ re re fre rere re re [do
A o - Do f,ﬂr
La/ la 1I_ala la la /5ol sol /sol _ solsel sol sol /fa .

. b e B I -
Elas-ca em cima esta o tiraliroliro, Eles-ca em baixo esta o tirolirolo

A i L 1
Todos-Juntaram-se os dois a esquina a tocar a concertina e a dancar o solidé
A CoF — [ 0 I:{—
EIas-Maglco, feio ma?'é“%co, macagquinho de rabo co fdo

A G - Do P
Eles-Erag um macaco mais giro e agora.ficaste um macaco estragado.
9 = . },,..QJ'Q :.
] ]

4

16 Texto adaptado da peca “O Macaco de Rabo CortAdiaptacdo musical por Artur Fernandes.
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W
"

paenss ol
w\:Al’ Tenho cinco reis (do)

\ G- KL Do
Flauta - solsolsolsol/do dodododo/ re rererere/ rerererefdo [/

Todos-Tenho cmco\%ls, tenho um algm%gr, tenho uma navalha para me barbB 3

Bo

ia\,k
Quando me levanto ponho o meu b ne, com a barbicha feita olarilolé.

W _____ =i
P // =
We 0 T
(_D@) ﬁ\w\ \L eixeira -
v |72 e -~
Elas - Macaco cortado, Quem te cortou?
b Do
Eles - F0| esta naiélha gue aqui pas\s)\ X 02
D,
Elas- Eu sou a peixeira que vende na felra
[ o
Eles- Fica la comﬁca estou farto da brinca%ra
et o
o ]
e \\&&_ <7 &« A Padeiro
( e '\f‘\}!ﬁ g"'ﬂ c}'(;' rﬂ’ /..'} s
et L %&Q‘ e Elas-O nosso padeirinho que nos faz o pdo, ¢ ¥#+
L~ D »
arrumou a padaria e foi \{render p'ro [g'alcao Cae?

o i
Padeiro- dé-me das safdinhas, que n'aio almo éi &2

fal - Do A
Eles- tira s6 uma ou'duas pois nao sei se voltarei. Ery

W ol e - i
'A"M.& Lencinho
s i (’A ) .
U;!r'\ Y ;_TP’SI A : = k&: = - oo
(= , O lencinho vai na m3o, vai na m3o de um viajante,
i~ i

- K +
cal aos pés de uma donzela, solta a lingua na lapela
hmpa o nariz de um ando, Sgi:g o suor de um gigante

Lén na boca da algibeira, i:onsola a tia solteira

B

C{wupa o sangue de uma ferida, (aorme ao fundo da gaveta

Acorda aos tombos no chio, a mals voltas que a roleta
“7

(lﬁm mais vidas do que a vida, a passar de m3o em mao (bis)
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4 e mmf“
REL ST
(A

- : /

-

O MY 3
Beijinhos (re) (( )

0 { (i~ LA

a

e A i A (A :
La/ la lala lala__ la /[ sisi sila /La/ lala Iala la/solsol solla [/

Y -
-Da% um belij%ho, da ca g‘dtru e gﬁtro Pois %sftes beni"?‘nhos soubepfém-me a{ﬁ%ucu

: (A
-Be:Finhos, be[ﬁﬁ\hos, toma 1Irﬁl, toma [IA Sé n@gls dms bei[ﬁnhos 56 mais h:lf)ls va Ia. Q
L (A L," t

-S6 q%t‘.l'e mais L.'rﬁ‘i ndo ggj's@'tao r"iﬁ Be%hos tdo l(ﬂttu:ﬂs comeo os teus nao ha...

~Nao%ou mais beii;mhos e\\iSu éxphr.@{f Se Q.—},jr. nﬁls beulnhos podem% esgo%é L’{! &
. e 11—
SV Violeiro
Lowbm Elas- Ia val o §oao E‘:[dral%o toc\}ﬁdu o g‘ég violigﬂcf

camisa a moda na\?nao eles - e entdo e entdo e entdo?

O U \M 3
e TrJ:l, ola{?é trai ttau Eraa modagéo meu %v

o pas%r e Ah Ah%, Iavraﬂor enganador,

g p,\?.ﬁ\-"‘mu

A g} J‘r )
) renhigﬁ, renhiiﬁﬁ, afsabah ob oh?ﬁ/
€ epnain®® L

\ T f\
g Qq W (2- %o lp- %u (azinba- /
Olha o mataco mariola/ que do rabo fez navalha / da navalha fez sardinha/ da sardinha fez menina [ DA

?m.‘,,,ﬂ,h Da menina fez camisa / da camisa fez viola / E agora deu a sola, E agora deu a sola
N
R e Kikiriki eu vi eu vi ©
2 [&- ﬁa’” (a- (!1 = }l’:
o Lalalaflala___sifla (Y lalala/lala _qysol /I /

= - ‘ﬂ:* \ - fi— V4
@3*/ Kikir}lc&ki eu vi eug’i, Kikiriki eu'i eu i{?r(Bls) £
- : [ - A 2 [ - ~ A
Umm éic%dan%r{Uma §5rdinha a s?\%ar/Um pﬁ&iroﬁaj_ %ﬁsar/uma menina a cantar
A (- G- {,- ZF
Kikiriki eu vi eu vi, Kikiriki eu vi eu vi, (Bis) p
& St | (k- y Gl LA - {li-
Umaxé‘émisa a voLar / Umaviola a to‘@;r fum h;acaco adarasola/tum tum,tum,
gue eu vou para an o!a

_fr’zef Glay dp=

oD s \jé‘v
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Cangdo do macaco trocista(rui aojardim da Celeste)
warsoFlauta — dodo do do /[ sol sisi si_si /sol //bis

Solsol sol sol /la_ Iala la la /sol solsol sol sol /do //

Eles - Pois se agora dei a sola, pois se agora vos fugi

ol
E que a mim ninguém me enrola e de mim ninguem seri

~

Cr & O
Tinglintim, Tinglinﬁ%n, Tinglintim, tim  tim (Bis)
=l

Surriada do povo (as pombinhas da cat'rina)
Flauta - Solsol / dodo lasol /sisi lasol/ sisi lasol /dé /
Solsol/salsol solsol/ lala lala / sisi sisif do //

=
Elas- 0O macaco marlé;i'a estarola e gaba (s} a,

V\.J
com pancada na cachnla, d3 e tira, mata e esfola

- ok b .
Ora parte, ora cola, ora mete na sacoia . (Bis) (L4 vai uma, I3 vio duas)

LR
Da a esmola, tira a esmola, mariola, maﬁa

Quem te meta na gaiola, quem te meta na gamgl3

3o

Eles - Ndo me metem na gai%?% que de mim niguém se ri/a tocar esta vlgl{a' tinglintim, tmglmtnm

A dancar com castanﬁa(l%s vou daqui para madrid/ a dangar com casta!%olas vou daqui...

b Um macaqumho janota
éo(, tf[\ = % Lol
Flauta-Sisi/si  sisisifla Ia lala/la__ lala la / sol [
. Col
Elas -Um m?fatﬁuinhu jangta, cangﬁﬂo de andar a pé

LA e )
roubou uma grande mota olarilarilolé

) /). - ¢
I
Tive logo um acidente parti a pata e o%(le, e figuei muito doéf‘te, ai, ai, ai, ai, ai, aié

Sov ¥\~ = R NG
Sisifsi lasisifla | @ laf</\ A iala la /sol /1
o LA Re gl g
Todaos - Tantos grltos tantos ais a histéria chegou ao fim, '\ X,
L {Q@_ Sol i

em roubar ndo falem mais, nunca mais vou ser assim. -

E’:Méeg;; __(% i \‘éfcl, | MM ) e \gu W, \ Do \‘Sa! J;:'i \‘Q‘.}) H 4 )

EiEs L L (BN U
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Anexo 5 — Espiral dos conceitos e contelidos do Boade escolaridad€’

s e
Zscalas mpdals. Sans 4 slléncios Forma blnécls ¢
2 om bels pulsactes. rermdnis .
HNIVEL VI Atamue , corpo e ‘queda de see . et | o'rqanlx'ag.zu o e
cla & terndrls .
[ perfll sonore ) Yarmonla
Compassa .
hnecusa - -
]
i |
| -
' | B Cuas ou trEs notas Sons e slifnclos Hotlvo,
| .
NIVEL ¥ Cominicio  de em diferentes e- com duas e qua -
- frase,
Elrtras. glskos. tro pulsagdes.
Organlzacic Escala Pentatdnica. sarptas el oo
Borddo.
dos
| elementes Comblnaglo de llnhas tols sons e al =
horlrontals e wertl- lenelos de lgual Imltagdo.
it e Mistura tfmhclca. dinfmicos. cals. duracho numa pul=
Canome.
Agregedos Ianoros. sacio.
Texturs.
Linhas sanorss a3 - Semoe sll8ncio
= cendentes e descan organirados com
tlnata.
HIVEL [l Fam[]la de Elrbres. Forte denbcar ondulatdri- = pulsagio, Cstlnata
3 Hezzo Forte asz; contlnuas e des- CaneiE :
Plana. cont{nuas. ! i
i
Reglatoss ; Andamentozt
Ripldo Elcmentosd
s SERRARTER S C—‘-"33==‘f‘50 : g ;!;ricl'am repstitivos.
i e , DOiminuenda, £d]
Ihanca timbrica. Diminue Hédie tonts
Grave .
Aee=lerando
RLtardands .
-
.
idx Pulsagic | Organizaches
w1 Fonktes sonocas ndo Fortlss mo. Altura [ndeflin Tﬁ-
= z lds ey
i B i Planfssims e deflnlda.
cclml:.'\c;.ana L= e . ;{ . iR,
convenzionals.
TIHBRE 1 DINARHIC. ALTURA RITHO FORHA

17 Cedido por Artur Fernandes.



Anexo 6 — Cancdo: “Cancéo de Natal®

Cang¢ao de Natal

1 |
||r i IF r 1
Na  tall Na tall Sobe aos céus a nos sa voz Na tal! Na tall
reiangte gt dr Lr Jr Ly T e Ly Ly 1y )
II4
Bass Drum HgJiJi JiJi Ji J i JiJi JiJi JiJi
.
7h ; [ p—— ] | ] Jrm— ] |
| 1 Idli" i-! = -I = -I!J -t|
i g = =1 T 7T =
Fe liz ) os NOs! Gloria a Deus nasal tu ras E
Tri. |HH 2 :r t. P ¢ 2 :r H J H J
oot 2 ] J2 il J 2 L )

I I

1 1 1 1 Il
r ] = — ———
s s s s sy gqt W;—ﬁ
a aos h_T menspaz Gra de mensa ge‘|m deamor s[aql.E; [ IEa gl] IES traz

|
mfut dt aa Ly T T e T
s |t Lt [l fel )y S JaJaJtJaJaJa[E

Natall Natal! Tocaem felizes os sinos
Sobe aos céus a nossa vos Espalhando pas e amor
Natal!l Natal! Os anjos entoam hinos

Feliz para todos nos! Fa nasceu o salvador

Gldria a Deus nas alturas Amigos démos as maos
E na Terra aos Homens, paz Cantemos com alegria
Grande mensagem de amor Para que possamos viver
Esta que o Natal nos traz O Natal em cada dial

18 Disponivel em:_http://www.angelfire.com/80s/tramps/Links/cancoesdenatal.htm. Acedido a 17 de

Novembro de 2013. Adaptacdo musical por Cristiaftango.
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Anexo 7 — Cancéo: “Cancéo de Natal 2°

Cancao de Natal 2

Flauta
J O Me ni no, o Me ni no 'std dei ta do Sobrea palhaas pra e fria
PAij,os an jos,ai os anjos'stdo cantando Glo ri a a VirgemMa ri a
Kylqphiote —Frr—r = F 7
T | T T I I
ni no, o Me ni no 'stda dei]l ta do Sobrea|palha as p'ra e
an jos,ai os an jos'stao canftando Glo rif a a Vir gem M4
Triangulo - - -
Bombo J J J J .J J

Fl.

)
5 P—F—Hﬁ'—’ni
Xyl | = = e
T T T ¥ |
-mf Co mo eqtais, cO mo €s tais tao ga lan| ti nho, Ver bgl en car na do Di

.
[ -
| T
[ -
[ -
| -

Bombo |HH

Adorando, adorando o Deus Menino,
La estdo os trés pastorinhos

Com a fé, com a fé no coragao

E na mao os cordeirinhos

Como estals, como estais t@o galantinho,
Verbo encarnado Divino.

19 Disponivel em:_http://www.angelfire.com/80s/tracasfi inks/cancoesdenatal.htm. Acedido a 17 de

Novembro de 2013. Adaptacdo musical por Cristiaftango.

76



Anexo 8 — Cancio: “Natal de Evora2°

Natal de Evora

O me ni no es ta dor min do  Nas pa lhi nhas des pi di nho

Tri. : Lt Jt. J 2 . .
N S Je ]

[ W |

adi MR R © I
gy il

M
|———-]

jos Lhe'stao can tan do Por

Tri. : ‘ - o
B.D.::I‘: e J oS JJ

s
| T,

. : y O menino esta dormindo ] (BIS)
O menino esta dormindo } (BIS) Nos bragos de S. José,
Nos bragos da virgem pura.
. . Os anjos lhe'stdo cantando: ] (BIS)
Os anjos The'stdo cantando: ] (BIS) "Gloria tibi domine".
"Hosana lda na altura".

20 Disponivel em;_http://vitaminac.sdpjleiria.com/omm®-esta-dormindo/. Acedido a 17 de Novembro

de 2013. Adaptacédo musical por Cristiana Afonso.
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Anexo 9 — Apresentaca®rezisobre os instrumentos de altura definida e

indefinida

opiufap pamy 3p soiuawNASU|

B[NE 3P B[ES B SOIUBWINLISU]

epluiapul 3 epluyap
eAn}je ap SOjUAWNIISU|

el

SOHSPO D IS WIPING:
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L3 Fs-WApIAIG

optopu o 3 sonas

souapo
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ﬁji_ﬂwoﬁai
A @5 | |© &
&I:Ed:tﬁ.a
oM |4 @ Dy w |3 | OS] O3NS
OD=g =7 X
\
@[y =5 d =
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OIS0
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Anexo 10 — Ficha sobre os instrumentos de altura fieida e indefinida

. AUELSTOMORENO
.. AEMUPAMEZNTO OE ESCOLAS ] b

S AMINTD BE EICOLAS 4BALE BE BACAL

Disciplina: Educacio Musical Ano/Turma: 5° C Data: /12014

1. Indica a altura dos instrumentos completando com Definida ou Indefinida

<)
7
WLt e
d) e) f)
g) h) i)

2. Fazcorresponder o simbolo ao instrumento

Maracas @ /

Pandeireta @ x

Caixa chinesa @

Js
Metalofone @ ggg
Reco-Reco @ M
Xilofone @ Ac
Clavas @ 7

Jogodesinos @

Trigngulo @



Anexo 11 — Ficha sobre os simbolos dos instrumentOsff

@ AUEBLUSTOMORENO /\
AERUPAMENTE DE ESCOLAS )

AP AMINTD BE EXCOLAT ASALE BE BACAL

Disciplina: Educacio Musical Ano/Turma: 5°C Data: I /2014

1) Ouve com atencdo os seguintes trechos musicais. Identifica o nome dos
instrumentos e a sua altura.

2) Coloca o simbolo correspondente a cada instrumento.

Nimero Nome Altura Simbolo

1

2

3 Crétalos Indefinida

A
€D

7 Bloco de dois sons Indefinida

10

11

Exemplos de simbolos Orff:

Js CHO P=] ap $



Anexo 12 — Cancdo: “Hino a Alegria®!

= EOan
$
£
3
2
>
w
T
.c:.“
2]
©
S
=1 )] i
] TN
2 ...
<
(=]
= ol
E
B
SN e

2! Disponivel emhttp://maiseducacaomusical.blogspot.pt/p/5-anonf.cedido a 3 de Marco de 2014.

83



Anexo 13 — Exercicios de percussao corporal

B E@mumﬁa(géém1'

A v - Vom z

——

X

MD - Eseo P

MDNE - DALeas P € fr€

no - Esalo

b, He - Vel __/[jf_:ﬁ /IEF:E" o

D > esoe fEEE peec

e — espaw

M D — E5TDID

ND/Me - Pacnes

== e
T e Ve P PRI
10— faio ? 2 ee Rbce
€, - Estae
ND - cssw
WPine_~ ialaa
A2/0e ~ Palan
nl/"__7 —____-_,.——-—_'___'——-—n—
~ -
- Wi R
P2 2 ¢
Tj -
s 2V AN
Y9 cé&
s R
- e ~Paro P P,
R - LSpaR e Wwe .
Ol = sl
e

Fl"l&“(@\w ﬂ?—Vp,;h x,//ﬁi .

A0 T esm -k  pe P e e

“me - Pans bp - €SP0
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Anexo 14 — Apresentaca®rezisobre a familia dos instrumentos musicais

e chifres de animais

(lassificacdo/
familia dos instrumentos musicais

- Aerofones

- Aerofones

Definicao

Os instrumentos musica o classificados
conforme o material de g sao
confeccionados,

forma como o som € produzido e o seu
timbre.

/d

Os primeiros eram feitos de osso
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l Aerofones |

ba0 08 instrumentos que produzem som por meio do a

- Cordofones

« Membranofones

- |diofones

86
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Cordofones

Produzem som pela vibragao de cordas

: s 0 AR |
_ =
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Membranofones

Produzem som por meio da
vibracao de membranas.
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Idiofones

Produzem som atraves da vibracao de seu
proprio corpo.
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Anexo 15 — Cancdo: “Cancéo do Adeus?

1 7. /
| DOCUMENTACAO 4 | PRATICA

B T e T

Peca musical com pontos de aumentacao

Fal 1
%‘—3—5—— | o I = | ] —H—t —— -H
x | | 4 [ > =i - | =5 | i T P O 4 1
1 I | I a | Tt = — T
o | — o & T
—G—— i — ! 1
t) 1 1 1 1 = T & Z 1
— 2P ? — A |5d F—t
o 1 i : |
0 - g
i 7 n T e — —H 1
) 1 1 1 1 1 1
) — 7 # B 1 1 T =t 1 T . =i 1
=] [ > I o 1 1
G4 = - - > 3

Peca musical com entrada em anacrusa

Cancao do Adeus

- 0 | . N
T 3 1 { N T 1t T 1N S I
S N Y e Y A —wr—! =
3] e 3 ‘]. - - & 7 = “ ! - ! ! 1
Che- gou a ho- ra do a-deus i-iMaos va- mos par- | tir com Ié e con- fi-
i _— O L8}
= e
e s
T
O O¥

I
—f
T

= 4:,'—4‘5:J :f:—

an- ¢a ir-raosvatmos nos des- pe- | dir. Par-[ ti- mos com a Esperangair- maos de um d:a a- qui w)l

D)

Vol

. 1
T :

D e

1 e } =
—— g [ = 7 T
D) L !
fa) |
L7 S | 1
EoEa ] | F — —
i =4 o pemmm O e r =T =
) o 2 o [
(i “0"'1* P == = 1‘\ | N t - T
R e = ]
v T ! 1 '——T—_“"—'—“’. 2 [ A 1 1 rsA
Py) . ! T o ¢ 4
tar com fé e con- fi- an- ¢airmaos par- | ti- mos a can- |tar
Fa) o i’ | . ! - =
A” .| | 1 | 1
e { 7 S Z] = =
')V O 7 ’ — = e ey
9 ! T T
@ b &> = 1 e = Sy = E " I
P e 7 1 T 1]
& [7] 7 I E .
e © =
S

22 Cancao retirada de: Neves, Amaral, & Domingue42f. 91.
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Anexo 16 — Cang0es de carnaval: “Olha o Carnaval*Viva o Carnaval” e
“E Dia de Carnaval”23

Flauta
Solsolsol sol/la lalala la /si _sisi si_si /do sol solsol sol sol / fafa fafafa fa/mi__ .
Mi...... T S0l AHIE cnemmamns rere do
Xilof -... solsol sol sol /sol ———lalalala/la -——- sisi si si /si —- dodo do do /do //
Do do /si si  /dodo dodo /do [/
Do fa sol do

Olha o Carnaval a espreitar, abre os teus olhinhos para o ver chegar

Do fa sol do
Ele é tdo bonito, todo enfeitado, muito colorido e mascarado

Fa sol do do(la-)
Carnaval, Carnaval, ja te vi ai, podes aparecer anda I3 brincar
Fa(re-) sol do

que sé sdo 3 dias e vais viajar.

Flauta - Solsol/ do do do do/re re re do/silasol fa/mi_ //
solsol/lalalasol /fa_ fala /sol sol la si/do.

Xilof — dore mifa /sol sol /solfa mirefdo do //fasolla/sol sol /solla si_/do do //

Do sol sol do fa(re-) sol sol do
Carnaval 6 Carnaval, festa de tanta alegria://vimos cantar e bailar toda a noite e todo o dia.
Do sol sol do fa(re-) sol sol do
Toda a noite e todo o dia enquanto solteira for:// que depois de casadinha ja me ralha o meu amor
Do sol sol do fa(re-) sol sol do
Dancam novas, d. velhos, dancga tudo em geral, ndo ha festa mais bonita do que o nosso Carnaval
Do do sol do

Viva o zé Pereira, viva o Carnaval, viva a alegria que a ninguém faz mal. (bis)

Flauta Dof/do dodo dodo/do dododo do/ si_sisi si si/do Vi
sol/ sol.... [la....... / sol........ solfsol !/
Mi/ mi..... s Vi - [ mi ¥4
Xilof —..mifa sol _/fasol la__/sollasi__/do do [/
Dosilasol/sol sol /solfamere/do do //
Do fa sol do
Cai a chuva, cai a chuva, cai a chuva no jardim
Fa do sol do
Gosto de brincar a chuva, mas depois atchim atchim.
Do fa sol do
Cai a chuva, cai a chuva, cai a chuva e nio faz mal
Fa do sol do
Haoje posso brincar a chuva, que é dia de Carnaval.

23 Cedido e adaptado musicalmente por Artur Fernandes
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Anexo 17 — Corregéo da ficha de avaliagdo sumativa

a
AUBUSTOMORENO
AERUFAMENTE DE ESCOLAS

Ficha de Avaliagdo Sumativa

Disciplina: Educacio Musical Data: 18 /11 /2013
Ano:

Turma:

1) Ditado ritmico

) OERl FR b )

2) Ditado meldédico-auditive

0

- 1 1 I 11 1 1 i H
B o = ] i i ] ] I i

= s i i i ; H

(2] o = E== L2

2 . , .

{ry 1 s O e o = T i |
" LY . ) B 1 e = o 1 1
©

3) Identificagdo de frases

a) AAB b) ABA c) ABC d) ABB

4) Identificagdo de compasso

a) Quaternario b) Bindrio c) Binario d) Ternério

5) Ditado ritmico melédico
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6) Identificagdo de notas

H s
F i Py =
I 4 sl [ % ] 0 ﬂ
i = < B =
v = o =
Fd Ré Mi 5ol Re Do La Da Fa 8§17

7) Complete o seguinte quadro:

Figura Pausa Nome Tempo
J 3 Seminima 1 Tempo
ﬁ Semicolcheia 1

-7 ;
O S B Semibreve 4 Tempos
Minima com ponto 3 Tempos
J L
Minima 2 Tempos
] -
Jj ‘1 Colcheia 1
1

Cotacao:

1) 1xl6=16pontos 2)1x16=16pontos 3)3x4=12pontos 4)3x4=12 pontos 5)1x16=16
pontos 6)1x10=10pontos 7) 1x18=18 pontos Total: 100 pontos
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Anexo 18 — Apresentaca®rezisobre a Musica Tradicional Portuguesa

16ty
f F A= __,>, =z
; P Loy T
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Anexo 19 — Cancéo: “A Caminho de Visel/*

A Caminho de Viseu

b WX
Indo eu, indo eu,
G
A caminho de Vissu, {Bis}
a7
Encontral o msu amor,
G

Ad Jesua, gua 14 vou sul {Blu}

Qra zus, truz, truz,
Ora zas, trds, cris,

Ora chega, chepa, chepa,
Gra urrsda 148 pr'a tridsl

Indp wu, inda su,

A caminhn de Viseu,
Ezxcorreguel, torcli um pé,
Ad gque tanto me dasul

{Rafric}

Yinda eu, vinda eu,

Da cidade ds Vissu,
Dedxel 1d o NesU amor,

0 qua bem ma aborreceul

{Rarran}

24 Disponivel em: _http://www.cifras.com.br/cifra/meaipopular-portuguesa/a-caminho-de-viseu/.
Acedido a 28 de Marco de 2014.
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Anexo 20 — Cancdes de Musica Tradicional Portugue®a

Alecrim

{E)A[C Hlecrin alscris aos mo(Dn)lhos
por causda da tl

choram o mous o{G}lhos
al meu am{F])or

quas te disaa a {C)Ei
g a flor da mon{d)te

eta & alecr{C}inm

Alscrinm alpcrin doirsdo
que Nasce ng mante

58N Ear semsado

A1 MU ANOT

quem te dissEe a ti

qua & flor do monts
eTa 4 alesrim

25 Disponivel em: http://www.cifras.com.br/cifra/musipopular-portuguesa/alecrim/. Acedido a 28 de
Marco de 2014.
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26

Apita o comboio

{c)apits o combais qus ealsa tis linjo)de
Apita o combolg pario ds coimbra
Apita ¢ combolo 14 val apitar
Apita o combolo A bedra do mar
4 bhedrn da mar, mesno & belrinha
Apita o combaia na centra da linha
Apita o comboio debaixo do chiic
Apita o cambola ¢i na estcagla
Apita o combaia 14 wval o apitar
Apita o combolo A bedira do sar
4 baira oo mar, mesmo & beirinha
Apita o cambola no centro da linha
Apits o coashaia sabre a ris Guro
Apita v comboio ao chegar ao Perte
Apita o comhoio 14 val A apitar
Apita o combola & belra do mar
4 baira oo mar, mesnp & bedrinha
Apita ¢ combolo no cantro da linha
Apita o combolo logo de manhi
val chelp de magas para & covilhil
Apits o coshaia 14 wvai & apitar

Apita o comboio A bedira do mar

A belrn do mar, mesno & belrinha

26 Disponivel em:

Apita o combala ra centra da 1inha
http://www.cifras.com.br/cifra/musica-
popular-portuguesa/apita-o-comboio/.

Acedido a 28 de Marco de 2014.
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27

Bailinho da Madeira

Inirpcugl: I & D A D

D @
Debizdern paiices”
D
Eata inda brincadsim,
A
Qs & i vahoe baller

(i ]
Pr' m oantinha s Maedaial {Bis}

DA DAD {2)

D A
Eu vanho de i 3o longe,

o
&l ey vanha do b iS5 longe,

A
Venho sampm & belm-mar,

[+
vanho sampra & belra-mar.

A
Trago angul setas "colbinhas®™,

1]
e el sates "cabinhaa®,

A
Pr' amanhil, prd ssu Jamiar,

1]
pr' amanhil, pnd sou lantor.

Rafriio (Bis]

DADAD {2x)

A Madaira & um Jandim,

a Madeia & um jardim,

No munda niio b lgual,

o ke o el Iguaad.
Seus ancanios o Bm im,
Ella abcsabdon Ml blen Tin,
E vila de Portugal,

é via de Portugal

Refrilo (Bia)

DADAD{
27 Disponivel em:

http://www.cifras.com.br/cifra/musica-popular-
portuguesa/bailinho-da-madeira/. Acedido a 28 de
Marco de 2014.
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28

Cheira a lishoa

AN
Lisboa jd tem 50l mas cheira a lua,

E7
Quarda nazes o sedrugeds sorrateira
E 0 primeiro eléctrico da rua

Dm E? AT
Faz tora ¢'oa chinels de Ribeirva,

[ Am
Se chove, cheira a terra prometida,

E¥ Am
Procissies tém chairp & rpssaninho,

Din AN
Ha tasca da vials mais escondida,

E? A
Chaira & iscas (can slas) & a vinha,

A
Um cravelira numa Agua Turtada,

ET
¢heira bem, chelira a Lisboal
Usa Tasa a Florlr na tapads,

A
¢helra bem, chelra o Llsboal
ET
A fragata que 9& Ergue ha proa,
A
A varina gqus telma sn passar,
AT B
cheiram bem porque séin de Lishos,
A E7 A

Lizhea tmm chairp ds flores s de sarl

Lisboa cheira ape cafés do Rosslo,

E o Tada chelra sempre a salldéa,
Choira a castanha assade, se sstd Trio,
Gheira a frute sadura, guandp & Verdo,
Hea lébics tem o chelro dum sorriso,
Manjerico tem o chedirs de cantigas,

E as repazes parden o julza

Quando lhes dd o chelro a rapariges.

{Rafras)

28 Disponivel em:
http://www.cifras.com.br/cifra/musica-popular-
portuguesa/cheira-a-lisboa/. Acedido a 28 de
Marco de 2014.
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29

Eu Ouvi O Passarinho

indro: & F (lx)

[ 4 F
Alwnbni quands cania

[+
Paliu dado & solidio

F
Traz alma na gaijanis

[ 4
E o 3onho no coraglo

[ F
Eu oind o passarinho

[ =
As qpmbre dha rmasdrugadn

B
Cantando Indas cantigas

L7
hpmh:hu.uumldn

[+ F
Par oo cantar o bem

e
A oua armada chormu

F
Az qumiro cda madrugads

[ 4=
Q Passarinho cantou

Fingl: G F G

29 Disponivel em: http://www.cifras.com.br/cifra/musipopular-portuguesa/eu-ouvi-o-passarinho/.

Acedido a 28 de Marco de 2014.
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30

Machadinha

Dn
Ah, ah, ah, minha machadinha,

Ah, ah, ah, minha machadinha,

A7 Dm AF
Quem ts piis a nde, sabando gque &5 minhat
AT Dn

Quen te pde & nlic, sabendo que 45 minha?

Sabendo nque &3 minha, tembdm eau sou tua,
Sabende gue &3 minha, tambEm ey sou tua,
%alta machadinha, p'ro mels da rua,
Salta machadinha, p'ro melec da rua.

Mo meio oa rum nflo hel-ge Ticar,
Ne sele da rua nfo hel-de Ticar,
Eu hel-ds ir A reda, escolhsr o msu par,
Eu hei-de ir & roda, sscalher o ssu par

30 Disponivel em: http://www.cifras.com.br/cifra/musipopular-portuguesa/machadinha/. Acedido a 28

de Marco de 2014.
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31

Malh&o

{c) & malhde, malhdio [a}
Qua viga § & tua
0 malhio, malhdo
Que vioa & A tua
Comer & beber
d tris tim tim
passear na rua
0 malhfo, malhdin
d malhda vem ver
Az ondes do mmr
0 trim tin tim
Aphde vin ter
f malhla, salhio
§ malhdo do norte
Quarkio 0 mar estd bravo
Quando o mar estd bravo
Faz a cnda azul
0 malh3io, malhio

0 malhfo do Porto

QLER BMOrTEU NoFYEU

A tris tim tim sl Disponivel em http://www.cifras.com.br/cifra/musica-

popular-portuguesa/malhao/. Acedido a 28 de Margo d

Quem morreu estd morto 2014
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32

Mulher gorda

{x2}

A E
A nulher gorda para mim ndo me convdn

A
eu nfo querds andar na rua com as banham de ninguém

{Refric )}
Dm Am
Ai Ai Aiii,.. Eu goste dessa mulher

E Ay
querd té-1a ac pé de mim, beljd-la gquande quissr

{2}
A nulher do Hickey para mim nfc ms comadm
an nln quard whdar me rus coo o rata de ninguis

{Rafric 2x}

{x2}
A nulher baixa a min nic =8 comolnm
eu niin guera andar na rus com ¢ banca de ninguém

{Refran x}

{x2}
A nulher alta a min nda we comadn
eu no quers andar na rua com o poste(ascadots) de ninguém

{Rafris 2}

[}
A nulher magra o pin nde B SoOMAER
au nin quers andar na rua com o asqualato de ninguédm

32 Disponivel emhttp://www.cifras.com.br/cifra/musica-popular-paytiesa/mulher-gorda/. Acedido a 28
de Marco de 2014.
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33

QOliveira da serra

gliveirinha da zervra, E
Que'a vento leva a Tlar. {Bla} E
0-1-5-ai, 55 a mim ninguém ma lava,B7 E
f-1-4-ai, para o péd do meu amor. {Bis}B7 E
0livairinha da serra,
Qua's ventn lsva a ramada,

0-1-6-pl, =8 o wiw ninguds me leva,
0-1-4-ai, para o pé da minha amada.

33 Disponivel emhttp://www.cifras.com.br/cifra/musica-popular-patiesa/oliveira-da-serra/. Acedido a

28 de Marco de 2014.
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Anexo 21 — Cancéo: “Deus Esta Aqu*

\l Deus esta aqui

FLAUTAS
Do do si si /dosilasol mi sol/do do si la /sol  sol /
/fa fasolfamire/mi la /fa sol la si do do .
Re re yvdodore _do do re re y dosila sol _sol
Si si y solsolfa sol sol si si y solsolfami mi
METALOFONE

(do sol la-mi-/fa sol do do /re- sol mi la-/fa sol do do(Bis)
sol sol do do/sol sol do do(bis)

Xilofones

Sol _mifa/sol _sol /solsol mifa/sol _sol /fa mi re re/mimi mifa_mi

Fa remi/fa fa /mire/ dodo /re remi/fa sol /mi mi .

Si si solsoifa sol sol si si solsolfami  mi

2 Acto penitencial (Senhor tem piedade de nos)

FLAUTA
Do sol sol /la__ solmi sol /fa mi mi /re mi fa
Mi  sol sol /do la sol la /dola sol fa /mi
METALOFONE -mi mi mi /fa mi fa /sol sol la sol/la si do

Miredosi.......
XILOFONE - Dosilasol ,silasclfa ,lasolfami mi /lasolfami, solfamire, famiredo re_/
Dosilasol ,silasolfa Jasolfami mi /lasolfami famiredo do

(corda re)
VIOLINO -Mi__ fasolsel/la_si do do /fa solla la / si dore_ re
Mi_ fasolsol/la_si do do /fa mire re /do /

34 cedido e adaptado musicalmente por Artur Fernandes.
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Anexo 22 — Cancdo: “Somos Filhos da Madrugada®

Somos filhos da madrugada

Do sol do

somos filhos da madrugada Pelas praias do mar nos vamos

sol do

A procura de guem nos traga verde oliva de flor no ramo
fa do fa do

Navegamos de vaga em vaga Nao sabemos de dor nem magoa
sol do

pelas praias do mar nos vamos A procura da manha clara

L4d no cimo de uma montanha
acendemos uma fogueira

pPara nioc se apagar a chama
oue da vida na noite inteira
mMensageira pomba chamada
companheira da madrugada
guando a noite vier gue venha

La no cimo de uma montanha

onde o vento cortou amarras
Largaremos p 1a noite fora

onde ha sempre uma boa estrela
Noite e dia ao romper da aurora
vira a proa minha galera

Que a vitdéria ja ndo espera
Eresca brisa miora encantada
vira a proa da minha barca

35 Disponivel emhttp://www.cifraclub.com.br/zeca-afonso/somos-fikia-madrugada/. Acedido a 15 de
Marco de 2014.
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Anexo 23 — Apresentacd®owerPointsobre a musica de intervengdo Portuguesa

+ Mustca popular

+ Chamar a atengio para um determmado problema da
atualidade

+ Combater a inustica atraves da musica

+ Conta nma hufona

Musica de intervengdo je*
Portuguesa

=

Principais musicos Principais musicos
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Anexo 24 — Cangdes para Missa Paséal
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36 cedido e adaptado musicalmente por Artur Fernandes.
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\1 Deus esta aqui

FLAUTAS

Do do si si /dosilasol mi sol/do do si la /sol _sol [/
/fa fasolfamire/mi la  /fa sol la si do do .

Re re y dodore do do re re y dosila_sol _sol
Si si y solsolfa sol sol si si y solsolfami mi
METALOFONE

(do sol la-mi-/fa sol do do /re- sol mi la-/fa sol do do(Bis)
sol sol do do/sol sol do do(bis)

Xilofones

Sol mifa/sol _sol /solsol mifa/sol _sol /fa mi re re/mimi mifa_mi

Fa remi/fa fa /mire/ do do /re remi/fa sol /mi mi .

Si si solsolfa sol sol si si solsolfami  mi

2 Acto penitencial (Senhor tem piedade de nos)

FLAUTA
Do sol sol /la solmi sol /fa mi mi /re mi fa

Mi  sol sol /do la sol la /dola sol fa /mi

METALOFONE -mi mi mi /fa mi fa /sol sol la sol /la si do

Miredosi.......

XILOFONE - Dosilasol ,silasolfa Jasolfami mi Nasolfami, solfamire, famiredo re_/

Dosilasol ,silasolfa Jasolfami mi / lasolfami famiredo do
(corda re)

VIOLINO-Mi  fasolsol/la si do do / fa solla la / si dore re

Mi_fasolsol/la si do do /fa mire re /do

/
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4  Aleluia
metalofone  -Mi re do si la sol la (si)sol
FLAUTA -Do si la sol fa mi re sol(do)

MET. Baixo- Do sol la- mi- fa do fa sol

/ sollasolla sol sol/lasilasido do /doredore re(do)
/

JSS - Sollasollasol  sol

famire _ sol(do)

Flauta - Do mifasol miredododore mi /fa solfa mi
5 Ofertorio ( Dar Mais)

....Lala lasi la/la la_/lala lasi lJa/mi _ mi_/

Si si si mi mi /fa# fa# [fa#fay fa#fa# fa# / mi_ mi_/

Sisisi_/lalala__ /lala do# do# / mi__ mi_/

Sisisi_/lalala_ /lala fa# fa# / mi__ mi_/

Lala lala /Lala lala  /sisi si si /re do# re  /

Lala lala /mimi mimi_ /la la do# do#/si  mi /
La
6 Santo
edala  osifla .olala  sifla /si la sol sol /la /
La sol fa# fa# /si lasol sol/ solfa#mimi/re  /

Metalofone —rere/lala/sisi/lala// la la /sisol/sisol/lala

Violino - Re do# re / do# si do# /re do# si do# / re
Fa# mire re/sol fa#¥ mi mi/la sol fa# mi/re  re /

Xilofone - Rere  rere re/ mi...... /sol..../la....
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D)
7 Pai nosso
Do redoredosi/ la silasilasol/fa solfasolfami/ re mifasollasi/ do (bis)

Xilofone - Do mi sol /la do mi /fa la do /re fa sol famire

met-sol do /mire mi /la_do /redo re /

Do do la-la- fa fa re- sol

Xilofones -Do re mi mire/ Do re mi  mire/ Do re mi  fami/ redo sila /sol

8 Cordeiro de Deus

... Solsol mi_ sol/la__ lalasel _ la/si re si la /sol  sol /
/doredosi la_ la_/lasilasol la_ la /silasido re re /silasilasol sol /
doredosi la_ la /lasilasolla la/si do si //

re /sol la/sol sol/

XILOFONE (2°Parte)- la__sol/la la /re mi/re
mi__re/ mi mi/la_sol/la la /re _mi/re re /sol sol _sol

metal- do re /mi mi /re mi/re /si do/si la/ si [/ si /
do re /mi mi /re mi/re sol sol /mi mi/sol /sol
9 Pane del Cielo
Flauta-Mi __ fa sol/ sol fla___si_ do’/sol /"
Do re mi/mi re / fa mido re dodo I
Fa fasolfare re remiredo re //Sol __sol sollasol domi //
..fa fa/ do do re do //mi fa_sol re sol i
Lasi dosilasol lami //sol lasoldoredo //

METALOFONE - (do sol fa do la- re- fasol do bis //
fa re- sol mi- fa do // fa do la- sol la- sol la- mi- fa fa)

XILOFONE - Do si la sol / fa mi re do / do re mi fa / mi A
Re do
la la_ /redosila/si si /miredosi/do do /do 1

la_la /sol _sol sol (3x)si si__/rere _redodo doD /
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do sol  do/silasolfami re/la mi la /solfamire mi  /mi fa sol la /
fa sol la si /do sila sol/sol sol /

FLAUTA 2

fasol la la /fasolla la  /sollasi si /sollasi si /fasolla la_ /
sol  sol  /la do la /sol sol  /la do la/sol sol /

mi fa sol /sol la si  /mi fasol /sidore ./do la___ sol/sol sol

10 Descalcei as sandalias

Re re /sibla sib/re__re /lasol la/fre _ re /do#la la/ 1a sol lasib/ la /
....81 la sol fa# /mi / lasol fa# mi/ re /sol lasi re/do# do#/relala sol /fa# (re)

Met-Re lare /Re lare /relala /la la Re //relasol /lalala /lala sisi/lala re

Xilof-..... solsolsol fa_la sol ........fafafa mi_sol fa .....mimimire fa mi....rererede mire
2x{sollasolla....)
«o..Silasilasi lasi__ ...... lasollasol la sol la_ .... Sollasolla sol lasi ..... lasilasila sila

11 Final (Cantarei)
Metalef - Do do *sol sol la la fa fa (3x) mi mimi
Fa fa sol sol mi mi mi mi /(4x)

Do /*sila _sol fa /sol /lasol _fa mi
Solsolsolsolsol la__ s/ la _sol fa /sol do /fasollasido (re)
Solsolsolsolsol la__s/i la _sol fa /sol do /fasollasido (re) do

do si la sol

dodo do_do la/rere rere si/mi re /d Ia sol

Lala lare /si si sire / do si_ la sol/ do

JSS-Doremido /*re re /doremido/fa fa /do remifa/sollasido/
Do do /la la /dosilasol/sol sol / dosilasol/fa fa /sol sol sol

Lala lala fa/sisi si si sol/ do si /lasol fami/fafa_ fa
Ia /Sol sol  solfa /miredore/do
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FELIZES OS QUE AMAM O SENHOR
SALMO 118 (119)

Felizes os que amam o Senhor,
Felizes os que andam seus caminhos,
Felizes sdo os pés daqueles

Que vivem e anunciam a verdade.

1. Felizes aqueles cuja vida & pura

E caminham na vontade do Senhor;
Felizes os que observam Seus preceitos
E O procuram de todo o coragéo

2. Promulgaste, Senhor, os Vossos mandamentos,
Para serem observados fielmente,

Oxala se firmem os meus passos

Na observancia da Vossa lei.

3. Mostrai-me, Senhor, o Vosso caminho
Para que o siga na fidelidade,
Ajudai-me a obedecer a Vossa lei,

E a guarda-la de todo o coracéo.
Pe. José Luls Souto Coelho — Movimento Shalom
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Fe - lizes osque a - mam o Se-nhor, fe - lizes os que an - dam seus cami - nhos, —
12 Am fpy. Em Dogd - FR DT §- | LG "y [G
) |

e -, o o o e Ty
EE o L T o T ——
|

fe- lizessdoos pés__da-quedes que vivcmc’anuncih: am averda - de___ Fe- de.
i Am o M. Em D¥l- am FAY- el
A : _ . =

L 8 11 1 B I 1 i 1
) HE -t
LFe - li-zes a-gue - les cu-jz vi-da'¢ pu - ra cca-mi - nhamnavonta - de doSenho - or,—
2.Promul - gaste Senhor__ os Vossosman-da - men - tos, para se - rem observa - dos fi-elmen - te,
3 Mos-traime Senhor__ o Vos - 3o ea - mi-nho, paraque—_ o gi-gana__ fi-deli-da - _de,_
22 am FAH- Em Poff - Ff¢ Dm gié_ el ¥
5 = =

e T o
Fe-li- zes os que'chser - vam Seus pre - cei-tos €0 pro - cu-ram de to - do co-ra - ¢da. Fe
oxa-ldi_____  se fir - mem 0% meus passos naoh-ser - vn<ia__ da Vossa lei
ju - daime a'ob -de-cer— 4 Vos-sa lei__ e guar-da-la deto - do co-ra - gio.

Coro da Pardquia de Sao Pedro do Prior Velho ~ www.paroguia-sppv.pt
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Anexo 25— CancGes para comemoracao do 25 de APBfil

Uma Gaivota

Ontem apenas

fomos a voz sufocada

dum povo a dizer nao guerg,
fomos os bobos-do-rei
mastigando desespero.

Ontem apenas

fomos o povo a chorar

na sarjeta dos que, & forga,
ultrajaram e venderam
esta terra, hoje nossa.

C G7
Uma gaivota voava, voava,
Cc
Asas de vento, coragao de mar. {Bis}

c7 F C
Como ela, somos livres,
G7 6z

Somos livres de voar. {Bis}

Uma papoila crescia, crescia,

Grito vermelho num campo gualguer, {Bis}
Como ela somos livres,

Somos livres de crescer. {Bis}

Uma crianca dizia, dizia

"Quando for grande nédo vou combater”. {Bis}
Como ela, somos livres,

somos livres de dizer. {Bis}

Somos um pove que cerra fileiras,

Parte a4 conguista do pao e da paz. {Bis}
Somos livres, somos livres,

n&o voltaremos atras. {Bis}

87 Cancdes cedidas por Artur Fernandes.
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Grandola Vila Morena
Gréandola, vila morena Terra da fraternidade
O povo ¢ quem mais ordena Dentro de ti, 6 cidade

Dentro de ti, 6 cidade O povo € quem mais ordena
Terra da fraternidade Gréandola, vila morena

Em cada esquina, um amigo Em cada rosto, igualdade
Grandola, vila morena Terra da fraternidade

Terra da fraternidade Grandola, vila morena
Em cada rosto, igualdade O povo € quem mais ordena

A sombra duma azinheira Que ja nfo sabia a idade
Jurei ter por companheira Grandola, a tua vontade

Grandola a tua vontade Jurei ter por companheira
A sombra duma azinheira Que ja ndo sabia a idade

Maria Faia

Am E Am

Eu n&o sei como te chamas O Maria Faia

G C E Am

Nem que nome te hei-de eu pdr O Maria Faia O Faia Maria

Cravo nag, que tu és rosa O Maria Faia
Rosa nao, que tu és flor O Maria Faia O Faia Maria

N&o te quero chamar cravo O Maria Faia
Que te estou a engrandecer O Maria Faia O Faia Maria

Chamo-te antes espelho O Maria Faia
Onde espero me ver O Maria Faia O Faia Maria

O meu amor abalou O Maria Faia
Deu-me uma linda despedida O Maria Faia O Faia Maria

Abarcou-me a méo direitq O Maria Faia
Adeus 6 prenda querida O Maria Faia O Faia Maria
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Vejam Bem

Dm c Dm 94 Dm C Dm C

Vejam bem, Que néo ha sé gaivotas em terra Quando um homem se p&e a pensar Quando um homem ...

Quem |a vem Dorme & noite ao relento na areia Dorme a noite ao relento do mar Dorme 4

Dm c Dm F AT
E se houver Uma praga de gente madura E uma estatua E uma estatua de febre a arder

Anda alguém Pela noite de breu a procura E ndo ha quem lhe gueira valer E n&o ha quem...

Vejam bem Daquele homem, a fraca figura Desbravando os caminhos do pao Desbrav...
E se houver Uma praca de gente madura Ninguém vai levanta-la do chao Ninguem...

Vejam bem, Que néo ha so gaivotas em terra Quando um homem Quando um homem se pde a pensar.

Quem 4 vem Dorme & noite ao relento na areia Dorme & noite ao relento do mar Dorme ...

E depois do adeus

re la la- mi-

Quis saber quem sou O que fago aqui Quem me abandonou De quem me esqueci
Ia sol F#m7(5+) fa7 la

Perguntei por mim Quis saber de nas Mas o mar Nao me fraz Tua voz.

re la la- mi-
Em siléncio, amor Em tristeza e fim Eu te sinto, em flor Eu te sofro, em mim Eu te lembro, assim
la sol F#m7(5+) fa7 la
Partir ¢ morrer Como amar E ganhar E perder.

Tu viste em flor Eu te desfolhei Tu te deste em amor Eu nada te dei

Em teu corpo, amor Eu a—dormeci Morri nele E ao morrer Renasci.

E depois do amor E depois de nos O dizer adeus O ficarmos sos Teu lugar a mais
Tua auséncia emmim  Tuapaz Queperdi Minha dor Que aprendi.

De novo vieste em flor Te desfolhei... E depois do amor
AS/IC#

E depois de nos
Am/C

O adeus

G/D D9 Dsus4 D

O ficarmos sos.
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Trova do Vento que Passa
D A D
Pergunto ao vento que passa
A AT D D7
noticias do meu pais
G Gm D Bm
e o vento cala a desgraca
Em A D o7
e o vento nada me diz.
G Gm D Bm
E o vento cala a desgracga
Em A D
e o vento nada me diz.
D AT D
Mas ha sempre uma candeia, dentro da propria desgraga, ha sempre alguém gue semeia

cangdes na vento que passa. H& sempre alguém que semeia cangbes no vento gue passa.

Mesmo na noite mais triste, em tempo de serviddo, ha sempre alguém gue resiste,

ha sempre alguém gue diz ndo. Ha sempre alguém que resiste, ha sempre alguém gque diz nao.

EU VIM DE LONGE JOSE MARIO BRANCO

A ET A E7
Quando o avido agui chegou

A ET A
quando o més de Maio comegou

D A

eu olhei para t

D A

e entio au entendi

E ET A
fol um sonhe mau que j& passou

D E7 A

fol um mau bocado que acabou

Tinha esta viola numa mao. uma flor vermelha na outra mao, tinha um grande amor, marcado pela dor
¢ quando a fronteira me abragou, foi esta bagagem que encontrou

{Chorus:)

D AD A

Eu vim de longe de muito longe

D C A

o que eu andei p'ra aqui chegar

D AD A

Eu vou p'ra longe p'ra muito longe

D F Am - AmiG
onde nos vamos encontrar

F7M E-E7

com 0 que temos p'ra nos dar
E entfio olhei & minha volta, vi tanta esperanga andar a solta. que nao hesitel € os hinos que cantci
foram feitos do meu coragao feitos de alogria ¢ de paixdo

Quando a nossa festa se estragou, ¢ o més de Movembro se vingou, eu olhei p'ra ti e entdio eu entendi
foi um sonho lindo que acabou, houve agqui alguém que se enganou

{Chorus)

Tinha esta viola numa méo, coisas comegadas noutra mao, tinha um grande amor, marcado pela dor
e guando a espingarda ss virow, foi p'ra esta forga que apontou

T hnrey
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Pedra Filosofal

sol do mi
Eles niao sabem que o sonho é uma constante da vida

Fa sol

tio concreta e definida -como outra coisa qualguer

como esta pedra cinzenta em que me sento e descanso
como este ribeiro manso em serenos sobressaltos

como estes pinheiros altos que em verde e oiro se agitam
como estas arvores gue gritam em bebedeiras de azul

eles nao sabem que sonho & vinho, € espuma, & fermento
bichinho alacre e sedento de focinho pontiagudo

sol do
que fuca através de tudo Em no perpétuc movimento

Eles nao sabem que o sonho é tela é cor € pincel
base, fuste ou capitel arco em ogiva, vitral

Pindculo de catedral contraponto, sinfonia

mascara grega, magia que € retorta de alguimista

mapa do mundo distante Rosa dos Ventos Infante
caravela guinhentista gue é cabo da Boa-Esperanca

ouro, canela, marfim florete de espadachim
bastidor, passo de danca Columbina e Arlequim

passarola voadora para-raios, locomotiva

barco de proa fTestiva alto-forno, geradora

cisdo do atomo, radar ultra-som, televisao
desembargue em foguetac na superficie Tunar

Eles nao sabem nem sonham que o sonho comanda a vida

e gue sempre que o homem sonha o mundo pula e avanca

como hola colorida entre as maos duma crianca
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Anexo 26 — Apresentaca®owerPointsobre a revolugao do 25 de Abril

ANTESDO 25 DE ABRIL

* Nio havia liberdade;
* S0 havia censura,

* N#o havia liberdade de expresséo,
* Perseguigiio;

* Controlo pela PIDE,

MUSICOS ANTI

FASCISMO

Sérgio Godinho

Jose Afonso
(Zeca Afonso)

Joge Mario
Branco

+ Acio militar,
+ Opresséo durs

+ Liberdade ao povo,

REVOLUCAO DOS
CRAVOS

Os soldados colocaram-nos nos canos das
espingardas

Assim, o cravo vermelho tornou-se
num dos simbolos do 25 de Abnl.

]

REVOLUCAO DOS
CRAVOS
Os soldados colocaram-nos nos canos das
espingardas.

Assim, o cravo vermelho tomou-se
num dos simbolos do 25 de Abnl.
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