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RESUMO

Este é o relato de experiéncias de ensino-aprendizagem desenvolvidas ao
longo da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito do mestrado de Ensino de
Educacao Musical no Ensino Basico, ministrado na Escola Superior de Educacao
do Instituto Politécnico de Braganca.

Estas experiéncias desdobraram-se em trés estagios profissionais,
durante os anos letivos de 2010/2011 e 2011/2012, no 19, 22 e 32 Ciclos do
Ensino Basico, nas escolas E.B.1 de Vila Nova de Foz Coa, E.B.2,3 D. Manuel de
Faria e Sousa - Felgueiras e na E.B. 2,3 Amadeu de Souza Cardozo de Teldes -
Amarante, respetivamente.

Nesta intervencao foi privilegiado o recurso ao Instrumental Orff como
estratégia de promoc¢do de uma formacdo musical adequada. Pretendeu-se,
através do contacto com os diferentes instrumentos Orff, contribuir para a
sensibilizagdo artistica e para aquisicdo de competéncias musicais a nivel dos
trés Ciclos do Ensino Basico.

Como resultados, as estratégias adotadas revelaram ter sido eficaz na

medida em que o processo pedagogico foi concretizado de modo satisfatério.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Ensino Basico; Pratica de Ensino

Supervisionada; Experiéncias de Ensino-aprendizagem.






ABSTRACT

This report is about Teaching-Learning Experiences developed through
the Supervised Teaching Practice, under the Masters of Teaching Music
Education in Basic Education, taught at Escola Superior de Educacgao, Instituto
Politécnico de Braganca.

These experiences are unfolded in three professional internships, during
2010/2011 and 2011/2012 academic years, the 1st, 2nd and 3rd cycles of basic
education in EB1 Vila Nova de Foz Coa, EB2,3 D. Manuel de Faria e Sousa -
Felgueiras and EB2,3 Amadeo de Souza Cardozo de Teldes - Amarante schools.

In this intervention, the resource Orff Instrumental was privileged, in
order to promote a proper musical education strategy. Through the contact with
different instruments, it was intended to contribute to the artistic awareness and
acquisition of musical skills.

As a result, this strategy was proved to be successful, the learning process

was achieved in a satisfactory way.

Keywords: Music Education; Basic Education; Supervised Teaching Practice;

Teaching-Learning Experiences.
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INTRODUCAO

O presente trabalho é um relato das experiéncias de ensino-aprendizagem
ocorridas nos contextos do 192, 22 e 32 ciclo do Ensino Béasico realizadas no
ambito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
integrada no plano de estudos do Mestrado em Ensino de Educagao Musical no
Ensino Basico, que confere habilitagdo para a docéncia.

Os titulos dos capitulos que se seguem revelam a forma como este
relatorio esta estruturado:

e I - Suporte Tedrico: consiste em consolidar uma série de nogdes
tedricas que se consideram adequadas para sustentar a minha

praxis no ambito da PES;

e II - Metodologia: aborda-se as estratégias adotadas neste
processo pedagdgico com vista a esclarecer os seus objetivos

gerais;

e III - Experiéncias de Ensino-Aprendizagem: expode-se e
contextualizam-se as experiéncias de ensino-aprendizagem

realizadas;

e IV - Resultados: trata os resultados da acdao pedagogica;

Por fim, far-se-a uma reflexdo geral sobre todo o processo pedagdégico
realizado e retirar-se-ao as respetivas conclusoes.

Este estdgio teve como objetivo por em pratica nogdes e conhecimentos
adquiridos nas varias Unidades Curriculares que compdem o plano de estudos
deste curso.

As metodologias de desenvolvimento utilizadas no decorrer deste estagio
tiveram uma forte componente ludica, de forma a evitar situacdes de puro

exercicio técnico que afastassem os alunos da disciplina de musica e



contribuindo de igual forma para o aumento da sua musicalidade e cultura
musical.

Foi privilegiado a ORFF Shoulwerk como estratégia eficaz na medida em
que este oferece inumeras vantagens aos alunos do Ensino Basico logrando
desenvolver a coordenacdo motora, expressar a sua criatividade e imaginacao,
bem como a concentracao, a motricidade e a socializagdo contribuindo assim
para um desenvolvimento harmonioso e integral das suas capacidades.

Os resultados obtidos com a atividade pratica, na sala de aula,
potenciaram o gosto e incentivo pela musica, muito a custa da naturalidade e
simplicidade das experiéncias musicais, podendo constatar-se ao longo deste
relatério que as experiéncias de ensino-aprendizagem foram alcancados de

forma relevante por parte de todos os intervenientes na acdo pedagoégica.



| - SUPORTE TEORICO






Nesta seccdo irei explorar algumas noc¢des tedricas de modo a poderem
sustentar as experiéncias de ensino-aprendizagem que, mais adiante, relatarei.
Assim comecarei por abordar questdes ligadas a Educagdo, em geral, sobre as
quais considero pertinente perceber como alguns autores a pensam,
nomeadamente através dos seus trabalhos.

Assim sendo, num primeiro ponto, abordarei as questdes relacionadas
com o enquadramento legislativo da Pratica de Ensino Supervisionada
apresentando uma breve referéncia aos normativos legais que lhe sdo
subjacentes.

No segundo ponto, é feita uma abordagem na medida em que as nogdes
anteriores absorvem e as transpde para o contexto educativo na Educacdo
Musical no Ensino Basico. Numa primeira alinea do segundo ponto e na
continuacdo do exposto anteriormente, abordo um pouco do que constitui o
Curriculo Nacional do Ensino Basico da propria Educagdao Musical no que diz
respeito as Competéncias Especificas e tento estabelecer um paralelo nas nog¢oes
definidas anteriormente.

Finalmente tento explorar alguns métodos ativos para a Educacao Musical
aos quais recorri para o exercicio da minha atividade pedagogica enquanto

profissional.






I.1. Enquadramento legislativo da Pratica de Ensino Supervisionada

O sistema de ensino portugués baseia-se num quadro legislativo que lhe
serve de base em termos de organizacao legal, quer em termos filosoficos
culturais e sociais. E atendendo a necessidade de conhecer os instrumentos
basilares que suportam o funcionamento do referido sistema, assim como a
correta interligacdo entre eles, que apresento uma breve referéncia aos
normativos legais subjacentes a Pratica de Ensino Supervisionada.

De acordo com as Normas Regulares dos Mestrados em vigor no Instituto
Politécnico de Braganca (IPB), alinea b) do ponto 4., “O ciclo de estudos
conducente ao grau de mestre integra ... um estdgio de natureza profissional objeto
de relatdrio final” (2013, p.7). Inserindo-se neste propoésito o presente trabalho,
trata de um relatério final que indo ao encontro do ponto2., do artigo 8., do
Regulamento da Pratica Supervisionada dos cursos de mestrado lecionados no
IPB que conferem habilitacdo profissional para a docéncia na Educacao Pré-
Escolar e no ensino Basico, “deve apresentar, de forma contextualizada
experiéncias de ensino-aprendizagem realizadas ao longo da Prdtica de Ensino
Supervisionada, abrangendo os vdrios niveis de educagdo ou ciclos de ensino e
disciplinas do dominio da habilitacdo, e reflexdo critica sobre as mesmas” (2012,
p.4).

Perante o exposto anteriormente, este trabalho consiste mais numa
descricao e respetiva contextualizacdo de experiéncias de ensino-aprendizagem
realizadas ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada e ndo de um plano de

acdo de ambito investigativo.



1.2. A Educagao Musical no Ensino Basico

No que diz respeito a Educacdo Musical, a defesa da mesma no curriculo
tem sido recorrente ao longo de décadas em toda a cultura ocidental. No
documento parecer da Associacdao Portuguesa de Educacdo Musical (APEM,
2012) sobre a proposta base da Revisao da Estrutura Curricular apresentada
publicamente a 12 de Dezembro de 2011 pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia
afirma que “A musica é uma das disciplinas mais antigas do curriculo mas a
discussao sobre o seu valor educacional sempre dividiu opinides.” (2012, p.5)

Deste pensamento, pode retirar-se a conclusao de que a importancia da
Educacao musical reside no valor da prépria arte da musica e na forma como
uma determinada cultura a valoriza. Desta forma, o parecer da APEM sobre a

proposta base da Revisdo da Estrutura Curricular (2012) considera

... de especial relevancia e pertinéncia que a Educacdo Musical no ensino
genérico possa conceber-se em torno de metas de aprendizagem, quando
determinadas e selecionadas da prépria natureza do conhecimento
musical e que quando alcangadas permitam o acesso, compreensao e uso
desse conhecimento a todos os alunos, tornando-os letrados
musicalmente, ou seja competentes, criticos e confiantes nos aspetos
essenciais em que a vida se relaciona com a musica. .. (p.6)

Deste modo, o Ministério da Educacdo e Ciéncia, em agosto de 2012, de
acordo com o Despacho n.2 10874/20121, publica quais as disciplinas em que as
Metas Curriculares ja se encontram elaboradas e disponiveis, podendo
comprovar-se que ainda nao se encontram disponiveis as Metas Curriculares
para as diferentes expressoes artisticas, englobando-se as disciplinas de Musica e
Educacdo Musical, deste modo, o Curriculo Nacional do Ensino Basico -
Competéncias Essenciais e as Orientagdes Curriculares continuam a ser os
documentos orientadores como refere o Ministério da Educacao? nos diferentes

Ciclos do Ensino Basico.

1 0 Despacho n.2 10874/2012, divulgado pelo Ministério da Educagdo e Ciéncia a 10 de Agosto de
2012, em Diario da Reptblica n.2 155, da IL.2 série, d4 a conhecer as Metas Curriculares que
devem ser a base de orientacdo para as disciplinas de Portugués, Matematica, Tecnologias de
Informacdo, Educacdo Visual e de Educagdo Tecnolégica.

2 Consultar: http://metasdeaprendizagem.dge.mec.pt/ensino-basico/metas-de-

aprendizagem/metas/?area=29&level=4, obtido a 10 de Junho de 2014


http://metasdeaprendizagem.dge.mec.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/metas/?area=29&level=4
http://metasdeaprendizagem.dge.mec.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/metas/?area=29&level=4

Assim sendo o Ensino da Musica no Curriculo Nacional do Ensino Basico -

Competéncias Essenciais, apresenta-se organizado como um sé, contudo:

. apesar da divisdo do ensino basico em trés ciclos, nio foram definidos
objetivos especificos para cada um deles afim de evitar a
compartimentacdo e ruturas indevidas na sequéncia do processo
formativo, que se pretende iminentemente integrador. (Ministério da

Educacdo, 2004, p.16)

No que respeita ao 12 e 22 Ciclos do Ensino Basico, a Educagdao Musical
genérica é parte integrante do curriculo do ensino regular. Ao nivel do 32 Ciclo
do Ensino Basico, a oferta na area da Musica pode difundir-se de modos diversos,
tais como disciplinas opcionais, em que os alunos exercem uma escolha, ou
oferta por parte da escola, por norma, de meio bloco semanal, em articulacao
com Educagdo Tecnolégica. 3 A légica do ensino da Educacdo Musical assenta
numa estrutura baseada em Organizadores da Aprendizagem: interpretacdo e
Comunicacgdo, Criacdo e Experimentacao, Percecao Sonora e Musical e Culturas
Musicais nos Contextos. O desenvolvimento desta logica deve ir ao encontro dos
conceitos a abordar, transversalmente, para todo o Ensino Basico: Timbre,
Dindmica, Ritmo, Altura e Forma, sempre desenvolvidos, tendo em conta os
dominios cognitivos e das atitudes e valores, ao nivel da avaliacao (Ministério da
Educacao, 2001).4

No que concerne a oferta de escola para o 32 Ciclo, em termos de
Educacao Artistica, a Escola EB 2/3 Amadeo Sousa Cardoso (Teldes-Amarante)
mantém a oferta educativa de Musica, no 39ciclo, constando dos quadros do
agrupamento um professor atribuido a lecionagdo neste grupo disciplinar (grupo
610). As justificacdes que levaram esta escola a optar pela Musica neste ciclo de
estudos, em detrimento de outras ofertas, prendem-se com:

1- A necessidade de se promover uma escola cada vez mais empreendedora

e encadeada com as novas realidades sociais, onde o conceito escola se

3 Ver anexo A - Matriz Curricular para o 32 Ciclo do Ensino Basico

4 In: http: //dge.mec.pt/metascurriculares/index.php?s=directorio&pid=43, obtido a 10 de Junho
de 2014


http://dge.mec.pt/metascurriculares/index.php?s=directorio&pid=43

situa muito além da aquisicdo de conhecimentos pré-formatados e
exclusivamente registados nos manuais;

2- A integracdo do Agrupamento de Escolas Amadeo Sousa Cardoso numa
realidade sociocultural onde a musica se encontra, de uma forma bastante
enraizada, destas populagdes especialmente em sociedades filarménicas e
etnograficas;

3- O facto de a escola/agrupamento Amadeo Sousa Cardoso acolher muitos
alunos que frequentam, em regime articulado ou nao, o Conservatorio de
Musica e Danga Maria Amélia Laranjeira (Centro Cultural de Amarante) e
outras instituicdes de ensino especializado em Musica®.

Deste modo, a Educagdo Musical no Ensino Basico, na Escola EB2/3 Amadeo

Sousa Cardoso, deve contribuir constantemente para a formacgao integral do

individuo, evitando lacunas que ponham em risco a integracdo formativa e a

credibilidade do préprio sistema de ensino.

1.2.1. Competéncias Especificas em Educa¢ao Musical

No seguimento do descrito no ponto anterior, penso ser importante fazer
uma breve abordagem em relacdo as competéncias especificas no que diz
respeito a Educacdo Musical. Estas competéncias, nas diferentes disciplinas e
areas de ensino, encontram-se devidamente expostas nos documentos legais
emanados para o efeito, nomeadamente na Reorganizacao Curricular do Ensino
Basico (2001) e no Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001), ambos
documentos legais do Ministério da Educacao.

No entanto, para que as aprendizagens sejam eficazes na construcdo de
qualquer competéncia elas devem estabelecer ligacdo nos trés principios base da

pratica musical - Composicao, Audicao e Interpretacao:

A apropriagdo dos conceitos musicais, vocabuldrio e terminologias
musicais bem como o desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais
s6 podem ser consideradas efetivos se assentarem neste principio de
base. (Curriculo Nacional do Ensino Basico, 2001, p.170)

5 Documento referente ao projeto educativo 2011/2012
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As competéncias no Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001) sao

apresentadas em torno de quatro grandes organizadores que estdo pensados

para serem abordados de uma forma independente:

1
2.
3

4.

“Interpreta¢do e comunicagdo;
Criacao e experimentacao;
Percecdo sonora e musical;

Culturas musicais nos contextos” (p.170).

Fazendo ainda uma abordagem ao Curriculo Nacional do Ensino Basico

(2001, pp. 170-176) e em forma de sintese, o aluno no final deste ciclo de

estudos deve ter adquiro as seguintes competéncias especificas dos seguintes

organizadores:

1.

Interpretacao e comunicagao:

e (Canta sozinho e em grupo, com precisdo técnico-artistica,
pecas de diferentes géneros estilos e tipologias musicais;

e Toca sozinho e em grupo pelo menos um instrumento musical
utilizando  técnicas  instrumentais e  interpretativas
diferenciadas de acordo com a tipologia musical;

e Prepara, apresenta e dirige pequenas pecas e/ou espetaculos
musicais de ambito diferenciados;

e Participa, como intérprete, autor e produtor em recitais e
concertos com diferentes pressupostos comunicacionais e
estéticos e para publicos diferenciados;

e Partilha, com pares, as musicas do seu quotidiano;

e Investiga e avalia diferentes tipos de interpreta¢des utilizando

vocabulario apropriado.

Criacao e experimentacgao:

. Compde, arranja e apresenta publicamente pecas musicais
com niveis de complexidade diferentes utilizando técnicas vocais e
instrumentais e tecnologias diversificadas;

o Improvisa melodias, variacbes e acompanhamentos

utilizando diferentes vozes e instrumentos;

11



o Manipula os sons através de diferentes tecnologias
acusticas e eletronicas;

. Grava as suas criacoes e improvisagoes musicais;

. Investiga processos de criacdo musical tendo em conta
pressupostos, técnicas, estilos, tematicas comunicacionais e

estaticas diferenciadas.

Percecdo sonora e musical:

. Compreende como se utilizam e articulam os diferentes
conceitos, codigos e convencgdes e técnicas artisticas constituintes
das diferentes culturas musicais;

° Analisa obras vocais, instrumentais e eletrénicas de
diferentes culturas musicais utilizando vocabulario apropriado e
de complexidade diversificada;

° Descreve, auditivamente, estruturas e modos de
organizacdo sonora de diferentes géneros, estilos e culturas
musicais através de vocabulario apropriado;

o Lé e escreve em nota¢do convencional e ndo convencional
diferentes tipologias musicais recorrendo também as Tecnologias
da Informacgdo e Comunicagao;

o Investiga diferentes modos de percecdo e representagdo

sonora.

Culturas musicais nos contextos:

. Compreende a musica como construcao social e como
cultura em diferentes periodos histéricos e contextos
diversificados;

o Reconhece os diferentes tipos de fun¢des que a musica
desempenha nas comunidades;

. Compreende e valoriza o fendémeno musical como
patriménio, fator identitirio e de desenvolvimento social,

econémico e cultural;

12



o Compreende as diferentes relacdes e interdependéncias
entre a musica, as outras areas do conhecimento;
o Investiga os modos como as sociedades contemporaneas se

relacionam com a musica.

Neste sentido, a abordagem destes quatro grandes organizadores sera
uma estratégia indispensavel para ajudar a atingir os objetivos propostos na

realiza¢do do estagio profissional.

1.3. Abordagens metodoldgicas na Educa¢ao Musical

Neste segmento, farei referéncia a um conjunto de metodologias
inerentes a disciplina da Educagdo Musical no sentido de demarcar o
posicionamento metodoldgico da minha intervencao pedagégica, no ambito da
Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Basico, tentando tragar as linhas
gerais de alguns métodos ativos.

Segundo Palheiros (1995), é através da Musica que:

. a crianga aprendera a desenvolver o seu pensamento musical, realizando
atividades inerentes a pratica musical: ouvir, discriminando as estruturas
sonoras, conhecendo a literatura musical; interpretar, cantando, tocando e
dangcando em conjunto; compor, criando, improvisando, elaborando estruturas
musicais. (p.10)

Todo este pensamento vai de encontro ao tipo de metodologia e atividade
que o pedagogo Jos Wuytack defende.

Assim como este, entre outros pedagogos como Emile-Jaques Dalcroze
(1865-1950), Justine Ward (1879-1975), Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar
Willems (1890-1978), Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980),
Murray Schafer (1933), Edwin Gordon (1927), Shinichi Suzuki (1898-1998),
George Self (1921) e John Paynter (1931-2010), deram o seu contributo para o
desenvolver de metodologias ou modelos alusivos a pedagogia musical. Apds
esta enumeracao, serd por mim descrita de uma forma sucinta, o contributo de

alguns destes pedagogos.
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Emile-Jaques Dalcroze, musico e professor suico, foi criador de um
sistema musical através do movimento e do ritmo - Euritmia - movimento
perfeitamente coordenado entre a parte intelectual e os seus musculos. Sendo
este um método de formacdo musical ativo a linguagem musical é compreendida
através do movimento corporal, desenvolvendo a psicomotricidade e a
criatividade. Desenvolve-se fundamentalmente através do ritmo, do solfejo e da
improvisacdo. Dando especial enfase ao ritmo pelo seu caracter universal, é
necessario que uma crianca ouc¢a e experimente muitos ritmos e muitos sons
antes da aprendizagem da sua escrita. A aprendizagem da nota¢do musical
convencional deve surgir como consequéncia da iniciagdo musical e ndo como
uma condic¢ao. (Dalcroze, 1921 citado por Sousa 1999, p.12)

Justine Ward, com o seu “Método Ward” tem como principal objetivo
proporcionar uma educacdo musical sélida e viva a todas as criangas sem
excecdo. As aprendizagens alcangadas por meio deste método sdo adquiridas
através de brincadeiras com ritmos e sons. Prepara a voz, o ouvido, o sentido
ritmico, permite a expressao livre e a criativa (Sousa, 1999, p. 16).

Z6ltan Kodaly domina o panorama musical do século XX (Avila, 1986
citado por Sousa (1999, p.15) e em colaboracao com Bela Barték teve como
principal objetivo a reestruturacao do ensino da musica no seu pais tendo em
vista nao s6 a formagdo de musicos mas a de futuros auditores e amadores de
musica conscientes e cultos musicalmente. A pedagogia de Zoéltan Kodaly
compreende o ritmo, o canto em grupo e individual, a perce¢dao musical, a leitura,
a escrita, a audicao e o solfejo, entendendo, o pedagogo, o canto como elemento

fundamental. Segundo Torres (1993, citado por Sousa, 1999) afirma:

O canto é para Kédaly uma das formas de desenvolvimento da capacidade

intelectual da crianga nos aspetos social e cognitivo:

- Educa o corpo através da afinacdo vocal, do desenvolvimento do sentido
ritmico e da coordenac¢io de movimentos.

- Educa a mente, através da concentragdo da memoria auditiva e visual.

- Estimula um melhor desenvolvimento da vida afetiva da crianga, através da
educacdo e do gosto musical.

- Contribui para a formacdo da consciéncia social, através do canto coletivo.

(p-15)

Edgar Willems, musico e pedagogo, dedicou grande parte da sua vida a

pedagogia musical criou o método Willems onde “os principios deste método ndo
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partem da matéria nem dos instrumentos, mas sim dos principios da vida que
unem a Musica e o ser humano, merecendo especial importancia o movimento e
avoz.” (Willems, 1970, cit. por Sousa, 1999, p. 13)

Para Willems o estado de audicao é a base da musicalidade, deste modo,
antes de se dar inicio a pratica instrumental ou ao solfejo, é necessario que haja
uma preparacdo para tal, possuindo como base o sentido ritmico e a audicao,
mas sem teorizar. Sousa (2008) acrescenta ainda que a finalidade da

«

metodologia Willems é “. . . estabelecer bases ordenadas e vivas, ritmicas e
auditivas, validas desde os 3 ou 4 anos até a virtuosidade” (p. 74).

Carl Orff ndo criou um método propriamente dito mas sim principios
metodolégicos, resumindo-se no agir, reagir, integrar e colaborar. Martins
(1995) menciona que a fundamentacao destes principios manifesta-se num “. ..
conjunto de elementos que presidem a orientacao de toda a sua metodologia-
ritmo, melodia, criatividade, jogo, improvisacdo e instrumental. A partir da
experimentacdo destes elementos, a crianga cresce e desenvolve a sua
aprendizagem musical de uma forma viva e atraente, partindo do seu préprio
mundo e das suas proéprias vivéncias.” Sousa (1999) refere ainda que, o
pedagogo idealizava que, “. . . as criancas seriam as principais criadoras da sua
propria musica, procurando, para o efeito, instrumentos de facil manuseamento
(...) Deste conjunto de instrumentos procurou instrumentos que fossem de
facilmente manejaveis surgindo assim o Instrumental Orff: jogos de sinos,
xilofones, metalofones e percussao. Com estes instrumentos e a voz humana cada
crianc¢a poderia fazer musica” (p.14)

Maurice Martenot apés ter criado o instrumento Ondes Musicales®, criou
um método baseado nas experiéncias de som como o proprio ja tinha vivenciado.

Esse método assenta em cinco principios:

. o respeito pela vida através do desenvolvimento e aprendizagem de todas as
areas de expressdo artistica; o desenvolvimento do sentido ritmico, de forma
acessivel a todas as criangas; a pulsagdo como fator imprescindivel na formagio
musical do aluno; o valor do desenvolvimento da afinagcdo auditiva; a aquisi¢io
dos elementos da teoria decorrentes da experiéncia concreta e com aplicagdo
pratica imediata e o desenvolvimento do ensino e aprendizagem da musica num

6 £ um instrumento de tecla inventado por Maurice Martenot em 1928. O controlo a nivel de
altura é efetuado pela mao direita do instrumentista, o timbre e a intensidade sdo controlados
pela mao esquerda. (Zuben, 2004)
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clima de alegria, onde seja possivel a expressdo criativa, espontanea, ritmica e
melddica. (Martenot s/d cit por Sousa, 1999, p. 16)

Sousa (1999) expde ainda que Martenot atribui grande importancia aos
jogos didaticos e material pedagégico de apoio, considerados como meios
excelentes de aprendizagem e consolidacao de conhecimentos. (p.16)

O principal objetivo da metodologia de Murrey Schaffer é despertar a
curiosidade, o interesse e o entusiasmo dos seus alunos pelos sons e ruidos do
seu meio envolvente, sendo eles agradaveis ou desagradaveis, denominando
tudo isto por paisagem sonora. O mesmo (Schaffer 1977, p.20) afirma que usa
“todos os sons fazem parte de um campo continuo de possibilidades, que
pertence ao dominio compreensivo da musica”. E neste pensamento que assenta
o principio basico da sua metodologia: fomentar a producao criativa das

criangas, na medida que:

- Schaffer ndo concebe o ensino da musica enquanto aprendizagem dos
sistemas de notacdo, biografias de autores ou pegas classicas ... S6 é
possivel estudar sons produzindo sons, s6 é possivel estudar musica
fazendo musica . .. Ainda que nio se conte com 0s recursos necessarios, é

possivel produzir sons. (Medeiros, 1997) 7

Sousa (2008), faz ainda referéncia que na metodologia de Schaffer devem

«

estar presentes trés exercicios diarios iniciais: a pratica do canto, a
contemplacdo e a euritmia, desenvolvendo assim as capacidades criativas e
inovadoras que estdo presentes na crian¢a e em cada ser humano” (p.78).

A Teoria de Aprendizagem Musical é um método criado por Edwin
Gordon com a finalidade de desenvolver a capacidade de compreender os
fendmenos auditivos mentalmente implementando assim o termo audiagao, que
segundo o préprio pedagogo é a “Audiacdo e compreensdo mental da musica cujo
som ndo esta ou pode nunca ter estado fisicamente presente. Ndo é imitacdo nem

memorizacdo. Ha seis estadios e oito tipos de audi¢ao”. (Gordon, 2000, p. 474) 8.

Apesar da aprendizagem musical envolver a compreensdo de muitas

7 Medeiros, M. De L. de S. (1997). Educagdo sonora e Ensino Musical: Uma Proposta de
Repertorio para criancas. Tese de Mestrado, Universidade Estadual de Campinas - Instituto de
Artes, Biblioteca Digital da Unicamp, retirado de

http://libdigi.unicamp.br/document/?code=vtls000116752, em 17/03/09

8 Ver Anexo B tipos e estadios de audi¢ido de Edwin Gordon
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caracteristicas do fenémeno sonoro, tal como o timbre, intensidade, estilo, a
Teoria de Aprendizagem Musical centra a sua atencao especificamente nos
fendmenos ritmicos e melddicos (Tonais/modais).

0 método Gordon tem muitas semelhangas com os métodos Suzuki, Orff,
Kodaly e Dalcrozen na medida em que o objectivo principal é criar uma sélida
base de competéncias auditivas através da entoagcdo, movimento e aprendizagem
de diversos padrdes ritmicos e melddicos antes da introducdo da notacdo e da
teoria.

A aprendizagem para Gordon é feita de uma forma sequencial na medida
em relaciona sempre o processo de aprendizagem com o processo utilizado para

se aprender uma lingua materna:

Audicao (sons/palavras)

Imitagdo (sons/palavras)
e Pensar/Compreender (processo de significacao)
e Improvisar (articular de forma légica sons/palavras)
e Comunicar (usar sons/palavras com fins significativos)
e Ler
e Escrever
e (Gramatica/Teoria
Jos Wuytack é um dos seguidores e promotor dos principios pedagogicos
de Carl Orff (Sousa, 1999). O objetivo da sua metodologia é criar e compor
Musica simples. Este pedagogo confere muita pertinéncia a participacao coletiva
e a criatividade, levando a que as suas cang¢des possuam elementos, para ele,
fundamentais, como o ritmo, a linguagem gestual, os movimentos e a
improvisacdo (Sousa 1999, p. 14). Wuytack realiza diversos cursos nao so6 a
pensar na divulgacdo da sua metodologia como também na formacao de
professores. Desde 1970 que anualmente se desloca a Portugal com esse intuito,
e realiza cursos na cidade do Porto e Lisboa.
Shinichi Suzuki, criador do seu préprio método, “Método Suzuki”, é um
método original e especialmente concebido para o ensino e aprendizagem de
instrumentos de cordas, particularmente do violino, sendo atualmente adaptado

para o ensino aprendizagem do piano (Sousa 1999). Suzuki refere que:
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... Toda a crianga, desde que lhe sejam dadas todas as bases musicais, tem
potencial para tocar instrumentos, através da repeticdo e da imitagio.
Repete inicialmente sem saber o significado e vai tomando conhecimento
de vocabulos e s6 mais tarde aprende a leitura e a escrita. (p.50)

O seu método tem como principios basicos a aprendizagem musical
através da audicao, da repeticdo e da imitacdo, destinando-se a criangas a partir
dos quatro anos de idade, onde a familia tera um papel fundamental no

acompanhamento do aluno nos seus estudos e desenvolvimento. (Sousa 1999).
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1.4. Sintese

Anteriormente, foram descritas as linhas gerais e objetivos essenciais de
alguns métodos e modelos ativos que, de alguma forma, estiveram presentes na
minha intervencdo pedagogica ao longo do estagio.

Deste modo, conclui-se que ha aspetos positivos e pertinentes a reter de
cada pedagogo e respetiva metodologia acima descrita possuindo em comum,
principalmente, o proporcionar a crian¢a uma aprendizagem mais motivadora e
atenta aos seus interesses proporcionando, assim, atividades musicais mais
adequadas, ativas e criativas.

Contudo, “. .. mais do que um ou outro método faz, ou diz, é importante
que na sua juncao se encontre um equilibrio” (Sousa, 1999, p. 52). Este
pensamento esteve subjacente a toda a minha praxis ao longo dos estagios
profissionais, pois cada turma é uma turma, e a mesma filosofia ndo pode ser
utilizada a todos em comum, sendo para isso necessario perceber se cada
método, modelo ou perspetivas se aplica e, se efetivamente funciona perante
cada contexto.

O conhecimento de novas metodologias e de novas formas de abordar a
formacao musical, vindas dos mais diversos pedagogos, transferiu-me um vasto

leque de opg¢des para a minha formacao.
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No decorrer das experiéncias e da acao educativa, no desenrolar da PES,
pretendi sempre adotar uma sequéncia de ensino progressiva. Para tal, a
contextualizacdo de cada uma das atividades teve como orientagdo as seguintes
fases: a audicdo dos temas, a interpretacdo dividida em frases e temas, os
batimentos ritmicos (nomeadamente com sons corporais e depois com
instrumentos musicais), e a exploracdo vocal (em grupo e a solo). As estratégias
atras expostas foram essenciais, porque cada aluno se adaptou, progrediu e
conseguiu vencer as suas dificuldades. Paralelamente a esta atividade pratica e
de uma suma importancia foi o envolvimento preciso, para a contextualizacdo e
descricdo tematica, proporcionando a informacao cultural sobre as atividades,
ora verbalmente, ora através de imagens ou videos.

Para uma melhor organizacdo e rentabilizacdo do processo de ensino
aprendizagem, nomeadamente na planificacdo das atividades, foi fundamental a
realizacdo de reflexdes sobre as praticas letivas diarias e sobre as diferentes
experiéncias musicais apresentadas. As reflexdes que se pretenderam criticas e
construtivas foi referida a exploracdo musical desenvolvida com os alunos
incluindo as observagdes e expressividade de sentimentos (raciocinios
expressados, duvidas colocadas, dificuldades mostradas e outros), assim como
ocorréncias relevantes, e que pudessem também refletir a agdo do professor
estagiario. Foi neste processo de reflecdo, que segui a minha ideologia e linha de
trabalho. Deste pensamento resultou, a preparacdo de propostas de trabalho,
que cada vez mais foram ao encontro de praticas pedagogicas ativas, dinamicas e
produtivas, planificadas para cada aula, onde deixei explicito o tema a
desenvolver, os conceitos e conteudos envolvidos, estratégias a desenvolver,
materiais a utilizar e processos de avalia¢do a adotar.

A intervencao pedagdgica realizada nos trés ciclos do ensino basico, no
ambito do estagio profissional, ndo resultou de um plano de acdo de ambito
investigativo pré-definido mas sim de uma analise dos grupos de trabalho a qual
consistiu numa descricdo caracterizadora e respetiva contextualizacdo de
experiéncias de ensino-aprendizagem realizadas.

Contudo, ainda que a minha intervencdo pedagdgica ndo tenha sido

realizada a partir unicamente de uma metodologia de investigacdo, a
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metodologia subjacente a esta é focada num paralelo com a metodologia de
investigacdo-acdo pois tal como esta contem a analise dos grupos de trabalho, a
planificacdo das atividades, os momentos de aplicagdo da mesma e por fim as

reflecdes criticas.
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Il — EXPERIENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM
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Ill.1 Caraterizagao dos grupos

A PES realizada foi desenvolvida com um conjunto de 61 alunos
pertencentes ao primeiro, segundo e terceiro ciclo do ensino basico de forma
sequencial e nos periodos temporais do estagio.

Relativamente ao grupo do primeiro ciclo da E.B.1 de Vila Nova de Foz
Coa, este era constituido por 18 alunos do segundo ano de escolaridade, cinco
rapazes e treze raparigas, com idade de sete anos, a excecdo de uma aluna
transferida de Torre de Moncorvo no ano letivo 2009/2010 com idade de nove
anos. A maioria dos alunos desta turma eram oriundos, na sua maioria, de um
estrato socio — econémico e cultural médio, verificando-se também dois alunos
de um estrato social baixo.

O desenvolvimento cognitivo dos alunos era heterogéneo, ja que cada
crianga tinha o seu ritmo de trabalho e aprendizagem fazendo com que se
encontrassem em patamares diferentes. Esta turma necessitou de um reforgo de
regras basicas de comportamento na sala de aula, de forma a promover uma
maior concentracdo e melhoria do ritmo de aprendizagem bem como uma maior

harmonia em sede de sala de aula.

Ima. 1 Escola Bdsica de Vila Nova de Foz Céa

Relativamente ao grupo do segundo ciclo, da E.B. 2,3 D. Manuel de Faria e
Sousa (Felgueiras) era constituido por 22 alunos do quinto ano de escolaridade,
catorze rapazes e oito raparigas, com idades compreendidas entre os nove e os
dez anos. Nesta turma do quinto ano, de escolaridade, os alunos na sua maioria

sdo oriundos de estrato de médio nivel soécio - econdémico.
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Ao nivel de comportamento e aproveitamento, a escola considerava a
turma bastante homogénea a nivel académico. No entanto é preciso salientar a
existéncia um aluno com acompanhamento de quase permanente com NEE
(Necessidades Educativas Especiais) que sofria de perturbag¢des do espectro do
autismo. O aluno ndo foi alvo de qualquer tipo de adaptacdo curricular, no
contexto da Educacdo Musical, por conseguir durante todo o periodo em que
decorreu a PES acompanhar, satisfatoriamente, o decurso das atividades letivas,
mantendo apenas o acompanhamento regular do professor do Ensino Especial,
nas outras areas curriculares. Neste sentido tornou-se claro e pertinente, todo o
cuidado na elaboragdo de uma estratégia educativa global para a turma, tendo
em conta critérios, conteildos e metodologias a adotar na concretizagdo da PES,

direcionando-a para uma maior e efetiva articulagao e harmonia entre todos

Ima. 2 E.B. 2,3 D. Manuel de Faria e Sousa (Felgueiras)

No que concerne ao grupo de trabalho do terceiro ciclo, da E.B. 2,3
Amadeo de Sousa Cardoso (Teldoes - Amarante) foi-me atribuida a turma do
sétimo ano de escolaridade, composto por um grupo de trabalho de 21 alunos,
dos quais onze rapazes e dez raparigas, com idades compreendidas entre os onze
e os treze anos. Nesta turma, os alunos na sua maioria sdo oriundos de estrato de
médio nivel sécio - econémico. De uma forma geral, no que concerne ao
aproveitamento era uma turma bastante heterogénea, formada por varios

grupos que possuem diferentes niveis de conhecimento.
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Ima. 3 E.B. 2,3 Amadeo de Sousa Cardoso (Teloes — Amarante)

Depois da descricado de cada grupo de trabalho de acordo com a
informacdo cedida pelos professores responsaveis pelos mesmos, devo referir
que apoés iniciar a minha PES realizei um periodo de observacdo que foi
fundamental para perceber como iria fazer a minha intervencdo pedagoégica, ou
seja, na utilizacdo de materiais e metodologias de ensino, estimulando o
interesse e o gosto dos alunos pela musica, assim como manter um bom
relacionamento com os grupos, afim de melhor poder rentabilizar e orientar o
trabalho dos mesmos, dando ainda especial importdncia na minha acdo
educativa, a fatores, como:

- Estimular a participacdo dos alunos na sala de aula;

- Incutir habitos de trabalho; promover o gosto por uma atualizacdo

constante dos conhecimentos;

- Efetuar com maior frequéncia atividades praticas;

- Valorizar a expressao oral;

- Valorizar o empenho/ interesse dos alunos e fomentar com frequéncia

o trabalho de grupo.
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I1l.2. A agao pedagdgica desenvolvida

Toda a agdo pedagogica foi desenvolvida tendo em conta um conjunto de
elementos, sem os quais o meu trabalho teria sérias dificuldades de viabilidade,
na medida em que é com a participacao destes elementos que toda a acao se
desenvolve. Refiro-me, nomeadamente, das condi¢cdes de espacgo, 0s recursos
materiais e toda uma logistica indispensavel, nao esquecendo, no entanto, o
elemento mais importante: o aluno.

A implementacdo da acdo pedagdgica, propriamente dita, com refere
Cunha (2004) sobre as ideias pedagogicas basicas, instrumentos musicais e da
pratica em si mesma na medida em que “O trabalho pratico e a vivéncia estdo em
primeiro plano. O participante, crianga ou adulto, tem que sentir, vivenciar,
desfrutar, atuar, interagir...” (p.18)

Indo ao encontro deste propoésito o meu trabalho teve uma forte
componente ludica, por forma a evitar situacdes de puro exercicio meramente
técnico, que afastassem os alunos do gosto pela musica, solicitando-os antes para
situacdes de jogo de descoberta das capacidades expressivas, procurando
aproveitar e enriquecer as potencialidades de cada aluno, com atividades ligadas
a situagdes do seu quotidiano. Assim como assinala Fonterrada® (1993, p.79) ...
ampliacdo do universo sonoro, expressdo musical através da vivéncia e da
experimentacdo livre, libertacdo das emocgdes, valorizacao do folclore e da
musica nacional.

Foi certamente, muito a custa deste pensamento, na sala de aula, onde a
naturalidade e a simplicidade das experiéncias musicais puderam potenciar o
gosto pela musica, servindo de estimulo e produzindo, nos alunos,

comportamentos que posso aferir de agradaveis.

9 Professora de Educagdo Musical Brasilira
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111.2.1. O espaco e os materiais

Se, ao nivel do 22 e 32 Ciclo do Ensino Bésico, as escolas E.B. 2,3 D. Manuel
de Faria e Sousa (Felgueiras) e E.B. 2,3 Amadeo de Sousa Cardoso (Teldes -
Amarante) dispunham de instalagdes propicias para o desenvolvimento de uma
Educacao Musical atrativa e eficaz, o mesmo nao se pode dizer no que concerne
ao 12 Ciclo. Neste caso, embora tenham estado a ser realizadas obras de
requalificacdo no ambito do Programa Nacional de Requalificacdo da Rede do 1°
Ciclo do Ensino Basico e da Educacdo Pré-escolar, a escola foi mudada para a
antiga escola agricola onde permanece a dois anos, ndo sendo realizado nenhum
investimento no sentido de dotar o 12 Ciclo de um espago apropriado e dotado

de equipamentos especificos para a pratica de Educagdo Musical.

Img.4 Sala de aula da Escola E.B. 2, 3 D. Manuel de Faria e Sousa (Felgueiras)

Neste sentido, acho pertinente realizar uma caracterizacao que confira
maior precisdo a realidade por mim encontrada, em termos de equipamentos e
espacos disponiveis.

A comunidade escolar da Escola Basica de Vila Nova de Foz Co6a é
composta por cento e setenta alunos, distribuidos pelo 192, 22, 32 e 42 ano. O
edificio, como ja afirmei, resultou do aproveitamento da antiga escola agricola,
enquanto decorria o aproveitamento da construgao antiga, por via da politica dos
novos Complexos e Centros Escolares.

Apesar de beneficiar das Atividades de Enriquecimento Curricular, em

varias areas, ndo possui, como ja enunciado, salas proprias para o
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desenvolvimento de aulas especificas bem como quaisquer materiais necessarios
ao desenvolvimento das referidas atividades. Parece-me que o maior erro desta
mudanca de estabelecimento foi o facto de nao terem equacionado todas as
necessidades do ensino atual, nomeadamente ao nivel dos espagos e materiais.
Na minha opinido, creio que quando se reedifica um edificio desta ou de outra
natureza semelhante, na qual a musica possa ser enquadrada, deve-se pensar

como fazer para criar condi¢des proprias para esta unidade.

Img.5 Sala de aula da Escola Bdsica de Vila Nova de Foz Céa

Como ja referi anteriormente, ao nivel do 22 e 32 Ciclos a questao dos
espacos e materiais é bem mais favoravel, na medida em que dispunham de
equipamentos para a realizagdo da Educa¢do Musical bastante adequados e em
bom estado de conservacdo. Estas circunstincias permitiram que tivesse
beneficiado de condi¢des bastante aceitaveis para o desenvolvimento da PES, no
ambito destes ciclos, sobretudo no que concerne as atividades ligadas ao

manuseamento de instrumental Orff.
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111.2.2. Sintese do trabalho desenvolvido

A PES foi desenvolvida obedecendo a um calendario muito preciso e
cumprindo todas as etapas previstas com o maximo rigor. Aconteceu no periodo
temporal que teve inicio em Fevereiro de 2011 com conclusdao em Margo de
2012. No seu desenrolar, tive em conta todos os itens referentes as planificacoes
e atividades no que se refere a cada um dos ciclos, por forma a ndo existirem
desvios ou distor¢dbes que comprometessem a correta realizacio da acao

pedagogica.

I11.3. Experiéncia letiva no 12 ciclo do ensino basico

Ao nivel do primeiro ciclo, a acdo educativa foi lecionada numa turma com
alunos do segundo ano. Perante esta turma, decidi ser fundamental realizar uma
pratica educativa, onde todas as criancas beneficiassem do acesso ao mundo
musical. Nesse sentido e destacando o contexto e localizacdo do meio escolar,
desde logo, pensei na importancia de proporcionar um ensino musical que
valorizasse todos os seus recursos, dai as atividades, serem planeadas no ambito
do desenvolvimento de temas provenientes dos elementos populares, mas que
proporcionassem a investigacao, audicdo e interpretacao, tal como referido em
recomendac¢des de orientagdes ligadas ao ensino da musica do Mistério da
Educacdo (Departamento de Educagdo Basica: Musica - Orientagdes
Curriculares, 2001).

Dessa forma e sustentando a ideia fundamental, as atividades propostas,
possuiram como meta a envolvéncia da crianc¢a, no sentido de aprender fazendo.
Desta maneira e logo na primeira aula e com uma continua exploragao, trabalhei
os sentidos ritmicos e melddicos, com sons do corpo e sons vocais, tendo como
base os nomes proprios e nomes de animais, com objetivo de desenvolver
através da imitacdo, os sentidos de pulsacao, tempo, audicdo e timbre. Ainda na
sequéncia da primeira intervenc¢do, comecei com a audi¢do/ visualizacao de uma
Historia “A lenda dos animais com as vozes trocadas”, relacionando-a com o tema
a trabalhar durante a mesma e abordando uma breve contextualizacdo do

compositor intrinseco ao video. Além desta acao foi apresentado o tema “O
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timbre é a cor do som”10com a finalidade de incentivar e estimular para os
diferentes sons do meio, aplicando a exploracdo de conceitos ritmicos, de
melodia, de forma e outros, nos quais o movimento pudesse estar presente.

Foi nesta ultima experiéncia musical que enquadrei grande parte do
processo ensino-aprendizagem neste ciclo, tomando o respetivo cuidado de
selecionar material em fun¢do do nivel de execucao do grupo, isto é, que as
musicas beneficiassem de uma forma simples e uma forte marcacao ritmica
agregando movimentos simples e curtos no sentido de progressivamente se
executar formas mais complexas. Esta estratégia de ensino, em que a sequéncia
foi progressiva, além de ter como principal objetivo explorar os padroes ritmicos
da cangdo, foi importante para desenvolver os sentidos de movimento e espaco.

Pela consequéncia do resultado pedagogico em funcdo das observacdes
feitas, comportamento dos alunos e reagdo da professora Cooperante, foi uma
estratégia que continuei a utilizar no percurso da acao pedagdgica neste ciclo de
ensino, pois sentia que era de uma supra importancia, para além dos aspetos
musicais, que as criancas pudessem viver momentos de alegria, de afeto e de
partilha. Baseando-me assim para esta finalidade nas linhas e correntes
pedagoégico-musicais desenvolvidas no século XX, por Emile Jacques-Dalcrozen,
Zoltan Kodaly, Carl Orff, entre outros.

Neste sentido e relativamente as exploragdes de recursos instrumentais,
inerentes a filosofia de aprendizagem ativa de Carl Orff e no sentido de colocar a
musica ao alcance de todos, foi levado por mim um conjunto de instrumentos
Orff, com a finalidade das atividades serem mais dinamicas e ativas, tornando-se
numa pratica corrente convidar todos os alunos a experienciar os diferentes
recursos instrumentais.

Neste ciclo quero ainda realgar o trabalho desenvolvido com as cang¢des

“Brincar ao ritmo” 11, e “Melodia de duas notas” 12 do livro “Pequenos Musicos”

10 Ver anexo C - Cangéo “O timbre é a cor do som”
11 Ver anexo D - Cangéo “Brincar ao Ritmo”

12 Ver anexo E - “Melodia de duas notas”
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das Edicoes convite a Musica, bem como o tema “Zim, Zim, Zim”13 (musica
popular italiana) de V. M. Diniz.

Todos os temas abordados ao longo desta pratica foram selecionadas de
entre outros pelo facto de serem temas que possibilitassem o convivio entre
todos, bem como experiéncias musicais diferentes, servindo do meu ponto de
vista, para descobrir todo o potencial criativo dos alunos e demonstrar que estas
experiéncias musicais sdo uma mais-valia na “conquista de si mesmo” para um
equilibrio indispensavel do todo, onde os exercicios com gestos, potenciam a
coordenacdo motora, o dominio e manuseamento dos mesmos e no interligar
dessa conquista da motricidade a conquista psicoldgica, mental e intelectual.

Neste sentido pretendi reforcar, através desta pratica e experiéncia
musical, um dos pontos essenciais da no¢ao de que a musica pode ser algo de
intrinseco a propria vida, o que reforga o valor da expressao “viver musicalmente
a musica”.

Em modo de conclusao e relacionado com a experiéncia musical deste
grupo, quero salientar a pertinéncia dos principios metodolédgicos inerentes a
Carl Orff no contexto sala de aula, com resultados surpreendentes. Por intimeras
vezes fui confrontado com os alunos das salas de aula ao lado, a espreitar para a
nossa sala de aula, com sorrisos e admira¢gdes, nomeadamente a pedido da
professora cooperante, vinham assistir chegando inclusive a serem integrados

nas nossas atividades.

13 Ver anexo F - Can¢do “Zim, zim, zim”
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Il.4. Experiéncia letiva no 22 ciclo do ensino basico

Ao nivel do segundo ciclo, a agao educativa aconteceu na turma do quinto
ano, e de acordo com a Planificacdo Anuall# disponivel para o 52 Ano, a minha
intervencdo pedagogica, embora com contetidos programaticos distintos, teve o
mesmo objetivo que o primeiro ciclo, isto é, procurar perceber os
comportamentos dos alunos, a partir da implementacdo de atividades musicais
em torno de cinco conceitos: timbre, dinimica, ritmo, altura e forma. Como
instrumento acessivel a todos, a voz, foi alvo de solicitacdo constante a todos os
niveis em que tal fosse possivel. Entre os conteiudos que foram sendo
ministrados e em ligagdo com o Curriculum Nacional do Ensino Basico, dediquei
um cuidado especial aqueles que mais diretamente se encontram ligados ao
fendbmeno do Som: instrumentos musicais (Timbre), figuras musicais,
andamento/variacdes de andamento, ostinato, compassos simples, barras,
expressao corporal (Ritmo), desenvolvimento auditivo, notas musicais (Altura),
dindmica e forma (formas basicas AB, ABA).

A execucdo instrumental (Orff) ofereceu também inimeras vantagens aos
alunos deste ciclo, pois através desta, os intérpretes lograram desenvolver e/ou
melhorar a coordenacdo motora, expressar a sua criatividade e imaginacdo, bem
como a concentragdo, a motricidade e a socializacao salientando ainda o
pormenor de serem acessiveis a nivel técnico. (Wuytack, 1993).

Neste ciclo quero ainda real¢ar o trabalho desenvolvido em volta da execugdo
instrumental (Orff) do tema “Alecrim” !> musica tradicional portuguesa com
arranjo de Tito presenteado no livro Teia (Projeto Teia Musical) bem como o
trabalho desenvolvido sobre a temadtica os Instrumentos da Orquestra
Sinfénical® com apoio do Software Active Inspire para quadros interativos, onde
os alunos tiveram a possibilidade de experimentar e adaptar-se aos novos

recursos tecnolégicos presentes na sala de aula.

14 Ver Anexo G - Planificacdo Anual de 52 Ano
15 Ver Anexo H - partitura dda cancao “Alecrim”

16 Ver Anexo I - Os instrumentos da Orquestra Sinfénica
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Varios sdo os investigadores (Papert, 1986; Jonassen, 2007) que
defendem o construcionismo - que expande o conceito de construtivismo - ou
seja, a construcdo do conhecimento pela introdu¢do das novas tecnologias no
processo de ensino e de aprendizagem. Nord (2005) defende que o
construtivismo e o construticionismo enfatizam a aprendizagem “situada”. No
caso da musica, sugerindo que os alunos sdo ativos, pois criam musica original, e
sdo criticos e executantes da sua musica e da musica dos outros. A tecnologia
permite aos alunos tornarem-se envolvidos no estudo da musica, enquanto tém
prazer de criar composi¢oes originais.

Como principal objetivo e fundamentacdo da minha estratégia, Gohnl?
(2003) refere que a utilizacao de software em Educagdo musical é extremamente
positiva, apresentando vantagens relacionadas com a individualizagdo dos
objetivos e processos de aprendizagem, respeitando o ritmo e estilo de estudo de
cada aluno, bem como a possibilidade de integracdo de varios meios na
preparac¢do do material didatico, permitindo o desenvolvimento da sensibilidade
musical a partir do estabelecimento de relagdes entre sons, imagens e

movimento.

17 Sociéloga, Professora da Universidade Estadual de Campinas e especialista em movimentos
sociais.

37



l11.5. Experiéncia letiva no 32 ciclo do ensino basico

No ambito do trabalho realizado a nivel do terceiro ciclo, a minha a¢ao
pedagogica foi construida obedecendo aos principios orientadores emanados do
Ministério da Educacao e a filosofia inerente a construcdo do Curriculo Nacional
do Ensino Basico, no que a Musica diz respeito.

Partindo do mddulo “Memorias e Tradigbes” em torno da mausica
Portuguesa, um dos moddulos constantes do programa nacional do 32 Ciclo,
procurei com os alunos, ao nivel das atividades e aplicagdes praticas, iniciar o
programa com a sua apresentacao geral e com a realizacao de um inquérito por
entrevista (oral), livre (sobre o tema geral) no sentido de os conhecer melhor ao
nivel de atitudes, gostos e conhecimentos musicais. No desenrolar deste estudo,
tive a oportunidade de verificar que o resultado no ambito dos conhecimentos,
aptiddes, vivéncias e gostos musicais ndo eram os mais favoraveis sobre o tema a
desenvolver, deparando-me assim com um desafio promissor. Esta situacdo
havia sido anteriormente referida pela Cooperante da turma, aquando da
reunido para a planificacdo da Pratica de Ensino Supervisionada.

Neste sentido e como as orientagdes curriculares (Ministério da Educacao,
2001) referem, desenvolvi a metodologia da acdo educativa, em trés areas
importantes:

1 - A investigacdo - como forma de os alunos aperfeicoarem os seus
meétodos de trabalho, mas também como forma estratégica de aprender a
contactar com a realidade da cultura musical portuguesa;

2 - A audicdo - como forma estratégica ativa e participante, sendo a
compreensao estética uma parte integrante dessa experiéncia;

3 - A interpretacdo - como parte principal desta a¢do educativa, num
processo interativo, em que a escuta de si e do outro foi um elemento
fundamental.

A minha intervenc¢do pedagdégica desenvolveu-se sempre de uma forma
ativa e dinamica, com o auxilio de audi¢cdes e visionamento de atividades,
concertos e atuacdes de musicos e grupos musicais que serviram de apoio e

estimulo para a organizacao das ideias a explorar.
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Neste contexto, sempre tive a no¢do que, pela sensibilidade da abordagem
dos temas, era fundamental uma boa escolha discografica, de forma a motivar os
alunos e daqui partir para a integracdo nas atividades de divulgacdo e
conservacao dos varios elementos populares e da musica tradicional portuguesa.
Desta escolha discografica, quero salientar o video “Raizes Populares-Tradi¢coes
Usos e Costumes” produzido em 2010, com varias atividades, onde o objectivo é
promover os trabalhos e oficios ligados as tradi¢des e costumes portugueses.
Assim como o visionamento de diferentes exploragdes da Musica Tradicional
Portuguesa, servindo para revelar varios exemplos de grupos que se dedicam a
preservacdo, revitalizacdo e recriagdo da mesma, na convic¢io de que ela
representa uma fragmento essencial e valioso da nossa identidade cultural, como
os grupos Tucanas, Julio Pereira, Rao Kyao, Gaiteiros de Lisboa, Dangas Ocultas,
Galandum Galandaina, Oquestrada entre outros.

Num outro lado, foi indispensavel que, a partir destas audi¢des, os alunos
aprendessem também, escutando, a trabalhar o sentido estético, desenvolver o
espirito critico e a sua memdria musical, para que a musica tradicional pudesse
tornar-se um pouco mais conhecida e familiar.

Refletindo ainda nestes diferentes contextos, o trabalho de grupo foi
essencial na forma de atuacao pedagdgica, ndo so pela valorizacao das atividades
musicais, mas também pela sua importancia em fatores como a motivagao,
socializacao e convivio patentes e avaliados pela uniformizacdo dos grupos que
consequentemente permitiu desenvolver nos alunos uma maior criatividade,
uma maior atitude critica, além de permitir um maior desenvolvimento das
capacidades de comunicagdo interpessoal. Este ambiente cooperativo foi
favoravel e permitiu, que o conhecimento fosse construido com base na
interacdo e na no¢do construtivista, ja defendida e valorizada por estudos de
Piaget, Bruner, Dewey e Freud, onde o afeto e a partilha sdo pontos essenciais
para a constru¢ao de um universo educativo.

Desta maneira a avaliagdo concretizou-se regularmente numa
autoavaliacdo em cada passo ou etapa foi-se adaptando de acordo com as metas
estabelecidas. Nesse sentido, as atividades de avaliagao foram em grande parte
as proéprias atividades musicais através de observacgdo direta, ndao podendo mais

uma vez deixar de desenvolver um trabalho especifico desempenhado por todo o
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grupo de trabalho, onde todos os alunos tiveram a oportunidade de explorar os
recursos instrumentais. Nesse sentido a escolha recaiu no tema tradicional da
Beira Baixa, com arranjo de Nuno Guimardes “era ainda pequenina” 18,
proporcionando grandes momentos de convivio e empatia.

Posto isto e em termos de apreciacdo geral, acho que este trabalho de
desenvolvimento musical, com o contributo dos elementos expressivos
tradicionais, teve uma conveniéncia e um valor muito produtivo, ndo s6 ao nivel
cultural, mas também ao nivel pedagogico e pessoal. Este trabalho desenvolvido,
através das atividades musicais, teve o proposito de transmitir aos jovens a
responsabilidade e o incentivo de conhecer o seu patrimoénio cultural
aprendendo a preservar e a dar-lhe continuidade, fornecendo por mais pequeno
que fosse, um contributo para o conhecimento do homem de outrora e uma
consequente compreensdo de quem somos hoje.

Como ja anteriormente referii a minha atividade pedagoégica,
desenvolveu-se em alternancia com Educac¢do Tecnolégica, o que significa, que a
turma foi dividida em dois grupos de trabalho. Em termos de Planificagdo de
Médio Prazo, a mesma foi concebida numa légica modular. Porém, foi possivel
elaborar uma planificagdo que prevé uma abordagem bastante satisfatéria ao
moédulo “Pop/Rock”.

A nivel de contetdos, foi possivel introduzir alguns aspetos alusivos ao
aparecimento e desenvolvimento dos géneros musicais referidos. No que
respeita a sua implementacdo, foram realizadas atividades e utilizadas
estratégias que tiveram como base de orientacdo, as capacidades da turma, o
tempo disponivel e a logistica existente, bem como o trabalho de pesquisa sobre
a tematica implicita no mddulo, a saber: musica eletrénica, o sintetizador, o
pop/rock em Portugal e o pop/rock no mundo.

Os recursos audiovisuais neste contexto também foram uma constante
exploracdo, servindo para revelar os varios grupos e cang¢des do Pop/Rock
portugués, dos anos 80 do século XX, tendo sido selecionados nomes e grupos

como Xutos e Pontapés, GNR, UHF e Rui Veloso, bem como can¢des do Pop/Rock

18 Ver anexo ] - Partitura do tema “Era ainda pequenina”
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fora de Portugal sendo selecionados os grupos Elvis Presley, The Beatles, The
Rolling Stones, Bob Dylan, Bob Marley, Jimi Hendrix e Red Hot Chili Peppers.

Assim, ap6s uma observacao e caracterizacdo da turma realizada ao longo
da primeira aula, na qual foram diagnosticados os pontos fortes e menos fortes
do grupo apercebi-me que seria possivel desenvolver atividades que poderiam
atingir um indice de qualidade assinalavel, e que levariam a descoberta do
Pop/Rock bem como da sua base instrumental.

Numa primeira fase, que ocupou as primeiras aulas, utilizei estratégias
que deram primazia ao desenvolvimento de competéncias na area da formacao
auditiva. Assim sendo cada grupo de trabalho, deliberado por mim, teve a
oportunidade de apresentar propostas musicais a serem debatidas e analisadas
no que aos diferentes conceitos musicais diz respeito. Foram realizados
exercicios de audicao e, para além disso procurei que os alunos identificassem o
compasso, o andamento e os instrumentos utilizados nas obras apresentadas.

Apés esta pequena abordagem que teve como objetivo principal os alunos
evoluirem ao nivel das competéncias do desenvolvimento auditivo e da
capacidade de identificarem o contetido de um tema musical, partimos para a
pratica vocal do tema “The Otherside”1° do grupo Red Hot Chili Peppers. Foi
ainda abordado o arranjo musical concebido, para flauta de bisel, pelo Vitor
Santos “Voar”20 do Tim, sendo que neste para além da pratica vocal partimos
para a pratica instrumental do mesmo tema.

Como objetivo principal desta minha pratica, pretendia-se uma aquisicao,
por parte dos alunos, de competéncias no ambito da interpretacao, da
musicalidade, da expressdo corporal, da autonomia bem como das capacidades
artisticas. Na execucdo destas atividades foi utilizado o suporte orquestral do
tema “The Otherside” bem como o uso da flauta de bisel para o tema “Voar”.

Posto este trabalho e como forma de apreciacdo, esta teia de dinamismo
desenvolvida em torno da acdo pedagégica provocou nos alunos um empenho e
dedicacdo, bem como uma abertura a formacdo e informa¢do muito elevados, o

que me leva a afirmar que tal se deve ao facto de as estratégias utilizadas

19 Ver anexo K - Letra do tema “The Otherside”

20 Ver anexo L - Partitura do tema “Voar”

41



baseadas na abertura da iniciativa aos alunos, no saber respeitar e reconhecer o
valor da opinido de cada um, e no reforco positivo, terem funcionado como as
mais adequadas para o tipo de alunos deste escalao etario.

Em termos gerais, tenho a consciéncia de que a apreciacdo da minha
Pratica de Ensino Supervisionada neste ciclo de ensino, é positiva, na medida em
que penso ter feito chegar a mensagem a generalidade dos alunos ao ter gerado
dinamismo e motivacdo em torno das atividades desenvolvidas, incutido o gosto
pela musica. O valor do recurso ao instrumental Orff, com meio facilitador da
mensagem musical, mais uma vez me pareceu ajustado como ja referi em
diferentes momentos ao longo deste trabalho, embora seja uma das possiveis
ferramentas no seio de uma diversidade de opg¢bes que existem. Esta conclusao
tem fundamento em toda a observacao direta que realizei, ajudada pelos
trabalhos apresentados, onde todos os indicadores apontam no sentido de um
grau de satisfacdo muito elevado manifestado por parte dos alunos,
complementado por uma motivacao e dinamismo muito consideraveis, em todas

as aulas.
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I1l.6. Atividades Curriculares e outras

No decorrer do meu percurso da Pratica de ensino Supervisionada, para
além da minha pratica pedagogica e como meio da minha integragdo nas turmas
que me foram atribuidas tive o prazer de incorporar varias atividades
curriculares ministradas pelo Plano Anual de Atividades referente a cada nivel
de ensino, sendo elas ao nivel do 12 Ciclo - “Caga aos ovos” integrado na
planificagdo anual das Atividades de Enriquecimento Curricular.

No que concerne ao 22 Ciclo - tive uma intervengdo ativa nos ensaios
vocais e coreograficos, bem como a colaborag¢do na realizacdo da Festa de Natal
(promovida pela equipa de Coordenagdo de Projetos), através da
realizacdo/intervenc¢do de um pequeno Musical?l,

Neste ciclo de estudos ainda tive a oportunidade de participar na Semana
da Leitura com o Grupo Coral da escola na apresentagdo do tema Queda do
Império, da autoria de Vitorino Salomé, na Biblioteca Municipal de Felgueiras.

Por ultimo, a nivel do 32 Ciclo, a minha intervencdo inseriu-se na
colaboracdo dos ensaios vocais do tema “Todos iguais, todos diferentes” a
apresentar no Dia D da Escola, a apresentacdao de um pequeno musical, inserido
na Festa de Natal do agrupamento, bem como a preparacdao de um tema das

Janeiras apresentado no “Encontro de Janeiras de Amarante”.

21Ver anexo M - Letra do tema “Musical”
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I11.7. Justificagcdao das opgdes de pesquisa

Sendo este um trabalho ligado a Educagdo, a Pratica de Ensino
Supervisionada pressupunha a interacdo dos varios elementos constituintes da
turma e o trabalho de grupo, permitindo assim a socializag¢do, pois de acordo

«

com Nascimento, a musica trabalha principalmente o lado social do
individuo.” Para levar a cabo a concretizacdo das planificacdes na melhor forma
possivel e para que os alunos pudessem enriquecer-se a0 maximo, quer a um
nivel de conteudos, quer de experiéncias de aprendizagem, a estagio profissional
foi pensado num todo, e planificado aula ap6s aula, de acordo com as Orienta¢oes
Programaticas patenteadas em trés conteddos principais (Ritmo, Melodia e
Harmonia), com as Metas de Aprendizagem para o Ciclo do Ensino Basico, ndo
abdicando do Curriculo Nacional do Ensino Bdsico - Competéncias Esséncias

tendo este sido revogado em Dezembro de 2011.

Que se faz quando se planifica? Em termos gerais trata-se de converter
uma ideia ou um propdsito num curso de a¢do. Escudero diz-nos tratar-
se de prever possiveis cursos de acdo de um fendmeno e plasmar de
algum modo as nossas previsdes, desejos, aspiragdes e metas num
projeto que seja capaz de representar, dentro do possivel, as nossas
ideias acerca das razodes pelas quais desejariamos conseguir, e como
poderiamos levar a cabo, um plano para as concretizar. (Zabalza, 2001,
pp. 47 - 48)

Ao longo de todo o estdgio profissional foram planeados diversos
objetivos como fortalecer a memoria, a coordenacao motora, a concentracdo, a
interacdo com os outros, a entoacao individual e em grupo, adaptacao a alteracao
de andamentos e também a leitura e escrita ritmica e melddica.

A concretizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada proporcionou aos
alunos envolvidos, a experiéncia da realizacdo de espetaculos como a experiéncia
de assistir a espetaculos de um meio diferente do seu, tal como contempla o
Curriculum Nacional do Ensino Bdsico - Competéncias Essenciais.

No desenrolar de todo o periodo de estagio os alunos dos diversos ciclos
de aprendizagem puderam executar algumas pecas com instrumentos Orff para
perceberem melhor o que acontecia em seu redor, enquanto entoavam as
cangdes e principalmente quando estavam todos a ensaiar, pois “E importante

ensinar as criangas a cantar, a tocar e a dangar. Mas ndo menos importante é
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ensina-las a saber escutar, ouvir musica!” (Wuytack, “Sessdo - Audicao com
atencdo - Audicdo musical ativa”, 2004, p.2). Cantar é fundamental, e segundo
Wuytack esse deveria ser o ponto de partida para ensinar musica, pois “Em
primeiro lugar esta a voz depois os instrumentos, que sdo um prolongamento do

corpo.” (2005, p.16). Cunha (2005), refere que:

A pratica do canto, como meio pedagogico, é uma marca fortissima na
educacdo da infancia e, consequentemente, na educagio ao longo da vida.
A este respeito, Orff referiu que os tesouros acumulados nas cangdes
infantis tradicionais, sempre lhe pareceram ser o ponto de partida natural
de toda a Educag¢ao Musical. (p. 32)

A execucdo instrumental (Orff) conduz inimeras vantagens aos alunos,
pois através desta os intérpretes, podem desenvolver e/ou melhorar a
coordena¢do motora, expressar a sua criatividade e imaginagdo, a concentracao,
a motricidade, a socializagdo e tém o pormenor de serem acessiveis a nivel
técnico. (Wuytack, 1993, cit por Sousa 1999, p.14).

A motivacdo também foi uma vigorosa arma para alcangar os objetivos
delineados para esta pratica, pois se o ser humano estiver motivado, esforga-se
mais, tende aprender de forma mais rapida e eficaz, e ao realizar o que lhe é
pedido, vai efetuar diversos comportamentos benéficos mantendo-os durante
um determinado tempo com o mesmo entusiasmo. A “Motivacdo” segundo
Santos (2002) é o “. .. estado interior, emocional que desperta o interesse ou a
inclinacdo do individuo para algo. O individuo motivado encontra-se disposto a
desprender-se dos reforcos para alcangar os seus objetivos”. (p.5).

Caso contrario, se nao houver motivacao os individuos tendem a ficar
ansiosos, principalmente os mais reservados e timidos, pois estdo a expor-se
perante alguém, mas se o professor, neste caso especifico realizar atividades que
motivem este tipo de alunos, esta a contribuir para o desenvolvimento do aluno,
nomeadamente da autoconfianga, autoestima e socializagdo. (Santos, 2002).

Neste sentido, todas as aulas lecionadas tiveram atividades para motivar,
captar o entusiasmo, a atencdo e a participacdo dos alunos, utilizando as

atividades planificadas como estratégia para alcangar os objetivos pretendidos.
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IV — RESULTADOS
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Para aferir os resultados da minha intervencao pedagogica a nivel do 12
ciclo, optei por fazer uma avaliacao através de observacao direta.

Tendo em conta a faixa etaria dos alunos nao considerei pertinente o
recurso de grelhas de observacao porque achei prioritario motiva-los para a
musica e assim poder analisar o primeiro contato formal perante esta arte. Assim
sendo, a minha postura durante todo este processo consistiu na reflexdo
ajudando a colocar-me na fun¢ao de os orientar para uma experiéncia sendo ela
a primeira e por esse motivo nao usei outro motivo de avaliagao.

Os resultados das experiéncias de ensino aprendizagem em contexto de
22 e 32 ciclo concretizaram-se nas performances musicais que se realizaram:

e 22 Ciclo - nos espagos da E.B. 2,3 D. Manuel de Faria e Sousa
(Felgueiras) aquando das atividades do fim de 12 periodo, e no
espaco da Biblioteca Municipal de Felgueiras integrado na Semana
da Leitura.

e 32 (iclo - no espacgo da Escola E.B. 2,3 Amadeo de Sousa Cardoso
(Teloes — Amarante) aquando das atividades “Todos iguais, todos
diferentes” a apresentar no dia D da Escola e apresentacdao de um

pequeno musical, inserido na Festa de Natal do agrupamento.

Dado o caracter coletivo destas atividades, ndo senti necessidade de fazer
uma avaliagdo quantitativa individual e sumativa. No lugar disto optei por fazer
uma abordagem qualitativa, na perspetiva da avaliagcdo formativa e sempre com
a vista a melhorar o rendimento coletivo.

Assim pude constatar o entusiasmo dos alunos no desenvolvimento de
um conjunto de interagdes importantes quer no campo das aprendizagens, quer
dos afetos. Foi visivel uma aprovacgao, por parte dos alunos, que foi de encontro
as expectativas iniciais.

Em todo o ciclo PES foi notorio, logo desde o principio, a criacao de uma
empatia na relacdo professor/aluno, que muito contribuiu para os resultados
obtidos:

1 - Ao nivel das aprendizagens, e através dos instrumentos de avaliacdo

utilizados nomeadamente fichas de trabalho, observacao direta e apresentagdes
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finais concluo que tanto a organizacao, o desenvolvimento, assim como a

avaliagdo final podem ser considerados muito positivos.

2 - A nivel de afetos, estabeleceu-se aquilo a que eu chamo de uma relacao
institucional professor/aluno, baseada no respeito, mas também no
desenvolvimento da empatia, como atras foi referido, capaz de gerar a confiancga
necessaria ao desenvolvimento de todo o processo ensino/aprendizagem. Esta
relacdo pedagogica proporcionou a possibilidade de ser desenvolvido um
conjunto de atividades bastante interessantes, dentro e fora da sala de aula,
naturalmente ajudado pela gestdo oportuna do professor cooperante. Estas
atividades, relatadas nos pontos anteriores, derivaram do trabalho desenvolvido
em sede de sala de aula que em muito contribuiram para a dinamica do
Agrupamento, o qual em algumas ocasides se abre a toda a comunidade escolar.
Penso, neste dominio, ter cumprido os objetivos a que me propus, tendo
verificado da parte dos alunos e até da parte de muitos encarregados de

educacao que me felicitaram, um grau de satisfacdo muito elevado.
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DISCUSSAO E CONCLUSAO

Durante o processo da Pratica de Ensino Supervisionada e a elaboragao
deste documento foram aprofundados e adquiridos diversos conhecimentos,
essencialmente sobre Educacdo e Musica, sustentando toda a pesquisa em
diversos autores.

No decorrer deste trabalho fica patente a importancia da Musica descrita
por diferentes autores. Segundo Hargreaves (Libano, 2012), “. .. ndo ha duvida
que a musica exerce uma influéncia cada vez mais poderosa na vida e no
comportamento didrio dos individuos”. (p.19)

Resumindo a minha a¢do pedagoégica no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada e seguindo os requisitos programaticos do Curriculo Nacional do
Ensino Basico os resultados obtidos a nivel dos trés ciclos do Ensino Basico
foram bastante satisfatdrios, apesar de os resultados serem conquistados e
analisados de uma outra perspetiva nos diferentes ciclos, tendo sido cumpridos
todos os objetivos delineados. Com o decorrer da Pratica de Ensino
Supervisionada, e apesar de alguns contratempos alheios a mesma, concluo que
os alunos mudaram as suas atitudes e forma de ver a disciplina de Educagao
Musical. Ao longo das aulas previstas, tive a alegria de observar que as mesmas
influenciaram os comportamentos dos alunos, o que é extremamente positivo
comparando com o inicio da PES, podendo assim afirmar que os objetivos
previstos para este nivel de ensino foram alcangados, de forma mais acessivel
para uns do que para outros.

A realizacdo da PES contribuiu para o desenvolvimento e formacgdo
pessoal, de uma forma global e relevante, pelas pessoas que conheci e pelos
momentos vividos em todo o seu contexto. Relativamente a formacao
profissional contribuiu na medida em que foi possivel adquirir experiéncia para
a pratica letiva atual, pois por vezes é necessario agir e tomar certas atitudes no
preciso momento em que a agdo pedagdgica decorre, cendrio esse que com a
experiéncia vai-se tornando cada vez menos complexo. A mesma pratica
proporcionou novas formas de pensar, novos conhecimentos metodologicos,

novos caminhos, novas estratégias levadas sem alguma margem de duvida ao
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enriquecimento do ser humano, bem como todos os que com ele no futuro se
cruzarem.

Ao elaborar este trabalho e fruto da minha experiéncia pessoal vivenciada
em Erasmus, surgiu um interesse em explorar a tematica da Educacdo
Intercultural e consequentemente a Musica intercultural que podera ser

explorado futuramente.
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Anexo A — Matriz Curricular para o 32 Ciclo do Ensino Basico

Matriz curricular

Carga horaria semanal

(x90 min.)
COMPONENTES DO CURRICULO (a
7°Ano | 8°Ano | 9° Ano T(_)tal
Ciclo
Areas curriculares disciplinares:
L ingua Portuguesa 2 2 2 6
Lingua Estrangeira
LE1: 3 2,5 2,5 8
LE2.
Ciéncias Humanas e Sociais:
Historia 2 25 25 7
Geografia
Matematica 2 2 2 6
Educacdo ——— —
para a Ciéncias Fisicas e Naturais:
cidadania A )
Ciéncias Naturais 2 5 25 6.5
Fisico-Quimica,
Educacdo Artistica:
Educacao Visual;
(©1 (©1
Outra Disciplina (oferta de
escola) (b) (15 | 55
Educacdo Tecnoldgica (o1 (o1
Educacéao Fisica 15 15 15 45
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Introducdo as Tecnologias de

Méximo Global

Informac&o e Comunicacio 1 1
Edqca@ao Moral e 05 05 05 15
Religiosa (e)
Areas
curriculares néo
disciplinares (f)
Area de projeto; 2,5 2,5 2 7
Estudo
acompanhado;
Formacdo Civica.
llizrs?(?agla: Total 17 17 17,5 51,5
Social (175) | (175 | (18) (53)
A decidir pela 05 05 .
escola
18 18 18 54

Atividades de
enriquecimento (g)

(a) Carga horaria semanal refere-se a tempo util de aula e esta organizado em
periodos de 90 minutos.

(b) A escola podera oferecer outra disciplina da area da Educacao Artistica

(Educagao Musical, Teatro, Danga, etc.) se, no seu quadro docente,

existirem professores para a sua docéncia.

(c) No 7.2 e 8.2 ano, os alunos tém:

i) Educacao Visual ao longo do ano letivo;
ii) Numa organizacao equitativa com a Educag¢do Tecnologica, ao

longo de cada ano letivo, uma outra disciplina da area da Educagao
Artistica. No caso de a escola nao oferecer uma outra disciplina, a
Educacao Tecnolégica tera uma carga horaria igual a disciplina de
Educacgao Visual.

(d) No 9.2 ano, do conjunto das disciplinas que integram os dominios

artisticos e tecnolégicos, os alunos escolheram uma tnica disciplina das
que frequentaram no 7.2 e 8.2 ano.
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(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.25 do artigo 5.2

(f) Estas areas devem ser desenvolvidas em articulacdo entre si e com as
areas disciplinares, incluindo uma componente de trabalho dos alunos
com as tecnologias de informacdo e da comunicagdo, e constar
explicitamente do projeto curricular de turma. A area de projeto e a area
de estudo acompanhado sao asseguradas, cada uma, por um professor.

(g) Atividade de carater facultativo, nos termos do artigo 9.2
O trabalho a desenvolver pelos alunos integrard, obrigatoriamente, atividades
experimentais e atividades de pesquisa adequados a natureza das diferentes

areas ou disciplinas, nomeadamente no ensino das ciéncias.

(Decreto-Lein.2 209/02, de 17 de Outubro que altera o artigo 13.2 e os
anexos |, [ e IIl do Decreto Lein.2 6/2001, de 18 de Janeiro)
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Anexo B - Tipos e estadios de audicio de Edwin Gordon??

Tipos de audicdo

Tipo 1 Escutar Mdsica familiar ou ndo-familiar
Tipo 2 Ler Mdsica familiar ou ndo-familiar
) Mousica familiar ou ndo-familiar
Tipo 3 Escrever )
ditada
Tipo 4 Recordar e executar | Mdsica familiar memorizada
Tipo 5 Recordar e escrever | Mdsica familiar memorizada
_ S ) Mdsica ndo-familiar, durante a
Tipo 6 Criar e improvisar 3 L
execugdo, ou em siléncio
Tipo 7 Criar e improvisar Leitura de masica ndo-familiar
Tipo 8 Criar e improvisar Escrita de masica ndo-familiar
Estadios de audicéo
Estadio 1 Retencdo momentanea
Imitacdo e audicdo de padr@es tonais ritmicos, e
Estadio 2 reconhecimento e identificagdo de um centro tonal e dos
macrotempos
o Estabelecimento da tonalidade e da métrica, objetiva ou
Estadio 3 o
subjetiva
o Retencao, pela audicdo, dos padrdes tonais e ritmicos
Estadio 4 _
organizados
o Relembranca dos padrdes tonais e ritmicos organizados
Estadio 5 ] o
e audiados noutras pecas musicais
Estadio 6 Antecipacéo e predicdo de padrdes tonais e ritmicos

22 Estes quadros foram retirados das pag. 24 e 34, respetivamente, do livro Teoria de
Aprendizagem Musical - Competéncias, Contetdos e Padrdes
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Anexo C - Cancdo “O timbre é a cor do som” trabalhada no 12 Ciclo do Ensino
Basico®

Quem esté a falar? :

Eu vou descobrir! ;x ) B0 m

Basta estar atento }
IS

A cor do som que eu Vou Ouvir.

Refrao (2x)
O timbre € a cor do som
E é ele que me faz descobrir
Quem produz 0 som }
bis

Que 0s meus ouvidos estao a ouvir.

O que ¢ afinal %
Que esté a soar? m
Basta estar atento

A cor do som pra adivinhar.} vis ® 0

23 retirado do livro “Pequenos Misicos” das Edi¢des convite 3 Mdsica
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Anexo D — Cancao “Brincar ao ritmo” " Trabalhada no 12 Ciclo do Ensino

Basico

Brincar ao Ritmo

As figuras ritmicas

Servem p'ra escrever

A duragdo dos sons

A duragao dos sons, } bis
Que eu vou aprender.

Também o siléncio

Vou representar

O siléncio é pausa,

O siléncio é pausa, bis
Que eu vou respeitar.

E ao brincar ao ritmo

Ja sinto a magia...

Os sons ganham vida,

Os sons ganham vida, } bis
Ganham alegria.

24 retirado do livro “Pequenos Misicos” das Edi¢des convite 3 Mdsica
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Anexo E — “Melodia de duas notas”“” Trabalhada no 12 Ciclo do Ensino Basico

' M ':..-H:L ' : Py 1
as Musica e Vi

E verdade, Chico.

Cada nota assume Sol mora na

disse, quando escrevemos
uma posi¢do na pauta 2. lisha,.a ‘ na pauta
musical, ocupando uma linha onde 3 musical, estes ganham a
¢ comega a clave sonoridade magica das notas.
de sol, ndo se Querem ouvir? Ah! E também
: odemos usar o
kazoo para ler as

Mi M vou can-tar, "Shiu” Mi-Mi Mi  Sol-Sol Sol  semme en-ga - nar “Shiu"

M Mi eu ja sei, "Shiu" Mi-Mi Mi  Sol-Sol Sol  ndo me en-ga - nei “Shiu"

25 retirado do livro “Pequenos Musicos” das Edigdes convite & Musica
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Anexo F — Cancdo “Zim, Zim, Zim” ©° Trabalhada no 12 Ciclo do Ensino Basico

- ?".’-' ~IRA
l"i"l, e 11¥I !LII.TI

26 (musica popular italiana) de V. M. Diniz.
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Anexo G - Planificagdo anual de 52 Ano

M Edicacas

Planificacao Anual Educacdo Musical — 5° Ano

Competéncias Gerais

(1) Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a realidade e para abordar situacdes e problemas do quotidiano;
(2) Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico e tecnol6gico para se expressar;
(3) Usar corretamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento proprio;
(4) Usar linguas estrangeiras para comunicar adequadamente em situa¢cdes do quotidiano e para apropriacdo de informacao;
(5) Adoptar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a objectivos visados;
(6) Pesquisar, selecionar e organizar informacéo para a transformar em conhecimento mobilizavel,
(7) Adoptar estratégias adequadas a resolucéo de problemas e a tomada de decisées;
(8) Realizar atividades de forma auténoma, responsavel e criativa;
(9) Cooperar com outros em tarefas e projetos comuns;

(10) Relacionar harmoniosamente o0 corpo com 0 espaco, huma perspectiva pessoal e interpessoal promotora da salde e da qualidade de vida.
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Competéncias Essenciais

Interpretacdo e comunicacao
No final do ensino bésico, o aluno:

 Canta sozinho e em grupo, com precisao técnico — artistica, pecas de diferentes géneros estilos e tipologias musicais;

* Toca sozinho e em grupo pelo menos um instrumento musical utilizando técnicas instrumentais e interpretativas diferenciadas de acordo com a tipologia musical;
* Prepara, apresenta e dirige pequenas pecas e/ou espetaculos musicais de ambitos diferenciados;

* Participa, como intérprete, autor e produtor em recitais e concertos com diferentes pressupostos comunicacionais e estéticos e para publicos diferenciados;

« Partilha, com os pares, as musicas do seu quotidiano;

* Investiga e avalia diferentes tipos de interpretacdes utilizando vocabulario apropriado.

Criacado e experimentacao
No final do ensino bésico, o aluno:

» Compde, arranja e apresenta publicamente pecas musicais com niveis de complexidade diferentes utilizando técnicas vocais e instrumentais e tecnologias diversificadas;
* Improvisa melodias, varia¢gdes e acompanhamentos utilizando diferentes vozes e instrumentos;

» Manipula os sons através de diferentes tecnologias acusticas e electronicas;

» Grava as suas criagcdes e improvisagdes musicais;

* Investiga processos de criacdo musical tendo em conta pressupostos, técnicas, estilos, tematicas comunicacionais e estéticas diferenciadas.

Percepcéo sonora e musical
No final do ensino bésico, o aluno:

» Compreende como se utilizam e articulam os diferentes conceitos, c6digos e convencgdes e técnicas artisticas constituintes das diferentes culturas musicais;
* Analisa obras vocais, instrumentais e electronicas de diferentes culturas musicais utilizando vocabulério apropriado e de complexidade diversificada;
 Descreve, auditivamente, estruturas e modos de organizacdo sonora de diferentes géneros, estilos e culturas musicais através de vocabulario apropriado;

* Lé e escreve em notacdo convencional e ndo convencional diferentes tipologias musicais recorrendo também as Tecnologias da Informacdo e Comunicacgéao;
* Investiga diferentes modos de percepcédo e representacdo sonora.

Culturas musicais nos contextos
No final do ensino bésico, o aluno:

» Compreende a musica como construcao social e como cultura em diferentes periodos histéricos e contextos diversificados;

* Reconhece os diferentes tipos de fungdes que a misica desempenha nas comunidades;

» Compreende e valoriza o fendmeno musical como patrimanio, factor identitario e de desenvolvimento social, econémico e cultural,
» Compreende as diferentes relacdes e interdependéncias entre a musica, as outras artes e areas do conhecimento;

* Investiga os modos como as sociedades contemporaneas se relacionam com a musica.
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1° Periodo

Competéncias Especificas Conceitos Contetidos Operacionalidade
Anuais
Origem do som »  Identificar Origem do som
* Canta sozinho e em Fontes Sonoras i :gent!pcar _llz_pntt)es sonores
anta sozi em  grupo, com o Timbre entificar Timbre
precisdo técnico — artistica, pecas de s} > ldentificar e reproduzir sons do corpo Humano
. . . ) . c Sons do corpo Humano o ~ .
diferentes géneros estilos e tipologias = ~ , > ldentificar Formas de Expressdo Musical
N [ Formas de Expresséo Musical o e
musicais; Instrumentos Musicais > ldentificar Instrumentos Musicais
* Toca sozinho e em grupo pelo menos Coniraste & semelhanga timbrica g 1?n(:gtrlil:|:zarereprodu2|r conrasio @ semelhanga
um inst_r Ui musicgl utiliza_ndo Altura definida e indefinida » Identificar altura definida e indefinida
Le_;:nlcas. :jnstrt:jmentalz € lnterprfetaltlva}s < Pauta Musical > ldentificar e reproduzir Pauta Musical
|er.en(|;.|a as de acordo com a tipologia = Clave de Sol » Identificar e reproduzir Clave de sol
I < Notas Musicais » Identificar e reproduzir notas musicais
S, ENCEETE © Cgs PEEUEEE Melodias de Natal » Reproduzir melodias de Natal
pecas e/ou espetdculos musicais de
ambitos diferenciados; o Pulsagdo > Identificar e reproduzir a pulsagéo
E Figuras Musicais > |dentificar e reproduzir figuras musicais
» Participa, como intérprete, autor e o Ritmo > |dentificar Ritmo
produtor em recitais e concertos com
diferentes pressupostos comunicacionais
e estéticos e para publicos diferenciados; 8 ISr:)trinsmade dos sons/variagdes de intensidade do > Identificar e reproduzir intensidades & variagtes
= 0 Ouvido de intensidade do som
€ Poluicio Sonora > ldentificar o aparelho auditivo (ouvido)
~ : a ¢ > ldentificar poluigio sonora
« Compbe, arranja e apresenta
publicamente pecas musicais com niveis
de complexidade diferentes utilizando
técnicas vocais e instrumentais e
tecnologias diversificadas; ©
IS
* Improvisa melodias, variacbes e L

acompanhamentos utilizando diferentes
vozes e instrumentos;
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2° Periodo

Competéncias Especificas Anuais Conceitos Conteldos Operacionalidade
(Continuagao)
g » Identificar e classificar instrumentos musicais
- Compreende como se utlizam e IS Instrumentos Musicais »  Executar ritmos e melodias em instrumentos
articulam os diferentes conceitos, musicais diferenciados
cédigos e convencbes e técnicas
artisticas constituintes das diferentes
culturas musicais; . > Identificar e classificar registos do som
© Registos do som o -
: - _ 5 Linh > ldentificar e reproduzir linhas sonoras
« Analisa obras vocais, instrumentais e - Nmt as sonoras diferenciadas
ANi i musical ti a lidaga - . .
electronicas de diferentes culturas otas musicais (continuagaolconsolidagao) > Identificar e reproduzir notas musicais
musicais utilizando vocabulario
apropriado e  de  complexidade Figuras Musicais > Identificar figuras musicais diversificadas
diversificada; Colulas ritmicas > Identificar e reproduzir células ritmicas diversas
» o - > ldentificar e classificar andamentos e variagdes
- Descreve, auditivamente, estruturas e £ éndamento/vanagoes de andamento de andamento
izacs T stinato - s N
modos de organizacao sonora de o Compassos simoles > Identificar e reproduzir ostinatos diversificados
diferentes generos, estilos e culturas Barraps P > Identificar e classificar compassos simples
musicais  através  de  vocabulario > Identificar e classificar as diversas barras
apropriado;
" ~ . 3
* L& e escreve em notagdo convencional 1= - o > Identificar e reproduzir os diferentes tipos de
e ndo convencional diferentes tipologias < Dinamica (consolidagéo) dinamica
musicais recorrendo  também  as a
Tecnologias da Informacao e
Comunicagéo;
* Investiga diferentes modos de g
percepcao e representacio sonora. 5 AB, ABA » Identificar e classificar as formas AB e ABA
LL
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3° Periodo

Competéncias Especificas Anuais Conceitos Contetdos Operacionalidade
(Continuagdo)
Culturas musicais nos contextos L o , .
E Exploragéio de timbres » Consolidagdo dos conteudos leccionados
. : A= > Explorar os diversos tipos de timbre
* Reconhece os diferentes tipos de [ P P
funcbes que a musica desempenha nas
comunidades; B . _
- Escalas (pentatsnica e diatonica) > |dentificar melodia e harmonia
. , i i i . . .
- Compreende e valoriza o fenémeno 5 Melodia/Harmonia > Identificar e reproduzir melodia
musical como  patriménio,  factor < Bordso > Identificar e_classmcar bc?rdao .
identitario e de desenvolvimento social, > Consolidagéo dos contetdos leccionados
econémico e cultural; - —
Células ritmicas o o .
_ _ Anacrusa > |dentificar e reproduzir células ritmicas
* Compreende as diferentes relacoes e Ligadura > Identificar e classificar anacrusa
interdependéncias entre a musica, as 2 Ponto de aumentago > Identificar os diversos tipos de ligadura
outras artes e areas do conhecimento. é Motivo e Frase > |dentificar o ponto de aumentagéo
» Identificar e reproduzir motivo e frase
» Consolidagdo dos conteudos leccionados
[1+]
L
<§ Dinamica (consolidagao) » Consolidagéo dos contetdos leccionados
c
a
= Imitacao > ldentificar imitagéo
5 Cénogne » Identificar canone
L » Consolidagéo dos contetdos leccionados
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Anexo H - Partitura da cancao “Alecrim” trabalhada no 22 Ciclo do Ensino
Basico

Alecrim
h L
Flute [t R = e e
!J # ;l GI 1 C?I =l ‘ 1 =l .I d‘_ 1 |
F
Alto Metallophone |k
e R -
[N == o =
4
Soprano Xylophone | f——F—F—% e e e e e e
= AL 3 T I i | T | T - - - - 1 I T
) I — [ T T 1
Réco-Réco _“_g b4 J 4 J bd - b4 J
-,
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Anexo | = Os instrumentos da orquestra sinfénica utilizado no 22 Ciclo do
Ensino Basico

_Sinfonica

Exercicios &J)Jj

1
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&-Orquestra Sinfoénica

2 - Identifica e escreve= A
CACr \

il
.‘\‘W"

§ /

Violoncelo Flautim

Contrafagote Clarinete Trompete Bombo




&-Orquestra Sinfonica

3 - Identifica e escrevez / @ & (it
D owh
2 b) o)
D W W
9 e) n
5

3 - Identifica e escreve

R

Violino Oboé o Fagate
Trompete Timbales f) Pratos
i
6



Trabalho realizado por Paulo Sauane

Para recomegar clica no Maestro
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Anexo J — Partitura do tema “Era ainda pequenina” ¥ utilizado no 32 Ciclo do
Ensino Basico

9 Hl |
Flute #hb“: % ) %
ANV || . [ ] ' v [ ] v
v N—— N~ ~ ~—
()
/-1 1 !
Saprano Xylophone | ey ) e ) : !
v N 1 N L ~—~v SN—+"
n [ [
VA - - - -
Bass Xylophone {1
\
.) —
)
Bass Metallophone (‘myb ; - : :
\Q) ' ! N—— \ J
9
)
VA |
F. H{w? iy % i
AN/ . [ ]
v o~ ~— ! !
7
VA [
Sop. 1y [1fy? ’ ' ] : —
)
VA - - -
Bass Xyl. i .
AN/
.) — —
)
VA
Bass Met, @b : : . . : : : : ;
\Y  —— ~— X !

27 Retirado de :Maria Helena Cabral, André Sarmento, MP3 - Musica para 3.2 Ciclo| Educagio
Musical 7.2, 8.2, e 9.2 anos, Porto Editora 2010
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Anexo K — Letra do tema “The Otherside” utilizado no 32 Ciclo do Ensino

Basico

[Chorus:]

How long how long will I slide
Separate my side [ don't

[ don't believe it's bad

Slit my throat

It'sall [ ever

[ heard your voice through a
photograph

[ thought it up it brought up the past
Once you know you can never go
back

['ve got to take it on the otherside

Centuries are what it meant to me
A cemetery where I marry the sea
Stranger things could never change
my mind

['ve got to take it on the otherside
Take it on the otherside

Take it on

Take it on

[Chorus]

Pour my life into a paper cup

The ashtray's full and I'm spillin' my
guts

She wants to know am I still a slut

['ve got to take it on the otherside

Scarlet starlet and she's in my bed
A candidate for my soul mate bled
Push the trigger and pull the thread
['ve got to take it on the otherside
Take it on the otherside

Take it on

Take it on

[Chorus]

Turn me on take me for a hard ride
Burn me out leave me on the
otherside

[ yell and tell it that

It's not my friend

[ tear it down I tear it down

And then it's born again

[Chorus]

How long I don't believe it's bad

Slit my throat

It'sall [ ever
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» 28

Anexo L — Partitura do tema “Voar” “© utilizado no 32 Ciclo do Ensino Basico

28 Retirado de: Maria Helena Cabral, André Sarmento, MP3 - Musica para 3.2 Ciclo| Educagio
Musical 7.2, 8.2, e 9.2 anos, Porto Editora 2010
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Anexo M - Letras do Musical apresentado na Festa de Natal, promovida pela

equipa de Coordenacao de Projetos.

“E quase Natal”

No vale Encantado
Vive uma familia especial Refrdo

S0 Bonecos de= Naye

E é quase Natal D

Andam todos a brincar
A correr, a saltar na floresta
Mas nao hi tempo a perder

Tém de preparar a festa

Tanto os tios como os avés
Devem estar mesmo a chegar
Estad tudoe por fazer

Vamos ld a despachar

No vale Encantado B
Vive uma familia especial Refrao

SG0 Bonecos de Neve

E é quase Natal

o/
/rstrumental
No vale Encantado B
Vive uma familia especial 3 vezes

>

S50 Bonecos de Neve

£ ¢ quase Natal
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“Que lindo pinheirinho!”

Tragam mais, tragam mais
Uma bola colorida

O pinheiro vai ficar tdo lindo
Nesta noite de natal

Vamos todos ajudar

Vamos todos enfeitar o pinheirinho

= Aqui vou eu, aqui vou eu!
Diz feliz o pinguim
- Trago um saco cheio de enfeites,

olhem todos para mim!

Refrao

- Mas que lindo pinheirinho!
Grita a lebre a saltar
E os bonequinhos de neve

Continuam a cantar!

Refrio 2vezes + 2 vezes

Vamos todos ajudar

Vamos todos enfeitar

O pinheirinho!

/

Refrao
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“A hora marcada”

Chegaram por fim
Os tios e os avds

Fizeram a viagem de trené

Com muitas prendas
£ sinos na méo

Cantam assim esta cangdo

Aqui estdo todos "
A hora marcade

No vale encantado ?

Para a consoada )

Chegaram por fim
Os tios e os avos

Fizeram a viagem de trené

Com muitas prendas
E sinos na mao

Cantam assim esta cangao

Aqui estao todos \
A hora marcada

No vale encantado

Para a consoada

Refrao

Refrao 3 vezes
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“0Os avos”

Gostamos muito
Dos nossos avos
Sempre aos beijjos

E abragados a nés

Chegam e dizem:
-Estao tdo crescidinhos!
Ai como é bom sentir

Os seus carinhos

Depois contam histérias
que s eles conhecem

Nés ficamos acordados

e sGo eles que adormecem
E & assim, que passamos

a noite de natal

Repete tudo owtra vez

} Refrao
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“Os tios”

Depois do jantar
O tio toca piano
A tia a cantar

Parece um soprano

Cantam cangdes

De Natal e amor

Esta noite nado devia acabar
Como é bom no Natal

Ouvir os dois, alegres a cantar

No final da noite
SGo tdo engragados
Oferecem a todos

Muitos rebugados

Refrdo 2 vezes

Como é hom no Natal

Ouvir os dois, alegres a cantar

>R¢Fr&'o 2 vezes
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“0 papa e a mama”

O papd é nosso amigo
A mamé é companheira
€ quando chega o Natal

E uma brincadeira

Todos dangam pela casa
A alegria estd no ar
Amanhé é o grande dia

O natal a chegar

E natal, é natal
Paz e alegria
O papd salta feliz

E a mée rodopia

Repete tudo outra ves

Refréo 2 vezes
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“Na casa do Pai Natal”

Num lugar distante
Na casa do Pai Natal
Os duendes terminaram

O seu trabalho anual

Os brinquedos jd estdo prontos
Bonecas e carrinhos
Bicicletas e comboios

Palhagos e ursinhos

Agora é preciso o trend B
E as renas para puxar Refrao

E todos terdo de manha

Uma surpresa ao acordar v

(Num lugar distante - 2 vezes)
/nstrumental

Repete tudo outra vez (menos “Num lugar distante — 2 vezes”)

Amanhad tu vais ter 4 vezes

Urna surpresa ao acordar
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“A consoada”

Todos para a mesa
Que bela consoada

Ha doces, fruta e mel

Pinhées e carne assada )

Gelatina, leite creme
Nozes, rabanadas
Arroz doce, chocolate

Croquetes e empadas
Bolachas, figos, Bolo-rei
Queijinhos e pédo-de-1é6
E uma broa cozida
Feita pela minha avé

Repete tudo outra vez

Refrao 2 vezes

Refrdo 2 vezes
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“Estrela de Natal”

Nessa noite a familia )
Saiu & rua para admirar
A estrela de Natal > Refrao 2 vezes

Com uma luz especial

No céu sempre a brilhar

Ela quiou os reis magos
Quando foram oferecer
Ouro, incenso e mirra

A Jesus acabado de nascer

Refrao

E enquanto olhavam a estrela

Nessa noite especial

Surgiu de repente no céu

O trené e as renas do Pai Natal

Refrdo 2 vezes

Sempre a brilhar...
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“Que surpresa”

Que surpresa, que surpresa )

O pai natal esteve aqui

>

Deixou prendas e mais prendas | Refrédo 2 vezes

Para ti e para mim J

A sala esta tdo bonita

Hé prendas por todo o lado
Sdo de todas as cores
Verde, azul e encarnado
Amarelas, cor-de-rosa

Com um lacinho genial
Estamos mesmo curiosos

Adoramos o Natal
Repete tudo outra vez
Refrao 2 vezes

Para ti e para mim...
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“O importante”

O papéd tem uma gravata
A mama um vestido as cores
O avé uma bengala

A avé um Xxaile as flores

O tio um casaco
A tia um cachecol
A irma uma boneca nova

E eu uma bola de futebol

Mas aten¢do que no Natal
Dijsse o papd de bragos no ar
O importante ndo sdo as prendas f Refrao

Mas a familia unida a festejar

Instrumental

Refrdo 2 vezes
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“Um Natal original”

Natal é amizade
Amor e diversao
Natal é sonhar

Natal é unido

O Natal é fentasia
Cores, brilho e luz
Natal é recordar

O menino Jesus

Natal é cantar \
E sorrir e dangar
E podermos juntos
O pinheiro enfeitar Refrio 2 vezes
Natal é cantar
E o melhor afinal

E Jjuntos passarmos

Um natal original j
Instrumental
Repete refrao

E Jjuntos passarmos

Um natal original!
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