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RESUMO

Este relatorio insere-se no ambito do curso denfdidstem Ensino de Educacéao Musical
no Ensino Bésico, sendo a reflexdo de todo o thabdésenvolvido na minha Pratica de
Ensino Supervisionada em contexto do 2.° ciclomsrtd Basico. Nesta pratica encontrei
desafios diarios e saberes fundamentais sentidos @&nos, mas sempre com vontade
de os identificar, compreender e corrigir. També&mealcar a importancia de saber lidar
com perfis de alunos diferenciados ao longo de équtatica. A perspicacia de dinamizar
atividades no contexto da Educacdo Musical noi@@ do Ensino Basico em analogia
com o avanco de softwares tecnolégicos musicassppds um interesse maior por parte
dos alunos em apreender e desenvolver 0s seusctmen#os musicais com 0s objetivos
de (1) promover a utilizacdo das tecnologias dgyite processo de experimentacéo e
criacdo musical; (2) desenvolver atividades multiméde experimentacdo e criacao
musical dentro da sala de aula, monitorizando orspacto na aquisi¢ao e consolidagéo
de conceitos musicais; e (3) identificar as po@itades e limitacbes da utilizacdo das
tecnologias digitais no ambito da criagao/compasi€a resultado dessas experiéncias
findou com composi¢cdes em notacdo ndo convencpmrgbarte dos alunos, analisadas
e expostas neste relatdrio e assentes em doisegramldres: (1) desenvolvimento de
saberes e aptidoes de forma a desenvolver a apagedn para todos; e culminou com
(2) desenrolar de relacdes interpessoais de tamngados em prol da incluséo escolar.
A minha Pratica de Ensino Supervisionada tambénalpnl portas relativamente ao
amadurecimento e consolidacdo sobre o0s conteudidssectos a area da Educacéo
Musical. Permitiu-me administrar situacdes profiais e também desenvolver a melhor
forma de agir em relagéo as diversas circunstadeasla de aula.

Palavras-Chave Educacdo Musical, experiéncias tecnoldgicas, o@ggo.



ABSTRACT

This report is part of the master's degree in TiegdWusic Education in Basic Education,
reflecting of all the work developed in my SupeedsTeaching Practice in the context of
the 2nd cycle of Basic Education. In this practicdound daily challenges and
fundamental knowledges felt by students, but alwailisng to identify, understand and
correct them. Also, to emphasize the importandenofving how to deal with profiles of
differentiated students throughout the practicee &buteness of dynamising activities in
the context of Music Education in the 2nd cycl®asic Education in analogy with music
technology software has presupposed a greateestten the part of students in learning
and developing their musical knowledge with objessilike (1) promote the use of digital
technologies in the process of experimentation amgsical creation; (2) develop
multimedia music experimentation and creation @@t within the classroom, driving
their impact on the acquisition and consolidatibmasical concepts; and (3) identify the
potentialities and limitations of the use of digitechnologies in the context of
creation/composition. The result of these expesenended with compositions in
unconventional notation by the students, analyzetiexposed in this report and based
on two major pillars: (1) development of knowledaged skills in order to develop
learning for all; and culminated in (2) the devetemnt of interpersonal relationships with
all in favour of school inclusion. My Supervisedatling Practice also opened door to
me regarding maturing and consolidation on intdnsntents of the area of Musical
Education. It allowed me to manage professionabsibns and also to develop the best
way of acting in relation to the various circumstas of the classroom.

Keywords: Music Education, technological experiences, contjmwsi
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INTRODUCAO

Este relatério visa centrar todo o meu trabalhopeal da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES), descrever as minhas prec@degag forma como transmitir os
conhecimentos aos alunos, saber gerir o espacradizagem e fazer reflexdes
continuas de todas as préticas realizadas. Tamim@urp narrar e justificar, com clareza
e rigor, todo o trabalho desenvolvido durante o ktivo de 2018/2019 referente a
disciplina de Educacéao Musical (EM) no 2.° cicloEtwsino Basico (EB). Segundo essa
base foi delineado que a minha PES seria assegtpraficas tecnoldgicas, néo so, e
também nasPaisagens Sonorag¢Schafer, 1993gxplorando campos da composi¢cdo em
notacdo nao convencional. Através deste projetoendedvido no software
“POLISphong estabeleci os seguintes objetivos: (1) promowgerutilizacdo das
tecnologias digitais no processo de experimentagdgio musical no contexto da EM
no 2.° ciclo do EB; (2) desenvolver atividades imédia de experimentacao/criacdo
musical dentro da sala de aula, monitorizando orspacto na aquisi¢ao e consolidacéo
de conceitos musicais; (3) identificar as poteraaales e limitacbes da utilizacdo das
tecnologias digitais no ambito da criacdo/compasit@ EM no 2.° ciclo do EB; (4) dar
énfase as relagdes interpessoais, perceber quedoams uma unido em prol da troca de
conhecimentos; (5) fomentar nos alunos capacidddesxpressdo e comunicagéo de
forma a desenvolver acdes reflexivas e posteriomnaiticas. Em relacdo aos objetivos
gerais de todo o contexto de intervencao, estajitfdido em duas fases, as aulas de
observacéo e as aulas de cooperacao/responsainlizste ano feito a pares. Foquei para
as aulas observadas: (1) retirar métodos de tralpaibsiveis; (2) assumir uma postura
correta de professor; (3) retirar possiveis atiedaa implementar; e (4) a possibilidade
de implementar novos métodos de trabalho. Parseadia cooperacao/responsabilizacéo,
esta sempre articulada com o documapt@ndizagens essenciat®m base naudicéq
interpretacdoe composicaalefini os seguintes objetivos: (1) articulagdoutegcom o
professor cooperante, relativamente a planificaa@eal da escola referente a EM e
também sobre os conteudos a lecionar para cada(2utompreender e ter uma visao
alargada das dificuldades dos alunos; (3) formezatiear os alunos com a diversidade de
atividades; (4) métodos diversificados para umaragizagem melhorada; e (5) melhor

forma de chegar e estabelecer ligacGes interpassmai 0s alunos.
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No que diz respeito a forma deste relatorio, cootwu varias fases, desde a sua
idealizacdo até a sua estruturacao final e foiaaitdh sempre que se achou pertinente em
consenso com 0 meu supervisor. Entdo, este estifddiem quatro capitulos, sendo que
em cada um prevalece acima de tudo um desenvoltentearmaonico, inicialmente
composto por abordagens teoricas, depois com assmale abordagens praticas e
consequentes resultados da minha intervencéo pgidag® primeiro capitulo (I) aborda
a questdo d8er Professor de Educacao Musieatsta dividido em dois subtitulos: ¢l)
principio do caminhponde se exploram questdes carformacao iniciale ainiciacao
a pratica profissiongl e (2) que educador musical?onde define com clarezas
conhecimentos e saberes profissioreatambénas competéncias e o perfil profissional
No segundo capitulo (ll) faz ume&aracterizagdo do Contexto de Intervencao
Pedagogicaassumindo como subcapitulm lugar a descobridescrevenda escolaa
turma, 0s espacos e materiais de aprendizagerasdocumentos organizadores do
processo de ensindNo que diz respeito ao terceiro capitulo (Dg@senvolvimento da
Aprendizagem Profissionatste contém dois grandes subtitulosctiBgar, observar e
enraizar, que apresenta enquadramentana sala de aulags objetivosdas praticas
lecionadas, asstratégiae adimensao investigativa da aga® (2)germinar, crescer e
frutificar que examina desde a sua dinamizacdo até aos ademylt atividades
desenvolvidas com os softwareBOLISphoné e “Song Maker, outras atividades
desenvolvidas ao longo do ano e wanalise reflexivalas atividades. No ultimo capitulo
(IV) Reflexdo Sobre as Competéncias Profissio@d&sta uma analise pessoal de todo o
trajeto até aqui e divide-se em dois subtitulosafthar o olhar, e (2)ainda muito por
descobrit

Em suma, e de especial relevo, o “pensar”, “dinarhide todo o trajeto inerente
a PES é o plantar e o consolidar de ideias para ta@e desenvolver na pratica letiva.
Como diz a prépria palavra, pratica € uma experimentacdo de todos os saberes
adquiridos na nossa formagdo académica, é uma faenaefletir como aliar a
componente tedrica em atividades praticas, tenamguincipal finalidade afastar aquilo

que futuramente ndo devemos implementar ou desenvol
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CAPITULO |
SER PROFESSOR DE EDUCAGCAO MUSICAL
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1. O PRINCIPIO DO CAMINHO

1.1 A FORMACAO INICIAL

A eterna questao do ser professor € um caso bemd@ser analisado, pois vai
desde a formacdo académica até ao final da cardeicente, englobando varias
transformacdes necessarias para o compromissotegudacomplexidade da profissao
aliada a responsabilizacdo que nos é colocadadpensar no nosso papel enquanto
professores, colmatada com todo o conhecimentcmddwile toda a nossa formacéo.
Segundo Garcia (2013), a formacédo inicial de peafiegpode definir-se como um
“processo de desenvolvimento e de estruturacaaesisop que se realiza com o duplo
efeito de uma maturacéo interna e de possibilidddesprendizagem, de experiéncias
dos sujeitos” (p.19). Convém reforcar que o prafesdio € detentor de todos os saberes,
estd em constante aprendizagem pessoal e profissgim, porque o0 conceito de
professor ndo se estagna unicamente na constrecéaberes aos alunos mas também
numa relacao reciproca por parte dos mesmos parhaja um maior desenvolvimento
humano de ambas as partes. A questasedqrofessomtravés do que vi nas aulas
observadas e posteriormente cooperadas/responadhsie também alguma experiéncia
de 1.° ciclo, ser professor exige um grau de resgmlizacdo muito grande em incutir de
forma eficiente aos alunos uma continuidade deecmluts que ja trazem do primeiro
ciclo, mais avancados, mas sempre focando osrseuesses, moldar-se as situagoes, ter
que de um momento para o outro mudar o decorrem@eaula se néo estiver a resultar,
fazer reflexdes diarias sobre as suas praticasgiececom pensamento critico e também
proporcionar aos alunos momentos de aprendizagedesenvolvimento do seu

pensamento critico e reflexivo. De acordo com Vaselws (1921),

Do bem e do mal que andam pelos caminhos da videes@i boa parte
responsaveis aqueles que se consagram com almanolela a obra da
educacdo. E deles que depende, ndo direi todoymagparcela consideravel
do destino humano (p. 9).

Considero muito importantes as palavras de Vastmsae professor dos dias de
hoje deve estar sempre motivado com a profissdassé vai existir uma empatia na
construcéo de saberes e praticas fundamentaiag@acrile cada aluno. A necessidade de

mudanca nao é possivel se a esta néo for defimdaino para o fazer.
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Antonio Novoa (2009) definia o professor em cinamtps: (1) Conhecimento, “ (...)
para instruir, € necessario conhecer aqueles gumstseem” citado por Alain (1986, p.
55); (2) Cultura Profissional, que se baseia napreansdo de objetivos de cada
instituicdo, assumir o papel de professor fazerflextes das praticas com pensamento
critico; (3) Tato pedagdgico, baseado na relag@minicacdo para conquistar os alunos;
(4) Trabalho em equipa, intervengbes conjuntas emjetps educativos; (5)
Compromisso social, baseado na combinagdo de saldieersidade cultural com o
propodsito da inclusdo social. A formacao pode s@mrpretada como um processo de
desenvolvimento e de estruturacdo da pessoa, een dasdescoberta pessoal e
profissional, afirmando uma maturidade maior, noYagnas de aprendizagem,
transmissao de saberes e de experiéncias (Mosg@6itd). Neste particular, Garcia
(2013) diz que a formacéao inicial pode ser visguado dois pontos de vista: (1) aquela
que é oferecida a quem a procura; e (2) aquela qlescoberta por iniciativa propria
pelo professor. Chega mesmo a dizer que a forndeg@@nde muito do desenvolvimento
pessoal. E pertinente assumirmos a docéncia ein bdccarreira na totalidade, manter
uma postura adequada, dominio na componente, sejaeja, e estar munido de uma
enorme competéncia profissional mas sempre cono@opito de querer mais, apostar
em formagOes enquanto professor (Mosqueira, 2@ Tormacdo deve ser um marco
importante na construcéo de qualquer professarpnstrucao de novas ideias ou apenas
na reformulacdo e afirmacdo de todo o saber pesSoaecessario incutir no futuro
professor que a escola mudou, e continua a muslatunos também mudaram, o mundo
em si mudou, e é importante acompanhar toda esdanga em prol do crescimento e
forma de incutir nos alunos conhecimentos/sabemsjue estes ja estdo ao alcance de
todos ou quase todos.

E pertinente que a formacdo inicial de professaiesEM se incida na
potencializacdo de problematicas e respetivasugdes. Refere também que o apoio de
professores mais experientes nesta fase também é&ndame ajuda para a
complementacdo de saberes e experiéncias em EM. deafirmar isso mesmo
Grabauska (1999, p.4) citado por Bellochio (20Qq1,41-47) diz que o “conhecimento
educacional € um conhecimento que tem suas ra#zpsatica pedagodgica”, é a uniao
entre a teoria e a pratica na acdo musical. Sesglmaqualquer que seja o ambito de
estudo relacionado com a educacao e consequentaaimcestas, em total empatia,
segundo Flores (2012) derivam de referéncias eopate partida na construcéo de toda

a bagagem de ser professor (Miranda & CarvalhogR@era entdo coerente assumir a
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formacdo inicial como alicerce nas primeiras camit#s como professor, mas nunca
colocando de parte novos métodos para uma mudanpasmo refor¢co de concecdes ja
adquiridas. A formacéao inicial funciona como um glagie descoberta em que permite,
inicialmente ao formando ter uma visdo do panoramague se encontra a profissao
docente, fazer uma consciencializacdo no sentidmwtianca em aspetos que estejam
pouco desenvolvidos ou uma forma de colocar aicarddcente no patamar que se
merece. Por muito que o futuro professor ouca giecéncia esta fragilizada, ele sé vai
ter a real confirmacédo quando entrar oficialmerdecampo de trabalho (Miranda &

Carvalho, 2016). Entdo, segundo Nascimento (20#ha vertente tedrica e empirica,

baseia a formacao inicial em trés dimensdes fundtisegue se relacionam e interagem

entre si, que sao:

- a dimensdo motivacional, relativa ao projectofipstnal e incidindo na
escolha da docéncia como profissdo e na motivag&@gmesma;

- a dimenséo representacional, relacionada comcapgio profissional, nos
planos das imagens da profissdo docente e de si pmfessor;

- a dimensdo socioprofissional, situada aos nigeisial e relacional e
baseando-se, fundamentalmente, nos processosidizagéo profissional (p.
10).

Posteriormente, ao longo de toda a carreira docesii®, também como processo
de construcdo, assume-se como uma etapa conchusigae diz respeito a todas as
formatagdes vindas da nossa formagéo, afirmandm+asmplesmente focando-as em
novas descobertas. Também aqui, na pratica dooeptefessor ndo pode afastar ou
simplesmente cair em desmotivacdo em relacdo asndiies expostas em cima de
Nascimento (2002). Relativamente a motivacionatcgiger o que leva o professor a
seguir a profisséo, “motivacdes intrinsecas, qwelgam o0 sentimento de um gosto ou
vocacgao para o0 ensino, a procura de uma realizagssmal e mesmo o cumprimento de
um ideal de servico, e as motivacdes extrinseetasionadas com motivos sociais e
econémicos (...)" (Nascimento, 2002, p. 209). dareensao representacional assume-se
na identidade do docente, englobando-se nas alessdimensdes e influenciando as
mesmas. O autor assume ainda como ponto-chave) g&fcepcao profissional: por um
lado, na percepc¢ao da profissdo, nomeadamentepebgdo perfil docentes, e por outro
lado na percepcao de si relativamente a profis@dascimento, 2002, p. 212). Por fim
no que diz respeito a dimensdo socioprofissionalschinento (2002) “baseia-se no
processo de socializacao profissional, fundamegrdah a insercdo na profissdo e o

desenvolvimento profissional. (...) com énfase egpguara 0s primeiros tempos, 0
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processo de socializacdo profissional adquire uteréese particular” (p. 214). A
formacgao inicial permite que o formando possa temtacto com “as dimensdes
constitutivas da profissdo docente e com o refeabde competéncias profissionais que
ird desenvolver durante a sua formacéo e ao longsed trajecto laboral” (Miranda &
Carvalho, 2016, p. 65).

O modo como o futuro professor se assume na péofiésmuito importante. E
necessario ter consciéncia que esta no lugar eegeer lutar contra as adversidades
criadas na profissdo e ndo ser mais um a fazerdoaisesmo. O professor deve assumir
a componente reflexiva como processo e produt@d@stos seus atos, 0 que ensinatr,
como, a quem e com que finalidade. N&o ensinaepsinar. E realmente importante o
professor espelhar no seu método de ensino ogipoaflessor que o define, um professor
reflexivo, detentor de alguns saberes cientifieosconstante formacgéao e sempre em prol
dos alunos. Esta fase € sem duvida tentbomada de consciéncia e a reflexdo sobre o
modo como se veem enquanto professores e o tigmwadessores que desejam ser”
(Flores, 2012, p. 107)O professor tem em pensamento ser o contraridldagpe reflete
a realidade, mas quando se encontra no campolmghtoa vé que a profissdo docente,
especificamente a EM, ndo assume a posicdo desejadapelo trabalho que os
professores desenvolvem mas sim por pessoas queesmente acham que a EM
/Musica ndo tem importancia suficiente dentro dasgs curriculares. Estamos perante
uma situacao de total discrepancia no que conéefM, e quando entramos na nossa
PES e posteriormente pratica letiva, ja vamos ftadws com algumas ideias do que
vivemos, passamos ou simplesmente nos foi incgtitboe crencas pedagdgicas a serem
implementadas no futuro (Flores, 2014). Levamosagleue ainda ndo sao claras,
“vemos ao longe” uma perspetiva de como esta merssa ideia de como deve ser um
professor, sendo que as vezes nos deslocamosalgqait fundamental para incutir nos
alunos de modo a desenvolverem os seus conhecsné&mtdo, porque é que o professor
nao é capade afastar essas ideias pré-formatadas ou consgimdparte de professores
com larga experiéncia e assumir apenas que essaanaique esta certa? E necessario
partir para novas ideias, novas visfes para mudarampo que ja esta demasiadamente

fragilizado.
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1.2 A INICIACAO A PRATICA PROFISSIONAL

O professor assume um papel importante nos prisaitos de carreira de forma
a ser um intermediario habilitado para a formagcdesenvolvimento inicial das criancas,
assentando a sua pratica letiva num pensamentoetivitico. Como futuro docente de
EM considero que a formacéo superior a nivel den@mtura e mestrado o ponto de
partida e a PES a aplicacdo de toda a teoria apigzen

A iniciacdo a pratica profissional assume-se corempb e espaco de
experimentacédo, onde tive a capacidade de expaantedas as aprendizagens e saberes
que me foram transmitidos durante a formacao, &dis, e ir percebendo a melhor forma
de o fazer, sempre em prol dos alunos. O profdssobém deve estar aberto para a
assimilacdo de novos conhecimentos, ndo soO cotu@samas também nas instituicées
pelas quais vai passando e com os colegas quentecendo, podendo estes, ser ou nao
de EM. Nunca esquecendo a constante formagéao, quiag constante considero que o
professor deve instruir-se sempre mais desde o idécsua atividade até ao fim do seu
tempo letivo. Em sintonia com a componente letivprofessor deve estar bem consigo
préprio, sempre motivado, apostar também nas resagferpessoais intrinsecas para que
exista uma empatia total com os alunos. O profedsee ser claro e conciso na forma
como transmite 0s conhecimentos aos alunos, ddae satar, implicando toda a sua
atividade e vertente humana para com os alunogemama relacédo com eles de alguma
aproximacao, porque penso que é uma mais valiafegsor colocar-se ao “nivel” dos
alunos para que possa ser percebido e ao mesmo tetagrado na turma. Sé assim é
qgue a turma é um todo em prol do mesmo rumo, tiabdb todos para chegar aos
objetivos delineados que se baseiam na formacaaldoss (Miranda & Carvalho,
2016).

O tempo letivo e 0s espagos de aprendizagem sateaque auxiliam o professor
na construgcdo de um ambiente ensino-aprendizagenquado ao desenvolvimento e
solidificacdo de todos os saberesaler-ser saber-estare saber-fazer. Enquanto
docente, vive, presencia e idealiza desafios diaaos alunos para que estes
posteriormente sejam conscientes criticos de toskugrocesso de aprendizagem. Nao
obstante, o professor também tem como objetivotadapsua personalidade de acordo
com a diferenca dos alunos, procurar e ir ao enza#s suas necessidades pessoais e
profissionais para que a construcado de conhecimesgja clara e precisa (Miranda &
Carvalho, 2016;Tejada Fernandez, 2006).

23



A iniciacdo a pratica docente também € uma etapqueno professor deve saber
separar o bom do menos bom da sua pratica, resonmide, aquilo que ele acha que
funciona através da experimentagcdo e consequedaliseam andlise € feita através da
apreensdo dos conteudos por parte dos alunos camemnte através dos resultados de
praticas letivas experimentadas com os mesmoso€2§s0 de socializacao profissional
€ entdo a compromisso que o professor assume @ergmobfissdo de forma a atingir o
objetivo principal, formar os alunos o melhor peski “periodo estratégico de processo
de socializacéo profissional” (Latorre Medina & Bta Encomienda, 2011, p. 35). Neste
contexto, Caires e Almeida (2002) destacam algwss ghnhos de esta experiéncia
formativa, nomeadamente,

a maior maturidade e confianga nas suas capacidemisgealista no mundo
profissional em termos daquilo que € exigido e glfee proporcionado, e o
conjunto de competéncias profissionais que aumeataua empregabilidade
e capacidade de adaptag&o ao mundo de trabalB8Qq)p.

Zeichner (1992) considera que:

1- A anterior visdo dominante daraticumcomo uma aprendizagem nédo
mediada e ndo estruturada, que tem subjacent@aliglque basta colocar
os alunos mestres junto de bons professores paraegjubtenham bons
resultados.

2- A auséncia de um curriculo explicito parpraticume de uma ligacédo
estreita entre as aprendizagens na universidads escolas.

3- A qualidade irregular da superviséo piaticume a falta de preparacéo
formal, quer dos orientadores universitarios, ques orientadores da
escola.

4- O estatuto inferior dos “estudos clinicos” nasifngtdes terciarias, o que
resulta, com frequéncia, numa exigéncia de recysaos opraticume
num acréscimo de trabalho para os docentes urtéwéosi envolvidos na
formacao clinica de professores.

5- A importancia secundaria concedida nas escolasipame secundarias.
Habitualmente, as preocupac¢fes dos professoresracese na
aprendizagem dos alunos nas salas de aula, e focesso de aprender
a ensinar.

6- A discrepancia entre o papel do profissional endolvnuma pratica
reflexiva, que emite julgamentos e toma decisdéseso curriculo e o
ensino, e o papel do professor como técnico queexde forma eficiente,
as instrucdes governamentais e as politicas edasdp. 119).

A consciéncia de toda a acéo praticada guia odytuwfessor na busca de um
melhor caminho, ganhando assim um saber muito nd@oconhecimentos, isto €,
aprende para produzir conhecimento com o objepathsmitir aos seus futuros alunos.
S6 assim é possivel assumir a profissdo como um ¢odsciencializando-se daquilo que
€ melhor para os alunos, mas comecando pelo paingye é estar em sintonia com eles,

em constante reflexdo para posterior inovacao (§d892). Portanto, o futuro professor
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nao se pode Unica e exclusivamente dignar a ensiraer sim estar recetivo a aprender
com a sua pratica, ao mesmo tempo que ensina, tampende (Miranda & Carvalho,
2016). E é nas palavras deste autor que é definideca de saber/aprendizagem:

Esta accao reflexiva permite que o futuro profisaipao mesmo tempo que
aprende, produza conhecimento a partir da sua adg@mando-se um
profissional reflexivo e inovador (Schon, 1992). iMao que aprender a
ensinar, a aprendizagem profissional € um constgender a aprender (p.
69).

Portanto, que melhor tempo para tirar conclustemesofutura profissdo se nao a pratica
profissional, onde o futuro professor imerge ngeetss que se destacam na profisséo e
todas as suas dificuldades tirando o melhor padieldodas as aprendizagens para a
criacdo do seu perfil como docente. E entdo o tedgsodecisdes, enfrentar a futura
profissdo, apesar das suas controvérsias, tentandar algumas realidades a volta da
carreira docente ou entdo simplesmente ser maisoumeio de tantos outros docentes,
0 “ensinar por ensinar”. Na sua pratica é impogdater uma analogia entre a teoria e a
pratica para mais tarde fazer a articulacao erstrduas de modo a que a cedéncia de
conhecimentos para os alunos seja “transpareritaida (Carvalho, 2017). Esta etapa,
também vai permitir ao futuro professor desenvobmnpeténcias a nivel pedagdgico,
multidimensional e estratégico, fazendo uma aujoteggdo com a sua capacidade
reflexiva, portanto, ele vai criar condicbes paravar, empreender e imaginar o futuro

na docéncia (Alarcao & Roldao, 2008).
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2. QUE EDUCADOR MUSICAL?

2.1 OS CONHECIMENTOS E SABERES PROFISSIONAIS

Os conhecimentos que deve possuir o professor \it mpara além da sua
formacao académica superior a nivel dos dois auciddos de estudos. Isto quer dizer
que os conhecimentos ndo se adquirem somentemagao, mas também com a prética
docente e formacdes constantes. O aluno e pospeof@ssor de EM deve ter em mente
uma percecéao da realidade que vai afrontar nodutaso queira seguir a docéncia como
futuro, porque serd para toda a vida. Segundo Ma@2016), € necessario pensar de
onde vem o conhecimento e a funcdo do mesmo. Ceconénto durante a formacao
depende do que cada formador ache pertinente zalaro conhecimento profissional.
Depois disso, esse conhecimento é desenvolvidondepdo da experiéncia, cultura ou
tradicdo de cada professor. Entdo podemos afirnn@r & cedéncia e o tipo de
conhecimento que é transmitido aos alunos variangdgonto inicial do formador que
forma o futuro docente e depois do futuro profesgérchegar aos destinatarios finais,
gue sao os alunos. J& Burnaud, citado por Mad20&6], identifica e questiona o0s
saberes dos professores em trés pontos: (1) pa&asseue alargar o conhecimento
musical?; (2) que tipos de conhecimentos musiéaisaperfeicoados e que importancia
tém na forma de lecionar de cada professor?; eo(8ue significa conhecimento
profissional para cada professor de masica? Ma(i6) defende que o professor deve
ser criativo logo desde a sua formacao, levandaédo de valores e ao desenvolvimento
da componente social. Os professores precisam det@ooduzir conhecimento e nao
apenas usa-lo. Acrescenta ainda, que sendo o gpoof@® pesquisador, ja esta a alargar
0S seus conhecimentos musicais com a juncédo daguédé/aprende (teoria), ao que
produz (préatica), essencialmente no aperfeicomodbecimentos humanos;ohhecer-
na-agad (Schon, 2000). Este € o professor que refleteadisa todo o seu conhecimento
profissional, entendendo o papel que desempenha tahar para dentrd (Larrosa,
1994).

O conhecimento profissional também pode ser defidiel diferentes maneiras
por varios autores, sendo udr@ade importante relevancia devido a davida ou dissint
significados que hoje atingem a profissionalidagleedte e também devido a diversidade
que atinge a sociedade e a torna cada vez maidedareclética. E importante reforcar

gue o conhecimento adquirido para posteriormemteggementado, deve estar cada vez
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mais em conformidade com as atividades sociafsgis escola deve manter uma relacéo
de proximidade com a sociedade de modo a oferecareducacdo competente (Novoa,
1989).

A evolucéo do conhecimento profissional desenvebedesde a antiga Grécia,
onde se via como principal propésito, “conduzicii@ncas ao conhecimento e a cultura”,
sendo posteriormente assumido como ato de ensmddade Média e o surgir das
Universidades Medievais, que tinham como objetteortar publico um saber que apenas
alguns possuem” (Novoa, 1989; 1995). Estas duéewvigrogrediram, moldaram-se até
aos dias de hoje, mas continuam a ser pilares maeatensinar. A transmissao de
conhecimentos por parte dos professores centrass@lominio do conhecimento
formalizado econteudinal (adquirido posteriormente) ndo se baseando apeaas n
cedéncia, mas também em “promover a aprendizageprapriacdo de saberes por
outros” (Roldao, 2007).

Dentro do conhecimento profissional destacam-sgnalgontos relevantes para
entendermos um pouco este termo e onde se podedragyl) a perspetiva didatica que
engloba o curriculo, o ensino e aprendizagem; f@rspetiva organizacional, respeitante
a escola e a comunidade na dinamizacdo de promiosins; (3) a perspetiva
educacional, apoiada na pedagogia e na educa¢dpaeperspetiva pessoal, reflexdes
sobre as praticas letivas e posterior desenvolionaofissional. Todas elas se apoiam
em praticas executadas pelos docentes, semprdigadss previamente e refletidas
antes da sua implementacéo. Entdo podemos afinmeao gonhecimento profissional €
uma esfera que se apoia essencialmente na expaménas reflexdes pessoais.

A profissdo docente, cada vez mais exigente, tantbémas suas controveérsias
que podem afetar o desenrolar do conhecimentosprofial, entre elas destacam-se: (1)
as representacdes sociais (escola, alunos); (2)inamita escolar (hierarquia,
responsabilidade); (3) a identidade profissiontit#é valores); (4) os condicionantes
profissionais (promoc¢ao, avaliagdo); (5) as opadases de desenvolvimento
profissional (formacéo inicial, continua); e (6)d@mamica associativa e projetos
profissionais (investigac&o, inovacao).

Neste contexto € necessario especificar os salgeresrealmente requerem
especial atencdo, porque de que vale ter muitdsecimentos cientificos se depois na

pratica ndo sao aplicaveis, € uma questao quevasluma enorme reflexdo seguida de

! Retirado do sitevww.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/fp/slides/cp2 @ptedido no dia 08/02/2019.
2 Retirado do sitevww.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/fp/slides/cp2 gptedido no dia 08/02/2019.
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discusséo. Para Tardif (2002), para entendermader,sprecisamos de regressar a sua
origem, tendo em conta o trabalho que desempenhdmessaber é sempre o saber de
alguém que trabalha alguma coisa no intuito dézagalm objetivo qualquer (p. 11). Ele

ainda acrescenta:

O saber dos professores é o saber deles e estéomaldo com a pessoa e a
identidade deles, com sua experiéncia de vida eacaum histdria profissional,

com as suas relagcbes com os alunos em sala de aola os outros atores
escolares na escola, etc. Por isso, € necesséutdds relacionando-o com

esses elementos constitutivos do trabalho docpnfiel}

Segundo Tardif (2002), os saberes integram uma paportante do professor e
estdo sempre ligados. Ele da énfase aos sabeias safirmando que se transformam
em saberes escolares que desencadeiam em salseighkndres, estes originarios das
ciéncias da educacéo e pedagogicas. Ele marcaigipalzendo que osaberes da
formacdao profissionalaqueles que sao incutidos durante a formacéaotdmfprofessor,
sdo marcantes e abrangem areas das ciéncias dgc&dwomo psicologia e filosofia e
das ideologias pedagdégicas. Em suma, o autor rgfexeos saberes séo divididos da
seguinte forma: (1) saberdisciplinares correspondentes ao campo do conhecimento e
adaptados para a pratica docente inicial e cont(Buaaberesurriculares baseados em
discursos, objetivos, contetidos e métodos da esndkao docente se encontra a lecionar;
e (3) saberesxperienciaisestes apoiados na componente letiva, isto @baltro que o
docente desempenha em analogia com o0 seu conhéait@eautor acrescentinda os
“saberes de segunda mao”, presentes na pratiea, letas ndo tém origem nos docentes.

Nesta perspetiva conclui, dizendo que:

Os saberes das disciplinas e os saberes currisgjaesos professores possuem
e transmitem n&o sdo o saber dos professores saiveo docente. De fato, o
corpo docente ndo é responsavel pela definicdopetanselecao dos saberes
gue a escola e a universidade transmitem. Ele séoota diretamente, e nem
mesmo indiretamente, o processo de definicdo elde& dos saberes sociais
que sao transformados em saberes escolares (miao#isl e curriculares)
através de categorias, programas, matérias e lifissipque a instituicdo
escolar gera e imp&e como modelo da cultura er(ifi@adif, 2002, p. 40).

Do mesmo modo que estes saberes sao de produgdinaertlativamente aos
docentes, os saberes alusivos a formacao profegicéncias da educacao e ideologias
pedagodgicas) também o sdo, ndo sendo acdo diretdodentes, dependem de alguns
fatores como a universidade frequentada, os paies$ormadores, o Estado, definido
pelos seus agentes de decisdo e execwWRao fim Tardif (2002) define os saberes

experienciais numa citacao:
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Os saberes experienciais tém origem, portanto, ratica cotidiana dos
professores em confronto com as condi¢cdes da paofidsso significa que
eles residem totalmente nas certezas subjetivasudadas individualmente
ao longo de da carreira de cada docente? Naoepeés certezas também séo
partilhadas e partilhaveis nas relacbes com oS ffaré2).

Na figura 1, vemos o que o professor deve sabeaberdazer. Apesar de o
propésito ser direcionado para a area das ciénkiamslito adaptavel na areadil, no
sentido que, desde o conhecer, construido na mageacdo académica, 0 questionar
constante do pensamento por parte do docenteami@nie, assumindo o pensamento
critico como uma mais valia no espaco letivo, camtsis formacdes, a teoria precedendo
a pratica na preparacao das atividades e desemasito das mesmas colmatando com a
avaliacdo e os métodos que ela propgdeve estar sempre presente a pesquisa e a

inovacdo como um desenvolvimento de toda a ac&a.let
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Figura 1: Retirado de A. Carvalho & D. Gil-Perez (199Bprmagéo de professores de ciénci@do
Paulo: Cortez Editota
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2.2 AS COMPETENCIAS E O PERFIL PROFISSIONAL

O professor deve também ter em mente algumas céngias profissionais que
alguns autores procuraram identificar como funddaiena pratica docente. Rios (2002)
da a sua opinido sobre em que devem incidir as et@ngias, “conjunto de saberes e
fazeres de boa qualidade”, concluindo qaecbmpeténcia guarda o sentido de saber
fazer bem o deveér(p. 166-167)Esta autora também sublinha que as competéncias sao
reacdes das acOespodem assumir quatro proporcdes: (1) técni@segtéticas; (3)
politicas; e (4) éticas. J@ra Perrenoud (2000), o significado de competé&uriaiste
na recruta de diversos recursos cognitivos pan@etai as situacdes que vao surgindo.
Entdo, ele descreve alguns pontos importantesndelselos em competéncias, para um

maior desenvolvimento e expansao da profissédo teoermo:

1- Organizar e dirigir situac6es de aprendizagem.

2- Administrar a progressdo das aprendizagens.

3- Conceber e fazer evoluir os dispositivos de difeisgd@io.

4- Envolver os alunos em suas aprendizagens e ematalho.
5- Trabalhar em equipe.

6- Participar da administracéo da escola.

7- Informar e envolver os pais.

8- Utilizar novas tecnologias.

9- Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da péiofiss

10-  Administrar sua propria formacéo continua (p. 14).

No Brasil, por exemplo, investigacOes feitas ediuzEs nos professores de
musica, empregaram as competéncias como um poptotente. Requido (2014) tentou
perceber que tipo de competéncias sdo acrescemadieéncia pelo musico/professor
nas escolas de musica fazendo uma relacdo cons@aspublicas. Ja Machado (2003)
definiu como propdsito investigar por meio de umaestigacdo quantitatiyaas
competéncias docentes essenciais para a praticagqmda musical, segundo a
perspetiva dos professores de musica. Dessa igaedt, a autora sinalizou sete
competéncias, apontadas pelos participantes daipasgendo estas indispensaveis no
progresso e desenvolvimento Elil:

1- elaborar e desenvolver propostas de ensino mugicantexto escolar;

2- organizar e dirigir situacBes de aprendizagem raliSicteressantes”
aos alunos;

3- administrar a progresséo de aprendizagens musicaialunos;

4- administrar os recursos que a escola dispbe paaiaacdo do ensino
de misica;
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5- conquistar a valorizacao do ensino musical no stmtescolar;

6- relacionar-se afetivamente com os alunos, estigolaam mantendo
limites;

7- manter-se em continuado processo de formacdo gifal.
(Machado, 2003, p. 5)

O processo de desenvolvimento das competénciaasddepcofissional que esteja
a lecionar em qualquer organizacéo de ensino pad#esinido da seguinte maneira:

Quadro 1
Processo de desenvolvimento de competéncias

Tipo Funcéo Como desenvolver
Conhecimento tedrico. Entendimento, interpretacdo.Educacéo formal e continuada.
Conhecimento sobre os Saber como proceder. Educacao formal e experiéncia

procedimentos. profissional.
Conhecimento empirico. Saber como fazer. Expe@énafissional.
Conhecimento social. Saber como comportar-se. Bqpxa social e
profissional.
Conhecimento cognitivo. Saber como lidar coma Educacéo formal e continuada, e
informacéo, saber como experiéncia social e
aprender. profissional.

Nota: Fonte — Le Boterf (1995) apud Fleury e Fleury (2000

No que diz respeito ao perfil profissional do pssf@ de musica, podemos
considerar este, bastante eclético, o professoe dev capaz de lecionar todos o0s
conteudos presentes no programa de EM do 2.°dicEB e para isso a sua formacéo
deve ser consistente de forma a organizar ativedladkesenvolver o pensamento critico
dos alunos.

Até a publicacdo do decreto-lei 310/83, de 1 daguiodos os profissionais que
lecionavam musica eram formados em conservatoraxsademias de musica, obtendo
um diploma equivalente ao nivel superior em inseoim, canto ou composicao
abdicando de qualquer tipo de estudo pedagdgicdiadatico. A partir de 1983, a
formacao superior foi a cargo dos Institutos Paotitéos (Escolas Superiores de Educacao
e Escolas Superiores de Musica) e das Universidddesvel secundario, a formacéao
seria feita nos conservatérios e academias de mmiBiponto forte desta lei ditou que
qualquer formagao deveria ter como base uma fornagdsical de elevada qualidade
aliada a componente das ciéncias da educacdo edesiesulturais sociologicas,

filosoficas e estéticas em musica (Mota, 2003). dsica aparece no 1.° ciclo do EB a
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cargo do professor titular, este sem formacao sadespara a lecionar e s6 em 2006 o
Ministério de Educacgédo passa a oferecer a EM cotinaade extracurricular para
técnicos musicais mas com muitas incoeréncias..Noo, a EM aparece em dois anos
até 3 horas semanais e ensinada por um profegsariassta.
O processo de Bolonha trouxe a incluséo de tréssaile estudos, a licenciatura,
0 mestrado e doutoramento e a grande mudanca foienassidade dos docentes
adquirirem o grau de mestre para lecionarem nccigl®é do EB. Sendo assim, a
licenciatura durante trés anos oferecia formacamanarea especifica do saber e o
mestrado profissionalizante de dois, assentavaus(slares no exercicio da docéncia e
s6 assim se tinha acesso quase integral a prafiSeéva licenciatura na area, a formacéao
conjuga o conhecimento cientifico de qualidade amrabjetivo de criar um perfil
profissional capaz de lidar com diversos contegtos a musica engloba, com destaque
no desenvolvimento humano. J& no mestrado, exige-semplemento cientifico no
ambito musical baseado nas &reas da ciéncia dagihycmetodologia e didatica da
musica, musica e praticas de ensino supervisiorsamlsigo de quatro semestres. Neste
ciclo a EM prepara o professor, seguidiota (2014) para: (1) dar apoio ao professor
titular do 1.° ciclo; (2) promover os dominios daligéo, interpretacdo e da composicao
no 2.° ciclo; (3) no 3.° ciclo, desenvolver e aargompeténcias do 2.° ciclo do EB,
aprofundando conceitos de histéria da musica, dstiae e organologia e vocais.
Ser professor € “0 tempo para experimentar aprageirs $aber-fazey, aplicar
e desenvolver conhecimentos (saber), estabelelz@mdes interpessoais inerentes ao
desenvolvimento profissionalkdber-sey saber-estar saber-convivey' (Miranda &
Carvalho, 2016, p. 67-68). E também necessariodiferentes perfis de professores para
desenvolver diversidades educativas para atrafure®s. Deve entdo existir uma unido
na comunidade escolar, dando énfase a inclusaoligagdo a outros paises para afirmar
a EM inclusiva como mote de formar um mundo methorais imparcial.
Ainda referente ao perfil profissional, e paralfirar este capitulo, é de salientar
a seguinte citacao:
(...) os saberes pedagégicos musicais dos licedms&aem musica ndo séo
suficientes para atuar com o ensino e aprendizaigemisica no contexto da
educacdo infantil. E necessario um aprofundamentantg aos saberes

especificos da educagdo infantil, de forma conhem®mo ocorre o
desenvolvimento de cada faixa etaria (Scarambdiet, z/p)

3 Citagdo retirada no site: https:/lume.ufrgs.stbeam/handle/10183/156393/001016923.pdf?sequéiieAllowed=y acedido
em 15/03/2019.
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Esta posicdo leva-nos a afirmar que cada cicloreefe a EM pressupde
formacdes especificas, quanto maior for a formagétocente e a abrangéncia dos seus

saberes maior vai ser o desenvolvimento dos alunos.
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i CAPITULO I
CARACTERIZAGCAO DO CONTEXTO DE INTERVENGAO
PEDAGOGICA
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1. UM LUGAR A DESCOBRIR

1.1 AESCOLA

A minha PES decorreu numa escola basica de 2’(&stola EB 2), pertencente
a um Agrupamento de Escolas da cidade de Bragaeste, composto por oito
estabelecimentos escolares. O Agrupamento inceo$ivaunos a serem responsaveis e
a desenvolver a sua cidadania ativa, a participasida escolar, motivando os alunos a
integrarem o conselho geral, os conselhos de taranequipa de autoavaliagdo. Também
de salientar, o Agrupamento apoia a dinamiza¢cgwaletos educativos, promovendo a
participacdo dos alunos em projetos, clubes edaiidis como propdésito de uma incluséao
social mais alargada. Os alunos também participanc@mnpanhas de solidariedade,
tentando ajudar na angariacdo de fundos ou olies-se um ambiente propicio para
que a aprendizagem dos alunos seja feita de fompated.

A escola onde realizei a minha PES, iniciou a divadade no ano letivo de
1983/1984 como escola preparatoria e foadaptandaté chegar ao dia de hoje, onde
se leciona apenas o0 2.° ciclo do EB. O nome é enehagem a um senhor Brigantino,
isto por ter realizado os seus estudos sempre adgta distin¢cdo. A escola em questéo €
um espaco agradavel e bem organizado. Inclui naestemsao, quatro pavilhdes onde
ocorrem as diferentes atividades:

1. pavilhdo A, onde se distingue a Educacao Visuaeendlogica e Ciéncias da

Natureza;

2. pavilhdo B, onde esta o auditorio, a sala dos psuies e a biblioteca;

pavilhdo C, onde se encontra o refeitorio, o bas salas de musica;

pavilhdo D, onde se encontra um pavilhdo para ersivpratica desportiva. No

exterior existem campos desportivos para a prdgozarias modalidades ligadas

ao desporto e areas de recreio ou lazer.

4 Retirado do site http://www.ige.min-edu.pt/uplosBE_2015_Norte/AEE_2015_AE_Emidio_Garcia_R.pdf &bee 08/04/2019.
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1.2 ATURMA

Neste ano letivo foi pensado por parte dos professesponsaveis na minha PES,
ser lecionado simultaneamente em duas turmas a&cld% a pares, uma de 5.° ano e
outra de 6.° ano.

A turma do 5.° ano, turma E, constituida por 2h@dunos quais 16 sdo meninas
e 5 sdo meninos com idades compreendidas entre 42 @nos de idade (ver Figura 2).
Esta turma ja era portadora de alguns conhecimantgsicais prévios vindos das
Atividades de Enriquecimento Curriculares (AEC)pmnioneiro ciclo de aprendizagem ou
de outras atividades. Os alunos no geral semprmstaram interessados, com um nivel
de concentracdo bom, participativos e portadorenaterial necessario a disciplina. Em
relagcdo ao comportamento foi variando durante ol@tng, mas no geral a turma teve
um comportamento bastante positivo.

A turma do 6.° ano, turma B, constituida por 2had) 11 sdo meninas e 9 séo
meninos com idades compreendidas entre os 10 adsdde idade (ver Figura 2). Esta
turma, ao contrario do 5.° E, os conhecimentosigsévio eram tao bons e profundos,
no entanto os alunos mostraram-se sempre atemtessados, com maiores niveis de
concentracao, participativos e no geral com o nateecessario sempre em dia. No que
respeita ao comportamento foi muito satisfatorsoaloinos tém outro tipo de maturidade
e respeito pelas regras da sala de aula em redaca8 ano.

3 5.°ano

: 6.° Ano
Raparigas-

Rapazes—

T T 1
0 5 10 15 20

Figura 2: NUmero de alunos por turma.
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1.3 OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

7

A escola é constituida por varios pavilhdes e imasiesalas, nas quais vou
destacar as salas de musica. As salas onde sedexiBM, sdo duas, uma um pouco
maior que a outra, detentoras do material habttralo cadeiras, mesas, quadro pautado,
quadro normal, também equipadas com quadro interigiado a um computador, este
com acesso a internet, sistema de audio com colunasa sala comum, mais pequena
que ambas, onde se guardam os varios instrumenigisais, desde instrumentagitf®,
como xilofones, metalofones, maracas, jogos dessitt@ngulos, entre muitos mais,
também tem guitarras, uma bateria, amplificacdostersa de som. A minha PES

decorreu apenas em uma das salas (Sala n.° 1).

Figura 3: Sala de aula e sala de instrumentos.

5 InstrumentaDrff — instrumentos de percussédo da sala de aula, xitsfanes, metalofones, bongds, entre outros.
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1.4 OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE
ENSINO/APRENDIZAGEM

Na questdo do desenvolvimento da minha PES ap@&@eirmvarios documentos
fundamentais para a regulacéo do processo de emsipeendizagem, tais como: (1) o
plano anual da disciplina de Educacdo Musjdalzendo sempre uma analogia com o
programa de educac¢ao musical de 2.° gi¢R) o document@prendizagens essenciais
articulado com operfil do aluno em conformidade com as opg¢les tedricas e
metodolégicas escolhidas para o meu relatério, orgke enquadram 0s
dominios/organizadores comuns a toda a praticestiesti Dentro do dominio
experimentacao e criac@raptam-se e destacam-se na minha temética, dmijast de
experimentacdo sonoro-musical, explorar sons digede altura definida e n&o definida,
explorar paisagens sonorasho sentido de ir aos lugares e auditivamenter farea
recolha de todo o tipo de sonoridades onde sejaiyBdsrevelar conhecimentos,
capacidade e atitudes dos alunos. Também de reghtamover de experiéncias sonoras
e musicais como estimulo e fruicdo de diferentestestos, também mobilizar
conhecimentos em situacbes novas e fazer uma deflextica. Ainda dentro deste
dominio, € necessario promover solucdes variadas gp&riacdo de novos ambientes
sonoros/musicais (Cardoso, Morgado & Silva, 2017).

No que respeita ao dominio aderpretacdo e comunicacdpresentei com 0s
alunos, atividades artisticas articuladas com malscoutras areas, promovendo
experimentacdes de solucdes variadas, planeamipagaarefas para uma posterior
selecdo e organizacdo de toda a informacao. Estéaiotambém promoveu interacdes
com o professor, colegas, inclusao a pares e epogru

No terceiro dominio,apropriacdo e reflexdodei énfase a organizacdo e
planificacdo das sessdes de trabalho, as ideigge ma comunicacdo, a procura de
solucdes para responder a questbes diversificadaspqderiam ir aparecendo, a
investigacdo de realidades sonoras para uma foomdgdovas ideias, a colaboracao
entre todos e entreajuda, aos recursos de melmagiacdes, sempre com interagdo com
o professor e colegas para um éxito pessoal eup@ gfambém a considerar, as regras
e responsabilidades de cada aluno, o rigor emduda aluno faz para uma consciente
autoavaliacdo, identificando pontos fortes/fraces sg#u trajeto de aprendizagem e
desempenho, descrevendo passos usados no desetgolama tarefa e abordando
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problemas caso surjam, reter opinides e criticasouteos, ser muito critico nas
experiéncias pessoais e também dos colegas.

No que concerne gmograma de Educacdo Musical de 2.° cidonvém referir
que este se encontra organizado em doze niveisrema fde uma espiral, de maneira a
unificar os conhecimentos musicais de modo a sapFeendidos. Neles encontram-se o
timbre, dindmica, altura, ritmo e form®e este modo podemos dizer que do nivel | ao
VI sdo conceitos referentes ao 5.° ano de escatigi@ do VIl ao Xll referem-se a
conceitos abordados no 6.° ano de escolaridadesidevando como fundamental a
existéncia de um trabalho de confluéncia e inteckg® entre os diferentes eixos que
constituem o programa de EMofmposicapaudicaoe interpretacag, a preparacéo e o
desenvolvimento das sessdes de trabalho forantgdaegatendendo a esta articulagéo.

As planificacbes foram efetuadas através de um ememdo das sessdes de
trabalho, tirando os projetos elaborados a panesitkio ano que seriam para um numero
determinado de aulas e seria feita apenas umafipdeyd@o geral (elaborada uma
planificacdo pelos dois). Em relacdo as planifiesgdiarias, os objetivos foram definidos
de acordo com o documerdprendizagens essenciais conteudos segundo processos
metodoldgicos que achei serem o0s mais praticoscazes apoiando-me nos varios
recursos humanos e materiais. No que concerne esfuduracdo também constava um
campo para a: (1) avaliacdo (quase sempre fedaémtrdas observacdes individuais ou
de grupo e também da interacdo dos alunos com legasoe com o professor); (2)
referéncias bibliograficas (no uso de alguma inBéo retirada de algum livro, ou
outro); (3) observacbes (algo pertinente a refeas aulas); e (4) anexos (com toda a
informacé&o dada aos alunos, atividades, ritmosodnes, padrbes, tudo que fosse
relevante). Convém referir que para além da regllizaas planificacdes diarias, apenas
para as aulas de responsabilizacdo, também tiveageereflexdes para estas e para as
aulas de cooperacao.

Nas reflexdes de aulas, fizemos uma andlise pedsoabmo correu a aula, o
modo como os alunos reagiram as atividades, o émopgpre demonstraram na realizacao
das mesmas, tudo o envolvente a aula, como tambgensesténcia em atividades de
maior dificuldade. No final de cada sessao de linab#oi realizada um periodo de
reflexdo como o professor orientador cooperantame @ meu colega de estagio. No que
diz respeito as reflexdes referentes a respornzatilo de aula do meu colega, aulas
cooperadas por mim, também fiz uma analise um papo@da nas reflexdes das minhas

aulas responsabilizadas. Este periodo assumiu palpgbhnte no desenvolvimento da
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minha pratica profissional, uma vez que permitdefmir e ajustar a minha pratica no
contexto de sala de aula, bem como, perceber qupaténcias profissionais adquiridas
e aquelas que ainda tenho que desenvolver. Um tatop preponderante decorrente
deste periodo de reflexdo €, sem dlvida, a autdag@p do meu processo de
desenvolvimento profissional.
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CAPITULO 1lI
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM
PROFISSIONAL
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1. CHEGAR, OBSERVAR E ENRAIZAR

1.1. ENQUADRAMENTO

Para a minha PES, elaborei uma tabela com astadis, o ano letivo completo,
apoiando-me no calendario escolar, definindo cadi @au e o0 meu colega de estagio,
distintas em 3 fases, sendo primeiramente aulaol$ervacdo (4 aulas), aulas
responsabilizadas por cada um e também coopenanastal de 24 aulas), ndo obstante
de quem assumia a responsabilizacao de pedir “apoioooperagao por parte do outro
professor estagiario. O horario da PES foi quataide manha, ambas as turmas, tendo
cada aula a duracéo de 1 hora e 30 minutos.

A fase de observacao iniciou no dia 17 de Outuler@@l8 e terminou a 7 de
Novembro de 2018. Esta fase permitiu-me ter umaovisais alargada da turma, o
namero de alunos, uma caracterizacdo da turma, asesbde aprendizagem, o
comportamento geral e individual e perceber um paucontexto social em que alguns
alunos se inserem. Elucidou-me sobre os métodosratb@alho possiveis a serem
implementados, forma como assumir a aula, gerindocando sempre os interesses dos
alunos, como adotar uma postura correta de profpssa chegar aos alunos de modo a
haver um respeito mutuo, retirar possiveis ativdapara implementar na fase de
intervencao/responsabilizacdo, mas percebendo sequprpodemos implementar outro
tipo de atividades, trabalhar com meétodos difeentgercebendo a interacdo e
participacdo dos alunos.

O periodo de cooperacgao/responsabilizacado conrexdia 14 de Novembro de
2018 e terminou a 12 de Junho de 2019. Esta etapanfais longa e importante, nela
comecei a lidar com os alunos de forma mais deetais presente, fazendo com que a
construcdo da sua EM continuasse a crescer. Nesta fboram desenvolvidos projetos
aliciantes com os alunos, através de novas tedaslaa mdusica, incentivando-os na
continuidade e interesse na EM através da minhaagem.

Em relacdo ao modo de implementacéo das minhas, alda contetudos a ser
lecionados e tendo em mente que a atencao dossalam@ constantemente, tentei
sempre tornar as aulas muito mais praticas, masaramtes sem passar pelos contetdos
teodricos, sendo por vezes abordagens rapidas, neisas. A medida que as aulas foram
decorrendo, fui percebendo que tipo de abordagarests mais precisas com os alunos,
que tipo de tarefas, o modo como implementar aatew pratica, fazendo a distingéo
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entre os métodos que funcionavam e aqueles quenaao tdo eficientes. Os alunos
fizeram a experimentacdo, para além da flauta del lpessoal, de instrumentos
maioritariamente de pequena percussao inseridfzsnwilia orff, como clavas, xilofones,
tamborins, pandeiretas, entre outros. Este procdssenrolou-se em muitas aulas,
quando houvesse pequenos padrdes ritmicos ou wetodiu outras atividades onde se
privilegiava o0 uso dos mesmos.

No que respeita a vertente tecnoldgica, foram assadbis programas, o
Polisphonee 0Song Makeque serdo melhor descritos no decorrer desteut@apid meu
relatorio. E realmente necessario trabalhar est@nte porque vai ao encontro dos
conteudos do programa de EM no 2.° ciclo do EBdssiftwaresestéo de forma indireta
presentes no programa, quando os conteudos seézanggpor niveis. Sendo assim, pode-
se adequar asoftwaresno nivel I, no conceito timbre, especificamentéoases sonoras
convencionais e nao convencionais e no conceitmaatia analise de sons de altura
definida e indefinida. No nivel Il relativamente @onceito timbre, explorei varios
timbres, desde instrumentos a sons do ambientajtma explorei as linhas sonoras
ascendentes e descendentes em diferentes regmsiggrao o som e o siléncio. No nivel
IV analisei respetivamente ao conceito do timbsejaaias misturas timbricas. Na altura,
as combinagfes das linhas sonoras e no ritmo oesonsiléncio. Ja no nivel V, no
conceito de timbre, combinei os timbres de vaoasds e no ritmo também foi explorado
o som e o siléncio. No nivel VI, revejsoftwareapenas no conceito ritmo, relativamente
ao som e ao siléncio. No nivel VII e VIl notei aps a presenc¢a no conceito do timbre,
especificamente na alteracdo, realce e expresd&itdmbrica respetivamente. Por fim
no nivel Xll, e somente ligado amftware Song Makerejo quase todos 0s conceitos
presentes, por exemplo no timbre, na producaopamedo de timbres produzidos por
instrumentos eletrénicos, na dindmica com a aléeraps sons para modo eletronico, na
altura, a modificacéo de sons, transformados eleimente e no ritmo com a criagcao de
ritmos com sons ou instrumentos eletronicos. N&s@deixar de salientar que em todos
0S niveis, 0s conceitos de timbre, dinamica, altuteno e forma foram bastante
trabalhados, ndo soO através destes programas dgmod, mas sim através de outras
atividades praticas. O uso da tecnologia, istoué ponto inicial foi devido a que se
adegua um pouco a tematica que eu sempre pro@sendblver, Paisagens Sonoras
e segundo porque depois do periodo de observagéiagse os alunos pouco ou nada
trabalhavam com tecnologia, sendo que esta, cadanaes, evolui a uma velocidade

elevada. Contudo, dentro do tema pensado e esoglbidmim, também € possivel de
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ser explorado de outros modo, sendo por atividael@scas ou praticas. Os alunos
desenvolverem diferentes composi¢bes ou improvesagescritas em notagdo nao
convencional e também através de batimentos caspogacom isso foram criadas

paisagens sonoras através da execucao.
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1.2. OS OBJETIVOS

Os objetivos foram tracados num ponto inicial dtegaas aulas de observagéao,
onde coloquei a questdo sobre quais os procedisientis sensatos e precisos na
aprendizagem dos alunos, se seria centrar os cm#@iais no ponto tradicional, pratico
com vertente tecnologica ou simplesmente fazer wmi@o entre eles. O meu foco foi
inicialmente conhecer os alunos, assumir-me corofegsor deles, e ndo apenas como
uma pessoa que ia estagiar. Com o desenrolar @esfauafirmando os varios objetivos

e acrescentando alguns como:

1. promover a utilizagcdo das tecnologias digitais rec@sso de experimentacao e
criacdo musical no contexto da EM no 2.° ciclo & E

2. desenvolver atividades multimédia de experimentagagédo musical dentro da
sala de aula, monitorizando o seu impacto na a@uise consolidacado de
conceitos musicais;

3. identificar as potencialidades e limitacfes dazaildo das tecnologias digitais no
ambito da criagcdo/composicdo na EM no 2.° cicl&Bp

4. dar énfase as relagdes interpessoais na unidoctmigptroca de conhecimentos;
fomentar nos alunos capacidades de expressao enwagd@o de forma a

desenvolver acdes reflexivas e posteriormenteasiti
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1.3. AS ESTRATEGIAS

A estratégia é o resultado ou caminho que deseswals depois de termos 0s
meétodos organizados de maneira a que possamosvdeseracdes para alcancar os

objetivos propostos em cada trabalho.

N&o ha (...) métodos perfeitos, sejam eles quémtitaou qualitativos. O
controlo absurdo das variaveis ndo passa de uhindgiagivel: cada método,
em certos aspectos, € mais eficaz do que outr@gnkrelacdo a um problema
particular que um deles pode ser melhor do qudro ¢8imdes, 1990, p.48).

O ensino de instrumentos musicais em grupo podsidenar-se uma pratica de
ensino, tendo como principais aspetos a pratigatdarelacdo, da interdependéncia, da
interacdo social, da motivacdo, da cooperacéo apdandizagem. Portanto, o ensino
instrumental em grupo pode ser definido como umadadogia especifica, ou seja, uma
pratica para o ensino e para a aprendizagem decdéerdos conhecimentos musicais
(utilizados na execucdo de um instrumento musieatgalizada em conjunto, em que
todos os participantes envolvidos aprendem comoéegsor e, também, uns com 0s
outros, desenvolvendo a pratica em grupo. Contexistem outras praticas conjuntas,
que nao tém a finalidade da aprendizagem do institoncomo a muasica de camara. De
realcar também, que os alunos devem estar semyos participando e praticando ao
mesmo tempo, consoante orientacdo. A investigag@otem como objetivos gerar
verdades, mas sim e cada vez mais, ampliar umareenmgfo sobre o que se investiga
(Lincoln & Guba, 2011).

O ensino instrumental em grupo € considerado u/@cprcompetente na EM,
destacando o aluno como figura central no procees@prendizagem. O objetivo
principal é fazer musica de forma prética e dirnsta, segundo o aspeto pedagdgico; ja o
aspeto filosoéfico permite que todas as criancasai®ndireito a aprendizagem musical;
no aspeto artistico, destaca todo o processo desd@msaios até ao resultado final,
valorizando mais o processo do que o resultadoud&ger investigagéo; em aspetos
politicos a intencionalidade é democratizar o ensmstrumental e a EM como
integrantes no sistema educacional; no aspetolégimo pretende-se incentivar todas as
criancas a inclusédo social através da musica d® mage todos 0s seus objetivos sejam
alcancados; e os aspetos psicolégicos sdo baseadegperiéncias de éxito em que o
objetivo é que exista um equilibrio entre as prtgwseducativas e as competéncias dos

alunos. Portanto, para algumas atividades desddaeshem sala de aula, através de
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instrumentos de altura definida e indefinida, camgirumentos de percussao, flautas
doces e acompanhamentos a guitarra ou ao piande$envolvido o seguinte quadro,
desde o planeamento dos objetivos, as estratégrasdesenvolver as atividades e a

informacéo recolhida com os resultados finais.

Quadro 2
Plano de atividades instrumentais

Objetivos Estratégias Informacao recolhida
Maior inter-relacéo,
interacdo social e
consequente motivagao.

Aprendizagem de um instrumento. Praticar e tocar.

Através de componentes
tecnolégicos puxar pela
criatividade dos alunos.

Aprendizagem de técnicas de
composicdo em linguagem ndo

Maior inter-relacgéo,
interacdo social e

convencional. consequente motivacgao.
Exploracdo do corpo humano Desenvolver e improvisar Maior inter-relacéo,
como instrumento de percussdo. padrdes ritmicos ou acompanhar interacdo social e
mdusicas. consequente motivacgao.

O processo de desenvolvimento de todas as atiedilpratica instrumental foi
equivalente. Numa fase inicial foi apresentado @osos o tema original (musicas
sempre atuais e indo ao encontro dos gostos dossjlpara respetiva audicdo no quadro
interativo, na plataformgoutubé&, depois era distribuido aos alunos os arranjdsima,
elaborados pelos professores estagiarios, eraufedgisabordagem por partes, isto €, eram
estudadas @woze$ presentes no arranjo separadamente e so no firnéa entre todas.
Durante o processo e com as devidas autorizaghas) feitas algumas fotos (ver figura
2) com os alunos a tocarem diferentes instrumeatosspetivas partes, através do
arranj&, dentro do temal‘azy Sont® de Bruno Mars. Considero esta estratégia de aula
muito importante para os alunos, além de teremat@r@om outros instrumentos, para
além da flauta, promove as rela¢des entre elesndem a ouvir e tocar as suas partes e
ao mesmo tempo promove o respeito na audicao d&s ps colegas.

¢ Youtube- plataforma de partilha de videos.

"Vozes- instrumentos presentes no arranjo.

8 Cf. Anexo 1 — Arranjo sobre o tembdzy Songde Bruno Mars.
9 Cf. Anexo 2 — Tema original‘azy Songde Bruno Mars.

47



Figura 4: Arranjo e processo de desenvolvimento sobre o témzay Sonfde Bruno Mars.

Outro exemplo e abordado durante a minha PES,dgeaucdo da pec&bdndo
Alla Turcd de Mozart, mas desta vez em notagédo ndo conveadcid turma foi dividida
em quatro grupos e cada um assumiu uma instrundentagtre tamborins, triangulos,
maracas e clavas. Cada figura corresponde aonmstitio a ser tocado, sendo 0s espacos
em branco, definidos como pausas (ver Figura Sprazesso foi dividido entre as
diferentes secc¢des, grupo a grupo, sendo a paraé di turma toda. Como reforgo
importante que o papel e valor que assumem aesagterpessoais dentro da sala de
aula, Vygotsky (1984) assume que € a relacéao denpiciade com o proximo, neste caso
com os colegas da turma, na execuc¢ao de atividadesns, que os alunos desenvolvem
capacidades cognitivas através das pedagogiaseenreenquanto sujeitos. Ja Piaget
(1977) afirma que o conhecimento adquirido depeltderogresso da crianca ou do seu
nivel de maturacdo, podendo estas, caso nao eslejadamente desenvolvidas, serem

condicionantes de todo o processo de aprendizagem.
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Figura 5: Rondd alla Turca de Mozart em notagdo ndo convaeati®s numeros de 1 a 4 simbolizam os
compassos, 0s instrumentos simbolizam as batidague unidade de tempo tocam e os espacos em
branco séo as pausas (Orquestra do Pautas, Ed@dete a misica, 2008).
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1.4. A DIMENSAO INVESTIGATIVA DA INTERVENCAO

Tendo em conta o resultado final que se esperaali@a pedagdgica, de cariz
moldavel e transformador, onde a teoria deve percgratica e estarem em constante
analogia, o futuro educador musical ndo pode dei@aducar investigando e investigar
educando. O objetivo principal da minha PES foeass em ligacdes pedagdgicas de
forma a consolidar a minha intervencao com estiagéte ensino-aprendizagem. Perante
esta realidade, a dimensdao investigativa que asdurante a minha PESi de natureza
qualitativa e cariz praxeologico (Formosinho & @I Formosinho, 2012; Pascal &
Bertram, 2012), respondendo “simultaneamente assitae social da transformacao
que beneficia as pessoas e 0s contextos e enooydies de investigar essa transformacgao
e produzir conhecimento” (Formosinho, Monge & OligeFormosinho, 2016, p. 9).
Segundo Mises, € o “esfor¢o intencional de um a&onal para atingir um grau maior
de satisfacdo, de seu ponto de vista subjefivd€oncordo absolutamente com esta
citacdo de Mises, porque a medida que a miEddesenvolvia, através do meu esfor¢o
em tornar-me melhor a cada dia, sentia um grauatisfacdo maior e um bem-estar
pessoal enorme em saber que estava a contribaiagfarmacao futura dos alunos.

No que diz respeito a recolha e andlise de dadtesyrelatorio contou com formas
como: (1) a observacgédo por parte do meu par pedaagdg) o registo de notas de campo
de indole descritivas e reflexivas; (3) fotogradigravacdo de som; e (4) resultados de
algumas atividades realizadas pelos alunos. Ossdadam recolhidos e cruzados entre
eles numa estratégia de melhoria e compreensamdatp final(Amado, 2017Kemis
& MacTaggart, 2005).

No que toca as composicdes elaboradas pelos adnm@sogramas tecnoldgicos
e também em escrita, ambos os processos em linguage convencional, observei
principalmente que tipo de decisfes 0s alunos tamawe caminho desde a descoberta
até ao resultado final. Estas observacfes sé fpaasiveis devido a boa estrutura das
atividades desenvolvidas nas duas turmas, quevoe éeperceber todo o processo ligado
a criacdo musical. Todos os dados recolhidos, desmeentarios dos alunos,

participacdes nas atividades, resultados, forartisadas e refletidos.

10 Consultado no site https://www.mises.org.br/Adiabpx?id=230 acedido a 29/04/2019.
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2. GERMINAR, CRESCER E FRUTIFICAR

2.1. Polisphoné!

O projeto tecnoldgico intituladoPaisagens Sonoras(Schafer, 1998 foi
desenvolvido a partir dsoftware"POLISphon&"?. O projeto foi desenvolvido em trés
aulas utilizando ogprincipios polisfonico$ definidos pelo compositor e criador do
software: (1) escuta; (2) recolha sonora; (3) deseto mapa sonoro; e (4) composi¢cao
musical. O enquadramento tedrico foi feito por maprimeira aula de desenvolvimento
do projeto, expliquei aos alunos as etapas dotprejeomo seriam desenvolvidas (ver
quadro sinoptico 1). Foram entdo definidos quabmwotgs, dentro do espaco da escola
onde os sons foram recolhidos e registados. O pormpento de recolha de sons foi a
sala de aula, alguns dos sons seriam provocadosnipoy entdo, fui buscar alguns
instrumentos para tocar padrées ao acaso, enqisantas alunos foram registando os
sons no caderno. Passamos entéo para o segundalpartolha de sons, sensibilizando
os alunos a ordem na saida da sala de aula etcespgirofessores. Neste ponto 0s sons
seriam daquilo que eles ouviam, inclusive sonsmaglos por outros alunos de outros
grupos. No terceiro ponto de recolha de sons, fegsor ia relembrando aos alunos que
o trajeto, através de “tracos” teria de ser f@gopontos onde estiveram e como chegaram
la. O ultimo ponto de recolha de sons foi 0 gindams o registo dos sons, os alunos
voltaram para a sala. Em todos os pontos de recdals®ns foi estipulado um maximo
de cinco ou seis sons, em termos de tempo, um a5 minutos e 0os sons foram
gravados pelo meu colega de estagio no computadampais tarde serem analisados e
tratados. Os alunos quando chegaram a sala deoawnieam os sons dos quatro pontos
de interesse gravados, fizeram uma ilustracdoitios ende estiveram a recolher os sons
e o trajeto integral da atividade. Cada grupo defim nome, a escolha dos alunos,
recebeu uma folha e elaborou o desenho. A tanefi@ tum tempo previsto de 20/25
minutos, mas demorou mais do que aquilo que perssamo

Na segunda aula, seria essencialmente para o @énat@ios sons recolhidos pelos
alunos e a elaboracéo de uma ficha de trabal@s alunos escolheram, dos varios sons
gravados, um som para cada local e os professmesderam ao tratamento dos mesmos

1 https://www.researchgate.net/publication/283504 P8BLISphone_Creating_and_performing_with_a_flexisteindmap
12"pOLISphonkbaseia-se na criagéo e execugdo de sons em liapams (Paynter, 1970, 1992).

13 Principios polisphdnicos - https://vimeo.com/192186 acedido no dia 05/05/2019.

14 Cf. Anexo 3 - Ficha de trabalho de atividades
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com eles a assistir ao processo. Para finalizalwsos desenvolveram uma ficha de
trabalho com algumas questdes sobre a atividad&malala mesma, foram desenvolver
uma pequena composicdo livre em notacdo ndo coiovec através de linhas,
ascendentes, descendentes, e retilineas com osgjgahs escolhidos, um para cada
local e respeitando dinamicas, se a linha foss#bia denominavam crescendo, se fosse
a descer, seria decrescendo e se fosse reta, hasaatmesma intensidade. Na fase final
do projeto, terceira aula, os professores recathdmgla a informagdo que os alunos
desenvolveram, passaram os desenhos e 0s songaedpl 0 processo, com 0S
comandos principais e as funcionalidades para des proprios posteriormente
pudessem colocar n®OLISphong primeiro para chegar ao grande grupo, a turma no
geral, e depois a cada grupo isoladamente. Depodog professores estagiarios chamou
grupo a grupo, e estes, um por um de cada grupacatam os desenhos, 0s sons e

visualizaram o resultado final.

Quadro 3
Relacédo de objetivos, estratégias e informacéo Heica
Objetivos Estratégias Avaliacdo
1. Observacédo das
Objetivo 1 - recolha de interacdes e
sons e ilustracao dos dindmicas de
desenhos; grupo;
Os alunos foram divididos em 4 grupos.
Objetivo 2 - tratamento Fizeram recolhas de alguns sons em quatro 2. Observacéo das
dos sons e elaboracédo pontos distintos da escola e associaram um interacdes e
de uma ficha de som a cada ponto (a escolha). Depois dindmicas
trabalho; fizeram a planta dos sitios onde estiveram individuais;
e o trajeto tal e qual como foi. Os sons
Objetivo 3 - audicdo foram tratados e cada grupo fez uma 3. Interagdo com o
dos sons, relacionados composi¢do em linguagem néo Professor
com os lugares no convencional dos 4 sons escolhidos. estagiario e
“POLISphonke colegas no
manuseamento do guestionar e
programa. procura de
solucdes.

A imagem de apresentacaosidtware'POLISphongé(ver Figura 6) serviu como
apresentacdo aos alunos e ao mesmo tempo umadoiweidade para o que seria o
resultado final. A imagem € da cidade do Porto aelpodem visualizar alguns pontos

importantes como por exemplo a casa da mtfsica

15 Casa da musica- instituigdo fundamental da cufaraidade do Porto. Retirado do site portobyigtallo.pt/conheca-casa-da-
musica/. Acedido a 19-12-2019.
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Figura 6: Imagem de demonstracéo sloftware"POLISphon& Retirada do site
https://www.researchgate.net/publication/283504 P&l ISphone_Creating_and_performing_with_a_fl
exible_soundmap no dia 07/05/2019.

Na fase das ilustracdes coloquei uma imagem safebr Figura 7) para que os
alunos pudessem ter uma referéncia na hora deefazes seus desenhos, tarefa

fundamental para me fazer perceber o entrosadossfiveram durante todo o processo
da atividade.

Figura 7: Imagem satélite da escola, retirada da aplicac@mgl@daps como referéncia para os alunos
fazerem as ilustracdes
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Como resultado final, um dos grupos, dausic playerfez a seguinte ilustracao:

JH0R31 104

Figura 8: llustracdo do gruptMusic players”

Os pontos a azul foram os pontos de recolha dedmisdos 0s grupos e onde
ficaram alojados os sons escolhidos pelo grupgaddo definido comoconvivid, onde
se encontram as salas de musica, foram recolhiohssde alguns instrumentos musicais
e vozes, provocados por mim. No segundo pomrampo de futebllouviu-se carros a
passar, alunos a falar e outros sons provocadosiggrNo terceiro pontgavilhdo A
ouviu-se gente a passar e conversar, apitos descamtre outros. No ultimo ponto de
recolha de sons, o “ginasio” ouviram-se bolas arhapitos, alunos a falar, entre outros.

Para completar este projeto, foi distribuida uroladide atividades (ver anexo 3),
desenvolvida pelos quatro grupos. Na parte da csigggmem notacao nao convencional,

através dos sons escolhidos, obtiveram-se ressltzano:

Som 1

Som 2

Som 3

Som 4

Quadro 4: Composicdo de um grupo em notacdo ndo convencional
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2.2. Song Maker

Uma outra vertente da utilizacdo da tecnologiamaiga de sala de aula de EM
foi desenvolvida numa segunda atividade designad&§mng Maker”.Esta experiéncia
tecnoldgica teve como principal objetivo permitidesenvolvimento de conhecimentos
e competéncias ligadas a composicao/criacdo mugigaiincipal funcionalidade desta
ferramenta tecnoldgica €, através da organizac@todes coloridos, onde cada cor tem
associada a si uma nota musical. Apesar da suantéeutilidade didatica, o programa
apresenta algumas limitacbes, nomeadamente, ad déveliversidade de campos
harmdnicos que julgo fundamentais a que os aluassamn vivenciar no decorrer da sua
formacdo. A centralidade em um Unico campo harnedimima-se limitador no contexto
musical atual. Contudo, destaco as suas funciadesl composicionais que articuladas
com outras areas artisticas (expressao plasticaia-motora), assumem-se como
elementos preponderantes e impulsionadores neiatwva. Por exemplo, a componente
visual (cores e formas geométricas) existentsaftwareque pode contribuir para esta
articulagdo. E possivel realizar bastantes atigdadependendo da criatividade de cada
professor. Neste caso o programa foi utilizado papdicar a formaond6'® (ABAC A
B A), que depois seria ferramenta para os alureesdéan conjuntos de blocos respeitando

a forma estudada.

Quadro 5
Relacdo de objetivos, estratégias e informacéo Heica
Objetivos Estratégias Avaliacéo
Objetivo 1 - Passar da teoria O professor fez uma 1. Observacédo das
dos conteldos para a pratica abordagem a formandg, interacdes e dinamicas
no programa; especificamente ABACAB de grupo;
A.
Obijetivo 2 - Elucidar os O professor fez uma 2. Observacio das
alunos sobre novas formas abordagem ao prograrsmng interacdes e dinamicas
tecnolégicas de composicao Maker. individuais;
ndo convencional; Os alunos fizeram por si eles
préprios umarcomposigéo em 3. Interacdo com o
Objetivo 3 - Os alunos formaRonddno programa Professor estagiario e
demonstrarem por eles a Song Maker colegas no questionar e
formaronddéno programa. procura de solucdes.

16 Formarondd- O rond6 é uma forma de composi¢cdo musical seccionadzadiaayla. Existe uma secgd@ue se vai intercalando
com partes contrastanteB, C, etc.). A seccdd é a daema principale as secc¢des contrastantBsQ e outras) sdo chamadas
deepisddios
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A maior parte dos alunos entendesaftwaree associou a formanda Quase

toda a turma experienciou o programa e um dos ald# 6.° ano fez a seguinte

composicgao:
€« o SONG MAKER ® Restart About
A B A Cc A B A
Melodia
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAARitmO
@ @ @ @ @ ® &) [ ® 8] @] @
° ﬂﬂ ”T_"Eﬁ Tempo ﬁ 120 \,” * O V/

Marimba  Electronic Mic Settings Undo Save

Figura 9: Composicdo de um aluno de 6.° ano sob a forniRodeldéno software “Song Maker”.
Acedido no sitéttps://musiclab.chromeexperiments.com/

Dentro deste software ainda desenvolvi com os alunos o contetudo
dodecafonismd. Nesta atividade disse que o programa no tingtarsidos nem bemois
mas que poderiam ser usadosatanalidadé® para atingir novas possibilidades de
composi¢cao mais alargadas. Para finalizar o professamou ao quadro alguns alunos
para fazer uma sequéncia dodecafdnica, todos eleslgeram o que era para fazer e
todos executaram a tarefa muito bem. Depois deirefge a sequéncia das 12 notas
poderia vir de varias formas além da original, setel tras para a frente, ou invertendo
os intervalos, um dos alunos que foi ao quadro ekoar o dodecafonismofez a

seguinte ilustragéo:

1712 sons ordenados sequencialmente, sem repgigdendo ser usados/tocados de diferentes man@iiado na década de 1920
pelo compositor austriaco Arnold Schoenberg. Céadalem http://webpages.fc.ul.pt/ e acedido di@3/2019.
18 Musica desprovida de centro tonal, sem tonalidizmheinante.
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= - SONG MAKER - ® Heatar
i Repeticdo dos mesmos sons
12 sons diferentes ;
em ordem diferente
= =
- [ - [
[—] (= 1]
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° 1] =] @ L o | o e

Figura 10: Composicao de um aluno de 6.° ano sob o contéddecafonismao software “Song
Maker”. Consultado no site https://musiclab.chromeexperismeom/ acedido a 12/05/2019.
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2.3. Outras atividades

Em articulagdo com os projetos, foram desenvolvidiggimas atividades
complementares com o objetivo de reforcar e/ougregs alunos para a continuidade

no ramo da Musica ou EM.

2.3.1 A Orquestra Sinfonica

Nesta atividade o principal objetivo era fazer pber aos alunos, através de um
video animadty, a disposicdo da orquestra e respetivos naipesaca@scricdo dos
instrumentos musicais. A aula comeg¢ou com uma algerd aos alunos neste sentido “o

que a Orquestra Sinfénica tem?” e “0 que a Orga&strfonica ndo tem?”:

“(...) tem pessoas (...) tem maestro (...) tem palcoCA8%° de 14 novembro
2018).

“ndo tem plantas (...) ndo tem animais (...)". (NCA5ldenovembro 2018)

Depois disso dei inicio ao video animado, e enquaste decorria, 0s bonecos
(instrumentistas) de cada familia iam levantandgjrwo-se o instrumento em questdo e
uma breve descricdo do mesmo. Os alunos tambénm felacidados sobre os

instrumentos que tinham altura definida e ndo ddin

Figura 11: Imagem de uma orquestra sinfénica em modo aninRetirada do site
http://www.sondames.org/?p=1599 no dia 21/05/2019.

19Video demonstrativo https://www.youtube.com/watcHSEf5r_apc&t=26s acedido no dia 21/05/2019.
20NCA5 — Nota de Campo de Aluno do 5° ano.
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No final da aula entreguei aos alunos um pequerestigmarid’ com duas
perguntas sobre a orquestra sinfonica: (1) O qrendpste sobre a Orquestra Sinfonica?;
e (2) Qual é o instrumento da Orquestra Sinfonigamais gostas?. Em baixo seguem

algumas respostas de alunos do 5.° ano de esealerid

0 que aprendeste sohre a Orquestra Sinfonica?

Qual é o instrumento da Orquestra Sinfdnica que mais gostas?

A4
€ U T v Gl g S

Figura 12: Algumas das respostas dos alunos ao questionario.

2.3.2 O Canoné

No que diz respeito ao canone, introduzi numa faiedaica e gradual, quando
sou interrompido por uma aluna que disse,

“Comeca alguém a cantar, depois em outra parte@mgra voz, e assim em
diante (...)". (NCA5 de 16 janeiro 2019).

2L Cf. Anexo 4 — questionario sobre a Orquestra 8ing
22 E uma composicdo a duas ou mais vozes dentro sianmelodia, que se caracterizam por serem enteadi@sorientadas no
tempo. Retirado do site https://www.significadosdar/canone/ acedido no dia 21/05/2019.
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Comecei entdo por escrever quatro vozes no quaatrdoei a nota ré a todas elas,
entdo referi que o canone podia existir em vaoasnds, unissono, a terceira, quinta e
oitava. Entdo, expliquei cada um deles, no casodd@sultimos relembrei a forma de
contagem referente aos intervalos e no caso dsaorglembrei as notas musicais,
partindo de ré até ré e diferenciando os do#s’; dizendo que era uma oitava, com
frequéncias diferentes. Surgiram muitas dividasicecoloquei dois exempl®gara os

alunos ouvirem e surgiram comentarios como:
“Vamos fazer?” (NCAS5 de 16 de Janeiro de 2019).
“Vamos fazer algo parecido?” (NCA5 de 16 de Jangé&@019).

“Que fixe, queremos fazer” (NCA5 de 16 de Janee#@d19).

Foi entdo que mostrei olrtndo Jack?4, traducdo em Portugués da musica
FrancesaFrere Jacques passei a letra no quadro e os alunos passarearopaaderno.
Dividi a turma em quatro grupos, realizamos a d#de e ai os alunos ficaram a

compreender melhor o significado dodnoné.

2.3.3 Monorritmia2® e Polirritmia 26

Inicialmente questionei os alunos sobre o0 que éni@sa musical, e ouviu-se:

“Parte de uma cancgdo” (NCAkde 16 de Janeiro de 2019).

“Frase musical em notas, escrita ou cantada p@siqhCA6 de 16
de Janeiro de 2019).

Depois disso, questionei os alunos sobre o “mona’ ‘goli”, quase todos
conseguiram responder mas entretanto ou¢go umao/ozio de algumas a tentar dar a
explicacdo das palavras completas e para meu esgarndacterizou-as muito bem.
Acrescentei entdo alguma coisa que pudesse refoigara do aluno, essencialmente que
amonorritmiaera feita por um ou mais instrumentos (ou vozagys apenas um ritmo e
a polirritmia, um ou mais instrumentos (ou vozegsmtmos distintos. Seguidamente,

através de instrumentos de percussao, como claésyulos, blocos de dois sons e

2 Exemplos deCanone- https://www.youtube.com/watch?v=3Jnz7F1lil4c g@swwww.youtube.com/watch?v=0tYG QPRfLO
acedidos no dia 21/05/2019.

24 Cf. Anexo 5 — arranjo elaborado por mim do temna&o Jack.

25 Executada por um ou mais instrumentos (ou vozes3, apenas um ritmo.

%6 Executada por um ou mais instrumentos (ou vozas)ritmos distintos.

27 NCAG6 — Nota de Campo de Aluno do 6° ano.
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caixas chinesas, um instrumento para cada aludogums no quadro interativo em
primeiro lugar um exemplo ritmico de monorritmiai(¥igura em baixo), onde os alunos
leram por separado o ritmo, 0os que tinham clavasne primeira linha e os restantes

instrumentos a linha do triangulo.

MONORRITMIA
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Figura 13: Exemplo demonorritmia.Retirado do site https://i.ytimg.com/vi/hYtf7ThhhVaifdefault.jpg
no dia 24/05/2019.

Em relacdo eolirritmia, o processo foi semelhante, coloquei outro exemplo
ritmico no quadro (ver figura em baixo) e os alulewam o ritmo por separado, quem
tinha as clavas leu a primeira linha, para quehmativs restantes instrumentos leu a linha
do tridngulo, e s6 depois se acrescentaram osiimetitos. Aqui, houve mais problemas,
confusdo com os ritmos, a pulsacéo, entdo fui sig@a turma em pequenos grupos para

ir explicando mais detalhadamente.

POLIRRITMIA
Claves"3JDJ JJJsJDJJ J
!
Tritngulo | HJo—o—o ot t J 1o oo 1L ],
g !

Figura 14: Exemplo depolirritmia. Retirado do site https://i.ytimg.com/vi/hYtf7hhhV8gdefault.jpg
no dia 24/05/2019.

Acrescentei aos contelidos a visualizagédo de uno véderente aonorritmia®

e outro referente polirritmia?®.

28 Retirado em https://www.youtube.com/watch?v=CjWIBIKKA no dia 24/05/2019.
29 Retirado em https://www.youtube.com/watch?v=B2W&3aE no dia 24/05/2019.
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2.3.4 Aforma musical ABACA

Inicialmente coloquei um vidédna plataformaoutubepara ver o que os alunos
falariam sobre 0 mesmo. Os alunos nao disseranatniga, entdo dei uma ajuda falando
nas partes iguais e diferentes da musica, e algungs comentaram que tinha partes
diferentes. Entdo questionei os alunos sobre ngigioa eles ouvem agora e perguntei se
eram sempre iguais ou tinham “partes” diferentesac por exemplo: (1) estrofe; (2)
refrdo (3) repeticbes de um ou outro, eles confiamaque sim. Voltei a reproduzir o
video, parando de vez em quando, fomos discutii@mtificando as partes iguais e
diferentes chegando a concluséo da forma ABACA oi3aipterroguei os alunos sobre a
percussao corporal, eles falaram muito bem quecena sons do corpo, pedi para
especificarem alguns sons e eles disseram e regractualguns. Seguidamente comecei
por explicar a atividade que iriam desenvolver cuesistia inicialmente em fixarem-se
apenas na forma ABApassarem as palavras para desenho, nada de onajtéegidade,
de forma a perceberem e também para fixarem naldimada parte o “2x” que teriam
que associar ao sinal de repeticdo na musica. Naeehgrandes dificuldades e quase
todos conheciam o simbolo em questéo. Entéao distribas folhas de desenho e a tarefa
foi desenvolvida no tempo previsto mas continuenistir o problema em que os alunos
nao sabiam como desenhar. Quanto a isso, fiz eesmmol quadro de como poderiam
fazer os desenhos. Finalizada esta parte, progualanos para executarem os padroes
com percussao corporal, primeiro a turma toda emandamento mais lento para que
todos conseguissem fazer, aumentando depois uno oper fim fazendo fila por fila.

A tarefa correu bem, no entanto houve filas quetreggm os padrdes. Na parte final da
atividade seria feita umac6mposicdo em linguagem n&do convencioialEnt&o
relembrei aos alunos o0 ABACA, disse que o C sarra ples fazerem uma composicao,
individualmente, mas teriam que colocar duas o maras partes do corpo e acrescentar
de novo, depois de C, novamente a parte A. Paranar, chamei alguns alunos para
reproduzirem a forma toda individualmente e a qestivesse sentado para prestarem
especial atencéo ao C, a composicao de cada uguepdepois seria a turma toda a fazer
a forma d(o) (a) colega. Depois do primeiro alweraninar, perguntei se alguém soubesse

0 que o colega tinha feito na parte C, para levantaaco, muitos alunos levantaram e

30“Fur Elise’ de Beethoven, acedido em https://www.youtube.e@teh ?v=wfFOzHeU3Zs no dia 04/06/2019
31 Consultar quadro ntimero 5.
32 Composigdo sem notagdo musical.
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foram bastante assertivos. Em baixo segue o quidamferéncia para que os alunos
passassem do texto para o desenho.

A | M3os/M3os | Peito/Peito | Pernas/Pernas Pé/pPé 2X
B Pé/pPé Pernas/Pernas | Peito/Peito | M3os/M3os | 2x
A | M3os/M3os | Peito/Peito | Pernas/Pernas Pé/pé 2X

Quadro 6: Quadro referéncia de texto para transformar emntiesd odos os membros do representados
em cada coluna do quadro foram percutidos em sAmetdt, somente os pés foram percutidos por
separado.

Todos os alunos realizaram o trabalho escrito,rte gaatica nédo foi possivel
realizar com todos eles devido ao tempo. Seguenmsldos resultados finais:

Figura 15: Resultados de dois alunos de 6.° ano.

Existiram muitas outras atividades, mas ndo sendsipel apresentar e fazer uma
descricao delas todas, nomeei as que achei maianges.
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2.4. ANALISE REFLEXIVA

A tecnologia como instrumento didatico

A analise reflexiva foi constante e fundamentabdte a minha PES. Neste ponto,
fiz uma andlise reflexiva apoiada nas atividadeseolvidas ao longo do ano letivo e
coloquei em evidéncia alguns pontos que considepmitantes desde a aprendizagem
até as relagbes sociais. Num ponto inicial, e piado através das aulas observadas
pude comprovar que os alunos tinham pouco contatoas novas tecnologias, portanto,
implementei algumas atividades (descritas nos @sadinOpticos anteriores) com
componente tecnoldgica. Depois de feita a explcagéaula sobre o funcionamento do
programa Song Maker, os alunos perceberam e entenderam o que erdgzarae
mostraram-se muito motivados com a atividade eapedionstantemente para irem
realizar a sua composi¢ao no quadro. O conteuddogabordado através do programa
foi a formaRondoé Os objetivos principais, dentro do campo tecniciiginham como
principais metas, (1) comprovar a relagdo que omoal tinham com a componente
tecnoldgica; (2) perceber até que ponto os instnimseou programas virtuais funcionam
como material didatico e de interesse para os ajui3) o papel que desempenha nos
alunos, a curiosidade e a descoberta; e (4) altsgadigada a performance musical,
desde a criacdo, passando no desenvolvimento eripostudicdo. O manuseamento do
“Song Maker, juntamente com oPOLISphoné (ambos ja descritos anteriormente),
foram descritos pelas criancas, durante as auagam explorados e nos momentos de
avaliacdo, como as aulas ou contetidos que masrgostPessoalmente considero que a
componente tecnoldgica, presente no programa dddeR/° ciclo do EB, deve ser mais
explorada, visto que esta, esta a crescer muitdaaente e os alunos cada vez mais se
identificam com ela. Hoje em dia, todos ou a maemte dos alunos sao portadores de
smartphones onde € possivel instalar aplicativos de instruogervirtuais e fazer
atividades através desses aplicativos, ou mesmer fama orquestra virtual.
Especificamente n8ong Maker possivel fazer muitas atividades diferentesloeap
conteudos presentes na espiral de conceitos doapnagde EM do 2.° ciclo do EB,
nomeadamente o timbre, a dindmica, a altura, mréra forma. Entdo posso assumir a
comprovacdo por parte dos alunos, face as marglesae resultados das atividades
desenvolvidas pelos mesmos, que a vertente tecoaldgve bastante impacto na
curiosidade dos alunos e na assimilacdo de conkatds para a evolucdo da sua

formacao musical.
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As relacdes interpessoais

A andlise reflexiva, referente as atividades deetrimra da sala de aula, ndo
poderia estar totalmente esmiucada sem a presasceelh¢cdes sociais. Neste ponto,
considero essencialmente a inclusao de todasaas;as nas mesmas aprendizagens, nao
fazendo qualquer distingcdo entre os alunos, tamivel de desenvolvimento cognitivo
como a ritmo de aprendizagem. O professor deveumaambiente propicio a que todos
os alunos se sintam bem, com vontade de aprendalizar as atividades sem ser de
forma forcada. Tentei manter esse ponto em totata@oancia, no que respeita a
abrangéncia de todos os alunos em todas as atgdadbservando as interacdes e
dindmicas individuais, de grupo e a interacdo dimsos com os professores estagiarios
e colegas na procura de solucdes diversificadassiyeis problemas.

A tecnologia como instrumento didatico e as relagbierpessoais estiveram em
total analogia durante toda a minha PES, send@a@a€la planificacdo defini objetivos,
estes em concordancia com os dominios de refer&uacidocumentaprendizagens
essenciaisExperimentacéo e Criacdo, Interpretacdo e Comuréicag Apropriacao e
Reflexdo como:

Ter experiéncias sonoras e musicais;

Cantar melodias mantendo a entoacéo certa;

Cantar a solo ou em grupo;

Ser consciente e progressivo na técnica vocal;

Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;

Imaginacéo de solucdes diversificadas para cridedmovos ambientes

musicais;

7. Manifestacao da opiniao em relagdo aos seus t@bealtambém aos de
pares;

8. Planear, organizar e apresentar tarefas;

9. Interagd@o com o professor e colegas para atingxito;

10. Utilizar elementos expressivos da musica;

11. Rigor no respeito das regras, na comunicagéo elahara¢éo com os
outros;

12. Identificar pontos fortes das aprendizagens, meailbpinides e criticas.

ogkrwnE

A analise reflexiva incidiu ndo so6 sobre as atigi&s mas também no decorrer da
minha PES, tentando manter uma coeréncia e cotdidei dos contelidos a serem
lecionados. No final de cada aula recolhia sempréfeedbackdo professor cooperante

e também do meu par pedagogico de forma a melaarada aula.
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CAPITULO IV
REFLEXAO SOBRE AS COMPETENCIAS PROFISSIONAIS
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1. AFINAR O OLHAR

Para expor a minha reflexdo final de toda a minE&,Rlebrucei todo o meu
pensamento, apoiando-me em trés pontos muito ianed paraafinar o olhar
(Escudero, 2006): (Igonhecimentos de bgassobre o desenvolvimento e aprendizagem
dos alunos, dominio dos conteudos especificos ehecomentos das diversas
metodologias; (2¢apacidades de aplicacdo do conhecimentmm especial enfoque na
planificacdo, selecao, criacdo e avaliacdo dasatarea criagdo de oportunidades e na
variedade de estratégias instrutivas que possacoitéribuido o aluno a pensar; e (3)
responsabilidades profissionaia nivel da reflexdo e aprendizagem, na lideranca
colaboracéo e na prética profissional e ética.

Relativamente aosonhecimentos de baseonsiderei de maxima importancia,
procurar o progresso, fortalecer e repensar o matexto de intervencédo. Com isto,
procurei desenvolver o conhecimento dos alunosvesrale novas aprendizagens
adequando as atividades as necessidades deleseumple claro foi na construgéo de
pequenas melodias no prograngofig Maker’em linguagem n&o convencional. Foi
necessario idealizar este processo em varias adi®g] adequando-as aos conhecimentos
cognitivos dos alunos. A minha pratica, também rbeuaportas relativamente ao
amadurecimento e consolidagcao sobre os conteuttossetos a area da EM articulados
com outras areas, retirando com isso uma evolugdoeldi pensamento para aportar aos
alunos novos conhecimentos, administrar situacfEgsgionais e também desenvolver
a melhor forma de agir em relacédo as diversasmsténcias da sala de aula. Integrado
neste ultimo ponto, considero este, uma lacunaasésmimos a turma, mas, no meu
caso e no do meu colega de estagio, ndo sentirhgsma como nossa e por vezes 0S
alunos néo respeitam quando tentamos meter ordengnbanto, apostei na melhoria
relativamente a este ponto e de aula para aufecéundo mais confiante e com vontade
de superar esta e todas as barreiras.

O segundo pont@apacidades de aplicagdo do conhecimefaioaquele que
considero o mais debilitado, ndo em termos pragaw® em toda a minha PES, mas sim
a nivel inicial, o ponto de partida para a ideglita dinamizacdo e consequente
realizacdo da mesma. Com isto, uma das minhasesgioeocupacdes, inicialmente, foi
através dos conteudos a lecionar, elaborar plagidies aula a aula, o perceber e adequar
as atividades aos alunos, de forma a desenvoleis@&apacidades cognitivas mas

também habilidades para fazer reflexdes criticésesas atividades e resultados das
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mesmas. A planificacdo tinha que estar em arti@olagpm a planificacdo anual da
escold® para 0 5.° ano e 6.° ano, e em conformidade coragrama de EM do 2.° ciclo

do EB. Para esse efeito, também foi necessarioaperepensar e refletir sobre as
atividades a dinamizar na sala de aula para quespath chegar a todos os alunos.

Um outro aspeto importante que fui limando com sspa das aulas, foi o
“envolvimento” com os alunos, isto €, considero umas valia “colocar-me ao nivel
deles”, participar nas suas vitérias/aprendizaggasforma a perceberem que os
professores estao para ajudar na sua evolucaa gyapossam ser melhores pessoas no
futuro. Claro que, como futuro professor e ja cdgumma experiéncia no 1.° ciclo, temos
gue nos moldar aos novos alunos, conquistando a@u@éanca de forma a afastar
possiveis barreiras cognitivas mas colocando era darmesa outras barreiras a nivel de
relacdes interpessoais. De referir, a importanaiarthcdo, dependendo das atividades,
de pequenos grupos, umas vezes propostos pelassalmas a maior parte das vezes
eram feitos a meu cargo. Este tipo de estratég@epa as criancas num todo, “todos
com todos”, estabelecendo assim um ambiente poogiaprendizagem e a inclusdo de
todos. O mesmo acontece com o grande grupo, s&iosrlacos nos alunos, através de
interacOes e aproximacdes importantes em prol do égcolar. Tenho a perfeita nogao
como futuro docente de EM que quando a turma éjpor grupos em atividades
meramente praticas, estas sdo muito propicias agjakinos, apesar de participativos,
alterem o desenrolar positivo da aula. No entaetoghbo que elas tém que ser feitas, mas
de outras maneiras, as quais, algumas implementadasnha PES e outras, que espero
vir a descobrir no futuro como docente de EM.

Outro ponto pertinente e sensivel de ser aborddidaespeito a avaliacdo da
disciplina de EM. No meu ponto de vista, enquastaraos a cargo da responsabilizacéo
de aula, existem pormenores que nos escapam, a@capanser imprescindivel a PES
com par pedagdgico. As estratégias de avaliacd@asgiemi para a minha intervencao,
foram essencialmente: (1) observagdo das interagde&Bnamicas de grupo; (2)
observacdo das interacdes e dinamicas individeai®) interacdo com o Professor
estagiario e colegas no questionar e procura ded@ss. No entanto existem outras
estratégias a nivel de avaliacdo, como tested@sqgpraticos, individuais ou em grupo
gue podem ajudar a perceber algumas lacunas drst@rs alunos e também para que o

futuro professor consiga limar essas deficiéncias.

33 Cf. Anexo 6 — Planificagéo anual de 5.° ano @fdo agrupamento onde realizamos a nossa PES.
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O dltimo ponto, mas ndo menos importante, realcaresponsabilidades
profissionaisdo professor. Vejo este ponto como uma marca quendos deixar nos
alunos, aprender com eles e ndo so ensinar panaricyorogramas ou objetivos. Afinal

a vida € uma aprendizagem em que todos aprendemodos, 0 pouco que seja.

A educagdo, seja a educacdo de criangas, a edudacaoultos, seja a
educacdo de outros “recém chegados”, é afinal semma intervencdo na
vida de alguém; uma intervencéo motivada pela ideique tornar essa vida,
de certo modo, melhor: mais completa, mas harmaniosis perfeita — e
talvez até mais humana” (Biesta, 2013, p. 16).

O professor € visto como condutor de toda a apgagdm e responsavel de toda
a sua pratica pedagogica, centrado nas reflexa@easlpara retirar o proveito da pratica

docente futura. Como diz Sacristan (1991):

(...) existe no discurso pedagdgico dominante umertegponsabilidade dos
professores em relacdo a préatica pedagdgica elidapgmdo ensino, situagcéo
gue reflete a realidade de um sistema escolarazintra figura do professor
como condutor visivel dos processos institucioadlis de educagéo (p. 63).

Em analogia com as palavras de Sacristan, Cuni@8)28fere também que:

Ao professor sdo agora exigidas competéncias oupasra de psicologo
social e de socidlogo da agdo educativa num dupitido: por um lado, a
compreensdo dos fendémenos ligados a insercdo sticiat e
socioinstitucional dos alunos e, por outro, a wrgacdo na escola e na
comunidade envolvente como agente de mudanca, oeagéao e de
desenvolvimento (p.49).

O perfil ético reflete o professor no sentido quaads importante no espelhar da
sua funcao: falar e expor-se perante os outrosgadamente a comunidade educativa
(Santo, 2013).

A cada aula que lecionava sentia-me mais e maiact® e com vontade de
superar todas as barreiras de modo a chegar aassaumais simples possivel, através
de pequenas coisas, fazer grandes coisas. Assumalaceza, depois da minha PES
concluida que ficou a vontade de querer fazer maigrender com os alunos para mais
tarde implementar na pratica docente. No finalatlaaula afirmava com toda a certeza,
que é isto que quero fazer a vida toda.

Na ultima aula da minha PES dei um pequeno quéstafhaos alunos, anénimo,
no qual tinha como objetivo perceber o que os ayemsam sobre a EM e as relagbes
interpessoais.

34 Cf. Anexo 8 — questionario anénimo.
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Em relacdo as competéncias que eu acho que ficm@madquirir sao
nomeadamente definir em concreto a esséncia ggafessor, o significado, e assumir
a profisséo tal e qual como ela é. No desenrolamidaa préatica docente futura espero
desenvolver competéncias nomeadamente a nivel @adao, isto €, através dos
conteudos programados, desenvolver atividades‘paaader” os alunos do principio ao
fim, desenvolver formas de captar a sua atencaengelvendo neles capacidades
cognitivas e maturacédo no conhecimento musicalsd’que cada vez mais vai ser mais
dificil chegar aos alunos, com a criacdo, adequalgadesafios cognitivos mais
apropriados a eles, ao encontro dos gosto delaguela que eles esperam da disciplina
de EM, mas é esse motivo que me faz pensar ermoanth lecionar e também apostar

na minha formacao enquanto professor.
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2. AINDA MUITO POR DESCOBRIR

Contando com alguma experiéncia a lecionar no d® co EB, notei um
crescimento enorme pessoal, um grau de resporzsaddih maior em incutir de forma
eficiente aos alunos do 2.° ciclo do EB uma forraacantinuidade do primeiro ciclo,
conteudos mais avancados, mas sempre focandceossises dos alunos.

Esta PES foi o desenvolver das aprendizagens iadas em outras unidades
curriculares do mestrado em Ensino de EM no EBav&s das conquistas tedricas, teria
que conseguir fazer uma analogia para os contesidesionar, tornando-os 0 mais
praticos possiveis. Considero esta fase o ponpadi&la para o futuro, para a profissao
gue vamos e devemos agarrar com toda a motivagéocanstantes aprendizagens para
enfrentar uma profissdo inacabada. Nao podemosnhafique a Educacdo esti
completamente moldavel aos alunos, porque cadped@bemos, através de reflexdes
diarias que tudo mudou e vai continuar a mudard@epsor ja ndo se deve “apoiarh
ideias pré-estabelecidas de como lecionar ou agis Sim apoiar-se na inovacao e
concretizacao dos desafios diarios que os alunp8am. A docéncia é mesmo isto, estar
preparado para eventuais renovacdes e metamorflefesdendo, ou sempre aliando as
componentes basicas, como saber explorar o corpcatividades de percussdo. Outro
ponto que considero pertinente e ja abordado mektrio € a formacdo continua, a
atualizag&o ndo s6 de conhecimento cientifico m@abém de métodos inerentes a toda
a sua atividade enquanto docente. Apesar de sarralristrar a sua formacao, no meu
ponto de vista devem ser 0s agrupamentos/escotis @la se encontra a lecionar a
proporcionar as formacdes. Espero muito sinceramgné 0 meu toque pessoal e 0
contato com os alunos tenha sido de real valorgdasadespertando neles varios sentidos
como, responsabilizacdo, motivacao, pensamentiexirafs e criticos e essencialmente
0 gosto pela musica numa possivel continuidadesinglos musicais.

Como futuro docente de EM, levo novos ensinametéssa PES e vontade de
fazer tudo que estiver ao meu alcance para a paofislocente no que toca a EM.
Compreendo que o fundamental da minha atividadeopapela forma como foram
transmitidos os conteldos, a abordagem dada amoethsiMisica em idades sensiveis,
ou até, precoces. A relacdo que existe entre asdogue vamos aprendendo na nossa
formacéo académica tém estrita ligacdo com os @édageabordados e completam-se na

medida em que, pude comprovar “cientificamente” ueaidade do ensino com a qual
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contactei regularmente, mas num contexto pratiserepre imprevisivel. Contudo, a
realidade em que estamos inseridos que é a EMwsofdificil caminho para se aguentar
enquanto parte integrante essencial da formacacidadéos, por motivos tais como: a
escassez quer a nivel monetario, quer a nivel ldezacdo da propria area artistica; as
constantes alteracdes na legislacdo quanto a ireptagéo definitiva do ensino da
Musica. E agora ponto de centrar as ideias e irefletfuturo proximo. Centro todo o

meu percurso académico e a futura docéncia namgegpalavras:

“Tudo o que tu podes alcancar esta a distanciaaladragem para arriscaRaul Minhalma3®

35 Retirada da pagina https://ospontosdevista.blaps.pt/frases-de-raul-minhalma-no-facebook-1381606
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Considerac0des Finais

Este relatério foi em parte todo o resultado dahaicarreira académica até ao
presente momento e ajustado com a forma de setae gge tenho na vida. Pensar
demasiado em tudo, se a minha PES correu comeeelizil, se fiz as coisas da melhor
forma, penso em tudo, até no mais minusculo pormgmajual ninguém quer saber, eu
preocupo-me e penso nele. Nesse ponto invejo asackbs e despreocupados. Nao
conhec¢o meios-termos ou formas brandas e simptlstaentir e viver (Raul Minh’alma,
2016). Como foi descrito no desenrolar do mesmo,éAossivel ao docente transmitir
unicamente os conhecimentos cientificos apreendminsa formacéo académica, pratica
docente e consequentes formacdes sem o profesBorr-se a si mesmo. Na sua
definicdo, precisa de assumir a profissdo na tiztdé, estar bem consigo préprio e
implementar a curiosidade nos alunos de forma andedver pensamentos criticos e
posteriormente agdes reflexivas. Sim, porque asoaldlos dias de hoje necessitam de
outro tipo de motivagdes, o mundo evoluiu, a teagial evolui rapidamente, tudo est4 ao
alcance de todos num simpledi¢k’, portanto o professor dos dias de hoje tem que
centrar-se nestes pontos, acompanhar a evolucdbunanidade com atividades
inovadores e centradas nos gostos particularedwaioss. Claro que, como futuro docente
de EM percebo que nem sempre conseguimos agraoidosos alunos, nem sempre as
atividades sdo de total agrado de todos, ai dgwrefessor, diagnosticar, no caso de, a
existéncia de diferentes nacionalidades, por exangkxplorar conteddos que sejam
enriguecedores para todos, porque afinal estamds e nunca a apostar na
centralidade e unido com o sentido firme na indus#&ial, uma educacao para todos.

A continuidade da formacéo depende Unica e exelognte do professor, mas
deve ser cedida pela escola ou agrupamento onagesgor se encontra a trabalhar. No
meu ver parece um ponto importante entre aqueleseguerem distinguir no meio de
muitos tantos, porque a palavra estagnar, no qudimesspeito, ido consta no meu
dicionarid’. Se pensamos diariamente que isto ou aquiloreatda educacao esté pior
que nunca, mas ndo somos capazes de pelo merarsgeagostar na mudanca, parece-
me mais coerente afastar esse tipo de pensampatqage quem quer viver uma carreira
docente centrada em pensamentos negativos, ndomdoda a certeza fazer evoluir os

alunos, nem torna-los melhores pessoas no futuro.
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Apesar de alguma experiéncia que trazia de 1®acEB, considero que a minha
PES me aportou novos saberes, os alunos sdo des datkas etarias, tém outros
pensamentos, ja outras vivéncias, é importanteras®ssa mudanca tanto a nivel de
aportacao cognitiva para eles como de transformaessoal para o professor.

Quando cheguei ao fim da minha PES senti o devapgdo, mas com vontade
de continuar, é uma sensacao estranha, porquetpEssan ano a trabalhar, idealizar e
desenvolver atividades para provocar acdes no®slardepois no fim ficamos com
aguele pensamento que poderiamos ter sido melaoredguns aspetos. E acho que é
esse tipo de pensamento que faz com que o profesisocada vez mais persistente em
mudar o panorama que se sente em relacdo a EMerBrod futuros pretendo assumir a
docéncia com total responsabilidade, atingir unomgriau de amadurecimento e moldar-

me a todo o tipo de situacbes sempre em prol doss

“a vida vai dizer-te que ndo e tu vais manda-lares¢” (Raul Minh'alma¥

Como compéndio, assumo com total confianca tedestaltura da minha PES,
ter incutido aos alunos saberes cognitivos, cientife a nivel de relacbes pessoais para
que a motivacdo dos alunos nunca estivesse compgdam@Assumo também, que a
vertente tecnologica explorada foi esmiu¢cada dedacmdm os meus objetivos propostos.

Assumi algumas competéncias profissionais de pitativas ja adquiridas com
a minha experiéncia a nivel de 1.° ciclo do EB scderi outras que me tentarédo levar
para o climax da EM e toda a transformacéo queimpbica. Dentro da sala de aula
assumi o compromisso de levar os alunos atravasdigdq interpretacdoecomposicéo
a outros niveis de desenvolvimentos cognitivosatmé a explorarem todas as suas
capacidades e quem sabe assumirem uma continuidadestudos musicais. De referir
um ponto pertinente e de opinides muito diversifacsa na minha opinido pessoal, assumi
as turmas comofiinha$ mas com uma antitese muito grande sempre emdanmaesa,
isto é, estava a realizar a minha PES, mas nunegaoios a sentir a turma como
realmente nossa, tomar as decisées mais importastsnir com total responsabilidade,
tanto os atos dos alunos como 0s meus prépriosoRgre a minha transformacéao foi
gradual, mas nunca chegamos a ver um término petgue o professor e a docéncia

fazem parte de um processo de enorme complexidadi¢iga.

36 Retirada da pagina https://www.facebook.com/raniraima/photos/uma-das-centenas-de-frases-origipgigsodes-ler-no-meu-
fomeencomendas-de-exem/1277016832346959/ no di&/2R/19.
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LEGISLACAO PORTUGUESA CONSULTADA

Decreto de lei 310/83, de 1 de Julh®@ presente diploma visa estruturar o ensino daasvar
artes - masica, danca, teatro e cinema - que tedo\a ser ministrado no Conservatorio
Nacional e em escolas afins, e tendo como objetvdermacao profissional dos
respetivos artistas.
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Arranjo sobre o tem “Lazy Son§ de Bruno Mars (Anexo 1)
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Tema original “Lazy Sond de Bruno Mars (Anexo 2)

https://www.youtube.com/watch?v=fLexgOxsZu0
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Ficha de trabalho de atividades (Anexo 3)

EscoLA PAULO QUINTELA

EDUCACAO MUSICAL

2.°CICLO DO ENSINO BASICO

AN0 2018/2019

Folha de Tarefas n2 1

Nome do grupo:

Tarefa 1:

Elabora um desenho ilustrativo da tua escola em particular, onde foram captados os sons.

Tarefa 2:

Associa a cada um dos lugares um som. N&o te esquegas de justificar as tuas escolhas.

Som 1:

Som 2:

Som 3:

Som 4:
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Tarefa 3:

Constréi uma sequéncia com os sons que escolheste na tarefa anterior. Nao te esquecas de justificar as tuas
escolhas.

Som 1

Som 2

Som 3

Som 4
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Questionario sobre a Orquestra Sinfénica (Anexo 4)
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Arranjo do tema “Irmé&o JacK’ (Anexo 5)
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Planificacdo anual de 5.° ano do agrupamento ondealizamos a nossa PES (Anexo
6)

REPUBLICA

Agrupamento de Escolas

Essenciais
1) Experimentacéo e criagdo (EC):

(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

pegas musicais,
viits. elomantes da. mosica (imixe, slfure, dnemica,
ritmo, forma, texturas), _ utilizando  multiplos ~recursos
(fontes sonoras convencionais e ndo convencionais,
imagens, esculturas, textos, videos, gravagoes, efc.) e

com técnicas e tecnologias gradualmente mais
complexas;
- Campor peses musicss com dversosproposios

misica

(altura, dmam\ca‘ ritmo, 'Orma timbres e texturas),

utilizando recursos diversos (voz, corpo, objetos sonoros,

instrumentos musicais, tecnologias e software);

- Mobilizar aprendizagens de diferentes &reas do
para a do d

criativo.

2) Interpretacao e Comunicacao (IC):

(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

- Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes,
repertério variado com e sem acompanhamento

instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da
técnica vocal;

+  Fontes sonoras;

*  Instrumentos da saia de aula, ou
Instrumental

«  Timbres ssmelhan(es e

contrastantes;

Familias timbricas;

Mistura timbrica;

Instrumentos da Orquestra;

Combinagao timbrica.

«  Ritmos corporais;
¢ Pulsagéo;

* Sons CUI‘IOS e sons longos;

«  Andamentos: répido, lento,
moderado, acelerando e
retardando;

«  Figuras ritmicas: Seminima,
colcheia, minima, semibreve e
respectivas pausa:

*  Ponto de aumentagéo;

«  Compassos binario, ternario,
quaternério e anacrusa.

DINAMICA:
«  Forte, meio-forte e piano;
*  Crescendo e diminuendo;
Pianissimo e fortissimo.

.

ALTURA:

«  Sons de altura determinada e
indeterminada;

Identificar diferentes fontes
sonoras;

Distinguir timbres vocais de
instrumentais;

Detectar diferengas e
semelhangas timbricas;
Conhecer as diversas familias
instrumentais;

Tocar com a técnica correcta os
diferentes instrumentos (Orff);
Cantar e tocar em grupo;
Executar, vivenciar e inventar
ritmos com diferentes partes do

0rpo;
Manter a pulsagéo tocando;
e iar s

Destrezas - ‘Saber e Saber
. Fazer’
“Areas de Competéncias”
(60%)

« Participagéo na exposigio
e desenvolvimento dos
conceitos / contetidos;
Conhecimento e uso de
terminologia musical
correcta;

« Conhecimento e
aplicagao de conceitos/
conteddos de saber
técnico, cientifico e

ons
longos e sons curtos;
Conhecer as figuras ritmicas /
musicais;

Interpretar e mverwar ostinatos
ritmicos e melddict

Ler, compor e m|erpre|ar ritmos.
nos diferentes compassos;

« Técnica

PORTUGUESA ’ oo A= DSRN ... r'j':i Emidio Garcia

Escola Basica Paulo Quintela . Ok

Educagdo Musical | 2018/2019 ( "i’(‘f;
MAPA DE PLANIFICACAO ANUAL 2.2 Ciclo | 5.2 Ano
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS CONCEITOS / CONTEUDOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS AVALIAGAO CALENDARIZAGAO

(ARTIGULAGRO COM O PERFIL DOS ALUNOS - ME, 2018) DISCIPLINARES (PERFIL DOS ALUNGS - ME, 2018)
Dominio
Organizadores / Dominios das Aprendizagens TIMBRE: « Ter a nog&o de timbre; Cognitivo/Capacidades e

Decurso do ano letivo.
Carga horaria
semanal: 90 minutos

Dada a interligagao
existente entre 0s
conceitos / contetidos
a trabalhar, ndo pode
apresentar-se uma

desenvolvimento das
actividades musicais
(individuais e de
conjunto);

« Capacidade de

Tera nogao de it

critico dos produtos finais

Identificar e vivenciar diferencas
dinamicas e de

Identificar os simbolos de
dindmica e de andamento;
Interpretar pegas musicais, em

« Capacidade de raciocinio
e resolugdo de
problemas;

exacta
para cada um dos
conteldos. Deve ter-
se em conta que o
programa oficial (ME)
esta organizado em
espiral, sendo
trabalhados vérios
conceitos/contetdos
em simultaneo.

- Tocar diversos instrumentos acisticos e eletrénicos, a «  Registos agudo, médio e grave; diferentes dindmicas e « Desenvolvimento da
solo e em grupo, repertério variado, controlando o tempo, . Escritamusical; andamentos; sensibilidade estética e
o ritmo e a dindmica, com progressiva destreza e +  Pauta/Clave; « Reconhecer auditivamente os artistica;
confianga; «  Melodia e linhas sonoras; diversos registos; * Desenvolvimento da
- Interpretar, através do movimento corporal, contextos «  Linhas horizontais e verticais; « Conhecer a notagéo musical consciéncia e dominio do
musicals confrastantss; . «  Escala pentatonica (D6 M); basica; corpo;
- Mobilizar sequéncias dg movimentos corporais em ¢ Melodia e harmonia; « Escrever a clave de sol;
contextos musicais diferenciados; +  Escaladiaténica (D6 M); « Tocar com flauta melodias
- Publicar, na internet, criages musicais (originais ou de o Melodias simples com flauta simples (escala pentaténica e
Z:ﬂros)‘ construindo, por exemplo, playlists, podcasts e instrumental Orff, escala diaténica de D6 maior);
s:
REPUBLICA firmstogest 5 Agrupamento de Escolas
tovacio e |
PORTUGUESA ) 7 DSRN ... ' Emidio Garcia
Escola Basica Paulo Quintela . Ok
Educagdo Musical | 2018/2019 ( "i’(‘f;
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS CONCEITOS / CONTEUDOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS AVALIAGAO RECURSOS
(ARTICULAGAO OM O PERFIL DOS ALUNOS - ME, 2018) DISCIPLINARES (PERFIL DOS ALUNGS - ME, 2018)
- Apresentar publicamente atividades artisticas em que se FORMA: « Identificar, visual e auditivamente, Humanos:
articula a musica com outras areas do conhecimento. «  Elementos repetitivos; as notas da esgala pentatonica e Dominio das Atitudes e
¢ Ostinato; diaténica de D6 maior; Valores - ‘Saber Ser e Saber| Professor / Alunos /

3) Apropriagéo e Reflexao (AR):
(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

Comparar ~ caracteristicas ~ ritmicas, ~melédicas,
harmomcas dinamicas, formais, timbricas e de textura
em pecas musicais de épocas, estilos e géneros musicais
diversificados;

- Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e

simbologias para documentar, descrever e comparar

diversas pecas musicais;

Investigar diferentes tipos de interpretagoes escutadas e
e petécul i

bailados, teatros musicais, 6peras e outros), ao vivo ou
gravados, de diferentes tradicoes e épocas utilizando
vocabulario apropriado;

- Comparar criticamente estilos e géneros musicais, tendo
em conta os enquadramentos socioculturais do passado
e do presente;

- Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas
do conhecimento, através de atividades diversificadas
que integrem e potenciem a transversalidade do saber;

- Identificar criticamente a musica, enquanto modo de
conhecer e dar significado ao mundo, relacionando-a com
o seu dia a dia, e os seus mundos pessoais e sociais.

*  Imitago e canone;
Forma B e ABA.

CULTURAS MUSICAIS NOS CONTEXTOS:
* Géneros e Estilos Musicais, sua
Histéria e Contexto(s);
- Musica Tradicional;
- Musica Erudita Ocidental;
- Musica Urbana.

Identificar, auditiva e visualmente,

melodia e harmonia;

Distinguir a escrita horizontal da
escrita vertical;

Identificar a organizagéo das
frases de um tema;

Cantar / tocar canones melédicos
aduas partes;

Identificar as formas AB e ABA.
Conhecer e identificar géneros e
estilos/subgéneros musicais, sua
histéria e contexto(s), nas
vertentes da Musica Tradicional,
da Msica Erudita Ocidental e da
Musica Urbana.

Estar’
“Principios e Valores”
40%)

Artistas Convidados.

Comportamento/Sociabilidade

Instrumental Orff;
Flauta de bisel; Fichas
de Apoio/Trabalho

interpessoal - respeito
pelo outro.
« Cooperagao na realizagao

pelo
docente; Manual

adotado; Sistema de
som e suportes

de todas as tarefas. sonoros (CD);
«D 50 de uma uadro
postura e atitude correta interativo; CD-ROM;

na sala de aula.

Internet; Filmes /

e adequadas.

« Aceitagao de
observagdes, sugestoes e
decisdes coletivas.

Empenho / Criatividade

« Atengio e interesse,
intervindo oportunamente
em situagdes de aula.

« Participagdo e
envolvimento espontaneo
nas tarefas da turma, da
escola e comunidade.

« Empenho e persisténcia.

« Emiss&o de opinides
sobre o seu trabalho e o
dos outros.

« Desenvolvimento de
espirito criativo.

« Manifestagéo de
expressividade.

Qutros instrumentos
musicais / recursos
existentes na Escola.
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AVALIACAO
PERFIL DOS ALUNGS -NE, 2018)

Responsabilidade

« Assiduidade e
pontualidade.

« Responsabilizagao pelos
seus atos.

« Aceitagéo e respeito das
regras estabelecidas.

« Respeito pelo material, as
instalagdes e o espago
envolvente.

« Organizagao na
apresentagao do material
e do caderno diario.

Autonomia

« Autonomia — superagao
de dificuldades sem a
ajuda dos outros.

« Selegéo de informagao e
capacidade comunicativa.

« Emiss&o de opinides
criativas e criticas.

« Exposicao de
dividas/problemas e
possivel sugestao de
solugoes.

Nota: A avaliagao realizar-se-4 nas

vettentes  Formativa, Sumativa &

Continua, com base na_observagio

dieta  de tabaho  pratico

(instrumental, vocal e coreogréfico),

com recurso’ pontual a trabahos de

ambito mais teérico (escito).
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Planificacdo anual de 6.° ano do agrupamento ondealizamos a nossa PES (Anexo

7
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Educagdo Musical | 2018/2019 ( "i’(‘f;
MAPA DE PLANIFICACAO ANUAL 2.2 Ciclo | 6.2 Ano
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS CONCEITOS / CONTEUDOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS AVALIAGAO CALENDARIZAGAO

(ARTIGULAGRO COM O PERFIL DOS ALUNOS - ME, 2018) DISCIPLINARES (PERFIL DOS ALUNGS - ME, 2018)
Dominio
Organizadores / Dominios das Aprendizagens TIMBRE: L Ce

Essenciais
1) Experimentacéo e criagdo (EC):

(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

pegas musicais,
viits. elomantes da. mosica (imixe, slfure, dnemica,
ritmo, forma, texturas), _ utilizando  multiplos ~recursos
(fontes sonoras convencionais e ndo convencionais,
imagens, esculturas, textos, videos, gravagoes, efc.) e

« Alteragéo timbrica;

« Instrumentos tradicionais portugueses;
 Timbres vocais e instrumentais;

« Harmonia timbrica;

* Técnicas vocais e instrumentais.

RITMO:
« Ritmos corporais;
« Andamentos;
« Figuras ritmicas: semicolcheia e
respectiva pausa;

com técnicas e mais

complexas;

- Campor peses musicss com dversosproposios
misica

(altura, dmam\ca‘ ritmo, 'Orma timbres e texturas),

utilizando recursos diversos (voz, corpo, objetos sonoros,

instrumentos musicais, tecnologias e software);

- Mobilizar aprendizagens de diferentes &reas do
para a do d

criativo.
2) Interpretacao e Comunicacao (IC):
(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

- Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes,
repertério variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da
técnica vocal;

- Tocar diversos instrumentos acUsticos e eletrénicos, a
solo e em grupo, repertério variado, controlando o tempo,
o ritmo e a dindmica, com progressiva destreza e
confianga;

- Interpretar, através do movimento corporal, contextos
musicais contrastantes;

- Mobilizar sequéncias de movimentos corporais em
contextos musicais diferenciados;

- Publicar, na intemet, criagdes musicais (originais ou de
outros), construindo, por exemplo, playlists, podcasts e
bl

S

. e poliritmia;

« Ritmos pontuados;

« Sincopa e contratempo;

+ Compassos simples e compostos.

DINAMICA:
« Organizagao de elementos dinamicos;
« Legato e Staccato;
« Acentuacao;
+ Densidade sonora.

ALTURA:

« Monodia e polifonia;

« Intervalos harménicos e melédicos;

« Melodia com acompanhamento de
acordes;

 Intervalos maiores e menores;

« Acordes maiores e menores;

 Notas Si bemol, D6 sustenido. Ré, Mi e
Fa agudos (pauta e flauta);

FORMA:
« Forma AB e ABA;
+ Forma binaria, ternéria e rondo;
Introdugéo e coda.

Tocar com a técnica correcta os
diferentes instrumentos (Orff);
Reconhecer timbres de
diferentes

e
Destrezas - ‘Saber e Saber
Fazer’

“Areas de Competéncias”
(60%)

familias;

Cantar / tocar em grupo;
Executar, vivenciar e inventar
ritmos com diferentes partes do
corpo;

Manter a pulsagao tocando;
Acompanhar melodias com
padroes ritmicos em ostinato;
Conhecer e vivenciar as figuras
ritmicas;

Ler, compor e interpretar ritmos
nos diferentes compassos —
simples e compostos;

Tocar nos instrumentos,
controlando a dinamica;
Identificar e vivenciar diferencas
dinamicas e de andamento;
Identificar os simbolos de

« Participagéo na exposigio
e desenvolvimento dos
conceitos / contetidos;
Conhecimento e uso de
terminologia musical
correcta;

« Conhecimento e
aplicagao de conceitos/
conteddos de saber
técnico, cientifico e
tecnolégico;

Técnica correta/qualidade
no desenvolvimento das
atividades musicais
(individuais e de
conjunto);

« Capacidade de

Decurso do ano letivo.
Carga horaria
semanal: 90 minutos

Dada a interligagao
existente entre os
conceitos / contetdos
a trabalhar, ndo pode
apresentar-se uma
calendarizacao exacta
para cada um dos
conteldos. Deve ter-
se em conta que o
programa oficial (ME)
esta em

dinamica e de
Identificar auditivamente
monodia e polifonia;

critico dos produtos finais il s

F os
diversos registos;

Conhecer a notagao musical;
Tocar flauta de bisel com
técnica correcta;

Distinguir intervalo harménico,
melddico e acorde;

Distinguir musica dos modos
maior/menor;

Repetir vocalmente frases
melédlcas com o nome das

Tocar ostinatos melédicos e
harménicos;

?]can9?d05- L trabalhados varios
. de de raciocinio | conceitos/contetdos
e resolugéo de em simultaneo.

problemas;

« Desenvolvimento da
senslbllrdade estéticae
artistics

Desenvclvwmento da
consciéncia e dominio do
corpo;

P
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i N AVALIA
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS CONCEITOS / CONTEUDOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS JRERFILDOS ALUNDS - ME, 20 6), RECURSOS
(ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS - ME, 2016) DISCIPLINARES
- Apresentar publicamente atividades artisticas em que se Dominio das Atitudes e Humanos:

articula a musica com outras areas do conhecimento.
3) Apropriacao e Reflexdo (AR):
(Conhecimentos, Capacidades e Atitudes)

- Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas,

harménicas, dinamicas, formais, timbricas e de textura

em pegas musicais de épocas, estilos e géneros musicais

diversificados;

- Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e

simbologias para documentar, descrever e comparar

diversas peas musicais;

Investigar dlfevsntes tipos de interpretagdes escutadas e
petaculos  musicais

bailados, lealros musicais, Gperas e outros), ao Vivo ou

gravados, de diferentes tradicbes e épocas utilizando

vocabulario apropriado;

- Comparar criticamente estilos e géneros musicais, tendo

em conta os enquadramentos socioculturais do passado

e do presente;

- Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas

do conhecimento, através de atividades diversificadas

que integrem e potenciem a transversalidade do saber;

- Identificar criticamente a musica, enquanto modo de

conhecer e dar significado a0 mundo, relacionando-a com

o seu dia a dia, e os seus mundos pessoais e sociais.

CULTURAS MUSICAIS NOS CONTEXTOS:

* Géneros e Estilos Musicais, sua
Histéria e Contexto(s);
- Musica Tradicional;
- Misica Erudita Ocidental;
- Mésica Urbana.

Organizar as frases de um tema
1/ pega musical;
Identificar as formas AB, ABA e
Rondo;
Cantar e tocar, com
instrumentos, melodias ou
ritmos com diferentes
organizagdes frasicas.
Distinguir a escrita horizontal da
escrita vertical;
Identificar a organizagéo das
frases de um tema;
Cantar/ tocar canones
melddicos a duas partes;
Conhecer e identificar géneros
e estilos/subgéneros musicais,
sua historia e contexto(s), nas
vertentes da Misica
Tradicional, da Msica Erudita
Ocidental e da Mdsica Urbana.

Valores - ‘Saber Ser e Saber|
star’ Professor / Alunos /

“Principios e Valores” | Artistas Convidados.
(40%)

Materi
Comportamento/Sociabilidade Instrumental Orff;
Flauta de bisel; Fichas
de Apoio/Trabalho
fornecidas pelo
docente; Manual
adotado; Sistema de
som e suportes
sonoros (CD);
Computador; Quadro
interativo; CD-ROM;
Internet; Filmes /
Documentarios;
Qutros instrumentos.
musicais / recursos
existentes na Escola.

« Relacionamento
interpessoal - respeito
pelo outro.

« Cooperagao na realizagio
de todas as tarefas.

« Demonstragdo de uma
postura e atitude correta
na sala de aula.

« Intervengdes organizadas
e adequadas.

« Aceitagdo de
observagdes, sugestoes e
decisdes coletivas.

Empenho / Criatividade

« Atengéo e interesse,
intervindo oportunamente
em situagoes de aula.

« Participagao e
envolvimento espontaneo
nas tarefas da turma, da
escola e comunidade.

« Empenho e persisténcia.

« Emisso de opinioes
sobre 0 seu trabalho e o
dos outros.

« Desenvolvimento de
espirito criativo.

« Manifestagéo de
expressividade.
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(PERFIL DOS ALUNGS - ME, 2018)

Responsabilidade

« Assiduidade e
pontualidade.

« Responsabilizagao pelos
seus atos.

« Aceitago e respeito das
regras estabelecidas.

« Respeito pelo material, as
instalagdes e o espago
envolvente.

« Organizagao na
apresentacéo do material
e do caderno diario.

Autonomia

« Autonomia - superagdo
de dificuldades sem a
ajuda dos outros.

« Selegdo de informagéo e
capacidade comunicativa.

« Emisso de opinioes
criativas e criticas

« Exposigao de
duvidas/problemas e
possivel sugestéo de
solugoes.

Nota: A avaliagio realizar-se-4 nas

vertentes  Formativa, Sumativa o

Continua, com base na observacio

dreta  de abaho pratico

(instrumental, vocal e coreogréfico),

com recurso’ pontual a trabalhos de

‘ambito mais tebrico (escrito).
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Planificacdes (Anexo 9)

5.9ano

Plano de aulan.t 4

EDUCAGCAO MUSICAL

2.2 CIcLO DO ENSINO BAsIcO

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 5.° ANO

Plano de Aula n.° 4

Data: 30 de Janeiro de 2019 Hora: Das 8h30 as 10h
Orientador Cooperante: Alcino Barros Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso
Sumario: 0 bordéo.

O perfil sonoro.

Atividade praticas.

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriacéo e reflexao

Ter experiéncias sonoras e musicais;

Cantar melodias mantendo a entoag&o certa;

Cantar a solo ou em grupo;

Ser consciente e progressivo na técnica vocal;

Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;

Imaginagéo de solugdes diversificadas para criagdo de novos ambientes musicais;
Interagdo com o professor e colegas para atingir o éxito;

Utilizar elementos expressivos da musica;

Rigor no respeito das regras, na comunicagao e na colaboragao com os outros;
Identificar pontos fortes das aprendizagens, mobilizar opinides e criticas.

SCPeNaR~LN =

I

Conteudo(s):

Bordao:

—_

Conceito tedrico;

2 Exemplos auditivos;

3. “Ode a alegria” de Beethoven com borddo em guitarra, flauta e piano em grande grupo e pequenos grupos;
4. Atividades praticas exemplificativas.

Perfil Sonoro:
1. Conceito tedrico;
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Ataque, corpo e queda, demonstragdo com alguns instrumentos;
Tipos de perfis sonoros, dependendo do timbre de cada instrumento;
“Voice spinner’, transformador de voz com espectro;

Atividades praticas.

o wn

Procedimento Metodolégico:

No que respeita ao primeiro contetdo o professor estagiario, antes de dar uma abordagem teérica aos alunos sobre o que é o bordo, vai mostrar
um video na plataforma “youtube” (ver anexo 1), e vai questionando os alunos para ver onde chegam as suas conclusées com pequenas dicas
tedricas por parte do professor estagiario. No seguimento o professor manda tirar as flautas e distribui xilofones para quem n&o tem e mostra um
tema, (ver anexo 2). Sem dizer qual é o tema, o professor pede aos alunos para entoarem com “lalala” e ao mesmo tempo explora o borddo do
tema na guitarra, para exemplificar aos alunos o conceito, depois propde aos alunos que fagam na flauta o borddo enquanto quem no tem,
simplesmente entoe, e por fim pede a alguns alunos para fazer o bordo no piano (exemplificando primeiro).

No segundo contetdo da aula o professor vai buscar um prato de bateria para tocar ao acaso para os alunos ouvirem e irem tirando conclusdes.
Depois dos alunos comentarem a “performance” do professor estagiario, este realga o conceito a nivel tedrico e propde aos alunos uma atividade
com canetas e palmas, para ser definido o ataque, o corpo e a queda do som. Seguidamente vai mostrar espectros de onda da flauta e do xilofone
para os alunos terem uma nogao do que € o espectro e ser bem visivel a definicdo de perfil sonoro. Posto isto o professor acede a internet (ver
anexo 3) para mostrar o “voice spinner’, um transformador de voz em tempo real com nuances de espectro e pede aos alunos que se sentirem
mais a vontade de gravar em tempo real e verem a onda do som. Como Ultima atividade o professor escreve no quadro um ritmo bastante simples
(ver anexo 4), e pede aos alunos, um por um que venham tocar no prato da bateria para eles proprios terem a nogéo do inicio, meio e fim do som,
isto para que se ainda existirem duvidas, sejam combatidas. Os restantes alunos enquanto a atividade decorre, rezam o ritmo e executam o ritmo
com instrumentos de percuss&o. Se houver tempo o professor vai mostrar ainda no quadro interativo uma bateria completa online (ver anexo 5) e
tocar, para que os alunos vejam onde se percebe mais o perfil sonoro.

Recursos:

Humanos:
1. Professores;
2. Alunos;

Materiais:

Computador;

Quadro de giz;

Quadro interativo;
Colunas;

Flauta;

Piano;

Guitarra;

Pratos de bateria;
Xilofones e metalofones;
Clavas, blocos de dois sons, tamborins, pandeiretas.

SPPNoaRwN =

I

Avaliagéo:

Observagéo das interagdes e dindmicas de grupo.
Observagéo das interages e dinamicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

Amazing Grace (Instrumental). (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=Cgwn1viNHJE

Observagoes:
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Anexos:

Anexo 1: “Amazing Grace” em gaita de foles com bordéo
https://www.youtube.com/watch?v=Cgwn1viNHIE

Anexo 2: Parte do tema “Ode a alegria” de Beethoven

?

P 4 T 1
Voz e s, !

Anexo 3: “Voice spinner’ — transformador de voz

https://musiclab.chromeexperiments.com/Voice-Spinner/

Anexo 4: Padrao ritmico

Anexo 5: Bateria virtual
https://www.virtualdrumming.com/drums/online-virtual-games/online-virtual-games-drums.html
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Plano de aulan.5

EDUCACAO MUSICAL

2.0 CicLO DO ENSINO BAsICO

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 5.° ANO

Plano de Aulan.° 5

Data: 27 de Fevereiro de 2019 Hora: Das 8h30 as 10h
Orientador Cooperante: Alcino Barros Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso
Sumario: Ligadura de prolongagéo e de expressao.
A musica eletronica.

Atividade praticas.

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriagéo e reflexao

Ter experiéncias sonoras e musicais;

Cantar melodias mantendo a entoagéo certa;

Cantar a solo ou em grupo;

Ser consciente e progressivo na técnica vocal;

Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;

Imaginagéo de solugdes diversificadas para criagdo de novos ambientes musicais;
Interagdo com o professor e colegas para atingir o éxito;

Rigor no respeito das regras, na comunicagao e na colaboragao com os outros;
Identificar pontos fortes das aprendizagens, mobilizar opinides e criticas.

©COoNSIORELN =

Conteudo(s):

Ligadura de prolongagao:
1. Conceito tedrico;
2. Exemplos praticos entoados e tocados na flauta.
3. “Ode a alegria” de Beethoven tocado na flauta;
4. Video com exemplos para rezar o ritmo.

Ligadura de expresséo:
1. Conceito tedrico;
2. Exemplos praticos entoados e tocados na flauta.

Musica eletronica:
1. Conceito tedrico;
2. Estrutura formal variavel;
3. Atividades praticas.
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Procedimento Metodolégico:

No que respeita ao primeiro contetdo o professor estagiario, inicialmente, vai introduzir a ligadura de prolongagao, dando uma breve abordagem teérica
daquilo que é. De seguida coloca um exemplo de um padréo com ligaduras de prolongagéo (ver anexo 1) no quadro interativo, pede aos alunos para
entoarem as notas, com a ajuda da clavinova e depois de executada essa abordagem pede aos alunos para reproduzirem essa pequena melodia na
flauta. Depois de esta tarefa o professor vai mostrar um excerto que os alunos ja tocaram anteriormente na flauta (ver anexo 2), mas com ligaduras de
prolongac&o, pede aos alunos para tocarem na flauta e no fim aborda os alunos sobre questdes de sonoridades e diferengas em relagéo ao primeiro
arranjo do trecho. Em ambas as atividades, para os alunos que néo tiverem flauta, as melodias ser@o executadas em xilofones e metalofones. Para
finalizar as ligaduras de prolongagéo, o professor vai mostrar um video na plataforma “youtube” (ver anexo 3) e pedir aos alunos para rezarem os
ritmos, de forma a perceber se os alunos assimilaram os contetidos. No que diz respeito as ligaduras de expresséo, o professor da uma breve
explicacao tedrica aos alunos e pega numa guitarra para mostrar a técnica “legato” (que se na baseia da ligadura de expressao) com algumas frases
melddicas. Seguidamente, pede aos alunos para reproduzirem na flauta uma pequena melodia (ver anexo 4) com ambas as ligaduras. Para concluir as
ligaduras, e especificamente as de expresséo, o professor através da clavinova e bem simples, da nota d6 até a nota sol, em qualquer oitava, mostra
aos alunos como se faz o “legato” e pede a alguns que venham fazer na clavinova.

No segundo contetido, a mUsica eletronica, o professor vai pedir opiniées aos alunos sobre o que acham que &, visto que este contetdo foi inicializado
pelo meu colega de estagio. Se o professor obtiver as respostas que espera, procede, caso contrario, dd um pequeno conceito sobre a misica
eletronica. Depois disso, o professor escreve no quadro de giz, uma divisdo do tema, aquela que é mais usada na musica eletrénica. Para finalizar, o
professor vai mostrar dois videos na plataforma “youtube” (ver anexos 5 e 6), sobre um software chamado “Reactable”, desenvolvido no centro de
investigagdo Music Technology Group da Univerisitat Pomeu Fabra, por uma equipa de investigadores, onde se pode criar musica eletronica.

Recursos:
Humanos:
1. Professores;
2. Alunos;
Materiais:
1. Computador;
2. Quadro de giz;
3. Quadro interativo;
4. Colunas;
5. Clavinova;
6. Flauta;
7.  Piano;
8.  Cuitarra;
9.  Xilofones e metalofones.

Avaliagao:

Observagéo das interagdes e dindmicas de grupo.
Observacdo das interagdes e dindmicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

LEITURA RITMICA COM LIGADURAS. (n.d.). Retrieved from https:/www.youtube.com/watch?v=9210CnKOubc
ReacTj - Reactable live! performance #03. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=sL033Dspg8|
ReacTj Mashup #04 - Beethoven+Daft Punk. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=tmtVNJW3bIE

Observagoes:
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Anexos:

Anexo 1: Exemplo de padréo com ligaduras de prolongagéo

Anexo 3: https://www.youtube.com/watch?v=9210CnKQubc

Anexo 4: Exercicio com ligaduras de expresséo e prolongagao

V)
y 4
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Anexo 5: https://www.youtube.com/watch?v=sL.033Dspq8|

Anexo 6: https://www.youtube.com/watch?v=tmtVNJW3bIE
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Plano de aula n.° 10

EDUCACAO MUSICAL

2.2 CicLo DO ENsSINO BAsico

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 5.° ANO

Plano de Aula n.° 10

Data: 12 de junho de 2019 Hora: Das 8h30 as 10h
Orientador Cooperante: Alcino Barros Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso
Sumario: Musica “Another brick in the wall” na flauta.

Autoavaliag&o.

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriagao e reflexao

1. Ter experiéncias sonoras € musicais;

2. Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;

3. Imaginag&o de solugdes diversificadas para criacdo de novos ambientes musicais;

4. Manifestacdo da opinido em relagdo aos seus trabalhos e também aos de pares;

5. Planear, organizar e apresentar tarefas;

6.  Interagdo com o professor e colegas para atingir o éxito;

7. Utilizar elementos expressivos da musica;

8.  Rigor no respeito das regras, na comunicag&o e na colaboragéo com os outros;

9. lIdentificar pontos fortes das aprendizagens, mobilizar opinides e criticas.
Conteudo(s):

Musica “Another brick in the Wall”:
1. Ouvir a cangéo;
2. Tocar na flauta parte por parte;
3. Tocar a cangéo integral.

Autoavaliagéo:
1. Avaliagéo referente ao terceiro periodo.
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Procedimento Metodolégico:

O professor vai reproduzir uma musica na plataforma youtube (ver anexo 1) no computador para que os alunos consigam ter uma nogao inicial da
cang&o e da melodia em si. O professor vai dizer aos alunos para retirarem as flautas vai mostrar na flauta as notas que estéo presentes no arranjo (ver
anexo 2) para os relembrar. Depois o professor vai explicar aos alunos que v&o tocar parte por parte para uma melhor assimilagéo da musica e sé no
fim juntam as partes todas e tocam a musica na integra. Para quem ndo tem flauta, vai tocar instrumentos de percusséo. O processo sera repetido
algumas vezes.

No que respeita & autoavaliagdo os professores estagiarios juntamente com o orientador cooperante irdo realizar a avaliagéo do 3.° Periodo.

Recursos:
Humanos:
1.  Professores;
2. Alunos.
Materiais:
1. Computador;
2. Quadro interativo;
3. Colunas;
4. Flauta;
5. Instrumentos de pequena percussao.

Avaliagéo:

Observacéo das interages e dindmicas de grupo.
Observagéo das interages e dinamicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

Observagoes:

Anexos:
Anexo 1: Msica “Another brick in the wall”

https://www.youtube.com/watch?v=5IpY OF4Hi6Q

Anexo 2: Arranjo para flauta da musica “Another brick in the wall”
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Planificacdes (Anexo 10)
6.° ano

Plano de aula n. 2

EDUCAGCAO MUSICAL

2.2 CIcLO DO ENSINO BAsIcO

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 6.° ANO

Plano de Aula n.° 2

Data: 28 de Novembro de 2018

Orientador Cooperante: Alcino Barros

Sumario: Revisao da aula anterior.
As tercinas de seminima.

Atividades préticas.

Objetivo(s):

Hora: Das 10h20 as 11h50

Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriagéo e reflexao

Ter experiéncias sonoras e musicais

Cantar melodias mantendo a entoagéo certa;

Fazer um padrao ritmico mantendo a pulsagéo;
Cantar ou tocar um padréo ritmico a solo ou em grupo;
Ser consciente e progressivo na técnica vocal.

oW =

Conteudo(s):

Os intervalos musicais melédicos e harménicos de 22 e 3%
1. Maiores ou menores;
2. Ascendentes ou descendentes.

A escala diatonica de Fa maior:
1. Acidentes no sintetizador;
2. Acidentes na flauta de bisel;
3. Entoar aescala.

As tercinas de seminima.
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Procedimento Metodolégico:

O professor abre um debate questionando os alunos sobre os intervalos, como podem ser, ascendentes ou descendentes, maiores ou menores e
harménicos ou melédicos de modo a que os alunos que nao estiveram presentes na Ultima aula possam ficar como uma ideia do contetido. De
seguida o professor escreve a escala de Fa maior no quadro (F4, Sol, L4, Sib, D6, Ré, Mi, Fa e reforca aos alunos, com o apoio de um piano
online visualizado no quadro interativo, a distancia entre cada nota, exemplicando ao promenor a distingdo entre tom e meio-tom e completando
que dentro das escalas maiores temos uma coisa em comum que é a ordem dos intervalos entre as notas, “tom, tom, meio-tom, tom, tom, tom,
meio-tom. Por fim o professor através da guitarra e do piano online explica partes de misicas onde séo visiveis os intervalos que aprenderam e
relaciona com as musicas que anteriormente tocou partes (ver anexos 1,2 e 3).

No que respeita ao contetido da escala diaténica de Fa maior o professor vai reforgar o porque de aparecer Si bemol em vez de Si natural, um
acidente presente na escala diatonica de Fa maior. O professor vai mostrar, tocando no piano a escala e respetivo acidente e seguidamente vai
tocar com a mao direita a escala diatonica de Fa maior atribuindo o som “nd” a cada nota, seguidamente explicar que cada nota tem uma
frequéncia especifica e diferente de todas as outras, depois o professor diz aos alunos para chamaram as notas pelos nomes e entoarem as
mesmas, processo que se vai repetir algumas vezes.

Dentro do contetdo, o professor manda os alunos tirarem as flautas, comegando por tocar a escala diatonica de D6 maior para perceber se
sabiam parte das notas da flauta. Seguidamente o professor mostra e exemplicar a nivel sonoro a nota de Si bemol. Por fim cria um pequeno
padréo ritmico (ver anexo 4) em compasso % no quadro com algumas figuras, relembra o nome delas, explica a duragdo das mesmas e vai pedir
aos alunos, primeiro em pequenos grupos, depois aos alunos todos, que executem o padrao, terminando de forma individual cada aluno.. Para os
alunos que possivelmente ndo tragam flauta, o professor vai sugerir que entoem a nota Sib e fagam o pequeno padréo rimico.

No Ultimo contetido, as tercinas de seminima, o professor vai fazer uma explicagao tedrica, dizendo que as tercinas servem para encaixar trés
notas, onde habitualmente apareceriam com o tempo de duas, € entéo escreve no quadro dois ritmos (ver anexos 5 e 6). Posteriormente 1€ os
ritmos aos alunos, explica as figuras, e estabelece uma pulsagéo lenta para que os alunos consigam fazer os padrdes com a voz e depois com
palmas. Por fim mostra um video aos alunos com leituras ritmicas com tercinas de seminima e colcheia (ver anexo 7) e pede aos alunos para
fazerem os ritmos do video ja com uma pulsagéo pré-definida.

Recursos:
Humanos:
1. Professores;
2. Alunos;
Materiais:
1. Computador;
2. Quadro interativo;
3. Colunas;
4. Quadro;
5. Sintetizador;
6.  Flauta de bisel;
7.  Guitarra
Avaliagao:

Observagéo das interagdes e dindmicas de grupo.
Observagéo das interages e dinamicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

Pontes, D. (n.d.). Dulce Pontes-Cangao do Mar (videoclip oficial). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=v_2fyB4dj4U

Brahms, J. (n.d.). Johannes Brahms - Lullaby. Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=t894eGoymio

Vivaldi, A. (n.d.). Primavera - Vivaldi ( As quatro estages ). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=MJ40QQ78Wijs

Tercinas de seminima e de colcheia. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=m8sZI0j2F50

Observagoes:
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Anexos:

Anexo 1: Dulce Pontes — Cangéo do Mar
https://www.youtube.com/watch?v=v_2fyB4dj4U

Anexo 2: Johannes Brahms - Lullaby
https://www.youtube.com/watch?v=t894eGoymio

Anexo 3: Vivaldi — Primavera
https://www.youtube.com/watch?v=MJ40QQ78Wis

Anexo 4: Padréo ritmico para tocar na flauta de bisel

Anexo 5: Padréo ritmico com tercinas de colcheia
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Anexo 6: Padrao ritmico com tercinas de seminima
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Anexo 7: Tercinas de seminima e colcheias
https://www.youtube.com/watch?v=m8sZIOj2F50
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Plano de aulan.5

EDUCACAO MUSICAL

2.2 CicLo DO ENSINO BAsico

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 6.° ANO

Plano de Aulan.° 5

Data: 30 de Janeiro de 2019 Hora: Das 10h20 as 11h50
Orientador Cooperante: Alcino Barros Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso
Sumario: O pontilhismo.

A forma rondo.

Atividade praticas.

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriagéo e reflexao

Noabhowh -~

Ter experiéncias sonoras e musicais;

Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;

Imaginagao de solugdes diversificadas para criacdo de novos ambientes musicais;
Interagdo com o professor e colegas para atingir o éxito;

Utilizar elementos expressivos da musica;

Rigor no respeito das regras, na comunicagao e na colaboragdo com 0s outros;
Identificar pontos fortes das aprendizagens, mobilizar opinides e criticas.

Contetdo(s):

Pontilhismo:

(CAE S

Conceito tedrico na pintura e na musica;

Timbres dos instrumentos diferenciados;

Exemplos auditivos;

“Ode a alegria” de Beethoven com flauta, xilofone, metalofone e clavas;
Atividades praticas exemplificativas.

Forma Rondé:

o=

Conceito tedrico;

Tipos de rondé;

“Song maker’ (aplicagdo online), criacdo de uma composig&o com notagdo ndo convencional;

“Rondo Alla Turca” de Mozart com notagao ndo convencional e desenvolvimento com instrumentos de percussao de altura néo
definida;

Atividades praticas.
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Procedimento Metodolégico:

No que respeita ao primeiro contetdo o professor estagiario, antes de explicar o contedo vai fazer uma referéncia ao pontilhismo na pintura e
s6 depois com o decorrer da aula fara a respetiva articulagdo com a musica. Entdo comega por mostrar um video na plataforma “youtube” (ver
anexo 1) com a relagéo de esta técnica na pintura, s depois introduz de forma breve conceitos tedricos. Depois propde aos alunos uma
atividade com a parte de um tema bastante conhecido, mas arranjado pelo professor estagiario (ver anexo 2), para introduzir o pontilhismo a
nivel musical. O professor estagiario manda tirar as flautas aos alunos e entretanto vai buscar xilofones, metalofones e clavas para a execugéo
do tema. Este processo vai ser feito por vozes separadas, como escrito na partitura (ver anexo 2) de maneira a que os alunos interiorizem as
suas partes, ficando assim percebido o contetdo.

Seguidamente, no que diz respeito ao segundo contetido da aula, o professor estagiario vai proceder logo & abordagem teérica do que é a
forma rondé, escreve no quadro AB AC ABA e explica o que cada parte letra significa, mas acrescenta que existem varias formas de rondé
diferentes. De seguida, e através do quadro interativo, explora num programa (ver anexo 3) a composicdo em nota¢do ndo convencional através
de blocos, mostra em tempo real uma composi¢ao em forma de rond6 e abre lugar para que algum aluno queira experimentar. No final da aula o
professor estagiario distribui alguns instrumentos de altura ndo definida (maracas, pandeiretas, tridngulos e clavas), mostra uma partitura em
notagdo n&o convencional aos alunos e divide a turma em 4 grupos e explica o que cada grupo tem que fazer, grupo a grupo e secgao por
secgao para tocar um tema muito conhecido (ver anexo 4).

No final da aula se o tempo o permitir, em mote de curiosidade, coloca um video na plataforma “youtube” (ver anexo 5) com o tema que
executaram anteriormente, em modo animado.

Recursos:
Humanos:
1. Professores;
2. Alunos;
Materiais:
1. Computador;
2. Quadro de giz;
3. Quadro interativo;
4. Colunas;
5. Flauta;
6.  Piano;
7.  Xilofones e metalofones;
8. Maracas, tridngulos, pandeiretas e clavas.

Avaliagao:
Observagéo das interagdes e dindmicas de grupo.

Observagéo das interages e dinamicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

Pontilhismo. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=Pn-CAKCkL4A

Mozart - Alla Turca - Melody Street. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=qJT6kPp-c30

Observagoes:

Anexos:
Anexo 1: Pontilhismo na pintura e na musica

https://www.youtube.com/watch?v=Pn-CAKCkL4A
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Anexo 2: Parte do tema “Ode a alegria” de Beethoven
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Anexo 3: “Song maker’ — Composigdo em notagdo ndo convencional
https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/

Anexo 4: “Rondo Alla Turca” de Mozart com notagdo néo convencional

Secede A

Tidmgato Maracay O

A & Y

Anexo 5: Animagéo “Rondo Alla Turca”

https://www.youtube.com/watch?v=qJT6kPp-c30

HOER
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Plano de aulan.° 6

EDUCACAO MUSICAL

2.2 CicLo DO ENsSINO BAsico

ANO 2018/2019

ANO DE ESCOLARIDADE: 6.° ANO

Plano de Aula n.° 6

Data: 13 de Fevereiro de 2019

Orientador Cooperante: Alcino Barros

Sumario: A atonalidade.

Hora: Das 10h20 as 11h50

Supervisor Institucional da ESEB: Méario Cardoso

Os compassos simples, compostos e alternancia de compassos.

Atividade praticas.

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagao e Criagao, Interpretagao e Comunicagao e Apropriagéo e reflexao

Ter experiéncias sonoras e musicais;
Fazer reflexdes criticas sobre o que é feito;
Cantar a solo ou em grupo;

Interagdo com o professor e colegas para atingir o éxito;
Utilizar elementos expressivos da musica;

PN =

Conteudo(s):

Atonalidade:
1. Conceito teorico e diferenga com a musica tonal;
2. Exemplos auditivos;
3. Duas fases, atonalidade livre e dodecafonismo;
4. Atividades praticas.

Compassos Simples:

1. Breve abordagem ao compasso binario, ternario e quaternario.
Compassos compostos:

1. Abordagem tedrica aos compassos 6/8, 9/8 e 12/8;

2. Exercicios praticos com a flauta de bisel.

Alternancia de compassos:
1. “Ode a alegria” na flauta de bisel em compasso simples quaternario;
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Imaginacao de solugdes diversificadas para criacdo de novos ambientes musicais;

Rigor no respeito das regras, na comunicagao e na colaboragao com os outros;
Identificar pontos fortes das aprendizagens, mobilizar opinides e criticas.



2. "Ode a alegria” na flauta de bisel em compassos compostos, isolados, 6/8, 9/8 e 12/8;
3. “Ode a alegria” na flauta de bisel em alternéncia de compassos compostos, 6/8, 9/8 e 12/8;

Procedimento Metodolégico:

No que respeita ao primeiro contetdo o professor estagiario vai perguntar aos alunos sobre a questao da atonalidade em forma de debate. Depois
o professor vai colocar trés na plataforma youtube: (1) sobre musica tonal (ver anexo 1), vai fazendo perguntas aos alunos e conclui com o
conceito tedrico; (2) sobre misica atonal (ver anexo 2), coloca perguntas aos alunos e conclui também com uma abordagem tedrica; (3) sobre
dodecafonismo (ver anexo 3) e também explora 0 mesmo de acordo com os videos anteriores. No fim deste processo questiona os alunos sobre
eventuais diferencas e conclui dizendo que a atonalidade pode ser constituida por duas fases: (1) musica atonal livre, exemplo do video (ver anexo
2); e (2) musica dodecafénica, exemplo do video (ver anexo 3). Conclui este contelido com uma composigao livre em linguagem néo convencional
no programa “Song maker” (ver anexo 4), explica o conceito aos alunos dos 12 tons/sons e pede a alguns alunos uma pequena composicao livre.

Em relagéo ao segundo contetido, os compassos simples, compostos e alternancia de compassos o professor comega com uma breve abordagem
dos compassos simples, escreve-os no quadro e deixa os alunos falarem, visto que este contetido ja foi lecionado, para saber o que os alunos
sabem. Concluido este processo o professor passa para os compassos compostos, exemplificando no quadro interativo, apenas os compassos
6/8, 9/8 e 12/8 (ver anexos 5,6 e 7) e explicando as diferencas em relagdo aos compassos simples. Seguidamente o professor diz aos alunos para
tirarem as flautas e executarem uns exercicios de pequenas melodias (ver anexos 8,9 e 10) em relagdo aos compassos compostos apresentados
anteriormente, para quem n&o tem flauta, sera feito em xilofone e metalofone. Esta tarefa sera feita compasso a compasso e com uma pulsagao
comoda para os alunos. No que diz respeito a alternancia de compassos o professor vai apresentar uma melodia ja conhecida pelos alunos (ver
anexo 11) e os alunos véo tentar tocar essa melodia na flauta, e para quem néo tem nos xilofones e metalofones, com alternancia de compassos
(ver anexo 12), caso exista dificuldade, a melodia sera executada nos trés compassos (6/8, 9/8 e 12/8) separadamente e s6 depois se procedera a
juncéo dos trés.

Recursos:
Humanos:
1. Professores;
2. Alunos.
Materiais:
1. Computador;
2. Quadro de giz;
3. Quadro interativo;
4. Colunas;
5. Flauta;
6.  Xilofones e metalofones.

Avaliagéo:
Observacéo das interages e dindmicas de grupo.

Observacdo das interagdes e dindmicas individuais.
Interagdo com o Professor estagiario e colegas no questionar e procura de solugdes.

Referéncias Biograficas:

Beethoven, L. Van. (n.d.). Fiir Elise (Piano version). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=_mVW8tgGY w

Allan Holdsworth - Looking Glass - Frankfurt - HQ audio. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=IcPbmPM7epY

Die Jakobsleiter / Arnold Schoenberg. (n.d.). Retrieved from https://www.youtube.com/watch?v=Y6Cd902hRQc&t=477s

Observagoes:

Anexos:

Anexo 1: Msica tonal “Fur Elise” de Beethoven
https://www.youtube.com/watch?v=_mVW8tgGY w
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Anexo 2: Msica atonal “Looking Glass” de Allan Holdsworth
https://www.youtube.com/watch?v=IcPbmPM7epY

Anexo 3: Misica dodecafonica “Die Jakobsleiter” de Amold Schoenberg
https://www.youtube.com/watch?v=Y6Cd902hRQc&t=477s

Anexo 4: “Song maker’ — Composi¢do em notagéo ndo convencional
https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/

Anexo 5: Compasso composto 6/8
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Anexo 6: Compasso composto 9/8
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Anexo 8: Exercicio para flauta de bisel em compasso 6/8

[ T T  E—— —T
7 4 O I R E— 1 T  E—— P 1T I

Anexo 9: Exercicio para flauta de bisel em compasso 9/8
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Anexo 10: Exercicio para flauta de bisel em compasso 12/8
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