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RESUMO

Este trabalho consiste no relato de experiéncias ensino-aprendizagem realizadas ao
longo da Unidade Curricular de Pratica do Ensino Supervisionada, do mestrado em
Ensino da Educacao Musical no Ensino Basico, na Escola Superior de Educagdao do
Instituto Politécnico de Braganga. Dividido por duas partes, no sentido de delinear uma
correlagdo direta entre o pressuposto tedrico e a sua materializagao pratica, tem como
objetivo a demonstracdo de competéncias pedagdgico-profissionais adquiridas e
desenvolvidas nos 1.°, 2.° e 3.° ciclos do referido nivel formativo, reconhecendo o
processo de ensino aos discentes e a produgdo musical dos mesmos, bem como
valorizando os preceitos utilizados nos trés ciclos de ensino bésico. Das experiéncias de
ensino-aprendizagem procedeu-se a uma andlise critica que podera suscitar interesse de

investigadores e futuros mestrandos na area Educacao Musical.

Palavras-Chave: Experiéncias de Ensino-Aprendizagem; Ensino da Educagdo Musical;

Ensino Basico.
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ABSTRACT

This paper consists in a report of teaching-learning experience along the Course of
Supervised Teaching Practice, the master's degree in Musical Education Teaching in
Primary Education, at the Polytechnic School of Education of Braganga. Divided into
two parts, in order to draw a direct correlation between the theoretical assumption and
its practical realization, aims to demonstrate pedagogical and professional skills
acquired and developed in the 1st, 2nd and 3rd cycles of the training level mentioned
above, recognizing the teaching process to students and music production of
themselves, as well as valuing the precepts used in the three basic education cycles. The
teaching-learning experiences led to a critical analysis that may arouse the researchers

interest and future students to a Master in Music Education.

Keywords: Teaching-learning experience, Teaching Music Education; Basic education.
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Introducio

Desde muito cedo que a minha esséncia ¢ iluminada pela musica, pois 0 meu interesse
estima pela mesma desponta da relacdo social vivenciada na minha infancia e na

adolescéncia, principalmente do seio familiar.

Nessa €poca, via a musica como alma gémea em que despertava em mim, um misto de
emogdes e sentimentos, a motivagdo de aprender os instrumentos mais encantadores
timbricamente ¢ de dominar os estilos mais em voga, assim como uma forma de terapia
nos momentos menos felizes. Sinto um pleno consentimento com Wuytack (1995)

quando salienta que “a musica ¢ significativa para os individuos porque tem a

capacidade de suscitar emog¢des profundas e de enriquecer a vida humana” (p. 10).

Desta forma, a Educacdo Musical despertou em mim a curiosidade de constatar qual o
papel desta magnifica linguagem em criangas e jovens, de que forma se pode vivencia-
la nas escolas de hoje e particularmente motivar no que respeita a sua contemplagao,
visto que, segundo Wuytack (1995) “a musica constitui uma forma de conhecimento

insubstituivel e uma experiéncia tnica” (p. 10).

Assim, conforme explica Wuytack (1995), “a principal finalidade da Educagdao Musical
serd, entdo, tornar possivel viver e compreender a musica” (p. 10), ndo esquecendo a
importancia que a mesma dispde na relagdo com outras areas do saber
(interdisciplinaridade), na instru¢do da humanidade, independentemente do seu grau de
aptiddo musical (intergeracionalidade), assim como tantas outras artes, na qual primam

por permutas culturais (multiculturalidade).

Reforcando esta ideia, saliento as palavras de Hohmann e Weikart (2004) em que “a
musica torna-se mesmo uma outra linguagem, através da qual os jovens fazedores de
musica aprendem coisas sobre si mesmos e sobre os outros. A musica insere as criangas

na sua propria cultura e ritos comunitarios” (p. 658).

Desta forma, a Educagdo Musical ndo apresenta ser somente essencial no
desenvolvimento das capacidades musicais, dado que permite desenvolver outras areas
relevantes ao desenvolvimento intelectual humano. Em concordancia com a 6tica do

Curriculo Nacional do Ensino Basico:



A musica € um elemento importante na constru¢do de outros olhares e sentidos, em relacdo em
saber ¢ as competéncias, sempre individuais e transitorias, porque se situa entre podlos
aparentemente opostos e contraditérios, entre razdo e intuicdo, racionalidade e emocdo,
simplicidade e complexidade, entre passado, presente e futuro. (Ministério da Educagdo, 2001, p.
165)

O docente tem um papel preponderante no que respeita a instru¢do como a educacao do
discente e neste sentido, existe uma necessidade de primar pela relagdo afetiva, de o
trazer junto de si e discutir junto com ele, de o cativar, contudo sempre com sentido de
responsabilidade. Como salienta Encarnagao (2000), devera ser proporcionado da forma
mais rica possivel, o que s6 depende da qualidade do encontro musical. Nao pode, de

todo, ficar associado a uma simples fung¢ao social.

A essa responsabilidade acresce-se a necessidade constante de reflexdo do percurso da
sua carreira, no que respeita a:
refletir sobre a fungdo que desempenha, analisar as suas praticas a luz dos saberes que possui e
como fontes de novos saberes, questionar-se e questionar a eficacia da acdo que desenvolve no
sentido de aprofundar os processos e resultados, os constrangimentos e os pontos fortes, a

diversidade ¢ os contextos da agdo, reorientando-a, através da tomada fundamentada de decisao.
(Roldao, 2009, p. 49)

Desta forma, era imperdodvel ndo proporcionar o ensino excepcional e universal que a

Educagao Musical, permite as criangas de hoje.

O presente relatério explana as minhas experiéncias de ensino-aprendizagem realizadas
em contexto Pratica de Ensino Supervisionada (PES), do Mestrado em Ensino da
Educagdao Musical no Ensino Béasico (MEEMEB), pertencente a Escola Superior de
Educagao do Instituto Politécnico de Braganca. O relato decorre no 1.°, 2.° e 3.° Ciclos

de Ensino Basico (CEB).

Na minha interven¢do pretendi suscitar o interesse dos discentes pelas minhas aulas de
Educagao Musical, expondo diferentes géneros e instrumentos musicais e reconhecendo
a producao musical através das festividades do plano de atividades no 1.° e 2.° ciclo da
escola 123 Augusto Moreno, bem como dos workshops do clube de musica 2014/2015

no 3.° ciclo da escola bésica e secundaria Miguel Torga.

O presente documento apresenta-se organizado por duas partes que se fracionam por
cinco capitulos. Da (Parte I) Theoria, inserem-se trés capitulos, designadamente
(Capitulo I) O Estado da Arte, (Capitulo II) Compor, Tocar e Ouvir, assim como
(Capitulo III) Nota Metodolégica. Da (Parte II) Praxis, pertence outros dois capitulos,



nomeadamente (Capitulo I) Experiéncias de Ensino-Aprendizagem e (Capitulo II)

Discussdo.

A Theoria explana toda a conceptualizagdo que suporta este relatdrio, na qual
complemento as ideias dos autores com aspetos da minha praxis (Capitulo I e II), bem
como exibe e explica a metodologia empregada ao longo da PES nos trés CEB

(Capitulo III).

A Praxis, tem como ponto de partida o meu relato por CEB, no que respeita as
experiéncias de ensino-aprendizagem, a organizagdo e caracterizacdo da PES
(contextualizagdo, organizagdo e caracterizacdo dos meios escolares, escolas, salas,
turmas e clube de musica 2014/2015) e sempre que pertinente serdo chamadas a
discussao ideias de outros autores (Capitulo I). A discussdo, interpreta e averigua os
dados obtidos nos trés CEB, através dos inquéritos por questiondrios e da ficha

formativa (Capitulo II).

No decurso deste relatorio constatar-se-a que as experiéncias de ensino-aprendizagem
obedecem as orientagdes curriculares, conciliando a aquisicado do formalismo musical
com a indole ludica, suscitando sempre a motivagdo dos discentes, assim como
apresentam ser bem aceites e concretizadas, influenciando a minha futura pratica

docente.






PARTE I -THEORIA






Capitulo I — O Estado da Arte

Tendo em linha de conta a natureza da formacao a que me proponho fazer o relato das
experiéncias de ensino-aprendizagem realizadas, optei por tragar um quadro tedrico que,
por um lado, filtrasse as ideias que considero essenciais € que estao inerentes a condi¢ao
da Educagao Musical no Ensino Basico, para que se evite a proliferagdo de autores sem
critério de selecao ou articulagdo légica e, por outro, a partir destas ideias fazer uma
articulacdo direta com a minha praxis, no sentido de se perceber a correlacao entre o
pressuposto teorico € a sua materializagdo pratica. Assim, nesta primeira parte, as ideias
dos autores, fonte de referéncia basica, serdo complementadas com aspetos da minha
praxis, sendo que na segunda parte deste trabalho, havera uma continuidade deste
processo mas em sentido inverso, ou seja, o ponto de partida sera o meu relato e sempre

que pertinente serao chamadas a discussao ideias de outros autores.

Comeco pela Grécia. Nao pelos recentes acontecimentos socioecondémicos, nem por
quaisquer outros aspetos que nao se prendam com o fato de a cultura helénica estar para
a civilizacao ocidental, a par da cultura judaico-cristd, como “o esférico” estd para o
futebol. Ademais, como ¢ sabido, os trabalhos académicos desta natureza devem ser
sustentados por outros registos documentais, ora, acerca da musica, em particular sobre
o pensamento filos6fico musical, os registos mais antigos que chegaram aos dias de

hoje sdo, precisamente, os dos pensadores da antiga Grécia.

Posto isto, vamos ao essencial: qual ¢ a relagdo logica que eu encontro entre o
pensamento filosofico — bergo da civilizagao ocidental — e o estado da arte da Educagao
Musical que justifique tamanha importancia? Vejamos o que diz Herbart (1983), por

exemplo:

os cuidados com a formagdo do espirito sdo essencialmente diferentes dos que se referem a
simples manutencdo da ordem e € aos primeiros que se da o nome de educagio; se, finalmente,
toda a ocupagdo artistica se afastasse do acessorio e do heterogéneo, para se elevar a perfeicao
por forga exclusiva do génio que sobre ela recai, o desejavel seria, ndo s6 o sucesso mas também
a precisao dos conceitos de gestdo das criancgas feita por aqueles que t€m como finalidade o mais
intimo dos espiritos, através das suas observagdo e ac¢do'. (pp. 25-26)

1 - . .. . .y ;o .
Traducdo minha. Texto original: “Los cuidados puestos en la formacion del espiritu son esencialmente
diferentes de los que se refieren al simple mantenimiento del orden y si a los primeros se aplica el



Desde logo, parece haver, na transcricdo anterior, uma separagao real e clara entre a
formacgao do espirito, no sentido do locus interno, e a formagao da ordem, no sentido do
locus externo, que estdo inerentes a toda a educacdo artistica. Esta ambivaléncia
também esta presente no “pensamento helénico”, quando se relacionam as fungdes da
musica no espirito e na ordem, no individuo e na sociedade, com as figuras divinas

pagas (Fubini, 1999).

Por ordem de precedéncia, serdo as ideias de Platdo, de Pitdgoras e de Aristoteles que
terdo estado na primeira linha temporal aquando da defini¢ao de conceitos a partir dos
quais se construiu a civilizacdo ocidental, a mesma que ainda hoje parece valorizar a
musica ¢ a sua formacdo como um aspeto importantissimo para o individuo e para a
sociedade, ao ponto de esta constar como disciplina nos planos curriculares das suas

nacgoes.

E esta atitude de ir a esséncia das coisas que justifica a presenca da Grécia neste
trabalho, ainda que os "Maias” e os ‘“Zulos” tenham sido, igualmente, culturas
interessantissimas, ainda que milhares de autores, entretanto, tenham dito por palavras

suas o que os filésofos gregos pensaram ha muito tempo antes de eles terem nascido.

Uma vez aqui chegados, ultrapassada a “idade das trevas” e retomando o espirito
classico do cinqueccento, vou agora fazer o exercicio cartesiano do “ser ou nio ser™”,
para langar um novo mote de discussdao. Vou chamar a esta uma questdo que presumo
ser pertinente a este proposito e que ¢ levantada por Maurice Martenot: “Ser professor
de arte ou educador através da arte?”” (Arnaus, 2007, p. 56); para o autor, a missdo do
professor ¢ a de desenvolver uma pedagogia positiva, baseada na observagdo, saber
ouvir e reconhecer, auxiliar nas experimentagdes, agitar o pensamento, etc, no sentido

de o discente desenvolver a concentragdo, a circunspe¢ao € a memorizagao.

Também foi com este espirito que procurei desenvolver a minha pratica no sentido de
proporcionar ao aluno os processos de autonomia, como por exemplo, a improvisagao

musical, cultivando o carater motivador, estimulando a participagdo nas aulas de

2 ~ . .

Expressdao baseada na frase pronunciada por Hamlet segurando uma caveira, no ato III, na cena I, da
peca de Shakespeare: “Ser ou ndo ser, eis a questdo”. Reflete a questdo filosofica de base e existencialista
postulada por Descartes: “Penso, logo existo”.

* Tradugdo minha. Texto original: “;ser profesor de arte o educador a través del arte?”.



Expressao ¢ Educagao Musical, para que se pudesse obter o melhor éxito nas

experiéncias de ensino-aprendizagem.

Baseando-me no paradigma da docéncia atual, através dos meus professores
supervisores cooperantes, auferi uma postura dindmica, ativa e alegre, no sentido de
corresponder as necessidades dos alunos, assim como estimular a sua aten¢do, para
dispor um ambiente propicio a disposicdo das turmas na prelecdo dos contetdos

musicais a ser aplicados aos educandos.

Mas como em tudo na vida, para atingir um objetivo ¢ necessario definir estratégias e
ter métodos eficazes que possam garantir a eficiéncia do processo. Para Alsina (2007),
os métodos sdo um meio para atingir uma determinada finalidade que se desdobram,
sobre si mesmos, em varias etapas; trata-se de um processo que resulta da aplicagao
rigorosa de determinados preceitos de modo a garantir a fidelidade e eficiéncia dos

resultados pretendidos.

Neste sentido, utilizo as metodologias e as pedagogias existentes na Expressao e
Educagdao Musical para aplicar os respetivos programas e orientagdes programaticas,
utilizadas e fornecidos pelas respetivas instituicdes que me concederam a pratica letiva
em contexto da Pratica de Ensino Supervisionada. Os resultados pretendidos projetam-
se nas trés etapas que a PES dispde para garantir a fidelidade e eficiéncia
supramencionada, sdo elas, dominio da observagdo, dominio da cooperacao e dominio

da responsabilizagao.

O Ensino da Educagdo Musical parece ser reconhecido, atualmente, como uma
disciplina através da qual se podem desenvolver know how e skills transversais a muitos
dominios “do saber” e “do fazer” da condicdo humana. Este alcance transdisciplinar
resulta da aplicagdo pratica da Teoria das Multiplas Inteligéncias de Gardner, que
postulou que a inteligéncia reflete-se no quotidiano, na capacidade demonstrada em
ultrapassar problemas do dia-dia, existindo, assim, multiplas inteligéncias que operam
individualmente ou em articulacdo umas com as outras, ¢ que sao elas: a linguistica;
logico-matematica; corporal-sinética; espacial, musical; interpessoal e intrapessoal

(Diaz, 2007).

Através da perspetiva de Gardner talvez se possa inferir a capacidade de resiliéncia que
um docente deve possuir entre a tensdo do ambiente e a capacidade de vencer,

recorrendo a varias valéncias da inteligibilidade. E neste campo, poderdo surgir varios
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desafios para o profissional de ensino, nomeadamente no macro contexto profissional,
no que respeita aos cortes no ensino artistico, bem como outros factores que podem
levar, entre outras consequéncias, a desisténcia da profissao. No micro contexto sala de
aula, ¢ pertinente lembrar que apesar de se projetar uma licdo que corresponda as
necessidades dos alunos, arriscamo-nos a deparar com situagdes na qual necessitamos
de prevenir, retificar ou improvisar. Tudo isto, de qualquer forma, poderd influenciar as

multiplas inteligéncias que operam individualmente ou em conexao.

Em termos de pesquisa e investigacao na area da Educagdao Musical, sio muitos os
esforcos que tém contribuido para o seu aperfeigoamento tedrico-pratico € que nao se
limitam a esfera de agdo musical, procurando cruzar sinergias com outros dominios do
saber, em particular com a psicologia, a sociologia e a antropologia. Estes trabalhos
assentam em premissas que t€ém como output propostas metodoldgicas e matérias de

pesquisa, por exemplo:

* Os processos cognitivos inerentes ao fazer e ouvir musica;

* As contingéncias emocionais, socioculturais e as idiossincrasias associadas ao
fazer e apreciar a musica,;

* A aptidao e o talento musical;

* A influéncia da musica no comportamento humano;

* Os gostos musicais e influéncias extramusicais associadas;

* Efeitos e procedimentos da musicoterapia;

* Estratégias de ensino-aprendizagem;

* Abordagens musicais instrumentais e de literatura musical (Jimeno, 2007);
(Davinson, Howe, Moore, & Sloboda, 1996); (Hentshke & Santos, 2007);
(Juslin & Sloboda, 2001); (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007); (Alsina P. ,
2007); (Arnaus, 2007); (Del Bianco, 2007); (Diaz, 2007); (Ibarretxe, 2007);
(Lopez-Ibor, 2007); (Marti, 2007); (Muiioz, 2007); (Ortiz, 2007).

Estes trabalhos tém contribuido para perceber que o fazer e ouvir musica pode
promover a sensibilidade e empatia na instru¢do da humanidade, independentemente do
seu grau de aptiddo musical, envolvendo a intergeracionalidade, desenvolvendo
permutas  culturais, abrangendo a  multiculturalidade, assim como a

interdisciplinaridade.
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A base teorico-filosofica para a educacdo musical confere a experiéncia humana de
ouvir e fazer musica um sentido premeditado, por parte dos agentes envolvidos, desde a

sua concepc¢ao a sua finalidade.

Nesta sequéncia, também eu, na qualidade de estagiario, desde a fase da cooperagao até
a da responsabilizacdo, procurei, com as experiéncias de ensino-aprendizagem
realizadas: motivar os discentes; lecionar correspondendo as suas necessidades
musicais; gerir e decidir o que ensinar, aplicando conteudos musicais que poderiam ser
proveitosos pelos mesmos, firmando sempre as orientagdes programaticas € as
propostas de plano de atividades subjacentes nos trés CEB; definir as prioridades;
utilizar instrumentos avaliativos que me fornecessem informagdes necessdrias a
orientagdo do processo de ensino-aprendizagem; promover o conhecimento de si, do

proximo e para o meio envolvente.

Em Portugal, o estado da arte da Educa¢ao Musical tem-se manifestado essencialmente
ao nivel das politicas educativas, o que na opiniao de Graga Mota (2014) “a Educagao
Musical em Portugal ¢ o resultado de um caminho sinuoso em que prevalece uma
permanente ambiguidade, a qual pode comecar a ser entendida a partir de uma breve
perspetiva histoérica” (p. 43). A autora tragca um retrato histérico acerca do percurso das
politicas educativas no ambito musical que vao desde o primeiro Conservatorio Real até
aos dias de hoje, para dizer de avancos e recuos nesta matéria; conclui-se que a esta
dialética cheia de contradicdes tem sido um factor impeditivo da operacionalizagao
efetiva das premissas da Educagdo Musical no panorama do ensino portugués, ainda que
tenhamos feito grandes avancos neste sentido, contudo, o mundo contemporaneo impde
mais e novos desafios e para tal:
o desenvolvimento e a implementac¢do de politicas na formagdo de professores ndo podem estar
separados de um processo que os envolva nas tomadas de decisdo e que promova a emergéncia
de comunidades profissionais de aprendizagem musical. As escolas ndo podem nem devem estar
desconectadas das comunidades de pertenca das criangas e jovens e as politicas culturalmente

inclusivas devem fazer parte integrante da programagao dos curricula de Educagdo Musical. (p.
49)

Numa perspetiva complementar, no sentido de acrescentar a tdo exaustivo diagndstico

uma possivel solugdo de futuro, Alves (2013) sugere que:

a actual situag@o do ensino da musica em Portugal ainda carece de algumas transformacdes que
vao no sentido da introdugio da aprendizagem musical logo a partir do ensino pré-escolar e que
esta seja tendencialmente direccionada para a criacdo musical e para a pratica instrumental/vocal.
Isto € dizer que acredito que o sistema educativo portugués s6 poderia ganhar com a dilui¢do das
fronteiras que separam o ensino genérico do ensino vocacional. (p. 21)

11
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Capitulo II — Compor, Tocar e Ouvir

Como uma mesa precisa de, pelo menos, trés pés para se manter estavel, também sao
trés os verbos, os mesmos que ddo nome a este capitulo, que sustentam e norteiam a

acdo e proposito da Educacao Musical.

E este, também, o designio do presente capitulo. Focar as principais areas de agdo da
Educagao Musical, tentando perceber os seus preceitos e aplicagdes praticas através de
literatura de referéncia basica. Nunca ¢ demais referir que a minha preocupagdo neste
sentido ndo ¢ a de demonstrar a quantidade de referéncias bibliograficas mas, sim, a de
trazer 4 discussdo somente as ideias que, dentro de toda a pesquisa que fiz, selecionei e
considerei pertinente no ambito da presente andlise numa articulagdo direta com a

minha praxis.

Comecando pela criagdo, designadamente a composicdo musical, trata-se de uma
valéncia altamente privilegiada na Educagao Musical. Para Elliott (Ibarretxe, 2007), o
processo de ensino-aprendizagem musical deve ser pautado por um forte sentido critico
e reflexivo, que ajude os alunos a pensar a musica e a serem criativos; para tal os
docentes devem estimular a criagdo, a improvisagao, a execucdo e a diregdo musical.
Claro estd que a criatividade, enquanto ato abstrato, tem de ganhar expressao fisica,
através do som, e isto faz-se através da materializagdo inteligivel, ou seja, primeiro da-
se o processo musical criativo e depois vem a necessidade de o tornar inteligivel, quer
através da linguagem musical (notagdo musical), quer através da interpretacdo/execugao

(Hennessy, 1995).

Para Zaragoza (2009), o aluno ganha completa propriedade sobre a experiéncia musical
quando existe um equilibrio de estimulos dentro da sala de aula que combinam
competéncias criativas, perceptivas e interpretativas. Para tal, o docente tem de ele
proprio estar dotado de competéncias criativas para poder incutir nos alunos esse
mesmo preceito; neste caso, a didatica para o estimulo a criatividade devera ocorrer
numa atitude de “pensamento flutuante”, a partir do qual se permitira a construgdo de
ideias num movimento livre e fluido, através de uma estratégia progressiva na qual
convivem a improvisagdo, o jogo, o corpo, a audicdo, a composicao € a interpretagdao

(Alsina & Godoy, 2009).
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Rusinek (2005) sugere um modelo criativo baseado na composi¢ao em grupo na sala de
aula, na qual os alunos, primeiro, tomam contato com o objeto musical, depois, segue-se
uma fase experimental na qual os discursos musicais sdo executados em instrumentos
de laminas, seguidamente o resultado sonoro ¢ consumado e registado em audio e,

finalmente, as composicdes finais sdo objeto de performance musical.

Tendo por base estas premissas teoricas, procurei, na minha pratica, criar e desenvolver
ambientes musicais atrativos e criativos, no sentido de suscitar interesse dos discentes
na participacao ativa da aprendizagem na PES. No prisma de Rusinek, estabelece-se um
ambiente social vigoroso, concebendo amizades e companheirismos, tal como toda a

musica envolvida na praxis, adquirindo concepgdes para futuros panoramas educativos.

Deste modo, as experiéncias de ensino-aprendizagem concedem estratégias Uteis, assim
como proporcionar investigacdes voltadas para uma determinada acdo pedagogica.
Sendo a praxis direcionada para as festividades, apesar do balizamento das mesmas
relativamente ao prazo, pretendi desta forma um resultado final e uma envolvéncia
musical diversificada, valorizando o discente quer em contexto coletivo, quer em

contexto individual.

Toda esta magnitude referida anteriormente proporcionaram-me momentos relevantes,
oportunidades benéficas, com as quais pretendo avolumar competéncias, direcionar para
uma pratica cada vez mais reflexiva e estruturada, evoluindo didaticamente a cada li¢ao

lecionada.

No que respeita ao fazer musica, executando-a e interpretando-a, admite-se separar estes
dois conceitos propositadamente, porque cada um se refere a componentes distintas,
ainda que complementares no ato musical performativo, tal como Alves (2011) refere:
“duas componentes que caminharam lado a lado e que julgo serem transversais a todos
0s musicos-instrumentistas: a técnica e a expressividade (p. 456). Significa que, por um
lado, os alunos desenvolvem competéncias técnicas de manuseamento instrumental e,
por outro e complementarmente, desenvolvem competéncias expressivas sobre os

discursos musicais que interpretam.

O recurso a instrumentos musicais que permitam um tipo de manuseamento técnico
mais intuitivo e acessivel, como ¢ o caso do instrumental Orff, parece ter resultados
bastantes eficazes no processo de desenvolvimento de capacidades e sensibilizagdo para

a musica nas criancgas.
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Finalmente, e provavelmente a mais debatida questao da Educacdo Musical, a audicao.
Para Gordon, a audi¢do, mais precisamente o que o autor define por audiagdo, acontece
na justa medida em que a musica ¢ concretizada em pensamento, ou seja, quando se

materializa mentalmente (Marti, 2007).

Ouvir e saber ouvir ¢, portanto, uma das principais atividades e foco de intervengdo da
Educagdao Musical, na medida em que através desta se permite a aquisicao de
competéncias cognitivas necessarias para fazer representacdes mentais acerca do que se

ouve.

Transporto outra perspetiva a esta parte, nomeadamente a articulagdo da Educagdo
Musical com outros dominios do saber e expressoes artisticas parece ser uma forma
eficaz de tornar os nossos alunos pessoas mais capazes. Disso mesmo fazem relato
estudos que se debrugam sobre a transferéncia de conhecimentos entre dominios do
saber e do saber fazer e que definem este processo como vital para o processo educativo

(Philpott & Plummeridge, 2001).

A interagdo da expressao musical com a expressdo plastica tem vindo a ser
recomendada como uma forma de construcdo eficaz de uma determinada narrativa,

promovendo a percecao, a concentragao e a reflexao (Garcia-Sipido & Lago, 1990).

Outro caso de sucesso parece ser o da convivéncia entre a expressao musical e a
expressdo dramatica ao resgatar as criangas do papel de espetadores inativos para o
centro da agdo criativa e interpretativa, trazendo, deste modo, o teatro para dentro da

sala de aula (Ryngaert, 1981).

Na minha praxis, tal como vai ser possivel aferir mais adiante, também procurei cruzar
o universo musical com outros universos da expressao humana, designadamente através
das dancas de roda e do movimento livre, assim como o contacto de todos os
instrumentos musicais disponiveis. A interdisciplinaridade com a expressdao dramatica,
proveniente da festividade natalicia e da atividade do dia mundial do sono no 1.° CEB
manifestou destreza, memorizacao, concentragdo € a motivagao dos respetivos alunos.
Para atingir esta perspetiva, considerou-se prudéncia no sentido de facilitar as suas
performances, elaborando ou elegendo musicas, bem como teatros adequados as suas

necessidades, estabelecendo um papel indispensédvel a cada dos discentes.
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E deste modo que, pouco a pouco ¢ em contextos integrados, as criangas vdo sendo
introduzidas aos conceitos musicais elementares, sendo desejavel atender as
predisposicoes de cada idade neste processo, adaptando o objeto de estudo as
contingéncias especificas das idades dos alunos (Glover & Young, 1999). Mais
profundamente, as representagdes mentais que os alunos fazem dos objetos musicais
devem ser trabalhados de acordo com as suas necessidades especificas, atendendo a que
estes simbolos carregam significados que sdao conseguidos através de atos do
pensamento e como tal, devem ser cuidadosamente trabalhados e percebidos, ndo como
esferas independentes mas como atores no mesmo palco que ¢ a mente (Vygotsky,
2001). Nao ha melhor forma de alcangar algo que ndo seja primeiro concretizada mental

e com a maior nitidez possivel (Schopenhauer, 2006, p. 62).

Enquanto formadores e educadores, devemos ter sempre a preocupacao maior de ajudar
a construir individuos capazes de lidar com os desafios da vida, quer sociais quer
pessoais. Conceder-lhes e ajuda-los a manusear as ferramentas com as quais vao
desbravar o seu proprio caminho, num processo continuo de autoconhecimento e de

relacionamento deste com o universo (Forés & Monserrat, 2002).
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Capitulo IIT — Nota Metodologica

O interesse pela investigacdo em educagdo musical surgiu no final do século passado
por for¢a de diversos aspectos, tais como a constituigdo de mestrados em ensino da
musica no ensino basico, como o presente; contudo, os limites entre quando comegam e
terminam as agOes dos professores e dos investigadores poderdo permanecer ainda
dubios; permanece, no entanto, uma convergéncia de sentido, na medida em que a
pedagogia e a investigagao devem interagir complementarmente, nomeadamente:
Embora a investigag@o seja geralmente levada a cabo por especialistas das ciéncias humanas e
sociais, o proprio professor pode desenvolver atitudes investigativas que lhe vao permitir
questionar ¢ melhorar o seu proprio trabalho, e estar atento aos resultados de estudos de
investigagdo. Se a evolucdo da investigagdo em varios dominios pode ser ttil a reflexdo que o
professor realiza sobre a pratica pedagdgica, por outro lado, as questdes que os professores
colocam na pratica poderdo e deverdo proporcionar temas de estudo para os investigadores. A
interacgdo desejavel entre a investigagdo e a pratica contribuird, certamente, para o
desenvolvimento da educagdo musical. A investigagdo nesta area deveria ser uma prioridade uma

vez que a educagdo ¢ a musica, pela sua propria natureza, sdo areas em permanente evolugdo.
(Palheiros G. , 1999, p. 8)

Nesta sequéncia, o processo metodologico subjacente a concretizacao das experiéncias
de ensino-aprendizagem, realizadas no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada,

pode ser descrito em duas perspectivas:

\ ~

Perspectiva da praxis: refere-se a acdo pedagogica concreta e in loco,
materializada através das observacdes, das cooperagdes, das
responsabilizagdes, das pesquisas, das planificacoes e das

reflexoes;

Perspectiva da theoria: trata-se de uma atitude tedrica que esteve implicita a
acdo pedagogica e que me colocou no papel de ator-
investigador, no teatro da PES. Nesta medida, as experiéncias
de ensino-aprendizagem realizaram-se no espirito daquilo que
pode ser compreendido como um processo metodologico em
espiral, ou seja, um processo que estd em constante
desenvolvimento e no qual se desenrolam etapas consequentes
e sistematizadas. Por aproximagdo comparativa, esta atitude
podera ser descrita a luz da metodologia de investigacao-agao,
precisamente porque neste o investigador ¢ simultaneamente

aquele que realiza a pesquisa e ele proprio um ator neste
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processo, sendo que as etapas se desenvolvem

cumulativamente no sentido da planificagao-acao-reflexao.

Entenda-se, portanto, que a metodologia desenvolvida ao longo da PES decorre de uma
postura propria daquele que, enquanto estagiario, pretendo colocar em pratica
conhecimentos adquiridos ao longo do plano curricular do presente ciclo de estudos e
que, para tal, recorro a atitudes de pesquisa cientifica que permitem estar a par e
transpor para a pratica conhecimentos provenientes da investigacao fundamental na area
da educagdo musical e, deste modo, fazer com que o relato da minha propria agao

pedagdgica possa sugerir novos contributos para a pesquisa na area.

De seguida, serdo especificados os termos da aplicagdo metodologica nos contextos dos

varios ciclos de estudos que se compds a minha Pratica de Ensino Supervisionada:
Metodologia Aplicada a PES no 1° ciclo

Iniciou-se o dominio da observacao no periodo de 5 a 12 de novembro de 2014, na qual

participei em algumas atividades letivas e auferi o funcionamento das aulas, de modo a
compreender o nivel da turma no dominio dos conteudos lecionados, no que concerne
as dificuldades e aos progressos, bem como o comportamento geral da mesma perante o
professor supervisor cooperante. Pretendi presenciar um paradigma educativo, no
sentido de identificar a abordagem apropriada na relagdo com os discentes, estimulando
e incutindo o interesse dos mesmos, assim como perceber o papel e a dtica do docente
no universo da escola, fora e em contexto sala de aula, quer na sua individualidade, quer
na coletividade. Assim, nesta fase ¢ desenvolvido a planificagao geral da PES do 1.°

CEB.

O dominio da cooperacao decorreu na data de 19 de novembro a 17 de dezembro do

mesmo ano. Acompanhei o docente Artur Fernandes nas suas aulas e atividades,
vivenciando toda a perspetiva questionada na fase anterior e construindo uma visao
clara e precisa dos conteudos a abordar na fase de responsabilizacdo. Na verdade,
determina-se que a metodologia de investiga¢do-acdo enquadra-se no relatério e na
praxis da PES devido a conexdo de ambos, bem como ao processo ciclico e espiral
supramencionado. Consequentemente, manifestou-se a ideia de planificar as aulas a
lecionar, bem como a estrutura do 1. ciclo no presente relatério. Nesta fase, procedi a

uma universalidade de pesquisa documental, assim como planifiquei e preparei toda

acdo educativa, baseada na 4. Edi¢do do programa da organizagdo curricular e
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programas, do 1.° ciclo do ministério da educacao (2004); e escoltada em manuais
escolares do ciclo em questdo. Conclui esta fase determinando os instrumentos de

recolha de dados apropriadas a este ciclo de ensino.

No dominio da responsabiliza¢do, decorrido em 7 de janeiro a 18 margo de 2015,

procurei centrar-me nas necessidades dos discentes. Colmatei duvidas existentes e
procurei progredir quanto ao desenvolvimento dos mesmos, no sentido de leccionar de
forma ativa, clara e precisa, servindo-me do apoio de manuais escolares e pedagogias
ativas na Educag¢dao Musical. Todas as aulas que lecionei dispdem de 10 planificagdes
diarias e respectiva reflexdo. Nesta fase efetivei a intervencdo pedagodgica, tal como
procedi a realizagdo do registo da pratica educativa no presente relatério, na qual
resultam as experiéncias de ensino-aprendizagem. A ultima fase desta investigacao,
remeteu-se a uma breve analise e reflexdo das estratégias utilizadas nas experiéncias de
ensino-aprendizagem, tal como na discussdao dos dados recolhidos através do inquérito

aplicado.
Metodologia Aplicada a PES no 2° ciclo

A metodologia aplicada neste ciclo de ensino ¢ similar ao supracitado, iniciando o

dominio da observacao no periodo de 17 a 28 de marco de 2014, na qual participei em

atividades letivas e auferi conhecimentos aproximados aos referidos anteriormente.
Presenciei um paradigma educativo diferente, adaptado ao ciclo em questao, aplicando
uma abordagem apropriada a necessidade dos discentes, tal como acontece no ciclo

antecedente. Assim, nesta fase ¢ desenvolvido a planificagao geral da PES do 2.° CEB.

O dominio da cooperagao decorreu na data de 31 de mar¢o a 7 de maio do mesmo ano,

acompanhando o professor Artur Fernandes nas suas aulas e atividades, adquirindo
conhecimentos no sentido de suprir a necessidade dos discentes com uma intervengao
pedagdgica sobre contetdos a abordar na fase de responsabilizacdo. Da mesma forma,
surge a ideia de planificar as aulas a lecionar, bem como a estrutura do 2. ciclo no
presente relatorio. Desta forma, procedi a pesquisas documentais, assim como executei
a planificacdo e preparacao de toda acdo pedagogica baseada na espiral de conceitos
adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program, dos contetidos organizados
por niveis do programa do 2.° ciclo da Educacdao Musical (Vol. I) e escoltada em
manuais escolares do ciclo em questdo. Conclui esta fase, determinando os instrumentos

de recolha de dados apropriadas a este ciclo de ensino.
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No dominio da responsabilizagdo, decorrido em 9 de maio a 11 de junho do mesmo ano,

colmatei duvidas existentes com apoio de manuais escolares e pedagogias ativas na
Educagao Musical, dispondo 10 planificacdes didrias com respetivas reflexdes. Nesta
fase perfaz-se a acdo educativa, tal como se procedeu ao registo da mesma agdo no
presente relatorio, na qual resultam as experiéncias de ensino-aprendizagem. A ultima
fase desta investigacdo, remeteu-se a uma breve andlise e reflexdo das estratégias
utilizadas nas experiéncias de ensino-aprendizagem, tal como a discussdao com os dados

recolhidos através da ficha formativa.
Metodologia Aplicada a PES no 3° ciclo

No ciclo em questdo, ostentei os mesmos dominios supramencionados, contudo o labor
efetuado divergiu, uma vez que se entendeu criar e implementar um clube de musica
neste ciclo devido a falta de turmas de Educacdo Musical na regido do Nordeste

Transmontano. Neste sentido, o dominio da observacao ocorreu no periodo de 25 de

fevereiro a 12 de margo de 2015, evidenciando-se a apresentagdo as professoras
supervisoras cooperantes, a elaboracdo da estrutura do projeto, bem como a reunides
com respetivas dire¢des das instituigdes referidas neste relatorio, para o prosseguimento
do Clube de Musica 2014-2015. Baseando-se nas diretrizes € no formato da espiral de
conceitos adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program do programa do 2.°
ciclo da Educacao Musical (Vol. I), procurei expor e laborar os contetidos, direcionando
sempre as necessidades dos alunos participantes. Pretendeu-se estimular a comunidade
estudantil, uma vez que existia a possibilidade de absentismo total dos discentes. Porém,
apesar das incertezas quanto a existéncia do Clube, desenvolvi a planificagdo geral da

PES do 3.° ciclo.

O dominio de cooperacao realizado na data de 13 de margo a 9 de abril do mesmo ano

permitiu a finalizagdo, revisdo e aprovacdo do projeto, assim como se determinou a
elaboragdo da divulgagdo do Clube de Musica 2014-2015. Tal como nos ciclos
anteriores, manifestou-se a planificagdo dos workshops, bem como a questdo estrutural
do 3. ciclo no presente relatério, procedendo a pesquisas documentais, assim como a
planificacdo e preparagdao de toda a intervencdo pedagodgica, baseada nos moddulos
musica e multimédia e musica e tecnologias, que constam nas orientagcdes curriculares
3.° ciclo de ensino bésico da disciplina de musica, do departamento de educagao bésica
do ministério da educacao (2001). Conclui esta fase determinando os instrumentos de

recolha de dados apropriadas a este ciclo de ensino.
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O dominio da responsabilizacdo cumpriu-se no periodo de 15 de abril a 6 de junho de

2015, na qual me permitiu laborar na revisdo e corre¢do dos cartazes informativos
referentes a propaganda do Clube supracitado; nas reunides com os diretores das
institui¢des ja referidas; na correcdo e aplicacdo da calendarizagdo dos workshops; na
organizacdo e planificacdo dos workshops; na ministragdo dos workshops da minha
responsabilidade, que dispdem de 1 planificagdo diaria e respetiva reflexao, procurando
centrar-me na necessidade dos participantes, recorrendo a minha experiéncia como
disco jockey e da unidade curricular Novas Tecnologias da Musica, facultada na
Licenciatura de Musica na Escola Superior de Educagdo de Braganga; assim como na
realizagdo e entrega de certificados de participagdo dos workshops. Nesta fase cumpre-
se a intervencao pedagodgica, tal como procedi a realizacdo do registo da mesma
intervencdo no presente relatdério, na qual resultam as experiéncias de ensino-
aprendizagem. A ultima fase desta investigacdo, remeteu-se a uma breve analise e
reflexao das estratégias utilizadas nas experiéncias de ensino-aprendizagem, tal como a

discussao dos dados recolhidos através do inquérito aplicado.
Instrumentos de Recolha de Dados

O processo de recolha de dados foi pensado e elaborado consoante a disponibilidade das
turmas relativamente as festividades previstas no plano anual de atividades 2013-2014 ¢
2014-2015. Assim, ¢ importante frisar que a recolha de dados nesta PES foi

condicionado devido ao tempo de ensaios que as turmas dispunham para as festividades.

No 1.° CEB, elaborei e empreguei um inquérito proprio para a idade dos alunos,
composto por um conjunto de questdes fechadas, uma vez que nao se aplicava avaliagao

aos mesmos, devido ao fato de ser realizado em contexto extra curricular.

No 2.° CEB, apliquei uma ficha formativa. A minha intencao inicial era apresentar uma
ficha de avaliagdo sumativa ao 2.° CEB com um pré-teste € um pos-teste para avaliar o
processo evolutivo num dos contetidos/conceitos da musica, no entanto com a festa da
comunhdo pascal e a de final de ano, a avaliagdo aos mesmos foi realizada pelo
professor supervisor cooperante por observagao direta participante nas festividades com

0 apoio da grelha de observacao direta que utilizei (apéndice J).

No 3.° CEB, tal como no 1.° CEB, implementei um inquérito composto por um conjunto
de questdes fechadas, uma vez que nao se aplicava avaliagcdo aos discentes, devido ao

fato de ser realizado em contexto Clube de Musica.
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Todas as aulas elaboradas no dominio da responsabilidade, nos trés CEB dispdem de
uma planificacdo e reflexdo laboradas através de observacdao direta no dominio da

observagao e cooperagao.

Segundo Lessard-Hébert, Goyette, e Boutin (1990), uma das principais técnicas de
recolha de dados sdo: a observacdo, que pode ser direta e sistematica (observador
exterior) e participante (observador conhecido ou oculto) e o inquérito, que pode ser por

entrevista (oral) ou por questionario (escrito).

Inquérito por Questiondario (1.°e 3.° CEB)

O inquérito por questiondrio ¢ uma das estratégias da investigacdo-agao ¢ um dos
procedimentos mais utilizados para obter informag¢des de um determinado tema. Pode
dispor questdes de natureza aberta - total liberdade de respostas, fechadas - opgdes
reduzidas de resposta e pré-formatadas - compromisso entre questdes abertas e questoes
fechadas. Neste sentido, pretende conhecer o pensamento do inquirido, bem como
motivar a participacao, sugerindo seriedade e permitindo anonimato. (Maximo-Esteves,

2008)

Os questionarios foram construidos especificamente para cada ciclo de ensino acima
referido, no sentido de nao existir davidas quanto as questdes apresentadas (Estrela,

1994).

O intuito dos inquéritos por questionarios apresentados ¢ obter a opinido dos alunos
relativamente a disciplina e as aulas de Educag¢ao Musical e do Clube de Musica, bem
como obter uma interpretagcdo dos mesmos quanto a minha prestacdo enquanto
estagiario quer nas aulas quer nos workshops. Também ¢ crucial reconhecer diretamente
a realidade, por ser uma técnica de custo razoavelmente baixo e por utilizar-se materiais

simples, tais como: caneta ou lapis e papel ou formulario.

Ficha de Avalia¢do Formativa (2.°CEB)

O departamento ou area curricular de Educa¢ao Musical possui uma planificagao anual
na qual dispde tipologias de avaliacdo sendo uma delas a avaliagdo formativa. Por
sugestdo do professor supervisor cooperante, apliquei uma ficha formativa para

experienciar uma tipologia de avaliagdo, contudo dada as condicionantes acima
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referenciadas (festividades), ndo foi possivel a utilizacdo da mesma para avaliacao aos

alunos.

Conforme cita o Decreto-Lei n.°74/2004, de 26 de mar¢o no artigo 11 (2004),
nomeadamente o ponto dois:
A avaliagdo formativa ¢ continua e sistematica e tem funcdo diagnostica, permitindo ao
professor, ao aluno, ao encarregado de educag@o e a outras pessoas ou entidades legalmente

autorizadas obter informacdo sobre o desenvolvimento das aprendizagens, com vista ao
ajustamento de processos ¢ estratégias. (p. 1935)

Além do papel de diagndstico, Leite e Fernandes (2002) atribuem a avaliagdo formativa
como sendo util no controlo, no cumprimento das etapas e nos procedimentos previstos
pelo docente, direcionando o mesmo na eficacia do ensino e a turma ou aluno na

aprendizagem.

O instrumento de avaliagao que utilizei para o 2.° ciclo tem como objetivo reconhecer
alguns instrumentos musicais utilizados em orquestra, assim como constatar a
interpretagdo dos alunos em relagdo a correspondéncia dos instrumentos de orquestra e

das personagens do filme “O Pedro e o Lobo” de Serguei Prokofiev.
Observagao Direta Participante (1.°,2.° e 3.°CEB)

Observar, tal como inquirir/entrevistar ¢ uma das estratégias da investigagao-acao e ¢
impreterivel enquanto futuro professor. De facto, assumo concordancia quando Estrela
(1994) considera que “o professor, para poder intervir no real modo fundamento, tera
que de saber observar e problematizar (ou seja, interrogar a realidade e construir
hipéteses explicativas). Intervir e avaliar serdao agdes consequentes das etapas

precedentes” (p. 26).

Por esta razao, o docente devera ser capaz de recolher e organizar criteriosamente toda a
informacao obtida em sala de aula e realgar que a observacao participante ¢ quando
participa na vida do grupo por ele estudado e deve desempenhar um papel bem definido

na organizacao social que observa (Estrela, 1994); (Kemp, 1995).

A observagao participante foi realizada em contexto sala de aula na qual participei nas
atividades da turma, observando e registando as suas frequéncias, participagdes,

autonomia, empenho e concentragao (apéndice J), bem como comportamentos e
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respostas dos discentes a intervengao pedagogica, executando no final de cada aula uma
reflexao conjunta. As reflexdes tinham como intuito registar o comportamento geral da
turma, os procedimentos da aula no que concerne aos seus objetivos, designadamente os
seus pontos fortes e fracos e ao cumprimento das planificagdes, bem como a prestagao

da turma perante as estratégias ativas do estagiario.
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PARTE Il — PRAXIS
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Capitulo I — Experiéncias de Ensino-Aprendizagem

Neste capitulo serdo descritas a organizacao e caracterizagao da PES, contextualizadas e
individualizadas por instituigdes, os meios escolares, as escolas, as salas de aula e as
turmas da PES, bem como o desenvolvimento das experiéncias de ensino-

aprendizagem, organizando o relato deste capitulo pelos trés CEB.

Deste modo, as experiéncias de ensino-aprendizagem, estdo dividas por observagao,

cooperacao e responsabilizagdo.

Resumidamente, a minha interven¢ao pedagdgica centra-se no apoio ao professor
supervisor cooperante, as preparagdes e execugdes de atividades e aulas, assim como a
criacdo, divulgagao e pratica do projeto Clube de Musica 2014/2015, bem como o apoio
e realizacdo dos Workshops no capitulo antecedente. Sendo verdade, cabe mencionar
que todas as atividades ou as aulas da minha responsabilidade dispoem de planificacao e
implicita reflexdo da pratica educativa, com base nos respetivos programas e
planeamentos elaborados pelos responsaveis do departamento de Expressao e Educagao
Musical. Assim, no dominio da responsabilizacdo descrever-se-a uma breve abordagem
de uma experiéncia de ensino-aprendizagem (por cada li¢ao), de forma a ndo conceituar
este relatorio como mondtono e magante, assim como foi recolhida e exposta uma aula

em que essas experiéncias, nos trés ciclos, tornaram-se significativas.

Embora a ordem dos ciclos assentam de modo progressivo, ¢ importante declarar que a
minha praxis iniciou no 2.° ciclo, seguindo para o 1.° ciclo na Escola Bésica 123

Augusto Moreno e posteriormente o 3.° CEB na Escola Secundaria Miguel Torga.
1° ciclo
Nota Introdutoria

O Regulamento da PES do curso de MEEMEB, confere habilitacao profissional para a
docéncia no Ensino Bésico conforme o Decreto-Lei n° 74/2006 de 24 de marco (Regime
juridico dos graus e diplomas do ensino superior), o Decreto-Lei n® 43/2007 de 22 de
fevereiro (Regime juridico da habilitagdo profissional para a docéncia na educacao pré-
escolar e nos ensinos basico e secundario) e as Normas Regulamentares dos Mestrados

do IPB.
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Segundo a deliberacao da Comissdo Cientifica e do Coordenador da PES do MEEMEB,
o 1.° CEB, no 2.° ano do mesmo curso, iniciou a 5 de novembro de 2015, terminando a
18 de margo de 2015 (Anexo 1), no Agrupamento de Escolas Abade de Bagal,
especificamente na Escola Basica 123 Augusto Moreno de Braganga sob a orientagao
do professor supervisor cooperante Artur Fernandes. Assim, a PES dividiu-se por trés
fases num total de sessenta (60) horas: dez (10) horas de observagao, vinte (20) horas de

cooperacao e trinta (30) horas de responsabilizagdo.

A intervencao pedagogica que realizei no 1.° CEB ¢ constituida por dezasseis (16)
comparéncias nas instalagdes da escola, na qual se concerne o apoio ao professor
cooperante, preparagdo e execucao de aulas e atividades da escola. Exercidas por mim

constam nove (9) aulas de quarenta e cinco (45) minutos.

Como se podera verificar, serdo contextualizadas e caracterizadas o meio escolar, a
escola, as salas de aula e respetivas turmas que lecionei na Escola Bésica 123 Augusto
Moreno (codigo 151798) do Agrupamento de Escolas Abade de Bagal do concelho de
Braganca. Toda a informagdo exposta, foi cedida pela escola, docentes nela envolvidos

e coletado através do website do agrupamento.
Contextualiza¢do do meio escolar

A escola acima referida situa-se na Avenida General Humberto Delgado, 5300-167
Braganca. Possui uma boa localizagdo geografica pois ¢ rodeada de servigos publicos e
bons espagos comerciais, bem como bons acessos perfeitamente sinalizados para a
seguranca das criangas (figura 1). Nas imediacdes constam o Instituto de Seguranca
Social do Centro Distrital de Braganca, a Policia de Seguranga Publica, os Bombeiros
Voluntarios de Braganga, a Guarda Nacional Republicana, o Mercado Municipal, o

Braganca Shopping e demais instituigdes e espagos comerciais.

Figura 1: Localizagdo e vista superior da Escola EB 123 Augusto Moreno
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Caracterizac¢do da escola

A Escola Basica 123 Augusto Moreno integra a rede publica do sistema educativo
portugués desde o dia 4 de julho de 2012. Inclusive, fazem parte do agrupamento seis
escolas basicas do 1.° Ciclo e cinco jardins-de-infancia: a escola basica de Toural n.°6; a
escola basica das Cantarias n.° 7; a escola basica Artur Mirandela n° 8, a escola basica
Maie d’Agua, a escola Basica de Parada e a escola basica de Rossas, bem como o
jardim-de-infancia da Estacdo; o jardim-de-infancia de Rossas; o jardim-de-infancia de
Parada; o jardim-de-infincia de Salsas e o jardim-de-infancia de Izeda. E importante
referir que a além da PES ter decorrido em contexto do 1.° e 2.° ciclo, esta escola
também funciona em contexto de 3.° CEB ndo existindo a unidade curricular de

Educacao Musical.

Considerando os dados recolhidos no projeto educativo 2013-2017, o agrupamento
Abade Bacal alberga mil quatrocentos e cinquenta e seis (1456) alunos perfazendo a
totalidade numa faixa etdria correspondente de trés (3) a dezassete (17) anos de idade,

do pré-escolar ao 9.° ano de escolaridade.

Cumpre-se acrescentar que no 1.° ciclo constam duzentos e setenta e trés (273) alunos.
Neste sentido, a minha intervengao pedagogica inseriu-se numa das turmas do 2.° CEB,

dos quais frequentaram oitenta e seis (86) discentes.

No que concerne ao espacgo fisico a instituicdo ¢ composta por trés edificios, um parque
de estacionamento ¢ um campo desportivo multiusos. No maior edificio presta-se todas
as aulas do 1.° ao 3.° CEB, junto ao campo, nao mencionados na figura, situam-se uns
balnearios exteriores e na parte posterior verifica-se uma pequena casa anexa a escola

(figura 2).

O principal edificio ¢ comum a todos os ciclos, todavia diferentemente agrupadas, isto ¢
o 1.° ciclo ¢ separado dos dois restantes ciclos. Contudo, nas aulas de Expressdes
Artisticas e Fisico-Motoras, assim como nos intervalos os alunos podem circular
livremente pela escola. O edificio ¢ dotado de salas de aula normais e especificas,
espacos sociais (dois auditorios) e desportivos (dois ginasios) na qual decorrem diversas
atividades educativas; um refeitorio, um posto médico, uma sala de professores, um bar
para alunos, funcionarios e docentes, um laboratorio devidamente equipado, uma sala de

informatica e uma biblioteca que possui uma diversidade de livros que abrange todas as
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areas que sao estudadas no ensino basico, bem como computadores com acesso a

internet.

Destacam-se os bons acessos que a escola faculta a toda comunidade escolar e publico
em geral. E de todo pertinente referir que existe uma entrada ampla com escadarias
principais € uma rampa de acesso, lembrando os portadores com deficiéncia motora;
uma via prépria na faixa de rodagem com paragem de autocarro para todos os veiculos,
no sentido de proteger os alunos (figura 3 e 4); quanto a seguranca da comunidade
escolar a escola dispde de um porteiro atento as entradas e saidas, bem como um

gradeamento a circundar todo o perimetro da escola.

Uma das lacunas existentes nesta institui¢do ¢ a falta de uma rampa de acesso no parque
de estacionamento da escola para portadores de deficiéncia motora, pois a mesma
poderd futuramente receber alunos ou docentes coadunados com necessidades

educativas especiais (NEE).

O agrupamento em parceria com outras instituigdes disponibiliza transportes publicos e

camararios para alunos que deles necessitam.

Figura 3: Vista anterior da Escola EB 123 Augusto Moreno
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Figura 4: Entrada da Escola EB 123 Augusto Moreno

Caracterizac¢do da sala de aula

As salas de aula do 1.° CEB sao todas equipadas com quadro normal e interativo, assim
como os materiais necessarios para a realizacdo das aulas. E indispensavel o material
que cada aluno devera trazer para a sala de aula. Tem salas com bastante condigdes,
sendo elas espacgosas, com uma luminosidade natural e artificial adequada e boas
condigdes no que respeita a temperaturas apropriadas, no entanto nem todas sdo

favoraveis ao ensino tal como a sala de musica n.° 34.

A escola disponibiliza ao Departamento Musical duas salas de musica para o seu ensino
nomeadamente as salas n.° 33 e 34. Contudo, a minha intervencao pedagogica no 1.°

CEB foi realizada na sala n.°33.

A sala n.° 33 ¢ a que dispde de melhores condi¢des para lecionar as aulas de Expressao
e Educacao Musical. A dimensdo que esta possui permitiu-me optar pela disposi¢dao da
sala, de modo a proporcionar condi¢des para qualquer atividade que julgasse ser
pertinente no que respeita a concretizagdo, tanto na questao do campo da visao, como no
movimento que pretendia desempenhar com os discentes. A sala dispde de dois quadros
brancos de marcador, um pautado e outro para utilizar os equipamentos multimédia
(computador e projetor), duas (2) mesas para o docente, cinco (5) mesas para a
disposi¢cdo dos instrumentos e doze (12) mesas para os alunos, com um total de vinte e
sete (27) cadeiras (figura 5). Parte dos instrumentos necessarios para lecionar as aulas
encontravam-se na arrecadagdo da sala n°® 33, contudo nem todos apresentavam perfeitas
condig¢des (figura 6). A sala possuia instrumentos de sopro, percussdo, principalmente

instrumental Orff, cordas e um teclado. Flautas, xilofones, metalofones, jogos de sinos,
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triangulos, maracas, bombos, tamborins, reco-reco, cavaquinhos e guitarra eram o0s

instrumentos prontos a ser utilizados.

Figura 5: Imagem panordmica da sala n.° 33 da Escola EB 123 Augusto Moreno

Figura 6: Imagem panordmica da arrecadagdo da sala n.° 33 da Escola EB 123 Augusto Moreno

Caracterizacdo da turma

E importante salientar que a escola por questdes de privacidade, forneceu apenas dados
superficiais da turma em contexto sociocultural, tais como habilitagdes literarias e
profissdao dos pais, etc. Neste sentido, pretendo salvaguardar a identidade dos alunos e
respetiva familia, ndo aplicando esta informagdo, bem como o nome em concreto da

turma neste relatorio.

Deste modo, a turma do 1.° ciclo que serviu de base a minha intervengao pedagogica,
BL3 (nome ficticio) do 2.° ano de escolaridade, era constituida por dezoito (18) alunos,
doze (12) do género feminino (66,66%) e seis (6) do género masculino (33,34%), com
idades compreendidas entre os seis (6) e sete (7) anos de idade, sendo a média de idades

do género feminino 6,67, do género masculino 6,67, perfazendo uma média de 6,67,
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moda de 7 e mediana de 7. A figura seguinte faz a relagdo entre o nimero de alunos, a

média de idades e a percentagem distribuidos por género.

70

60 H'N.2 de alunos

50

40 Média de Indades

30

20 Percentagem do n.2 de
10 1 alunos (&)

Género Feminino  Género Masculino

Figura 7: Relagdo entre o numero de alunos, a média de idades e a percentagem distribuidos por género (1.°CEB)

A turma apresentava dois alunos com NEE na qual um deles nao frequentava a tempo
inteiro a area de expressdo e educacdo musical. Sempre acompanhado de uma
funcionaria, este apenas se encontrava com a turma no hordrio das unidades extra
curriculares, sendo estas a area da educacao e expressdao musical, educagdo e expressao
plastica, educagdo e expressdo fisico-motora e educagdo e expressio dramatica. E
importante referir que nas aulas de expressao e educagdao musical o aluno apenas esteve
presente duas vezes durante cerca de 15 minutos, no sentido de o cativar a presenciar as

aulas de expressdes.

O discente nao tem diagndstico definido mas consegui verificar dificuldades inerentes
no dominio da linguagem/expressao e cognitivo ao nivel da atengao/concentragdo, o que
influencia o seu comportamento. O outro aluno que frequentava as aulas de expressao e
educagao musical era um aluno exemplar e acompanhava com normalidade as aulas que
lecionei. Recebia acompanhamento de um docente de educagdo especial cerca de trés

horas por semana devido a um défice auditivo leve.

\

De acordo com as observagdes efetuadas na PES, no que respeita a aquisicdo de
conhecimentos ¢ empenhamento, os alunos apresentavam ritmos e niveis diferentes de
aprendizagem. Ocasionalmente os elementos da turma apresentavam ser um pouco
conversadores devido a boa disposicao e a afetividade, sendo esta a caracteristica
principal da turma, contudo o nivel comportamental da turma era bastante equilibrado.

Em relacio ao nivel de participagdo eram alunos muito ativos, participativos,
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interessados, altamente motivados na realizacdo de tarefas e muito curiosos
questionando sempre que possivel e sempre com vontade de aprender cada vez mais.

Nao existiu qualquer problema de relacionamento entre alunos em sala de aula.

A organizagdo e caracterizacdo do ciclo em questdo decorre numa primeira fase que
corresponde a realizagdo das dez horas de observacdo. Esta fase restringiu-se no
conhecimento e acompanhamento de toda a envolvéncia escolar, bem como na
realizagdo de atividades no ambito das festividades escolares, que efetivamente

favoreceu a minha inser¢ao na comunidade escolar.
Observacao

Das dez (10) horas de observacao da PES do 1.° ciclo a turma denominada BL3 do
segundo ano de escolaridade (seis e sete anos de idade), adveio a atribuicao do horario,
na qual se enquadrava as quartas-feiras, com o clube de musica desta escola, das 14h00

min. as 15h30min., bem como as aulas a mesma turma das 16h30 min. as 17h00 min.

Este dominio ocorreu em novembro de 2014 e dignou-se na reexploracao da 4. Edi¢ao
da Organizacdo Curricular e Programas, designadamente Expressao e Educagcdo Musical
(2004) (anexo 2), numa analise as planificagdes e propostas de plano de atividades
elaborados pelos responsaveis do departamento de Expressio e Educacdo Musical

(anexo 3), tal como numa pesquisa de manuais escolares do ciclo em questao.

Através do professor supervisor Artur Fernandes, aferi o funcionamento das suas aulas
no sentido de constatar o nivel da turma quer na sua musicalidade, quer no dominio dos
conteudos lecionados pelo docente, designadamente nas suas dificuldades e nos seus
progressos. Consequentemente, verifiquei a dinamica de aprendizagem da turma, assim

como o comportamento geral da mesma perante o docente.

Na verdade, a turma BL3 ¢ maioritariamente caracterizada pela sua espontaneidade,
motivacao, inteligéncia e aparenta ser sempre receptiva a qualquer desafio. Tendo em
conta a faixa etaria daquelas criangas, surge a necessidade de estimular e incutir o
interesse do aluno, para que possa responder de forma positiva aos desafios, as
atividades e exercicios impostos, quer pelo professor, quer por mim enquanto estagiario
e futuro professor. E relevante referenciar Patricia Sabbatella, no que respeita as
competéncias que deve desenvolver um educador ou professor na inclusdao de alunos

com necessidades educativas especiais, pois apesar de o aluno com NEE j4 referenciado
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ter participado em apenas quinze minutos de aula, ndo se sabendo as razdes, senti a
necessidade de pesquisar recursos metodologicos neste ambito para uma futura ligao.
Deste modo, consultei numa ligeira abordagem, o quadro dois das competéncias do
educador musical inclusivo de Sabbatella (2008), na qual especifica que o educador:
deve conhecer as caracteristicas e necessidades de todos os alunos; Tratar todos os alunos da
mesma forma; Gerir problemas de forma eficaz, rapida e criativa e adequada ao contexto;

Planificar atividades musicais adaptadas as necessidades especificas aos alunos; Ser
musicalmente ativo e participativo. (p. 52)

Oliveira (1996), salienta que toda a educacao consiste num esfor¢o continuo para impor

as criancas maneiras de ver, sentir e agir as quais elas nao chegariam espontaneamente.

Deste modo, para captar a sua atengdo e beneficiar do tempo da aula, mantive uma
postura ativa, dinamica e alegre, no sentido de corresponder a necessidade
comportamental dos alunos. Obtendo um ambiente propicio a disposi¢do da turma, os

conteudos musicais poderao ser aplicados e proveitosos por parte das criancas.

Com esta observagao, era pretendido ter um exemplo e perceber que tipo de abordagem
poderia ter com os alunos, estimulando e incutindo o interesse dos mesmos, assim como
perceber o papel do professor no universo da escola, fora e em contexto sala de aula,
relativamente a alunos, quer na sua individualidade, quer no seio coletivo. Assim,
conforme declara Brasil e Siveres (2012), pretendi agir como, “mediador entre 0 mundo
e o estudante, num contexto educativo e social, enquanto um profissional comprometido
e responsavel por pessoas que irdo interagir mediante sua praxis, ou seja, pela sua

influéncia de concepcao de mundo e sua atuacao pedagogica” (p. 2).

Posto isto, concordo com Gordon (2000), e coloco a ideia supracitada, na otica de
mediador entre o mundo e o estudante na educacao musical, conforme a idade ou grau
de aptidao musical, porque pretendo que a musica, “quando posta em pratica, permite a
bebés de dias, assim como a criangas, adolescentes e adultos, comecar a interagir com a
musica do mesmo modo que interagem, no dia-a-dia, com as pessoas, as experiéncias, a

linguagem e as ideias” (p. 3).

Nesta fase hd em curso uma atividade relativa ao plano anual de atividades desta escola,
nomeadamente o Magusto. Neste sentido, importa referir que todas as atividades e
festividades do ano letivo de 2014-2015 (do 1.° CEB), obedeceram a Proposta de Plano
Anual de Atividades 2013-2014 (do 2.° CEB) da escola basica 123 Augusto Moreno

(anexo 3). Toda a comunidade escolar participou nesta agdo, na qual se realizaram
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dangas e executaram musicas relativas ao tema. Com o apoio do Professor Artur
Fernandes estavamos afetos as musicas, assim como todo o clube de musica. A minha

fungdo surgiu no apoio aos alunos no que respeita a afinacdo dos cavaquinhos, na

execucao das cangdes, bem como na orienta¢ao aos instrumentos Orff.
Cooperagdo

Paulo Freire (1982) era defensor da cooperagdo na pesquisa do conhecimento e
salientava que “esta busca deve ser feita com outros seres que também procuram ser

mais € em comunhdo com outras consciéncias” (p. 28).

Referente ao dominio da cooperagdo, decorrente no més de novembro e dezembro do
mesmo ano, acompanhei o docente com as festividades em curso delineadas para este

ano letivo.

A seguinte atividade a preparar foi a do Natal, na qual cada turma do 1.° CEB, em
conjunto com as professoras titulares, o docente Artur Fernandes e todos os estagidrios
presentes, na qual me incluo, organizamos a preparacdo de uma peca de teatro
acompanhado de cang¢des da €poca festiva para apresentar aos familiares dos alunos no
auditorio. Deste modo, com os docentes nela envolvidos, dinamizamos as cancgdes do
teatro “O Pequeno Ismail”, designadamente as cangdes “Parrapim parrapim parrapia”,

2

“La vai o pequeno Ismail”, Ai dom ai dom dim dim dom...”, “E Natal Deus menino

nasceu” (Anexo 4).

Este teatro, adotado por mim e pelo professor supervisor cooperante acima referido, ¢

adaptado de um conto de Inés e Rita Trovisco (figura n.° 8).

Resultante destas atividades, fago referéncia a emog¢des e sentimentos experienciados
nas mesmas, no que concerne aos factores positivos da descoberta da profissao docente
nos trés CEB. Em concordancia com Costa (2012), traz um entusiasmo inicial, a
exaltacdo por sentir-se parte integrante de uma estrutura profissional, de uma situagao
de responsabilidade, de um sentimento de vinculagdo ao mundo adulto e pelo
entusiasmo que evidencia a exploracdo de um novo marco social que ¢ a escola para o

professor principiante.
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Figura 8: Ensaio para a Festa de Natal

Nesta atividade, além de dinamizar as cangdes escolhidas para a turma, apoiei as
professoras titulares da mesma no que respeita aos cenarios da dramatizagdo,
relativamente as expressoes das falas e na atribuicdo das indumentérias. Na verdade,
este trabalho conjunto efetuado, difere com um dos principios metodologicos de Justine
Ward, citados por Juan Muifioz (2007), na qual refere que “o professor tutor deve ser
quem ensina educacdo musical, por compreender que ¢ quem melhor conhece as
estratégias e recursos necessarios para interrelacionar a musica com o resto das areas
que partilha com os seus alunos.” No entanto, “isto vem a reafirmar a grande

importancia que Ward concebeu 4 interdisciplinaridade® (p. 35).

Neste sentido, apesar de concordar em existir um professor de educacao musical nas
escolas portuguesas, os docentes titulares devem possuir conhecimentos musicais que
permitam desenvolver de melhor forma as competéncias dos discentes e a

interdisciplinaridade.

Colaborei com o professor Artur Fernandes no apoio musical, relativamente a
instrumentagdo de seis teatros natalicios (figura n.° 9 e 10), harmonizando através do
teclado, todas as cangdes que as turmas do 1.° ciclo exibiram na apresentacao final aos

familiares, nomeadamente:

* Tradu¢do minha. Texto original: “El professor tutor debe ser quien enseiie educacion musical, por
entender que es quien mejor conoce las estratégias y recursos necesarios para interrelacionar la musica
con el resto de matérias que imparte a su alumnado. Esto viene a reafirmar la gran importancia que
Ward concebe a la interdisciplinariedad”.
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“Pai Natal, Pai Natal”; “Presente de Natal”; “O comboio do Pai Natal”; “O Pai Natal
estava com problemas”; “Viagem gulosa”; “Fato vermelho”; “Natal na casa da
avozinha”; “E Natal, é Natal, ¢ Natal”; “Cancao de Natal”; “Natal de Evora”; “Vamos
todos, vamos todos”; “O Rap dos Reis Magos”; “Ja nasceu Jesus”; “Varre, varre
vassourinha”; “O que esta a acontecer?” e “Somos as fitas” — “Bruxas malfeitoras”
(anexo 5). Todas as cangdes sdo da autoria do docente Artur Fernandes. Coadunado a
interdisciplinaridade, encontra-se a atividade artistica coletiva, que corroborando com
Elsa Mobilha (2009), visa estabelecer um papel indispensavel a cada estudante, pela sua
especificidade, bem como pretende facilitar a sua interveng¢do através da pratica

instrumental e vocal, laborando os contetidos a partir da sua execugao.

Figura 9: Programa das pegas de teatro
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Figura 10: Festa de Natal

E significativo mencionar que ao longo desta fase decorre a ideia de planificar as aulas a
lecionar ao qual idealizo e cumpro o planecamento de toda a intervencao educativa
baseada e direcionada as influéncias das estratégias do corpo docente do MEEMEB e

dos programas e manuais vigentes.

Em suma, este dominio digna-se pelo acompanhamento ao professor Artur Fernandes
nas suas aulas e atividades no sentido de vivenciar toda a perspetiva questionada na fase
anterior e construir uma visao clara e precisa nos contetidos a abordar na fase de

responsabilizagdo.
Responsabiliza¢do

O dominio de responsabilizacdo ocorreu nos meses de janeiro, fevereiro e margo,
totalizando um conjunto de dez (10) aulas todas com respetiva planificagdo e reflexao.
Torna-se consideravel alegar que apenas se encontram registadas 9 aulas (anexo 1),
devido ao facto de a ultima aula coincidir com a atividade do dia mundial do Sono.
Assim, para nao ultrapassar as horas efetuadas, procurei nao registar a aula do dia
quatro (4) de margo que ¢ referente ao ensaio desta experiéncia de ensino-aprendizagem

que foi explanada posteriormente.

Pretendi adaptar-me aos alunos, ser conveniente e pertinente colmatando duvidas
existentes e progredindo quanto ao desenvolvimento dos mesmos, no sentido de
lecionar de forma ativa, clara e precisa com apoio de manuais escolares e pedagogias

ativas no seio da Educa¢ao Musical.
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Contudo, ao iniciar a responsabilizacdo da PES, ao invés das emocgdes
supramencionadas no dominio da cooperacdo, admito um sentimento de apreensdo e
grande responsabilidade. Desta forma, ansiedade sentida leva-me a concordar Maria
Celeste M. Silva (1997), ao qual refere que:
teme a falta de adequagdo dos’seus modos de pensar e agir com o dos seus pares, . . . COMO
pautar os seus procedimentos. E como se deixasse subitamente de ser estudante e sobre os seus

ombros caisse uma responsabilidade profissional, cada vez mais acrescida, para a qual percebe
ndo estar preparado. (p. 53)

As duas primeiras aulas ocorreram no dia sete (7) e catorze (14) de janeiro e sdo
referentes a festividade de Reis. Advém do dominio da cooperacdo os ensaios das
cancoes efetuados nas aulas e no clube de musica. Na primeira aula de
responsabilizagdo, efetuei um ensaio geral como preparagao a festividade. Na segunda
executamos a atividade em algumas instituicoes da cidade com o apoio de todos os

estagiarios incluidos na atividade e do professor de educagao musical Artur Fernandes.

Na aula de ensaio, projetei a letra das cancdes no quadro e procurei verificar as
melodias das vozes, bem como as letras das musicas com acompanhamento de guitarra
e cavaquinho. E pertinente mencionar que todas as can¢des foram ensinadas oralmente,
frases por frase, no sentido de interiorizarem e obterem um bom resultado musical. Este
¢ um processo de ensino que remete as orientagdes metodologicas de Jos Wuytack

(1995).

Nesta atividade o clube de musica, orientados pelo professor Artur, utilizou
cavaquinhos e instrumental Orff, designadamente xilofones e metalofones. A turma em
questdo, orientados por mim, utilizou instrumentos de percussao (instrumental Orff) e a
voz. As cangdes utilizadas para esta festividade foram adaptadas musicalmente pelo
docente. Toda esta experiéncia vivenciada suscita e remete as contribuicdes teoricas e
metodologicas de Carl Orff:

Os alunos ndo aprendem apenas um reportério de pecas e cangdes que podem ser reproduzidas,

mas também aprendam a variar, construir e criar novos modelos. Neste sentido, a musica de

Orff-Schulwerk considera-se elementar, ndo por ser simples ou facil de reproduzir, mas ¢

construido a partir dos elementos mais basicos, desde os elementos essenciais’. (Lopez-Ibor,
2007, p. 74)

5 ~ . .. . .
Tradu¢do minha. Texto original: “Los alunos no solamente aprenden un repertorio de piezas y
canciones que pueden ser reproducidas, sino que aprenden a variar, construir y crear nuevos modelos.
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As cangdes de Reis dinamizadas estio intituladas como “O de riu piu piu” e “Truz, truz,
truz” em DO maior e “Ja cd estdo os trés reis magos” em Fa maior (anexo 6). Os
cavaquinhos nas duas primeiras musicas utilizaram dois acordes, D6 Maior e Sol Maior,
e na seguinte musica utilizaram trés, F4 Maior, R¢ menor e D6 Maior. Os xilofones e
metalofones possuiram melodias proprias exercitadas pelo docente. O primeiro ciclo e
preferencialmente a turma referenciada, da minha responsabilidade, utilizou um padrao
ritmico simples (ostinato ritmico) de forma a acompanhar a pulsagdao das musicas,
facilitando a tarefa de tocar e cantar a0 mesmo tempo. Para terminar, incuti aos alunos a
responsabilidade de zelar pelos instrumentos atribuidos até ao dia da festividade, assim
como prestei um incentivo no dia da mesma devido a boa prestacdo de todos os

participantes.

Na aula de vinte e um (21) de janeiro, baseado no manual Lenga La Lenga de Viviane
Beineke e Sérgio Freitas (2009), os alunos efetuaram a identificacdo de notas soltas
(D6, Reé, Mi, Fa, Sol) e respetiva armagao de clave, bem como reconheceram notas
musicais da cangao “Escatumbararibé&” (anexo 7). Lecionei a letra da cangao tal como ja

foi referido num dos exercicios anteriores.

Com a minha voz, utilizei a melodia da cancdo para exemplificar as dinamicas
fortissimo e pianissimo. Executamos ritmos de percussao corporal e dancas de roda,
procedendo a minha imitagdo, cantando a melodia simultaneamente. E de salientar que

todas as tarefa que apliquei, sucederam-se com €xito por todos os alunos.

Neste sentido, cito Silvia Del Bianco (2007), consentindo as contribuigdes teodricas e
metodologicas de Emile Jaques-Dalcroze, salientando que ¢ “através desta metodologia
que se ensinam os diferentes parametros da musica coadunado ao movimento e ao

espaco, em grupo e, em muitas ocasides, com material auxiliar® (p. 27).

A escolha desta cancao remete-se a capacidade ritmica da qual poderia beneficiar esta
aula, tal como a facil memorizagdo das sua letra relembrando a proximidade do

Carnaval.

En este sentido, la musica del Orff-Schulwerk se considera elemental, no porque sea sencilla o facil de
reproducir sino que se construye desde los elementos mas basicos, desde los elementos esenciales”.

6 ~ . .. , . ~ . a

Tradu¢do minha. Texto original: “A4 través de esta metodologia se ensenian los diferentes parametros de
la musica con relacion al movimento y al espacio, en grupo y, en muchas ocasiones, con material
auxiliar”.
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Numa fase inicial, pretendia acentuar confianca e fruir diversao no grupo de trabalho,
tal como diagnosticar a turma relativamente a certos conteidos nao clarificados

anteriormente, devido as respetivas festividades realizadas.

Posto isto, o exercicio utilizado e aplicado na aula de vinte e oito (28) de janeiro, adveio
do manual Musica e Companhia 2 da Porto Editora (2011). O objetivo consistiu em
laborar a audi¢do através de trechos musicais, identificar visualmente notas musicais e
figuras ritmicas (chamados de ritmogramas) para posteriormente executarem nas
sebentas (anexo 8). E interessante referir que toda a aula se concretizou com
acompanhamento musical ao qual curiosamente manteve a turma com uma postura de

concentrag@o e entusiasmo sem prejuizo no que concerne ao comportamento.

Deste modo, apliquei no quadro a identificacdo de notas e sua respetiva armagdo de
clave, assim como passou-se a execugao dos ritmogramas identificados. Relativamente
a identificacao das notas, salvo os graus conjuntos, a turma apresentava dificuldades em
intervalos iguais ou maior que terceira. Os ritmogramas foram executados sem

dificuldade.

Em suma, os alunos tiveram um comportamento exemplar na medida em que
ultrapassaram as expectativas do estagidrio, executando com rigor e motivacao 0s

exercicios pedidos.

A experiéncia de ensino-aprendizagem acima transcrita, transporta-me a duas das ideias
principais da pedagogia musical de Edgar Willems, lido num artigo de Javier Ortiz
(2007), na qual considero ser importante utilizar “material auditivo variado que englobe
as diferentes qualidade do som, do movimento sonoro, do mundo sonoro tonal e
intratonal e do ouvido musical”, bem como “temas da grande musica como modelo

insubstituivel para o solfejo, para a polifonia, para a harmonia...”” (p. 46).

Principiei a aula do dia quatro (4) de fevereiro com as mesmas diretrizes da aula
anterior, baseando-me no manual supramencionado. Procedi a apresentagao de um novo
instrumento (novo timbre), na qual facultei instru¢do aos alunos para movimentarem-se

livremente a partir da cangdo tocada. Finalmente, realizamos uma producao propria de

’ Tradugdo minha. Texto original: “Material auditivo variado que englobe las diferentes cualidades del
sonido, del movimiento sonoro, del mundo sonoro tonal e intratonal y del oido musical.”; “Temas de la
gran musica como modelo insustituible para el solfeo, la polifonia, la armonia...”
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grupo, no sentido de escolher o ritmo e duas notas musicais para acompanharem-me

com as flautas.

Em consentimento com Del Bianco (2007), a ritmica de Jaques-Dalcroze retrata
precisamente esta experiéncia de ensino-aprendizagem, verificando-se que o exercicio,
“relaciona os lagos naturais e benéficos entre o movimento corporal € movimento
musical, levando, deste modo, a pessoa a desenvolver as suas faculdades artisticas”,
permitindo que ‘“seu proprio corpo tenha assim uma melhor transmissdo de

musicalidade® (p. 24).

Relativamente ao novo instrumento, o acordedo, pretendi introduzir um novo timbre,
utilizando diferentes padrdes tonais, bem como empregar diferentes andamentos através
de uma cangdo de brincar (musica tradicional portuguesa), no sentido de observar quais
0os movimentos livres, assim como a pulsagdo que os alunos demonstravam sentir a

partir da cancdo tradicional que estava a tocar.

Consinto com Wuytack e Palheiros (1995), quando referem que “O timbre estd para a
musica, assim como a cor esta para a pintura; a identificacao dessa qualidade contribui

para uma melhor compreensao da expressividade da musica” (p. 29).

Para terminar, em sintonia com os alunos, experimentei produzir um pequeno arranjo
ritmico, na qual predominavam as notas D6 e Sol para tocar na flauta, isto €, os ritmos

eram repetidos numa sequéncia em notas Sol e outra em notas Do.

Na concretizagdo desta atividade ¢ de todo pertinente realgar que o professor supervisor
cooperante, utilizava a turma anotagdes inventadas e desenhos no aprendizado da
notacdo musical, assim como ritmogramas cujos nomes de animais domésticos eram

utilizados devido a relagao silabica que possuem com os tempos das figuras ritmicas:
Cado = seminima; shiu = pausa de seminima; gato = duas colcheias.

Com o meu auxilio escolheram o seguinte conjunto de ritmos que a posteriori seria

anotado no quadro:

8 - . .. . . ..
Tradu¢do minha. Texto original: “relaciona los lazos naturales y beneficiosos entre el movimiento
corporal y movimiento musical, llevando de este modo a la persona a desarrollar sus faculdades

6

artisticas”; “su propio cuerpo tiene para poder conseguir asi una mejor transmision de su musicalidade”
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cdo, cdo, cao (Sol), shiu, cdo, gato, cdo, shiu. (DJ).

Em consentimento com Beatriz Ilari (2004), “as notagdes inventadas e desenhos criados
a partir da musica servem como instrumentos pedagdgicos de apoio, que visam ao

desenvolvimento da percepcao e da criatividade” (p. 27).

Assim, denotando algumas dificuldades com a flauta, direcionei o focou da turma para a

execucao ritmica.

Em suma verificou-se que apesar das dificuldades existentes no acompanhamento da
flauta, os discentes demonstraram sempre determinagdo e motivacdo em melhorar essas
lacunas. Respetivamente a aula leccionada constatei que ao longo das atividades, os
alunos demonstravam motivacdo em querer aprender e realizar cada vez mais,

interagindo comigo de forma positiva.

Na aula do dia onze (11) de fevereiro, dispus a aprendizagem de uma cangdo relativa a
festividade da época. Neste sentido, apresentei do livro Vamos Cantar — Volume 9 —
Festividades (2006), a cancao: “Cancdo do dia de S. Valentim” em R¢é Maior (anexo 9).
Na primeira cantiga o exercicio foi dividido em duas partes. Primeiramente, os alunos
colocaram-se em pares ¢ de maos dadas, ouvindo a musica € movimentarem-se em par
livremente. O objectivo deste exercicio permitia-me observar os comportamentos
sociais e expressivos dos alunos, assim como focalizar a forma como reagiam a cangao,
nomeadamente ao seu movimento perante o ritmo e a pulsacdo da cangdo. Como
testemunho de toda a alegria e motivagdo que a turma evidenciou, resta-me agregar as
pedagogias de Jaques-Dalcroze, Justine Ward e Carl Orff, uma epigrafe de Maurice
Martenot, citado por Angels Arnaus (2007), na qual apresenta que “além da técnica, esta
o prazer, a vivéncia, a transmissdo. Libertar, desenvolver, respeita a vida, enquanto se
aperfeicoam as técnicas. O espirito antes da letra, o coracdo antes da inteligéncia’ (p.

57).

A festividade de Carnaval realizou-se no dia treze de fevereiro para todo o 1.° CEB no
atrio da escola, na qual se colocou musicas do mundo pertinente a época, onde todos os

alunos compareceram mascarados e se divertiram (figura n.® 11).

9 - . .. , , , . , . . .y

Traducdo minha. Texto original: “Mads alld de la técnica, ésta el placer, la vivencia, la transmision.
Liberar, desarrollar, respetar la vida, mientras si inculcan las técnicas. El espiritu antes que la letra, el
corazon antes que la inteligéncia”.
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Figura 11: Festa de Carnaval

Para um melhor auxilio no que respeita ao exercicio, na aula do dia vinte e cinco (25) de
fevereiro, ministrei exercicios retirados do manual de 1.° CEB, Pequenos Musicos —

caderno de atividades e jogos (2007).

O seu intuito era copiar e preencher nas sebentas, ao longo do pentagrama, a clave de
Sol, a seminima, a respetiva pausa e a semicolcheia, no sentido de laborar e aperfeigoar
a escrita musical (anexo 10). Cabe mencionar que os alunos demonstraram alguma
dificuldade no que respeita a escrita, designadamente na clave de sol e na pausa de
seminima. Quanto a dificuldade sentida pelos alunos na pausa de seminima, propus aos
alunos que escrevessem na vertical a letra “z”, seguido da consoante c” facilitando

bastante o exercicio.

Considero ser pertinente referenciar que cooperei com o docente nos ensaios da
Comunhao Pascal 2015, nomeadamente no clube de musica da escola em questdo.
Assim, dispds-se como base harmonica, o teclado, tocado por mim, assim como a

guitarra, tocada pelo docente, no apoio as vozes, flautas e xilofones tocado pelos alunos.

As cangdes laboradas foram as seguintes: Como entrada: “Festa”; “Ato Penitencial”;
Aclamagao ao Evangelho (taiz¢); “Apresentagdao dos Dons: A Ti meu Deus”; “Santo”;
“Cordeiro de Deus”; “Comunhdo”; “Comei do Pao”; “Pos-Comunhdo” e musica de

despedida denominada como “Final” (anexo 11).
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A aula do dia quatro (4) e onze (11) de margo dispunham de uma planificacao habitual
as realizadas nas aulas anteriores, contudo devido a uma atividade que as educadoras,
conjuntamente com o departamento de musica estavam a organizar para o dia Mundial

do Sono, as aulas prosseguiu de forma diferente.

Surpreendentemente, fui convidado pelo professor Artur Fernandes, por uma professora
de musica externa convidada pela escola e pelas educadoras, na elaboracdo e
participacdo da atividade a realizar para o dia Mundial do Sono. Esta atividade nao

estava prevista, porém enquadrava-se no periodo da aula planificada.

Torna-se pertinente referir que a atividade cingiu-se na apresentagao de uma peca
musical com encenacdao, acompanhada de canto e instrumental Orff, especificamente

xilofones e metalofones.

Neste sentido, ¢ congruente aludir e deferir a abordagem pedagogica de Carl Orff,
utilizando um excerto Cunha, Carvalho e Maschat (2015):
Na Orff-Schulwerk, conceitos musicais sdo aprendidos através do canto, da danga, do
movimento, da expressdo dramatica e da pratica de instrumento de percussdo. Orff enfatizou o
uso de instrumentos de percussdo simples, de forma a construir acompanhamentos para o canto

natural da crianga. As criangas que estdo expostas a abordagem Orff sdo estimuladas a criar
Musica. (p. 28)

Antes de iniciar a aula delineei algumas estratégias, que viriam a ser de grande utilidade
a organizagdo desta atividade: Apresentou-se as cangdes, nomeadamente “O Pijama
Magico” e “S6 aos Anjos a Lua sorri”. O professor Artur procedeu elaborou a melodia

para os instrumentos, designadamente o xilofone e o metalofones (anexo 12).

No que respeita a participacdo dos alunos, houve o cuidado de realizar uma prévia
selecdo visto que se tratava de uma peca musical, logo, uns foram para a encenagao,
outros para as vozes € os restantes para o instrumental. Uma vez definidas as tarefas

principiou-se o ensaio.

Cumpre acrescentar que o meu contributo nesta atividade destacou-se principalmente na
parte instrumental, no auxilio aos alunos relativamente na leitura e na reproducao das

melodias dos xilofones e metalofones (figura n.° 12).
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Figura 12: Discentes na execugdo das melodias das cangoes

E de salientar que se simplificou o mais possivel as melodias, uma vez que se tratavam
de alunos do segundo ano de escolaridade. Neste sentido, as melodias foram realizadas
essencialmente em graus conjuntos, o que facilitou muito o trabalho com a turma para a

demonstragao da atividade.

Inicialmente os alunos demonstravam algumas dificuldades, contudo apds alguns
ensaios, esfor¢o, dedicacdo e boa vontade os resultados eram notoriamente positivos,

dissipando assim os obstaculos.

Quanto a planificacdo sumariada, cabe referir ndo auferi tempo para continuar com 0s
exercicios propostos devido ao tempo tomado pelo ensaio para a atividade

transportando assim, os exercicios para uma futura intervencgao didatica.

Na aula seguinte, ensaiou-se a atividade programada para o Dia Mundial do Sono e por
conseguinte seguiu-se a planificagdo nao praticada na li¢ao anterior. Relativamente ao
evento, os alunos foram informados que a atividade se realizaria pela manha de quarta-

feira, do dia 18 do corrente més, no anfiteatro da Escola Basica 123 Augusto Moreno.

Os alunos iniciaram a aula com a sequéncia de um ensaio de aperfeicoamento e de
seguida geral (figura n.° 13). No decorrer dos ensaios surgiram alguns obstaculos quanto
aos desafios colocados pela encenagdo da peca musical dramaturga, sobretudo na

audi¢do da voz da professora de musica.

Cabe referir que a falta de experiéncia e de concentracao foram fatores condicionantes

ao sucesso do bom desempenho artistico, na medida em que os alunos careciam de
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instrucdo e método adequado direcionado a esses conteudos. Na verdade, a pouca
pericia com o papel a desempenhar, seja principal ou secundario dificultaram os ensaios
da atividade, no entanto ¢ de todo pertinente mencionar que apesar da atividade exigir
grande concentracao, dignifica-se a vontade e a perseveranca de todos os alunos perante

esta atividade.

Figura 13: Ensaio da atividade do Dia Mundial do Sono

Consequentemente, os alunos responsaveis pelo instrumental encontravam-se
preparados para a atividade. O facto das melodias das flautas, dos xilofones e dos
metalofones serem repetitivas e em graus conjuntos, facilitava as suas performances, no
que concerne a destreza, memorizagdo, concentragdo € a motivagdo dos respetivos

alunos.

Em suma, apesar desta atividade divergir sobre outras realizadas anteriormente, ¢ de
todo oportuno citar que com pessoas mais experientes na area do ensino basico artistico,
vertente Educacdo Musical, adquiri novas aprendizagens para futuras abordagens no
horizonte educativo. Uma vez concluido o ensaio da atividade dei continuidade a

sequéncia dos exercicios em falta.

O primeiro exercicio consistiu em explicar a duragdo das pausas de semibreve e
minima, logo, escrevi no quadro duas frases ritmicas num compasso quaternario, de
modo a deduzirem a duracdo de cada uma das pausas na pulsacdo estabelecida

acelerando-a cada vez mais. E importante referir que o mesmo exercicio tinha como
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objectivo escrever e memorizar as figuras, porém somente copiaram nas pautas as duas

figuras em questao.

O seguinte exercicio tinha como objetivo escutar os ritmos por mim executados, de
modo a que cada aluno pudesse descrever as figuras. Todavia, devido a escassez do
tempo, nem todos os alunos se dirigiram ao quadro nao concluindo a planificacao

delineada.

O tultimo dia de aulas a turma BL3 ocorreu no dia dezoito (18) de margo e o exercicio

utilizado consistiu em verificar a destreza dos alunos perante a flauta de bisel.

Na escala diatonica de D6 Maior num compasso quaternario, dispus no quadro notas em
graus conjuntos ascendentes e descendentes para os alunos reproduzirem as mesmas
com determinada respira¢ao. No exercicio da escala diatonica de D6 Maior, pretendia-
se que o aluno tocasse uma nota (Do) seguido de uma respiragdo para voltar a tocar
outra nota (R€) e sucessivamente. Deste modo, o principal objectivo do exercicio
solicitado focou-se essencialmente na aprendizagem da gestdo das respiragdes entre o
intervalo de cada nota, seguido da correta dedilhacdo, bem como da forca dos seus

SOpros.

Relativamente a esta atividade constatei, que no seu todo a respiragdo foi a mais bem-
sucedida. Quanto a dedilhacdo existia grande dificuldade desde a nota Sol ao D6 grave,
devido a falta de destreza e a reduzida amplitude das suas maos. Em relacao a forca que
aplicavam no sopro, apenas se avistaram obstaculos no Do grave, devido a for¢a que

aplicavam nos seus sopros.

Para conhecer e compreender a opinido da turma em geral sobre toda a intervengao
educativa do estagiario relativa ao 1.° CEB, recorri a um inquérito por questionario que

sera considerado subsequentemente no préximo capitulo.

Neste subcapitulo pretendi divulgar a minha pratica letiva, bem como as estratégias de
ensino-aprendizagem baseados na diversidade de metodologias utilizadas na Educagao

Musical, por intermédio de exercicios e atividades executadas em contexto sala de aula.
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2°ciclo
Nota Introdutoria

Conforme o especificado no principio deste capitulo, a PES principiou-se com o 2.°
CEB, segundo a deliberagao da Comissao Cientifica e do Coordenador da PES do curso
de MEEMEB, durante o 1.° ano do mesmo, na data de 17 de marco de 2014 a 11 de
junho do mesmo ano (anexo 1), no Agrupamento de Escolas Abade de Bagal,
especificamente na Escola Basica 123 Augusto Moreno de Braganga sob a orientagao
do professor supervisor cooperante Artur Fernandes. Deste modo, a PES dividiu-se por
trés fases num total de sessenta (60) horas: dez (10) horas de observagao, vinte (20)
horas de cooperagio e trinta (30) horas de responsabilizagdo. E composta por vinte e
oito (28) comparéncias nas instalagdes da escola, na qual se cumpre o apoio ao
professor cooperante, a preparagdo e execucdo de aulas e atividades da escola.

Realizadas pelo estagiario constam nove (9) aulas de quarenta e cinco (45) minutos.
Caracterizac¢do da escola

No que respeita a caracterizagdo da escola, cumpre-se apenas acrescentar que no 2.°
ciclo constam duzentos e oitenta e nove (289) alunos, assim como a intervengao
pedagdgica efetuado por mim realizou-se numa das turmas do 5.°ano de escolaridade,

dos quais frequentam na sua totalidade cento e trinta e dois (132) discentes.
Caracterizacdo da sala de aula

Salvo o que se mencionou respeitante as salas do 1.° ciclo, as salas do 2.° e 3.° ciclo
tanto possuem quadro negro (giz) como branco (marcador) em que pode ser projetado
conteudo pedagdgico através do processamento multimédia, nomeadamente computador

e projetor.

No 2.°CEB instrui os discentes em ambas as salas disponibilizadas pelo departamento
musical, designadamente as salas n.° 33 e 34. Uma vez exposta anteriormente a sala n.°
33, a sala n.° 34 ¢ adaptada ao ensino da musica, pois ainda carece de melhorias quanto
a sua condi¢ao. Assim, utilizou-se essencialmente nas aulas lecionadas a segunda-feira

na pratica pedagdgica do 2.° ciclo.

O espaco ¢ consideravelmente reduzido o que dificulta os alunos quer no

manuseamento, quer na utilizagdo de instrumentos para a aula. E desperdigado tempo e
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perturbada as aulas de ambas as salas, caso haja a necessidade imprevista de se deslocar
a arrecadacdo da sala n.° 33 para buscar instrumentos necessarios. A disposi¢ao
existente entre as mesas e cadeiras era muito curto o que causava transtorno aos alunos
e os distraia do seu foco. Existe apenas um pequeno corredor central para percorrer até

ao fundo da sala e a saida (figura n.° 14).

Na verdade, os alunos dispostos nos lugares encostados a parede obrigavam aos colegas
de carteira a levantarem-se para conseguirem sair. A sala disponibilizava um quadro
branco com a mesma utilidade ao da sala n.° 33, no entanto ndo ¢ pautado. Oferece uma
aparelhagem audio, um computador e projetor, cacifos, um total de dez (10) mesas,
nove (9) para alunos e uma (1) para o docente acompanhado de vinte (20) cadeiras

(figuran.® 15).

Figura 14: Imagem panordmica anterior da sala n.° 34 da Escola EB 123 Augusto Moreno

Figura 15: Imagem panordmica posterior da sala n.° 34 da Escola EB 123 Augusto Moreno
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Caracterizacdo da turma

Da mesma forma que ¢ referido previamente, ¢ consideravel enfatizar que a escola por
questdes de privacidade, forneceu apenas dados superficiais da turma em contexto
sociocultural, tais como habilitagdes literarias e profissdo dos pais, etc. Neste sentido,
pretendo salvaguardar a identidade dos alunos e respetiva familia, ndo aplicando esta

informacgao, bem como 0 nome em concreto da turma neste relatorio.

No que respeita a turma que serviu de base a minha intervencao pedagdgica, a turma X
(denominagao ficticia) do 5.° ano de escolaridade, ¢ constituida por vinte e um alunos
(21), dez (10) do género feminino (47,62%) e onze (11) do género masculino (52,38%)
com idades compreendidas entre os nove (9) e os onze (11) anos, sendo a média de
idades do género feminino 10,8 e do género masculino 10,09, numa média total de 9,9,
em que a moda ¢ 10 e a mediana 10 anos. A figura aludida posteriormente (figura 16)
faz a relagao entre o nimero de alunos, a média de idades e a percentagem distribuidos

por género.

60
50 EN.e de alunos
40
30 Média de Idades
20
10 Percentagem do n.2 de
— — alunos (%)
0
Género Género
Feminino Masculino

Figura 16: Relacdo entre o numero de alunos, a média de idades e a percentagem distribuidos por género (2.°CEB)

Dentro dos limites consideraveis no que respeita a privacidade, esta turma contém uma
maior base de dados na qual analisei que catorze (14) alunos beneficiavam o Servigo de
Apoio Socioecondmico, sete (7) de escalao A e sete (7) de escalao B. Com apenas uma
retencdo no percurso escolar em anos anteriores existiam trés (3) alunos. Nao se
encontravam alunos abrangido pela Educacao Especial, nem extrapassavam o limite
legal de faltas, no entanto, um (1) aluno que beneficiava do plano de acompanhamento

pedagdgico individual.
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De acordo com as observagoes efectuadas no 2.° CEB, no que respeita a aquisicao de
conhecimentos e empenhamento, os alunos apresentavam niveis e ritmos de
aprendizagem diferentes. Relativamente ao comportamento em sala de aula, geralmente
eram conversadores, distraiam-se com alguma facilidade, embora conseguisse desviar a
atencdo de modo a focarem-se nos exercicios que lhes apresentava. Poucos foram os
problemas no respeita ao relacionamento, contudo a incidéncia apresentava-se no
género masculino, prejudicando por vezes os discentes num melhor desempenho em

contexto sala de aula.

A organizagdo e caracterizacdo do ciclo em questdo decorre numa primeira fase que
corresponde a realizagdo das dez horas de observagdo. Esta fase restringiu-se na
apresentacao aos professor supervisor cooperante, no conhecimento e acompanhamento
de toda a envolvéncia escolar, assim como na realizacdo de atividades no ambito das
festividades escolares, que efetivamente favoreceu a minha inser¢do na comunidade

escolar.

Observacgao

Pertencente as dez horas de observacdo que efetuei, assentam a apresentacdo ao
professor supervisor cooperante Artur Fernandes, uma visita guiada as instalagdes da
escola, bem como a pré-visualizacao das salas de musica e dos materiais existentes para
a pratica pedagdgica. Seguidamente, foi-me apresentado e atribuido o horario, na qual
se enquadrava as segundas-feiras das 11h05 min. as 11h50 min., quartas-feiras com o

clube de musica das 14h00 as 15h30 min. e sextas-feiras das 12h45 min. as 13h30 min.

Este dominio ocorreu no més de margo de 2014 e dignou-se na reexploracdo do
programa de Educacdo Musical no 2.° ciclo, nomeadamente a espiral de conceitos
adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program (Vol. 1), organizados por niveis
(anexo 13), na proposta de plano de atividades (anexo 3), assim como na planificagao

anual de Educagdo Musical do 5.° ano de escolaridade (anexo 14).

Sendo este dominio e este ciclo o meu primeiro contacto com a PES, procurei observar
da melhor forma o funcionamento das aulas do professor supervisor cooperante, no
sentido de constatar o nivel da turma, quer na consciéncia musical, quer no dominio dos
conteudos lecionados pelo docente, analisando as suas dificuldades, € os seus
progressos. Consequentemente, verifiquei a dindmica de aprendizagem da turma, tal

como o comportamento geral da mesma perante o docente.
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A turma do 5.° X (nome ficticio) € naturalmente transparente no que respeita a
motivacdo e ao comportamento, tornando-se um desafio quanto a pratica pedagogica a
aplicar a turma, pois sendo parte da mesma dominada pela distracdo, tencionei ser ativo,
agil, criativo e dinamico, no sentido de estimular e incutir o interesse dos alunos. Deste
modo, conseguia um ambiente propicio a disposi¢ao da turma, aproveitando o foco da

mesma para abordar todos os contetidos musicais.

Com esta observagao, pretendi vivenciar um exemplo e desvendar o tipo de abordagem
a apresentar aos alunos, assim como perceber o papel do professor no universo da
escola, fora e em contexto sala de aula, relativamente a alunos, quer na sua
individualidade, quer no seio coletivo. Com esta perspectiva procurei ser eclético nas

abordagens metodoldgicas ativas da Educagao Musical.

Cooperagdo

O dominio da cooperacao decorrido nos meses de margo, abril € maio proporcionou-me
colmatar grande parte das duvidas existentes que residia no dominio anterior, bem como
assimilei uma visdo clara e precisa no que respeita a abordagem dos contetidos na fase
de responsabilizacdo, em virtude das aulas vivenciadas, do exemplo do docente e do
apuramento bibliografico. Neste sentido, planifiquei toda a intervengdo educativa

escoltada no programa vigente.

No que respeita as atividades, segui o docente Artur Fernandes com a festividade
delineada na ocasido, conforme a proposta de plano de atividades anual 2013-2014

(anexo 3).

Da responsabilidade do mesmo docente com o apoio dos respetivos estagiarios, a
Péascoa foi a atividade a dispor a comunidade escolar. Em comum, organizou-se e
participou-se na Comunhdo Pascal Augusto Moreno 2014, na qual advém os ensaios
ocorridos nas respetivas turmas, bem como no Clube de Musica da escola Augusto

Moreno.

O reportério era composto por diversas cangdes litirgicas, apropriadas para criangas,
algumas compostas e editadas pelo professor Artur Fernandes, outras pertencentes a
autores, das quais se passa a anotar: Entrada - Deus esta aqui, autor desconhecido; Ato
Penitencial — Senhor Tem Piedade, de Tarcizio Morais; Aclamacao ao Evangelho —

Aleluia — Seek Ye First, de Taizé; Apresentacao dos Dons: Hino de Louvor — Dar mais,
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autor desconhecido; Santo — Hossana Hey, de Robert Malvezzi; Cordeiro de Deus — Sal
da Terra, de Pe. Alfredo Juvandes; Comunhdo — Via de Amor, de Gen Rosso; Pos-
Comunhdo — Descalcei as Sandalias, de M. Amélia Costa; Final — Cantarei”, de autor

desconhecido. (anexo 15).

Nos ensaios pretendeu-se aperfeigoar os alunos no que respeita as melodias da voz, das
flautas, dos metalofones e xilofones. As vozes e flautas ensaiaram-se nas aulas da
respetiva turma, assim como os xilofones e metalofones no clube de musica da mesma
escola. A harmonizagdo era composta pelas vozes e pelos instrumentos anteriormente
referidos, bem como por um violino e 6rgao. Todos os estagidrios presentes auxiliaram

os alunos nas flautas e nas vozes.

Responsabiliza¢do

Primeiramente, ¢ conveniente referir que a intervengdo educativa neste dominio
realizou-se por mim e por uma colega estagidria. Deste modo, sucedeu-se nos meses de
maio e junho perfazendo um total de nove (9) aulas na qual todas possuem uma

planificagdo e reflexao.

Todos os exercicios estudados e realizados apoiadas nas diversas metodologias ativas
desta area, inserem-se nos cinco conceitos referidos no programa de Educagao Musical

do 2.° ciclo.

Do mesmo modo que se processa a responsabilizacdo do ciclo anterior, ¢ pertinente
declarar que a experiéncia de ensino-aprendizagem distinguida, explanando-a
sucintamente, ¢ a aula do dia vinte e seis (26) de maio. No entanto, todas as aulas
realizadas nao carecem de uma exposi¢ao com um exercicio e consequente experiéncia

de ensino-aprendizagem.

Tal como aconteceu no primeiro ciclo, procurei corresponder-me aos alunos, no sentido
de ser acertado e significativo, colmatando duvidas existentes, no sentido de progredir
quanto ao desenvolvimento dos mesmos. Empenhei-me no sentido de lecionar de forma
ativa e objetiva, com apoio de manuais escolares e pedagogias ativas da Educagdo

Musical.

Neste sentido, procuro nao seguir irrefletidamente um método mas sim compreender os

seus principios fundamentais:
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ndo é necessario ter um método mas sim o método. Porque, seguindo os principios psicologicos
redescobre-se por si mesmo os principios essenciais. Dizemos, inclusive, que enquanto o
professor nao tenha redescoberto por si mesmo estes principios, ainda n3o os tera
compreendido'’. (Alsina P. , 2007, p. 15)

Um dos exercicios da aula do dia nove (9) de maio ¢ referente ao conteudo Forma na
qual se aborda o ostinato. Primeiramente, tratamos de referenciar alguns fendémenos
naturais e tecnoldgicos habituais no dia-a-dia que remete para a defini¢do de ostinato,
neste caso ritmico, como por exemplo o batimento cardiaco, um cavalo a correr, um
péndulo do relégio, um comboio a andar sobre a linha, etc. 4 posteriori, empregou-se o

ostinato melddico.

Para uma melhor compreensdo, realizamos a audi¢do de alguns exemplos sobre o
conceito acima referido, logo, os alunos conseguiram identificar, executar e entoar
melodias com presenga de ostinatos ritmicos e ostinatos melddicos. Consentindo com

Wuytack e Palheiros (1995):

O ouvinte deve aprender a compreender como a forma €, psicologicamente, responsavel pelo
material. E necessario, ndo apenas perceber a estrutura formal, mas também pode seguir a ideia e
o pensamento musical do compositor, que elaborou esta estrutura de um modo pessoal e criativo.

(p- 30)

Todavia, ¢ importante salientar que existiram dificuldades por parte dos alunos no
contexto pratico deste conceito, isto ¢ a demora em conseguir controlar a motricidade
corporal, bem como a falta de concentracdo de alguns, permitiu ser uma entrave na

realizagdo do exercicio.

Na aula do dia doze (12) de maio foi abordado o conceito Timbre, assim como a familia
de timbres. No que respeita a definicdo de Timbre, os alunos ndo reuniram qualquer
dificuldade e prontamente se passou a identificar timbres (materiais ¢ humanos)

existentes na sala de aula, tais como timbres vocais e instrumentais.

Posto isto, iniciamos um exercicio de audicdo timbrica em que consistia ouvir e
identificar dez diferentes timbres, de modo a serem colocados nas respetivas familias.
Nos sopros, identificaram dois grupos, madeiras e metais, nomeadamente o clarinete e o

fagote, assim como a flauta transversal e as trompas. Na percussdo, verificaram os

10 Tradug¢do minha. Texto original: “no es necesario tener um método sino método. Porque, al seguir los
principios psicologicos se redescubren para uno mismo los principios esenciales. Incluso décimos que
mientras el profesor no haya redescubierto por si mismo estos principios, aun no los habrd
compreendido”
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timpanos e a bateria, terminando nas cordas, reconhecendo o violoncelo, o violino, a

guitarra e a harpa.

O exercicio em questao dispOs-se num jogo em que a turma foi dividida em quatro
grupos e subdivididos em dois, na qual cada grupo encontrava-se representado por mim
e pela minha colega. Cada reposta valia cinco pontos, o que de certa forma estimulou e
motivou os alunos desenvolvendo entre si, o factor competitivo. Nada obstante, existiu
dificuldades diferenciadas na identificagcdo dos mesmos, repetindo as faixas mais vezes

do que o previsto.

Terminado o jogo, apuramos os resultados anunciando o grupo vencedor. Mediante os
resultados obtidos observamos alguma tristeza por parte dos derrotados, no entanto ¢
pertinente referir que os participantes alcangaram todos os objetivos pretendidos,
revelando assim, o sentido de espirito de equipa, de cooperagdo e motivagdo, assim

como de interesse pela matéria abordada.

Para Rosane Araujo (2010), a atitude da turma advém de processos motivacionais que
“auxiliam os estudantes na aquisicdo de adaptacdes e condutas que os conduzirdo ao

alcance dos seus objetivos e a perseveranca do estudo da musica” (p. 23).

Aproveitando o exercicio da aula anterior, a aula do dia dezasseis (16) de maio serviu
para entender o conceito Altura, especificamente definida e indefinida, assim como

experienciar misturas timbricas, relativamente ao conceito Timbre.

Com o apoio dos instrumentos existentes na sala de aula, definimos e apresentamos
altura definida, através de instrumentos Orff, designadamente xilofone, metalofones e
jogos de sinos, assim como a altura indefinida, com instrumentos da familia das
madeiras (maracas, clavas e caixa chinesa), metais (tridngulo, guizeira e pandeireta) e

de pele (bongds, tamborim e tambor).

O exercicio decorreu com sucesso visto que os alunos colocaram devidamente os
timbres nas suas familia, tal como compreenderam a definicdo supracitada relativo a

Altura.
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Comparativamente a mistura timbrica, foi experienciado e visualizado um video de um

1155

grupo coral “Pentatonix’’”, de modo a perceberem a mistura vocal timbrica.

Em harmonia com Wuytack e Palheiros (1995), “O ouvinte deve aprender a distinguir o
timbre caracteristico dos diferentes instrumentos e a compreender o que o compositor
pretende exprimir, através da utilizacdo de um certo timbre ou de uma determinada

mistura timbrica, obtida pela combinag¢do de instrumentos” (p. 30).

A aula do dia vinte e trés (23) de maio, principiou com a escolha da cancdo La-Lin
(anexo 16) fornecida pelo professor cooperante. A eleicdo da mesma delineava abordar

a sua Forma e aplicar a sua Dinamica aos alunos.

De modo a ministrar convenientemente a aula sumariada, lecionamos a letra da cangao e
de seguida separamos a mesma, em duas partes (A e B). Na primeira parte reproduzi a
cancao na flauta de dois em dois compassos de modo a ser repetida pelos alunos com o
auxilio da partitura. Na segunda parte, os alunos ouviram e cantaram a cangao
utilizando as dinamicas escritas no quadro. Posteriormente, os alunos individualmente

procuraram improvisar com o xilofone.

Relativamente a esta atividade constatamos que a turma sentiu dificuldades na
leitura/aprendizagem da partitura, uma vez que tentavam imitar o que executava na
flauta. Quanto a improvisacao de exercicios com o xilofone, nem todos os alunos se
mostravam receptiveis na realizagdo dessa tarefa, concluindo que a principal dificuldade
surgiu devido ao facto de ndo entrarem no tempo certo, tal como no acompanhamento
da pulsagdo da melodia. Alusivo as dinamicas, a turma rapidamente auferiu

conhecimento, nao surgindo deste modo grandes obstaculos.

No que respeita a improvisagdo Cunha, Carvalho e Maschat (2015), citam Regner
(2001), quanto a limitagao sobre a criatividade, na qual demonstram que “em contacto
direto com instrumentos de percussdo, criangas e jovens revelam um poder criativo
bastante limitado que se manifesta sobretudo através de batimentos regulares

relacionados com os seus impulsos e ritmos fisiologicos™ (p. 47).

11 ., . . .
Pentatonix é um grupo norte-americano a cappella composto por cinco vocalistas.
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Contudo, ¢ crucial laborar a improvisacao dado que, David J. Hargreaves (2011), afirma

que, “a improvisagao ¢ espontanea, social, acessivel e criativa” (p. 5).

Na aula do dia vinte e seis (26) de maio, procuramos robustecer o método tedrico-
pratico da aula do dia dezasseis (16) do mesmo més, bem como apresentar novos
conceitos tendo em conta que os alunos ja se encontravam familiarizados com os

demais.

De forma a solidificar o conceito “timbre”, utilizamos como ferramenta, a visualizagao
de um filme “O Pedro e o Lobo”, assim como uma ficha formativa (anexo 17) alusiva a

composi¢ao infantil de Sergei Prokofiev em 1936.

Cabe referir que a escolha desta obra “O Pedro e o Lobo”, deve-se ao facto de ser uma
histéria infantil contada através da musica, na qual tem como objetivo pedagogico

ostentar as criangas as sonoridades dos diversos instrumentos.

Relativamente a ficha formativa, bem como a sua opg¢ao, ¢ importante salientar que no
filme ¢ dotado de instrumentos de orquestra sinfonica, em que cada personagem ¢
representado por um instrumento ou pertence a familia de instrumentos expostos em

aula do dia doze (12) de maio.

Durante a longa-metragem e sempre que necessario, alguns alunos colocaram questoes e
geraram observagoes pertinentes, respondendo-lhes de imediato, dissipando as duvidas

existentes.

Concluida a visualizagdo do filme, a turma respondeu com algumas dificuldades a ficha
formativa que lhes foi solicitado. Observamos que grande parte dos alunos erraram
algumas relagdes das personagens com os instrumentos. Assim, a reacao dos discentes
permitiu-nos, numa leve ilagdo, assumir a ideia que a ficha formativa assumiu no
imediato, um proposito de adverténcia devido a falta de atengdo que parte deles

demonstraram.

Apesar desta aula ser diferente de todas as outras realizadas anteriormente, verificamos
que os alunos adquiriram novas aprendizagens para futuras abordagens no mundo da

musica erudita.
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A fim de dar cumprimento a planificagao da aula do dia trinta (30) de maio, integramos
o conceito de canone (Forma), através da cancdo “Frére Jacques™ cantada por Anne-

Marie Bessa, no Festival da Eurovisao da Cancao em 1977.

Assim, lecionamos a can¢ao na flauta de bisel aos alunos de dois em dois compassos
para facilitar a sua memorizagdo. De seguida, dividimos a turma em dois grupos e

procedemos a execugao do exercicio, permutando a ordem dos grupos.

Concluido este exercicio sem grandes dificuldades, salienta-se que o mesmo deu lugar a
motivacao dos alunos o que os transportou a repeticdo de canone desta cancao (figura

n.° 17) (apéndice A).
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Figura 17: Transcrigdo da partitura da can¢do “Freére Jacques”

Como referem Wuytack e Palheiros (1995), “¢ agradavel completar a audicao através de
pequenos “truques” de composi¢do e de elementos humoristicos empregues pelo
compositor’; “E realmente uma arte, dizer a mesma coisa de maneira sempre diferente”,
como se pode verificar, neste caso, “o canone de Frére Jacques, exemplo de uma

melodia que volta sempre ao ponto de partida” (p. 39).

De seguida, reproduzimos os ditados de padrdes ritmicos em compassos quaternarios,

onde os alunos ordenadamente e individualmente exerceram os mesmos no quadro.

Relativamente aos exercicios lecionados na aula, observamos que os discentes na sua
generalidade sentiram mais dificuldade de aprendizagem no exercicio ritmico, do que
propriamente na pratica do canone, na qual gerou alguma surpresa. Contudo, a

aplicacdo dos exercicios conseguiu ultrapassar as expectativas.
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A aula do dia dois (2) de junho foi projetada de modo a que os alunos experienciassem
improvisagdo quanto ao exercicio planificado. Neste sentido, preparamos a sala de aula
com o instrumental Orff (jogo de sinos, xilofones, triangulos e pandeireta) e criamos
uma peca musical a escala pentatonica de D6 com formato AB. Entenda-se, parte A,
como tocar a melodia dos instrumentos referenciados na partitura, e parte B, como
improvisagdo de cada um na flauta em conjunto com os restantes instrumentos (figura

n.° 18) (apéndice B).
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Figura 18: Partitura das partes A e B da pe¢a musical

Dividiu-se a turma em dois grupos de modo a proceder a distribuicao dos respectivos
instrumentos. Aos alunos que ndo traziam flauta entregou-se os instrumentos Orff,
assim como se delegou o jogo de sinos ¢ o xilofone aos mais dotados de métrica e

coordenagao motora, existindo assim, um maior cuidado seletivo da nossa parte.

Por conseguinte e nao menos importante, a dois discentes menos concentrados no
momento, confiamos a funcdo de tocar no tridngulo e na pandeireta, logo, sentimos
motivacdo da parte dos mesmos. Por fim, aos restantes alunos incumbimos o
acompanhamento da flauta. E importante referir que possuiamos sempre um xilofone a

fim de auxiliar o acompanhamento aos alunos.

Assim, enquanto improvisavam as suas melodias na flauta, outros reproduziram as
melodias presentes na partitura, contudo os discentes a cargo de improvisacao
apresentavam lacunas quanto a métrica, no acompanhamento, na autonomia e

originalidade.

Em suma, € pertinente mencionar que o exercicio em questdo acrescentou motivacao a
toda a turma. Observamos que na generalidade, os educandos apresentavam dificuldade
no exercicio de improvisagdo, na medida em que os mesmos perdiam muito do seu

tempo quando concentrados na escolha da nota que pensavam tocar. Por outro lado,
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alguns discentes limitavam-se a imitar o procedimento do colega mais apto a este

exercicio.

Contudo, apesar de se denotar falta de experiéncia no que concerne ao improviso, a
Educagao Musical, segundo Alsina (2007) deve proporcionar experiéncias, ““ baseada na
criatividade, improvisacdo e na expressividade...'? (p. 18), bem como:
Incluir escassa verbalizagdo prévia e que se baseiam em instrugdes imediatas que permitam
desenvolver capacidades expressivas naturais e espontaneas (Dalcroze), mediante esquemas

ritmicos regulares (de dois ou quatro compassos), ecos ritmicos, ostinatos ¢ forma rondo e a
. =, . 13.
interpretagdo instrumental sem necessidade de conhecer as notas (Orff) ™ (p. 18)

A aula do dia oito (8) e nove (9) de junho consistiu na realizacdo de varias atividades
coadunadas com a aprendizagem da cangdo tradicional Portuguesa “ A loja do mestre
André”, isto €, procuramos que ambas as aulas reunissem todos os conteudos da
Educagao Musical, possuindo assim uma mistura de conteidos. Um dos exercicios aqui
referenciado € a atividade instrumental. Deste modo, apresentamos a partitura da cancao
na qual solfejamos e entoamos com mais facilidade a parte A do que a B, devido a uma

figura ritmica denominada como sincopa (figura n.° 19) (anexo 18).

A loja do mestre André

[XcaSY

A loja do Mestre André

Figura 19: Partitura da cangdo “A loja do Mestre André”

Uma vez aceite a figura, porém nao dominada, substituimos as figuras ritmicas do
penultimo compasso por colcheia e duas semicolcheias, de modo a facilitar a

aprendizagem da partitura.

12 ao o . . . L -
Traducdo minha. Texto original: “basada en la creatividad, la improvisacion y la expresividad...”

5 Tradugio minha. Texto original: “incluya escasa verbalizacién previa y se base en instrucciones
inmediatas que permitan desarrollar capacidades expresivas naturales y espontaneas (Dalcroze),
mediante esquemas ritmicos regulares (de dos o cuatro compases), ecos ritmicos, ostinatos y de la forma
rondo y la interpretacion instrumental sin necesidad conocer las notas (Orff)”

62



Por conseguinte, os alunos possuiram dificuldade em aprender a cancao na flauta,
contudo a estratégia utilizada para suprimir essa dificuldade, consistiu em tardar o
andamento da cang¢do. Progredimos a marcha do andamento até superarem essa
dificuldade, tendo assim alcangado o objetivo deste exercicio. Deste modo,
ultrapassadas todas as dificuldades, os discentes assimilaram na integra a cangao
deixando-se para a aula seguinte, uma experiéncia de musica de conjunto com a mesma

peca musical.

Na aula nove, para um melhor desempenho, dividimos a turma em trés grupos a fim de
realizar musica de conjunto. O primeiro grupo com flautas, o segundo através do canto

e o terceiro com a percussao (pandeiretas e bongos).

A medida que os alunos iam repetindo a cancao “A loja do mestre André”, melhor
resultados dispunham nas suas performances, logo, a alegria, a motivagdo, a cooperacao

e o trabalho em equipa permaneciam nesta atividade.

Na parte B da cancdo, quanto a improvisagdo no xilofone, elegeu-se um aluno de cada
grupo para a realizagdo do exercicio. Observamos obstaculos na sua concretizagao,
contudo a turma demonstrou empenho e determinacao em travar essa lacuna querendo

executando novamente o exercicio acima mencionado.

Cabe relembrar conforme citado numa das reflexdes anteriores, que a turma tem
algumas dificuldades no exercicio de improvisacdo, ou seja, quanto a métrica, ao

acompanhamento, a autonomia e a originalidade.

Todas as aulas lecionadas convence-me a consentir com o artigo de Pep Alsina (2007),

no qual refere que:

Para que a musica seja acessivel, apreciada e disfrutada: Deve-se considerar os principios
relativos da evolugdo natural, instintiva e espontinea do discente (sentir antes de aprender)...; E
importante a motivacdo do aluno, a estimulacdo da autoestima e a potenciagdo do trabalho em
conjunto...; Deve ser uma educagdo musical baseada na criatividade, na improvisagdo e na
expressividade...; Deve desenvolver a capacidade sensorial e perceptiva, a capacidade de
relaxamento e concentragdo e a valorizagdo do siléncio...; Deve desenvolver as capacidade
ritmicas, motoras e expressivas do corpo...; Deve desenvolver a capacidade de entoacdo e do
ouvido interno... '* (pp. 17-19)

' Tradu¢do minha. Texto original: “Para que la miisica sea accesible, apreciada y disfrutada: Se deben
contemplar los principios relativos a la evolucion natural, instintiva y espontanea del alumnado (sentir
antes de aprender)...; Es importante la motivacion del alumnado, la estimulacion de la autoestima y la
potenciacion del trabajo colaborativo...; Debe ser una educacion musical basada en la creatividad, la
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Na conclusao de aulas a turma do 5° X, realizamos uma reflexdo conjunta com uma
retrospectiva de todos os conteudos lecionados durante o periodo das experiéncias de
ensino-aprendizagem. Os alunos transmitiram-nos uma mensagem de grande
contentamento, 0 que nos transportou para a sensagdo de dever cumprido no contexto

profissional.

Todas as atividades realizadas propiciaram muita satisfacdo pessoal, na medida em que
ao partilhar-se emocgdes, recebeu-se em troca algo mais valioso, gestos de grande
ternura e afectividade, dedicatorias escritas conferindo grandiosidade ao estagio

curricular na Escola Basica 123 Augusto Moreno em Braganga.

3°ciclo

Nota Introdutoria

De acordo com o especificado no comecgo deste capitulo, a PES do 3.° CEB, segundo a
deliberagao da Comissao Cientifica ¢ do Coordenador da PES do curso de MEEMEB,
no decorrer do 2.° ano do curso, principiou a 25 de fevereiro de 2015 terminando a 3 de
junho de 2015 (anexo 1), no Agrupamento de Escolas Miguel Torga, nomeadamente na
Escola Basica e Secundaria Miguel Torga sob a orientacdo das professoras supervisoras

cooperantes Ana Maria Carrapatoso e Filomena Gomes.

Da mesma forma aos restantes ciclos, os dominios que serao explanados posteriormente
com experiéncias de ensino-aprendizagem, estdo divididas por trés fases num total de
sessenta (60) horas: dez (10) horas de observagdo, vinte (20) horas de cooperagdo e

trinta (30) horas de responsabilizagao.

A minha intervengao educativa no 3.° CEB concebe-se por dezanove (19) comparéncias
nas instalacdes da escola, na qual se remete a criagdo, a divulgacdo e a pratica do

projeto Clube de Musica, bem como o apoio e a realizacdo dos Workshops Musica

improvisacion y la expresividad...; Debe desarrollar la capacidad sensorial y perceptiva, la capacidad de
relajacion y concentracion y la valoracion del silencio...; Debe desarrollar las capacidades ritmicas,
motrices y expresivas del cuerpo...; Debe desarrollarse la capacidade de entonacion y del oido
interno...”.
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Eletrénica/Djing'” (Novas Tecnologias), Bateria, Saxofone e Percussio Corporal e
Instrumental/Movimento. Executadas pelo estagiario constam dois (2) workshops de

quatro (4) horas.

Contextualizadas e caracterizadas neste subcapitulo, encontra-se o meio escolar, a
escola, as salas de aula e as turmas da Escola Secundaria Miguel Torga do
Agrupamento de Escolas Miguel Torga (AEMT) do concelho de Braganca. Toda a
informacdo que sera exposta, foi cedida pela escola, docentes nela envolvidos e

recolhida através do website do agrupamento.
Contextualiza¢do do meio escolar

Em 1986, foi criado no concelho de Braganca a Escola Secundaria n.° 3, futura Escola
Secundaria Miguel Torga localizada na Rua Miguel Torga, 5300 — 037 Braganca (figura
n® 20). A Escola Basica e Secundaria Miguel Torga (codigo 153059) possui uma
localizagdo geografica menos favoravel no que respeita a servigos publicos e espagos
comerciais que circunde a escola, contudo instalada na zona histérica da cidade, dispde
de acessos rodoviarios perfeitamente sinalizados. Nas imediacdes constam o Castelo de
Braganca, um importante marco historico, cultural e social do concelho de Braganga
que dispoe de vastos espacos verdes. O Museu Abade de Bagal, a Igreja de S. Sebastido,
a instituicao Obra Social Padre Miguel e algumas casas dedicado a restauragao e snack-

bares.

Escolésécundari'a
Miguel*Torga

Figura 20: Localizagdo e vista superior da Escola Basica e Secundaria Miguel Torga

'3 Djing é um termo usado para descrever a arte do Disc Jockey
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Caracterizac¢do da escola

O AEMT (2014) ¢ constituido pela Escola Basica e Secundaria Miguel Torga, a Escola
Basica de Santa Maria, a Escola Basica de Quintanilha ¢ o Jardim de Infancia de
Gimonde. Segundo o seu projeto educativo, este assimilou as caracteristicas
marcadamente humanistas, na qual se destacam a capacidade inclusiva, a valorizacao
pessoal, a atencdo solidaria, o respeito pela singularidade individual, o espirito de
partilha, a responsabilidade coletiva e a mobilizagao continua tendo em vista o sucesso

da sua comunidade.

E importante salientar que a escola ndo possui a disciplina de Educagdo Musical no
contexto de 3.° ciclo, no entanto foi criado um projeto - Clube de Musica 2014/2015, no
sentido de colocar em pratica experiéncias de ensino-aprendizagem com alunos do

mesmo ciclo de ensino basico.

Numa tentativa de atrair o maximo de alunos a frequentar o projeto clube de musica,
optou-se por dar acesso a todos os alunos, dando predile¢ao as turmas do 3.° ciclo de
escolaridade, uma vez que era obrigatorio na PES a presenca de discentes deste ciclo de

ensino.

Considerando os dados recolhidos no projeto educativo 2013-2017, o AEMT alberga
758 alunos, numa faixa etaria correspondente de 3 a 17 anos de idade, do pré-escolar ao
12.° ano de escolaridade, 104 docentes, 44 assistentes operacionais/técnicos € 1 técnico

superior.

A escola ¢ comum a todos os ciclos, contudo diferentemente agrupadas, sendo o 2.°
ciclo separado dos dois restantes niveis de ensino. Na ala esquerda, o edificio depara-se
com as salas de aulas do 2.° ciclo, biblioteca e servigos administrativos ¢ na ala direita,

verifica-se as salas de 3.° ciclo e ensino secundario (figura n.° 21).

Relativamente aos servigos de apoio e espagos/equipamentos educativos a Escola

Basica e Secundaria Miguel Torga (2014) apresenta:

. Um (1) Gabinete de Apoio ao Aluno assegurado pelos docentes de
Educagao Especial; um (1) Gabinete de Satde Escolar de

modo a assegurar respostas adequadas as necessidades e aos
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problemas diagnosticados; apoio social aos alunos e as familias

tendo em conta as necessidades destas;

. Um anfiteatro ao ar livre no centro do edificio da escola; variadas salas de
aula espacosas; dois (2) auditérios; um (1) refeitério; uma (1)
sala de professores; dois (2) bares para alunos, funcionarios e
docentes; uma (1) biblioteca escolar integrada na Rede de
Bibliotecas Escolares disponibilizando variados equipamentos
tecnologicos; quatro (4) laboratorios das quais dois (2) sdo
utilizados para a Fisica e Quimica e dois (2) adequados as
exigéncias do ensino das Ciéncias Naturais, da Biologia e da
Geologia, bem como salas anexas especificas para o apoio,
armazenamento € a preparacdo conjunta, de materiais
necessarios; por fim, os espagos desportivos sdo utilizados
pelos alunos da Escola Bésica e Secundaria Miguel Torga e
Escola Basica Santa Maria e dispoe de um (1) campo para a
pratica de futebol, um (1) de ténis, um (1) de basquetebol, um
(1) de voleibol e um (1) skamma'® para salto em comprimento,
todos ao ar livre, assim como um (1) polivalente e uma (1) sala

de ginastica.

E importante salientar alguns aspetos a melhorar designadamente aos campos de ténis,
voleibol e ao skamma, pela falta de manutengdo que carecem. Congratula-se os bons
acessos que a escola faculta para aos seus discentes, funciondrios, docentes e publico
em geral, tal como a sua seguranga. Possui duas entradas sendo que a principal dispde
de uma entrada ampla, descendo em escadaria intervalada com gradual espago, o que
previne eventuais quedas; a secundaria esta fechada, no entanto entre elas existe um
caminho amplo em paralelo que circunda grande parte do perimetro da escola, na
necessidade de entradas e saida de veiculos; Rampas de acesso, lembrando os

portadores com deficiéncia motor; uma paragem de autocarro para deixar os alunos em

16 . . ~ . . . .

Skamma € o nome designado a um buraco cavado no chéo preenchido de areia. Na atualidade, ainda se
utiliza esta denominagdo, contudo referem-se a caixa de areia utilizado por atletas para salto em
comprimento.
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seguranca; um porteiro para estar atento as entradas e saidas, bem como um

gradeamento a circundar todo o recinto da escola (figura n® 22 e 23).

O agrupamento em parceria com outras instituigdes disponibiliza transportes publicos e

camararios para alunos que deles necessitam.

Efcma \erundana
¥ M 1m= forga

- i - o Iﬁm [ ' ""\“
mmmum‘ guimes f L1 A o

Q..,...,,uuL ol 1 !

,/Mm—r— =

Figura 23: Entrada da Escola Basica e Secundaria Miguel Torga
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Caracterizac¢do da sala de aula

As salas de aula s3o equipadas com quadros brancos de marcador e interativos com
multimédia adequada a projecdo de imagem, bem como 0s materiais necessarios para a
realizagdo de aulas, contudo ¢ indispensavel o material que cada aluno devera trazer
para a sala de aula. E uma escola que dispde de uma vasta area, influenciando a maioria
das salas, sendo elas espacosas, com uma luminosidade natural e artificial adequada e

boas condigdes no que respeita a temperaturas apropriadas a realizagcdo de aulas.

A escola disponibiliza ao Departamento Musical uma sala de musica localizada na cave
do edificio juntamente com outras salas. A minha intervencdo pedagdgica no 3.° CEB
perfez-se na sala supramencionada e ¢ adaptada ao ensino da Educa¢ao Musical,
contudo esta dispde de condi¢des que deverdo ser consideradas para a realizacdo das
aulas da area em questdo, no que respeita a sua acustica e a falta de condi¢des para a
projecao de imagem, sendo esta, uma sala com bastante luminosidade natural (figura n.°
24). Considera-se interessante mencionar que a mesma carece de uma arrecadacao para

instrumentos e demais materiais.

Esta sala dispde uma ampla superficie para selecionar a disposi¢cao adequada, de modo a
proporcionar um vasto nivel de condi¢des para as atividades de cada aula. Possui dois
quadros, um de giz pautado e outro branco de marcador, na qual se utiliza equipamento
multimédia para proje¢ao de imagem (computador e projetor). Dispde cacifos, catorze

(14) mesas para alunos e docente com um total de vinte e sete (27) cadeiras (figura n.

25 € 26).

Possui um vasto leque de instrumentos, contudo poucos eram 0s que apresentavam
condigdes e disposi¢do para a sua utilizagdo. Encontravam-se arrumados em caixas nos
armarios e encostados a parede da sala devido a anomalias que apresentavam.
Verificava-se instrumentos de sopro, nomeadamente algumas flautas; instrumentos de
percussao, essencialmente instrumental Orff, tais como triangulos, jogos de sinos,
maracas, tamborins, bombos, xilofones e metalofones, na qual apresentavam laminas
desafinadas; um teclado utilizado principalmente no acompanhamento das flautas e no
coro. E pertinente referir que para as experiéncias de ensino-aprendizagem ndo foi

necessario nenhum instrumento que a sala dispunha.
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Figura 24: Imagem panordamica anterior da sala adaptada para Musica da Escola Basica e Secundaria Miguel
Torga

Figura 25: Imagem panordmica posterior da sala adaptada para Musica da Escola Basica e Secundaria Miguel
Torga

Figura 26: Imagem panoramica lateral da sala adaptada para Musica da Escola Basica e Secundaria Miguel Torga

Caracterizacdo do Clube de Musica

O projeto Clube de Musica 2014/2015 foi criado no sentido de resolver a interrupcao da

area artistica de Educagdao Musical no 3.° CEB, bem como sustentar as experiéncias de
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ensino-aprendizagem do MEEMEB, num dos agrupamentos escolares do concelho de

Braganca em protocolo com a Escola Superior de Educagao de Braganca.

Assim, o AEMT colaborou junta a institui¢do, com o intuito de oferecer aos seus
intervenientes (estagiarios e alunos) uma oferta formativa coadjuvada ao programa de
ensino da educag¢do musical e a aptidao dos estagidrios. O clube era ministrado por
quatro (4) estagiarios do MEEMEB e a oferta formativa dispunha pedagogia, estilos e
instrumentos musicais no sentido de cativar alunos, preferencialmente de 3.° ciclo, para
a realizagdo dos workshops, designadamente musica eletronica/djing (novas

tecnologias), bateria, acordedo, saxofone, percussao corporal e instrumental/movimento.

A minha funcao no que respeita a interven¢ao educativa enquanto estagiario, pactuou-se
na realizacdo dos workshops de musica eletronica/djing (novas tecnologias) e de
acordedo, porém os discentes inscritos neste ultimo nao compareceram. Deste modo,
realizei mais um workshop de musica eletronica/djing (novas tecnologias) numa
tentativa de robustecer os contetidos lecionados e as experiéncias efetuadas no primeiro

workshop.

7

E significativo referenciar que os dados recolhidos advém das fichas de inscri¢ao dos
intervenientes do clube de musica, no entanto por questdes de privacidade apenas serdao
dispostos dados superficiais do clube no sentido de verificar a quantidade de alunos
participantes, os seus géneros e escolaridade. O meu proposito ¢ salvaguardar a
identidade dos mesmos e respetivos familiares, ndo aplicando mais elementos

informativos neste relatorio.

O clube de musica 2014/2015 e o respetivo workshop de musica eletronica/djing (novas
tecnologias), serviram de base & minha intervencdo didatica concretizando um total de
onze (11) inscri¢des, contudo compareceram apenas nove (9) discentes, cinco (5) do
género feminino (55,6%) e quatro (4) do género masculino (44,4%) com idades
compreendidas entre os doze (12) e dezassete (17). A média de idades do género
feminino ¢ de 15,2, do género masculino 13,75, numa média total de 14,6; a moda ¢ de
15 e a mediana de 15 anos. A figura aludida posteriormente (figura 27) demonstra a
relagdo supramencionada entre o numero de alunos, média de idades compreendidas e

percentagem por géneros.
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Figura 27: Relagdo entre o numero de alunos, média de idades e percentagem por géneros (3.°CEB)

Os participantes do workshop ministrado por mim diferenciavam em idades, assim
como na escolaridade. A proxima figura (figura 28) apresenta a relagdo do niimero de
alunos, média de idades e percentagem do numero de discentes de cada escolaridade

(7.° a0 10.° ano).
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Figura 28: Relagdo do numero de alunos, média de idades e percentagem do numero de discentes por escolaridade

Ao observar-se a figura supracitada, verifica-se o nimero de alunos participantes por
escolaridade e constata-se que participaram oito (8) alunos do 3.° CEB: no 7.° ano
participaram dois (2) alunos com doze (12) e treze (13) anos; trés (3) discentes no 8.°
ano com dezassete (17), treze (13) e quinze (15) anos; no 9.° ano participaram trés (3)
participantes, dois com quinze (15) e um com dezasseis (16) anos; por fim uma (1)

aluna do 10.° ano (ensino secundario) com dezasseis (16) anos de idade.
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No que respeita as observacodes efetuadas durante a PES, ¢ pertinente mencionar que o
clube nao possuia educandos abrangidos pela Educagdo Especial. Apresentavam niveis
e ritmos diferentes de aprendizagem e destacavam-se os participantes com alguma
experiéncia na area musical. Comprovaram ser alunos exemplares em contexto sala de
aula correspondendo com um bom comportamento, empenho, sempre motivados € com
intuito de atingir maior nivel de conhecimento no que respeita a musica eletronica e ao
Djing.

A organizagdo e caracterizacdo do ciclo em questdo decorre numa primeira fase que
corresponde a realizagdo das dez horas de observagdo. Esta fase restringiu-se na
apresentacdo aos professores supervisores cooperantes, no conhecimento e
acompanhamento de toda a envolvéncia escolar e reunides, no sentido de apoiar e
aprovar a intervencao pedagdgica, especificamente no Clube de Musica 2014-2015, que

efetivamente favoreceu a minha inser¢ao na comunidade escolar.
Observacgao

As horas dos trés dominios da PES realizaram-se de diferente modo do Clube de
Musica 2014/2015, porém contabilizadas com igual procedimento aos estigios
anteriores. O horario laboral do PES atribuiu-se as quartas-feiras das 14h00 min. as

15h30 min.

O dominio da observagao ocorreu em fevereiro ¢ mar¢o ¢ dele adveio a minha
intervencgdo, na qual consistiu em elaborar, apresentar e colocar em pratica um projeto

de um Clube de Musica preferencialmente para alunos do 3.° ciclo.

Uma vez que os agrupamentos da Regido Nordeste Transmontana nao dispunha de
Educagdo Musical no 3.° CEB, este projeto pretendia cativar participantes,

preferencialmente alunos do ciclo em questao.

Assim, o0s estagiarios presentes em consonancia, entendemos formar um clube de
musica, no sentido de ofertar um leque diversificado de workshops na area da musica

dirigindo a nossa area de estudo, a Educacao Musical.

No que respeita aos workshops, a minha responsabilidade consistiu em proporcionar
workshops de acordedo e de musica eletronica/djing (novas tecnologias), contudo

apenas auferi inscrigdes no segundo workshop supracitado.
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No sentido de dirigir o workshop a educagdao musical, utilizei os modulo musica e
multimédia, bem como musica e tecnologias que constam nas orientacdes curriculares
3.° ciclo de ensino bésico da disciplina de musica, do departamento de educagao bésica
do ministério da educagao (2001) (anexo 19), bem como baseei-me nas diretrizes e no
formato da espiral de conceitos adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program
do programa de Educacao Musical do 2.° CEB (Vol. I) (anexo 13), no sentido de
procurar expor e laborar os contetdos, direcionando sempre as necessidades dos alunos

participantes.

Inicialmente, este dominio despertou o assentimento das direcdes da Escola Superior de
Educagdo de Braganca e da Escola Secundaria Miguel Torga, tal como professores

neles envolventes, procedendo-se aos seguintes pontos:

Apresentacdo das professoras supervisoras cooperantes Filomena Gomes e
Ana Maria Carrapatoso; visita guiada ao estagiario as
instalacdes da escola; pré-visualizagdo da sala de musica e dos

materiais existentes;

Elaboragdao da estrutura do projeto ja idealizado, de modo a definir os
objetivos gerais (apéndice C), as suas atividades e a quem se
remete o projeto, tendo em conta as necessidades dos alunos,

assim como a capacidade musical dos estagiarios;

Reunides com as diregdes das escolas supracitadas e professores
envolventes, com intuito de aprimorar todas as componentes
existentes ao prosseguimento do projeto, Clube de Musica 2014-

2015.
Cooperagdo

As 20 horas de cooperagdo envolveram a finalizacao da elaboracao dos objetivos gerais
do projeto apds ser verificado pelas direcdes escolares e professores envolvidos no
mesmo (apéndice C). De seguida necessitamos realizar a revisdao e aprovacao em

reunides na escola secundaria Miguel Torga.

\

No que respeita a publicidade do clube (apéndice D), idealizamos e passamos a

concepcdo do cartaz e flayers informativos, no sentido de os colocar nas principais
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entradas e passagens da escola supramencionada, bem como realizamos e conferimos
fichas de inscrigdes (apéndice E), passando por todas as turmas de 3.°ciclo, com o
conhecimento prévio dos diretores das mesmas, de modo a difundir o projeto Clube de

Musica 2014/2015 e respetivos workshops.

O primeiro cartaz realizado (figura 29) carecia de informagdo, logo, corrigimos o
mesmo colocando a devida informagao (figura 30), assim como a ficha de inscri¢do. O
flayer'” efetuado ndo sofreu alteragdes (figura 31). Na verdade, a publicidade a ser
difundida elaborou-se no programa informatico Photoshop (cartaz ¢ flayer) e no Word

(ficha de inscricao).
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INSCRIQGES NA CAVE (SALA DE MUSICA)

Figura 29: Pré-cartaz

'7 Flayer ou flayers refere-se a panfletos.
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JUNTA-TE A NOS!
APRENDE E CRIA A TUA PROPRIA MUSICA.

INSCRIGOES NA CAVE SALA DE MUSICA
INICIO NO 3° PERIODO

Figura 30: Cartaz principal
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't, =Y INiCIO NO 3° PERIODO

Figura 31: Flayer informativo

Responsabiliza¢do

As 30 horas de responsabilizagdo envolveram a finalizagdo da propaganda do projeto,
ou seja, as burocracias referente a sua aplicagdo, assim como a realizacao e aplicagao

dos workshops do Clube de Musica 2014/2015, que constou nos seguintes pontos:

Na analise dos cartazes informativos, bem como das fichas de inscri¢des

com o apoio dos respetivos diretores e docentes envolvidos;
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Envio de correio eletronico a vice-diretora da escola anteriormente
referenciada, impressdao dos cartazes, das fichas de inscrigdes e
dos flayers de modo a serem entregues em anexo as fichas de

inscrigcoes;

Reunido com o diretor, a vice-diretora e os respectivos docentes da Escola
Secundaria Miguel Torga com vista a expor o projeto e

determinar a calendarizagdo para os workshops;

Entrega das fichas de inscricdes e dos flayers a fim de divulgar os

workshops a serem realizados;
Calendarizacao dos workshops ap6s a recolha de algumas inscrigoes;

Correcao e aplicacdo da calendarizacao (apéndice F) apds a analise de todas
as inscri¢des obtidas dos workshops de musica eletronica/djing
(novas tecnologias) e de acordedo, bateria, saxofone e percussao

corporal e instrumental/movimento;
Organizacao e planificacao (apéndice G) dos workshops realizados;

Anadlise das planificagdes e preparagao dos materiais para os workshops,
execugdo dos inquéritos de satisfacdo para entregar aos alunos

que participaram;
Correcao da elaboragdo dos inquéritos de satisfacao;

Apresentacdo dos dois workshops realizados com a devida montagem e

desmontagem técnica;
Entrega e recolha dos inquéritos aos alunos participantes (apéndice H);

Participagdao no workshop de percussao corporal e instrumental/ movimento

do colega estagiario Ruben Cabral;

Entrega de certificados de participacao (apéndice I) aos alunos do workshop
musica eletronica/djing (novas tecnologias), assim como a

assinatura do registo de horas (anexo 1).
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Da mesma forma que acontece nos ciclos anteriores, escolhi o workshop de musica
eletronica/djing (novas tecnologias) como relato de experiéncia de ensino-
aprendizagem. Porém, ¢ oportuno mencionar que devido a falta de comparéncia dos
alunos inscritos no workshop de acordedo, realizaram-se dois workshops de musica
eletronica/djing (novas tecnologias), tendo a durabilidade de quatro horas cada,

perfazendo assim, um total de oito horas.

O workshop iniciou com a minha apresentacao e a posteriori a dos alunos. Questionei
os discentes sobre as expectativas que tinham relativamente aos workshops € a resposta

obtida cingia-se na aprendizagem de misturaras de musicas.

Assim, e numa primeira fase, principiei o workshop com uma contextualizacdo tedrica
relativamente a musica electronica, as novas tecnologias da musica, tal como uma breve

abordagem histdrica do surgimento até ao inicio da década de 2000.

De seguida, elucidei aos alunos o processo adequado a ser executado respectivamente
na montagem técnica, identificando e apresentando minuciosamente todo o
equipamento necessario com a finalidade de minimizar imprevistos numa futura

atuacao.

Perante os esclarecimentos acima referidos, observei que os alunos do sexo masculino
estavam distraidos quanto aos conceitos tedricos ministrados na primeira parte, na
medida em que demonstraram grande ansiedade em experimentar o equipamento

disponivel na sala, o que se sobrepunha a aprendizagem da referida contextualizacao.

Por conseguinte e nao menos importante verificou-se que os alunos ndo possuiam
qualquer conhecimento nem pratica sobre a montagem técnica dos equipamentos. No
entanto, cabe referir que no seguinte workshop pouco apoiei os alunos execugao de toda

a montagem.

Sabendo que a organizagdo ¢ a chave para o sucesso, necessitei ordenar as faixas em
listas e pastas de modo a obter um set’® organizado e pronto a ser misturado, visto que é
de todo pertinente na musica eletronica/djing existir um equilibrio de estilos musicais

com intuito de satisfazer o gosto musical do publico-alvo.

18 ’ a1 ;. ~ ;. . .
Set € uma palavra utilizado neste relatério para uma gravacdo de musicas misturadas entre si ¢ sem
interrupgoes entre elas.
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Assim, a seguinte fase do workshop prosseguiu com a escolha das faixas em duas listas
realizadas pelos participantes, cujos nomes designados foram Workshop 1 ¢ Workshop
2. Neste contexto, os alunos organizaram as faixas por estilos musicais de modo a
diferenciar os batimentos por minuto (BPM) (velocidade/andamento das musicas) a fim

de realizarem a gravagdo das faixas num CD-ROM em CD de &udio.
As faixas da lista do Workshop 1 foram as seguintes:

Mk Nocivo feat. Filipe Ribeiro & 90 Cutz — Aparéncias; Gabriel Valim —
Piradinha; Enrique Iglesias — Bailando (versdo brasileira); Zona
5 — Levanta o vestido; Avicii & Nicky Romero — I could be the
one (Original Mix); R3hab & Trevor Guthrie - Soundwave
(Original Mix); Nonono — Pumpin Blood (The Chainsmokers
Remix); Showtek — We like to party (Original Mix); DVBBS —
Tsunami (Levito Edit); The Chainsmokers - #Selfie (Botnek
Remix); Wuki — Jolt (Original Mix); Steve Aoki & Anger
Dimas vs. Dimitri Vegas & Like Mike — Phat Brahms
(WolfPack Remix); Sigma - Nobody To Love (Original Mix).

As faixas da lista do Workshop 2 foram as seguintes:

Claudia Leitte — Largadinho; Gasso — O jeito dela; Master Jack feat. Eddy
Flow — Jajao; Mr. Probz — Waves (Robin Schulz Remix);
Afrojack — Ten Feet Tall feat. Wrabel; Avicii, Disco Fries vs.
GTA, Henrix, Difital Lab - Silhouettes Hit It (Miguel Guillen
Remix); Armin van Buuren — Ping Pong (Hardwell Remix);
MAKIJ — Springen (Original Mix); Martin Garrix — Animals
(Original Mix); Hardwell & W.W. — The Dance Floor Is Yours
(Original Mix); Merk & Kremont — Amen (Original Mix); Dj
Tiesto — Adagio For Strings (Original Mix).

Relativamente, a aprendizagem que o aluno deveria possuir sobre 0 manuseamento de
cada equipamento a ser utlizado para o sucesso dos workshops, demonstrei o meu

conhecimento e experiéncia adquirida ao longo da minha vivéncia musical.

Logo, numa primeira abordagem expliquei as caracteristicas base, como funcionam e se

relacionam, de cada equipamento presente na sala, nomeadamente: a mesa de mistura e
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os dois CDJ" da Pioneer’, headfones’ Sony”’, computador MacBook Pro®’ marca

124

Apple, sintetizador digital** marca M-Audio™ modelo Axiom Pro 64, colunas marca

Alto’® amplificadas de 65 Watts, assim como os acessorios e cabos de audio.

No que respeita & mistura, iniciei com a funcio do pitch bend’” (tempo) nos leitores de
CD. Estes sdo utilizados para manipular a velocidade, permitindo acelerar ou

desacelerar as musicas.

Seguidamente, procedi a a alta precisao que ¢ referente a utilizacao dos pitch bend dos
dois leitores, de forma a obter a mesma velocidade nas duas faixas, sem corrigir as
velocidades ao longo do tempo em que as faixas estdo a ser reproduzidas. Em mistura,
através do jog mode®® que possui duas fungdes (Vinil e CD), pode ser controlado
manualmente rodando o disco, caso o pitch bend em alta precisdao ndo consiga colocar
as faixas numa velocidade constante. O ajuste das faixas € controlado mantendo os
mesmos BPM, bem como a mesma percentagem da velocidade das faixas, ou seja,

ambas as faixas em 128 BPM numa percentagem de 0.5%.

Neste contexto, os alunos conseguiram compreender o ajuste das faixas, contudo o
maior obstaculo remeteu-se no controlo do tempo perfeito, no que respeita a entrada da

musica, assim como na regulagao da mistura das faixas.

Cabe referir que a mistura passa por um processo de interiorizacdo que deve ser

experienciado ativamente até controlar a sensibilidade do disco e os BPM da faixa

19 Expressido utilizada para retratar o leitor de CD no djing.

Y Empresa e marca de produtos eletrénica proveniente do Japéo.

2! Palavra inglesa utilizada no djing que tem como tradugio fones de ouvido.
2 Empresa e marca de produtos eletrénicos proveniente do Japao.

 Linha de computadores portateis Macintosh da empresa Apple Inc. proveniente dos Estados Unidos da
América.

24 . , - . , .
Instrumento musical eletronico preparado para produzir sons gerados através de leitura de dados
contidos numa memoria.

> Marca de produtos MIDI e audio para computadores Windows e Macintosh.
2 Marca de produtos 4udio.
" Mecanismo que permite 0 manuseamento no que respeita altura de som.

8 Nome de uma botdo utilizado nos leitores de CD para que permite a manipulagio das mésicas em modo
gira-discos. Tem a utilidade de realizar Scratch ou navegar pela musica.
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através da manipulagao do pitch bend. Como calculava, os discentes nao possuiam

experiéncia, tal como tempo para auferir essa sensibilidade.

Como referido anteriormente, os BPM surgem na mesma fase do pitch bend,
coadunados no controlo da velocidade das faixas e da contagem dos BPM da musica.
Por conseguinte, cada estilo musical tem o seu andamento, neste caso o seu BPM, que
regula a expressdo € o movimento do publico, isto ¢, influencia a danga perante a

musica.

Por exemplo, o estilo musical 4ip hop demarca-se entre os 80 a 115 BPM que equivale
na terminagao erudita a um andamento Andante. O estilo musical electronico house
music tem um BPM de 126 a 128 (4llegro) e dependendo do disco jockey (dj)*™, pode
chegar aos 130 BPM caso transporte a musica para um estilo mais electronico ou

progressivo, tal como os seus subgéneros, electro house ou o house progressivo.

Normalmente quando se pretende controlar a pista de dancga, estabelece-se a velocidade
dos BPM, bem como se aumentar faixa por faixa, numa coordenacao certeira de estilos
musicais. No ultimo estilo musical supramencionado, pode-se iniciar por 125,
aumentando para 127 até chegar aos 128 BPM. Supde-se existe um mito que estabelece
0 128 como o nimero magico, ou seja, acreditam que ¢ o indice que oferece maior
sinergia com o batimento cardiaco humano. Uma vez atingido esse panorama, acredita-
se que se podera controlar todo o sistema circulatorio, segundo o filme We Are Your

Friends™ (2015).

Simplificando, os equipamentos de dj, leitores de vinil ou cd, possuem um pitch bend

que por sua vez aumenta os BPM das faixas que sdo reproduzidas.

Em suma, os alunos nao obtiveram grande dificuldade na execugado da tarefa, na medida
em que conseguiram realizar o ajuste dos BPM em ambos os leitores sem o meu apoio.
Porém, ¢ importante mencionar que os alunos apresentaram lacunas na contagem dos
BPM quando tentavam compreender as diferentes fases da musica. Outros misturavam

apenas com o intuito de manter ambos os BPM equilibrados.

29 & aqe . . . . yo.
E o termo utilizado ao profissional que anima eventos reproduzindo e misturando musicas.

3% Filme americano de Max Joseph cujo titulo portugués é Musica, Amigos ¢ Festa.
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Inicialmente, apesar de conseguirem sincronizar as batidas, as misturas ndo se
unificavam, criando de forma incorreta mistura entre as vozes € o desenvolvimento das
faixas, logo, de modo a simplificar a lacuna supracitada, delimitei apenas a misturar das

musicas com o intuito de sincronizar os mesmos batimentos por minuto.

Deste modo, expliquei que diretamente relacionados com os BPM estdo as batidas
(graves) da musica que simplificam o processamento da mistura de musicas.
Considerando a produ¢do de uma musica de house music por compassos, apresentando
figuras ritmicas com a mesma duragdo, podemos presumir que uma batida ¢ uma
seminima num compasso quaternario, pois através da contagem das batidas (equivalente
a seminimas), podemos contabilizar e dividir as fases da faixa, compreendendo o seu

desenvolvimento, no sentido de alcangar uma boa mistura entre duas ou mais faixas.

Em modo conclusivo, como referido anteriormente, esta etapa nao foi bem-sucedida
devido ao facto de os aprendizes ndo se encontrarem familiarizados a realizarem

contagens de batidas ou compassos no decorrer de uma musica.

E importante referir que durante as experiéncias de ensino-aprendizagem, o tempo dos
workshops foi escasso relativamente a interiorizacdo da etapa acima referida, a fim de
deduzirem quando a musica deveria, numa linguagem da cultura dos dj s, proceder ao

seu drop®’.

A mistura e equalizacdo realizam-se na mesa de mistura, em dois canais (meio de
ligacdo entre os leitores e a mesa de mistura), aquando da colocagdo de uma faixa a

entrar (/n) e outra a sair da mesa (Out), dependendo sempre da experiéncia do d;.

O canal possui uma série de botdes para se proceder a equalizacdo. Nesses canais e
quanto a realizacao da mistura, existe um pitch, de forma a colocar a som a soltar-se das
colunas, assim como botdes equalizadores designados de botdo high (alto), middle

(médio) e low (baixo).

Para que todo este processo efetue, € necessario testar a mistura das musicas em pré-
escuta nos headfones, tal como equilibrar os trés botdes em cada canal, de modo a que

nao ocorra picos de som na mesa de mistura e o mesmo flua o mais claro possivel.

31 e .\ . s . A
Termo utilizado na cultura dos dj s que descreve quando a musica eletronica atinge a sua eminéncia.
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Na generalidade, os principiantes ndo utilizam os botdes, salvo se as faixas que estdo a
ser reproduzidas tenham alguma falha derivada a qualidade de som. Assim sendo, ao
reproduzir as faixas em pré-escuta, procede-se ao ajuste do canal onde j4 havia uma

faixa a ser exibida, logo, os canais interligam-se.

E de referir que para os alunos, esta fase apenas incidiu na verificagao dos valores dos

botdes de equalizacdo enquanto realizavam a mistura.

A hipotética leitura da pista de danga neste workshop refere-se apenas ao chamamento
do tipo de publico que possa surgir sob a atuacdo do dj. Assim, no momento propicio,
uma musica adequada pode deixar qualquer cliente rendido ao ambiente sendo um dos

motivos para um eventual retorno.

A vertente de dj sobrepos-se a de produtor, no sentido de se adequar as necessidades
sentidas dos seus participantes, bem como devido ao vasto conteudo que a produgdo

dispoe.

De modo a finalizar o workshop, o estagiario procedeu a introducdo da produgdo
musical. Porém, devido a escassez de tempo, esta apenas a explicitei no ultimo
workshop, no sentido de demonstrar superficialmente a forma como os compositores,

dj’s e produtores exploram e se dedicam na realizacio de faixas ou samples™.

Dei seguimento a apresentagao do material e do software utilizado: sintetizador digital

M-Audio Axiom Pro 64 ¢ um computador MacBook Pro.

E importante salientar que na atualidade, os programas de producio musical
diferenciam conforme o sistema operativo. Sabendo que o Windows ¢ o mais
comercializado, este possuiu uma maior diversidade de programas, logo, facultei dois
sistemas operativos e programas de referéncia, sendo estes os mais utilizados por

compositores e produtores:

Windows — Sibelius, Finale, Sonar, FL Studio, Pro Tools, Cubase, Nuendo e

Reason;

Macintosh — Sibelius, Finale, Sonar, GarageBand, FL Studio e Logic Pro.

32 fi . . .
Sample ou samples neste relatério € uma amostra de musica ou som eletronico utilizado para
manipulagdo e produgdo musical.
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Neste workshop constaram dois programas, um de escrita musical para compositores ¢
outro para iniciantes na produ¢do musical, cujo nomes sao Sibelius 7 com idioma em

inglés, assim como o GarageBand 10.1.0 em portugués.

Tal como refere as orientagdes curriculares 3.° ciclo de ensino basico da disciplina de
musica, do departamento de educagdo basica do ministério da educagdo (anexo 19) para

Educacao Musical:

a utilizacdo de diferentes tipos de programas musicais ¢ de multimédia contribuem para que o
aluno explore e desenvolva composi¢des musicais, sistemas de representacdo dos sons e recolha
de informacgdes relacionados com compositores. Por outro lado, a sequenciacdo, a criagdo e
edicdo musical e os controladores multimédia, por exemplo, sdo meios importantes para a
exploragdo sonora dos instrumentos, para a manipulacdo, organizagdo e comunicagdo de
diferentes tipos de ideias musicais e outras. (Musica - Orientagdes Curriculares 3.° Ciclo de
Ensino Basico, 2001, p. 13)

Relativamente ao programa Sibelius, demonstrei aos discentes os procedimentos basicos
de escrita musical, no sentido de despertar e impulsionar o interesse para producdes

proprias em partitura, seja manualmente ou com apoio de sintetizador.

Assim, iniciei a abertura do programa escolhendo a opg¢do pagina em branco para

instaurar uma partitura planejada (figura 32).

e0e Quick Start

Learn m Recent Import 10 Latest News

[Q Search text

Bass staff Treble staff

School band 6-8 School band 9-12

Show Quick Start when Sibelius 7 starts
Open Other... Zoom Quit Sibelius 7 Close

Show Quick Start again after closing last score

Figura 32: Escolha na abertura do programa Sibelius

84



Presenciando a imagem anterior, na op¢io Quick Start”’, selecionamos a caixa de texto
New Score™, bem como definimos em No category™, o campo de texto Blank™® e
terminamos com a opgdo Close’’, no sentido de prosseguir a proxima edigdo.
Seguidamente, na mesma opg¢ao, configuramos o documento da futura partitura (figura
33). Assim, procedemos a configuracao do tamanho da pagina (Page Size), assim como
a disposicao da mesma, designadamente a opcao retrato (Portrait). Ainda nesta opgao,

designamos os instrumentos que se passara a clarificar posteriormente.

o0 e Quick Start

Learn Recent Import 1 Latest News

Page size: | a4 “

© Portrait

Landscape

House style  (Unchanged) | V]

Change Instruments.

Time Signature Setup

Time Signature

Back Create

Show Quick Start when Sibelius 7 starts
Zoom Quit Sibelius 7

Show Quick Start again after closing last score

Figura 33: Configuragdo da pagina

O proximo passo remeteu-se a escolha dos instrumentos necessarios e solicitantes na
partitura. Selecionamos a caixa de texto Change Instruments (alteragao de instrumentos)
na qual suscitou a op¢do Add or Remove Instruments (adicionar ou remover
instrumentos). Deste modo, na predilecdo Choose from: All Instruments (escolher: todos
os instrumentos), determinamos os instrumentos desejados no campo de texto a

esquerda transportando-o para a direita, selecionando Add to Score (adicionar para

33 Opedo do programa Sibelius que determina um comego rapido.

3* Opedo do programa Sibelius que descreve uma nova partitura.

3% Opedo do programa Sibelius que ndo demonstra nenhuma categoria.
3% Opedo do programa Sibelius que retrata uma pagina em branco.

37 Opedo do programa Sibelius que determina o fecho desta janela.
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partitura) (figura 34). Estabelecido todo o processo preliminar, pressionamos a extensao

OK.

Add Instrument

Find:

Choose from: Al Instruments

Add or Remove Instruments

o]

Tinkle Bells

Soprano Metallophone
Alto Metallophone
Bass Metallophone
Xylophone

Soprano Xylophone
Alto Xylophone

Bass Xylophone
Contra Bass Bar
Xylorimba

Marimba (treble staff]
Marimba [grand staff]
Vibraphone
Lithophone

Harp

Lover Harp

Glass Harmonica

Flexatone
Gamelan Kengong
Gamelan Slentam
Kalimba
Gyil
Taiko Drums (pitched) [5 lines]
Classical Guitar
Acoustic Guitar
12-string Guitar
Semi-Acoustic Guitar
Jazz Guitar
Electric Guitar
Hawaiian Guitar

Fvvvvvy

Staves in score:

Add to Score +Harp (a)

+ Harp (0)
Piano (b
Delete from Score +Piano ()
Move
Up
Down
Extra staff
Above
Below
Small staff

Cancel | QS

Figura 34: Escolha de instrumentos para a partitura

Como se pode apurar na imagem seguinte (figura 35), verificamos o surgimento de uma

partitura, contudo necessario quanto a sua configuragdao no que respeita ao compasso da

mesma, especificamente no campo Time Signature Setup (configurar compasso). Como

se pode conferir, adoptamos um compasso quaternario.

Learn

Quick Start

Recent Import 10 Latest News

e

9

N

Show Quick Start when Sivelius 7 starts

Change Instruments...

Time Signature Setup

Time Signature

Saib
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©
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©
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w

Back Create

Zoom Quit Sibelius 7

Show Quick Start again after closing last score

Figura 35: Configuragdo do compasso da partitura
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O proximo passo designou a configuragdo da armacao de clave, conforme instrumento
ou tonalidade (Key Signature Setup) a utilizar na partitura. Como se pode verificar na
imagem seguinte (figura 36), nomeamos uma escala maior, D6 maior, através da caixa

de texto presente na mesma Major sharp keys (escalas maiores).

o0 e Quick Start
Learn m Recent Import 10 Latest News
(be - - - - - Major sharp keys B
b |

loe - = = = =
G major D major Amajor
E major B major F# major
C# major

Back Create
Show Quick Start when Sibelius 7 starts
Zoom Quit Sibelius 7

Show Quick Start again after closing last score

Figura 36: Configuragdo da armagdo de clave

Para ultimar toda esta etapa ¢ pertinente referenciar a informacao da partitura (figura
37) tendo em consideragao o titulo (7itle), compositor (Composer/Songwriter), lirico
(Lyricist) ou outras informagdes (Other information). Para terminar toda a configuragao
da partitura, selecionamos a extensdo Create (Criar) para iniciar a fase de escrita na

partitura.

[ ] [ ] Quick Start

Learn Recent Import 10 Latest News

Score Information Setup

Title:
Composer/Songwriter:
Lyricist:

Copyright:

Copyright ®

Create titie page

Other information:

Back Create

Show Quick Start when Sibelius 7 starts
Zoom Quit Sibelius 7

Show Quick Start again after closing last score

Figura 37: Configuragdo da informacgdo da partitura
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A proxima fase transcrita exibe alguma nota¢ao musical realizada manualmente, porém
¢ pertinente referir que também apresentei notagdo automatica com o apoio de

sintetizador digital.

Verificando a imagem seguinte (figura 38), pode-se analisar um teclado digital
denominado por Keypad. Desse teclado, provém toda a escrita musical presente na
partitura em questdo, isto €, toda e qualquer nota, figuras ritmicas, pausas, elementos

expressivos, etc. (figura 39), criando ou editando qualquer melodia ou harmonia

File Home Note Input Notations Text Play Layout Appearance Parts Review View Find in ribbon AaQ
HII] ° A @ Clear @ caliorate e i i Performance B Video ~
> =m R/ = Y
“« » @) Tap Point | ©O Tap Points & Dictionary £ Timecode
Configuration Mixer | Play  Stop Live Live | Transiorm  Velocitios - Plug-ins
- - - ] Tempo | @ Record I\ Display Playback |41 Repeats [ Hit Point ~ ~
Setup ) Transport Live Tempo 7 Live Playback Interpretation Video Plug-ins
Fosons P <
/] :
oer— = = =
D) T B=R"A b
Harp a1 -
e - ArIn - - -
]
NDNR
A 7 W
I —
é romr 3 } f ;i CEEI - - -
A V3 & & r A
> )
Piano
1:
| T
Page1of1 | Bars:5 | Bari,beat2 | Timecode:0.6° | Note:G4 | Notehead:Normal(0) | Create Note | ConcertPitch | | [0 @ o 9 [ 100.00% © 1] o)
Figura 38: Colocagdo de uma figura ritmica (seminima) na partitura
File Home  Notelnput  Notations  Text  Play  Layout  Appearance  Pats  Review  View Find in ribbon AQ
@ > m °* @ @ Ciear % Caliorate ; 7! _;}' i 73 Performance I Video ~ Y [
“« » @ Tap Point GO Tap Points == & Dictionary £ Timecode
Configuration Mixer | Play  Stop Live Live | Transform Velocities - Plug-ins
- - - ] Tempo | @ Record > Display Playback |i::)| Repeats & Hit Point ~ -
Setup [ Transport Live Tempo [ Live Playback Interpretation Video Plug-ins ‘
Full Score -
0 | \
1 1 T i |
ﬁ y Ly 2 T To—¥ Keypad = = = ii
D) T B=RrA~ bk ‘
Ha L IE . B
P Ki=|-1|- ‘
e - r — = = |
€ hi#]bl« q |
J1dle [
5 27 Ik \
|
t t I 20374 A - - - i |
1 |
- L4 1 |
= [J)
Piano
O I |
er—s—5—# = = = =
i |
T i |
X | | I
Page1of1 | Bars:5 | Bari,beatd | Timecode:12' | Note:A4 | Notehead:Normal (0) | CreateNote | ConcertPitch | | [ [ oof O ] 100.00% (=) 9 @

Figura 39: Colocagdo de uma figura ritmica (colcheia) na partitura
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No que concerne ao GarageBand, evidenciei aos alunos diretrizes primordiais de
criacdo, edicdo ou utilizagdo de samples (sons digitais), no sentido de estimular o
fascinio da producdo musical. Tal como aconteceu no software®® anterior, o sintetizador

foi utilizado e torna-se fundamental para esse tipo de procedimento.

Primeiramente, executamos a abertura do programa para iniciar um projeto musical,
assim como seguimos para a escolha de um grupo diversificado de teclados e

sintetizadores digitais (figura 40).

Nesta estacao, designou-se a colecao de teclados e pressionou-se a extensao selecionar.

u Novo projecto
i R

Hip Hop

Electrénica ol o Projec
Uma coleccao diversificada de tec e sintetizadores

DEETES

Abrir um projecto existente.. Seleccionar

Figura 40: Abertura do programa para um projeto musical

Deste modo, o programa dispde de variados sintetizadores e teclados digitais para a
criagdo de samples ou melodias quer seja com apoio de sintetizador digital ou
manualmente. Apds esclarecer as duavidas quanto ao cabecalho do programa,
nomeadamente o compasso, a armagao de clave, os batimentos por minuto, bem como o
apoio do metronomo, como se pode verificar na imagem seguinte (figura 41),
nomeamos algumas pistas com determinados sintetizadores digitais (Synthesizer), assim
como os seus controlos, para a realizacdo e gravacao de samples que sera elucidado

posteriormente.

38 , . . . . . .
Suporte l6gico na qual se pode seguir, executar ou manipular um determinado dado ou informagéo.
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Classic Electric Piano

Tonewheel Organ

MIVAN

Pesquisar biblioteca =+ B80sSyncLead

Arctic Noise Lead

TRANSFORM PAD.

Figura 41: Exposi¢do do ambiente inicial do projeto musical

Seguidamente, demonstrei a forma de criar novas pistas para complementar o projeto
musical. Assim, procuramos adicionar mais uma pista e utilizar um sample de bateria ja
existente. Explicando o seu procedimento, isto ¢, pressionando na caixa de texto
“Faixa”, do comando de controlo do programa e posteriormente em “Nova Faixa”,
adicionamos um drummer (baterista) que acompanha automaticamente a musica

clicando na extensao “Criar” (figura 42).

Instrumento virtual Audio Drummer

Reproduzir sons do Mac. Gravar com um microfone  Gravar guitarra ou baixo Adicionar baterias que
ou entrada de linha. usando o
como amplificador. sua musica.

7

Titanic

Pesquisar biblioteca

¥ Detalhes:

Ougo som de: Saida integrada €

| cancelar | | Criar |

Equalizador

TRANSFORM PAD

Strings

Titanic Waves

Guardar

Figura 42: Criagdo de uma nova pista
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O préoximo passo corresponde a selecdo do Drum Kit (kit de bateria), optando pelo estilo
SoCal (Southern Califérnia), assim como a predefinicdo da mesma, na qual elegemos a
op¢ao Half-Pipe (meio-tubo), na qual as suas caracteristicas vao de encontro a batidas
de rock simples numa bateria natural e versatil, utilizando apenas bombo, tarola e pratos

de choque (figura 43).

c Lead

oise Lead

e —

Varias regioes seleccionadas

Figura 43: Exposi¢do do ambiente com drummer

O passo subsequente lecionado correspondeu a substituigdo do nome das pistas para
uma melhor organizacdo das mesmas. Clicamos duas vezes sobre o nome da pista para

surgir uma caixa de texto e procedemos a modificagao do nome (figura 44).

°
S0 9 X%

Biblioteca

ﬂ’ 2\ Drealj\ Voice
Mo\ —

Titanic Waves 70

Pesquisar biblioteca SoCal

Taureg Moon Bass

Titanic Waves

Figura 44: Substitui¢do do nome da pista
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Este passo ¢ um dos mais relevantes para experienciar o programa no que respeita a
exploracdo do leque de sons digitais, nos diversificados géneros musicais que este
possui. Pretendi exibir variados samples, assim como procedemos em conjunto a

escolha de um sample para complementar o projeto musical.

I3

Deste modo, como se pode verificar na imagem seguinte (figura 45), ¢ necessario
recorrer a parte superior do cabegalho do programa, nomeadamente o lado direito, na
imagem central das trés existentes, pactuada como Apple Loops®. Pressionando essa
extensdo, a mesma expande uma disposi¢do diversificada de instrumentos e géneros
musicais em /loops para determinar a sua escolha. Averiguando esta figura,
estabelecemos o grupo “Eletronica” e “Graves” para designar o sample em loop

denominado como Gene Sequence Bass.

~_  Ulassic U6

Escala: | Indiferente
80s Sync Lead

Electronica
Arctic Noise Lead

Dream Voice

Titanic Waves

2]

SoCal

Taureg Moon Bass

Colossal Synth Bass

Squelchy Synth Bass

Droplets
Star Dust Arp

# Gene Sequence Bass

Groove Pulse

Gene Sequence Bass Gene Sequence Bass.1 (D
O D s

73 elementos

Figura 45: Escolha de uma batida em loop

Por conseguinte, optamos por criar uma melodia com o apoio do sintetizador para
acrescentar no projeto musical, no sentido de se tornar uma vantagem na producao de
sons digitais. Contudo, elucidei que caso ndo detenham o apoio de um hardware®

(equipamento) para este efeito, pode-se recorrer a janela do software e selecionar

39 . N - n
Loop ou loops ¢ a denominacdo utilizada para a uma parte ou partes da musica que se repete
permanentemente em formato ciclico.

40 , . . . .
Termo na lingua inglesa que se determina a parte fisica derivado do computador.
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mostrar digitar musica com o apoio do teclado do computador, facilitando assim, o
processo de criacdo de melodias ou trechos sonoros (figura 46). Consequentemente,
torna-se pertinente referir que € mais fluido a gravacdo do som em sintetizador digital

do que do apoio ao teclado do computador.

@ GarageBand Ficheiro Edigdo Faixa Gravagdo Mistura Partilha Visualizagio [FENGEY Ajuda @ W T %E) quat
L Minimizar #M

- Aumentar/reduzir janela X0#EM
209 X l: Aumentar/reduzir todas as janelas
> - - - Mostrar Teclado
+ i Y - - Mostrar Digitar misica 8K

~_  LUIEasSIC UD

v 3.° Ciclo - Projecto Clube de Musica - Programagao:Software - Faixas

Figura 46: Disposic¢do do teclado digital utilizando computador

Posto isto, com sintetizador digital e com teclado do computador, seguiu-se algum
tempo de ensaio, com apoio do metronomo e restantes instrumentos (figura 47), para a
realizagdo da melodia, designadamente a criacdo de um sample para executar como

loop.

Qv ¥

Glassic D6

Escala:  Indiferente
80s Sync Lead

Electronica

Arctic Noise Lead

Dream Voice

Titanic Waves
)

SoCal

Taureg Moon Bass Digitar musica - Titanic Waves
(mla)

Ajuste tonal :

Colossal Synth Bass

Squelchy Synth Bass

Droplets

Star Dust Arp

Groove Pulse

Gene uence Bass Gene Sequence Bass.1 @D

U T

Figura 47: Ensaio para a criagdo de um sample

A tltima etapa no que concerne a introdu¢do a produg¢do musical (apéndice G),
explicitada neste relatorio, resultou na gravacao da melodia pretendia apds o seu ensaio.
Ensaiamos a melodia, assim como procedemos a sua gravagdo para que todos

vivenciassem todo o panorama da mesma (figura 48).
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Finalizamos com a arrumagdo de todo o material exposto e necessario para no final
estabelecer um didlogo sobre os workshops de musica eletronica/djing (novas

tecnologias) realizados.

@9 ¥
Loops

uiassIc uo

80s Sync Lead Escala:  Indiferente

Arctic Noise Lead
Dream Voice

Titanic Waves

70 [
SoCal OrurDrummel
A o o o g 454 s vt an e e g o s ama el 24 444
Taureg Moon Bass Digitar misica - Titanic Waves

e

Ajuste tonal :

Colossal Synth Bass

Squelchy Synth Bass

Droplets

Star Dust Arp

Groove Pulse

quence Bass 1Bass.1 @

Aot

Figura 48: Gravagdo da melodia com o sample Titanic Waves

Questionei os alunos quanto as expectativas e interagdo do mesmo, tal como procedi a
entrega de um inquérito com o intuito de perceber o grau de satisfagdo dos mesmos. A
resposta obtida pelos discentes foi positiva, na medida em que o Clube de Musica e o
workshop em questao, ofertou grande alegria e motivagao concedendo imponéncia aos

eventos.

Da reagdo dos discentes, resta-me pactuar com Francisco Monteiro (1999):

sobre o que se passa ma sociedade de hoje, procurar conhecer o mundo que o rodeia, muito
particularmente as diversas formas e estilos musicais: os que os seus alunos conhecem”; no
sentido de “ir ao encontro dos alunos, dos seus gostos, ou mesmo das suas preferéncias e/ou
aptidoes pessoais. Mas sera determinante integrar nas actividades educativas as técnicas, os
principios, as experiéncias das outras musicas, incentivando o interesse dos alunos pela
descoberta de outras experiéncias musicais, de outras tribos culturais. (p. 11)

O facto de ser a primeira vez institucionalizado um estagio desta natureza na Escola
Secundaria Miguel Torga, o tempo de aprovacdo do projeto alongou-se, ndo sendo

possivel a realizagao de mais workshops, tal como foi solicitado pelos alunos.

Concluindo, gostaria de sugerir as instituicdes envolvidas a continuidade do Clube de
Musica, bem como uma maior adesdo quer no ambito logistico e financeiro de modo a

melhorar o projeto supramencionado.
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Toda esta experiéncia conferiu a certeza do quao a comunidade juvenil aprecia a musica

electronica e o quao estd em voga na sociedade e na industria musical.

Por ultimo considero que as escolas, responsaveis pelo nosso saber, deveriam ser mais
abrangentes, indo ao encontro da necessidade dos alunos, no sentido de direcionar a
areas musicais contemporaneas, que nao apenas a vertente erudita, perspectivando
assim, um futuro mais risonho da Expressao e Educacdo Musical nos trés ciclos do

Ensino Basico.

Caminhamos para um futuro incerto mas certamente mais tecnoldgico, logo, a musica
também estard envolvida e obrigatoriamente sujeita no acompanhamento da sua
evolugdo imposta pela sociedade. Neste sentido, em concordancia com Monteiro
(1999):
Parece-me, pois, necessario queimar etapas, modernizar — contemporanizar — a educagdo, em
especial a formagdo de formadores, enfim repensar o ensino da musica e adapta-lo a sociedade
em constante transformago. Mas ¢, sem duvida, fundamental um esfor¢o individual da parte de

cada educador pela informagédo, pela auto-formagao, pelo conhecimento de novas musicas e pela
criatividade educativa. (p. 12)

Em jeito de sintese, na generalidade toda a intervengdo vivenciada, bem como as
experiéncias aqui referenciadas nos trés CEB, proporcionaram-me momentos
relevantes, oportunidades benéficas, com as quais pretendo avolumar competéncias,
direcionar para uma pratica cada vez mais reflexiva e estruturada, evoluindo

didaticamente a cada li¢ao lecionada.

A PES primou por uma pratica exaustiva, porém uma praxis progressiva, assertiva e
proveitosa, lembrando que a docéncia € construtora de autonomia na participagdo ativa
da aprendizagem. Aprendeu-se que por muito que haja uma planifica¢ao direcionada as

festividades, o resultado final e a envolvéncia musical sera sempre diferente.

Consegui criar e desenvolver ambientes musicais atrativos, criativos sempre no sentido
de motivar os discentes para as aulas de Educagao Musical. Com esta pratica, considero
que a Educagdo Musical ¢ o motor para um ambiente social vigoroso, concebendo
amizades e companheirismos, tal como toda a musica envolvida na praxis, que ¢ uma

combustdo de ideias para futuros panoramas musicais.
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Capitulo II — Discussio

O capitulo seguinte revela elementos averiguados e interpretados considerados por mim
descritivos e dedutivos, bem como significativos quanto a minha pratica, aquando da
sucessdo da PES dos trés CEB nos anos letivos 2013/2014 e 2014/2015. Da mesma
forma que acontece no capitulo anterior, a organizacao da discussao sera organizada por

ciclos.

Deste modo, apo6s as experiéncias de ensino-aprendizagem concebidas no 1.° ciclo,
apresentei um inquérito por questionario adaptado formalmente ao ciclo em questdo, no
sentido de constatar opinides ¢ satisfagdes acerca das aulas de Educacdo Musical

lecionadas por mim.

Das experiéncias de ensino-aprendizagem do 2.° ciclo, apliquei uma ficha formativa
para perfazer o conteudo musical Timbre, assim como utilizei uma tabela de observagao

(apéndice J) que apoiou o professor supervisor cooperante na avaliagdo dos mesmos.

No 3.° ciclo expus novamente um inquérito por questionario que permite considerar o
livre arbitrio e aprazimento acerca da participacao dos participantes no clube de musica
2014/2015, bem como no workshop de musica eletronica/djing (novas tecnologias). Os
dados recolheram-se através dos instrumentos supracitados na qual se ira analisar e

explanar seguidamente.
1° ciclo

Para obter veracidade, transparéncia e de modo a ser inteligivel para este ciclo de
ensino, procurei realizar um inquérito por questiondrio acessivel e anonimo, de natureza
fechada, averiguando a opinido e satisfacdo dos alunos a respeito da disciplina de
Educagao Musical, bem como a prestagdo a minha prestacado, nas atividades e nas aulas

realizadas.

Dispde de um cabecalho informativo juntamente com uma caixa de texto para preencher
o género e a idade do aluno, seguido de um conjunto de oito (8) questdes (apéndice K).
As questdes possuem quatro (4) alineas de escolha, sendo elas, sem opinido, ndo, mais-
ou-menos ou sim, no entanto existe apenas uma na qual as alineas modificam para sem

opinido, mau, razoavel ou bom.
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Na primeira questdo dezassete (17) alunos responderam sim e apenas um (1) aluno

respondeu ndo, havendo rejeicao de respostas nas demais opgdes (tabela 1).

Tabela 1: Achas importante a disciplina de Educacdo Musical?

1 — Achas importante a disciplina de Educa¢do Musical?

Sem Opinido 0 0

Mais-ou-menos 0 0

Total 18 100

Os resultados da segunda questao estabelece a totalidade da turma na opcéao sim (tabela

2).

Tabela 2: Gostavas de ter mais tempo de aulas de Educag¢do Musical?

2 — Gostavas de ter mais tempo de aulas de Educagio

Musical?

Sem Opinido 0 0
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Mais-ou-menos 0 0
Sim 18 100
Total 18 100

No que diz respeito a seguinte interrogagao, tal como acontece na anterior, toda a turma

respondeu na plenitude a opg¢ado sim (tabela 3).

Tabela 3: Gostastes das aulas que o estagiario te deu?

3 — Gostaste das aulas que o estagidario te deu?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem Opinido 0 0
Nao 0 0
Mais-ou-menos 0 0
Sim 18 100
Total 18 100

Na questdo posterior, todos os discentes responderam sim quanto a adequagdo na

utilizacao dos instrumentos no contexto sala de aula (tabela 4).

Tabela 4: O estagiario utilizou instrumentos musicais adequados para as suas aulas?

4 — O estagiario utilizou instrumentos musicais adequados

para as suas aulas?
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Sem Opinido 0 0

Mais-ou-menos 0 0

Total 18 100

No que concerne a esta pergunta, a op¢ao prevalente foi sim com dezasseis (16) alunos
sem dificuldade no acompanhamento das aulas, contudo um discente colocou mais-ou-

menos e outro sim (tabela 5).

Tabela 5: Tiveste dificuldade em acompanhar as aulas dadas pelo estagiario?

5 — Tiveste dificuldade em acompanhar as aulas dadas pelo

estagidrio?

Sem Opinido 0 0

Mais-ou-menos 1 5,6

Total 18 100
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Na pergunta seguinte constata-se novamente uma apreciagdo universal quanto

avaliagdo das aulas lecionadas (tabela 6).

Tabela 6: As aulas foram alegres e divertidas?

6 — As aulas foram alegres e divertidas?

Sem Opinido 0 0

Mais-ou-menos 0 0

Total 18 100

A proxima interrogagdo abrange o limiar do meu contexto profissional e pessoal,
verificando-se na globalidade uma boa avaliagdo com dezoito (18) respostas na opgao

sim (tabela 7).

Tabela 7: Na tua opinido, como avalias o estagiario?

7 — Na tua opinido, como avalias o estagidrio?

Sem Opinido 0 0
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Razoavel 0 0

Bom 18 100

Total 18 100

Finalmente, a tltima questao demonstra o gosto que a turma na generalidade vivenciou
as aulas de Educagdao Musical comigo, confirmando-se na sua generalidade um feedback

interessante (tabela 8).

Tabela 8: Gostarias de voltar a ter aulas de Educagdo Musical com este estagidario?

8 — Gostarias de voltar a ter aulas de Educacdo Musical com

este estagidrio?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem Opinido 0 0
Mau 0 0
Razoavel 0 0
Bom 18 100
Total 18 100

As experiéncias de ensino/aprendizagem fundamentaram-se em torno da Proposta de
Plano Anual de Atividades 2014-2015. Todas as aulas lecionadas dispoem de

planificagdo e reflexao, sendo muito idénticas as aulas de 2.° ciclo de ensino basico.

Incluindo as festividades anuais, em todas as aulas vivenciei e laborei a musica através

de cancodes tradicionais, trabalhando deste modo, a voz como instrumento primordial, a
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melodia, a harmonia, o instrumental Orff e a flauta de bisel através de musica de

conjunto.

Os exercicios referenciados anteriormente, assim como 0s jogo ritmicos permitiram-me
vivenciar musica e movimento através de dancas livres ou de roda, interpretando-a de

forma expressiva e criativa, desenvolvendo potencialidades musicais multiplas.

Os exercicios tedricos originaram conhecimentos que apresentavam estar pouco ou nada

adquiridos.

As aulas lecionadas coincidem com os pressupostos pedagogicos centrais resumidos por

Cunha, Carvalho e Maschat (2015), designadamente:

A dimensao social adquire elevada importancia. Cantar, dangar, tocar, ouvir e criar misica em
grupo, proporciona um ambiente afetivo de grande relevancia para o ensino/aprendizagem, pois
em todas as culturas, a musica ¢ uma forma de expressdo e comunicagdo interativa”; bem como
“Movimento, experimentagdo, descoberta e o jogo sdo fontes de conhecimento indiscutivelmente
relevantes por implicarem o envolvimento dos sentidos. Através do movimento, a nossa
corporalidade expressa emog¢des. Movimento e danca sdo formas de expressdo intimamente
ligadas a musica, visto que através dos mesmos se podem expressar ¢ interiorizar a maioria dos
parametros musicais. (p. 45)

As reflexdes de aula, bem como os inquéritos de satisfacao preenchidos pelos discentes
deste CEB, permitem-me interpretar numa ligeira abordagem, que os objetivos baseados
4. Edicdo da Organizagao Curricular e Programas, designadamente Expressdo e

Educagao Musical (anexo 2), foram concretizados com sucesso.

O eixo do sucesso ¢ a motivacao conjunta existente nas aulas de Educa¢ao Musical. Na
verdade, para corroborar esse sucesso, Madeira e Mateiro (2013) descrevem que:
Um estudante motivado mostra-se ativamente envolvido no processo de aprendizagem,
engajando-se e persistindo em tarefas desafiadoras, despendendo esforcos, usando estratégias
adequadas, buscando desenvolver novas habilidades de compreensdo e de dominio. Apresenta

entusiasmo na execugdo das tarefas e orgulho acerca dos resultados de seus desempenhos,
podendo superar previsdes baseadas em suas habilidades ou conhecimentos prévios. (p. 70)

2°ciclo

Numa tentativa de observacdo a turma, empreguei uma ficha formativa pretendendo
interceptar € compreender a concentracao dos discentes relativamente a visualizacao do
filme “O Pedro e o Lobo” de Prokofiev. A ficha formativa perfaz a experiéncia de
ensino-aprendizagem relatada no capitulo II, da planificacao de aula do dia vinte e seis

(26) de maio de 2014.
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Deste modo, a tabela seguinte ostenta a corre¢ao da ficha formativa, assim como a
classificagdo final da mesma. E pertinente relembrar que a propria ndo influenciou a
nota final dos discentes do quinto ano da turma X. A ficha apresentou apenas uma
questdo, na qual tinha como intuito fazer uma correspondéncia entre personagem e
instrumento. Assim, a mesma possui sete (7) personagens para sete instrumentos ou
conjunto de instrumentos, isto ¢: o lobo (1) corresponde a Trompa; o pato (2) ao Oboé;
o Pedro (3) as Cordas; o passaro (4) a Flauta Transversal; os tiros de espingarda (5) aos
Timpanos; o avd (6) ao Fagote e por fim o gato (7) ao Clarinete. Cada relacao dispds de

uma cotacdo de 14,3 %, num total de 100 % (tabela 9).

Tabela 9: Resultados da Ficha Formativa

ESCOLA E.B. 2,3 AUGUSTO MORENO — BRAGANCA

Questao Total Classificacao

Final
Correspondéncia entre as sete personagens aos

instrumentos

Cotacao 100
Discentes 14,3 % por personagem/instrumento
N.°1 14,3 0 0 143 143 143 143 71,5 Satisfaz
N.°2 0 0 0 0 0 0 0 0 Nao Satisfaz
N.°3 0 0 0 143 143 0 143 42,9 Satisfaz P.
N.’ 4 0 0 0 143 143 0 143 42,9 Satisfaz P.
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N.°5 14,3 0 0 0 14,3 0 143 42,9 Satisfaz P.

N.27 0 0 14,3 0 14,3 0 0 28,6 Satisfaz P.

N.°9 0 143 143 143 143 0 0 57,2 Satisfaz

N.°11 14,3 0 0 143 143 0 0 42,9 Satisfaz

N.°13 0 0 0 143 143 0 0 28,6 Satisfaz P.

N. 15 143 143 143 143 143 143 143 100 Excelente

N.*17 14,3 0 0 143 143 0 143 57,2 Satisfaz

N.”19 14,3 0 0 0 0 0 143 28,6 Satisfaz P.

N.°21 14,3 0 0 14,3 0 0 143 42,9 Satisfaz P.
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A cotacdo da Ficha Formativa seguiu estes seguintes parametros:

Niao Satisfaz—0/19 % Satisfaz Pouco —20/49 % Satisfaz — 50 / 74 %
Satisfaz Bastante — 70 / 89 % Excelente — 90 / 100 %

Para elucidar os resultados da tabela supracitada, ostentei os dados, coadunando o
numero total dos alunos, tal como a sua percentagem com a classificacao obtida dos

mesmos (figura 49).

Logo, apurei que apenas um (1) (4,8 %) aluno obteve a classificacdo de Nao Satisfaz e
nove (9) (42,9 %) alunos ndo extrapolaram o Satisfaz Pouco, perfazendo um conjunto

de 10 alunos no patamar negativo, numa percentagem de 47,6 %.

Porém, oito (8) (38,1 %) discentes alcancaram o Satisfaz e trés (3) (14,3 %)
conquistaram o Excelente, totalizando onze (11) discentes no patamar positivo, numa

percentagem de 52,4 % (figura 50).
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Figura 49: Classificagdo dos discentes relativamente a ficha formativa
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Figura 50: Classificagdo da turma relativamente a ficha formativa

As experiéncias de ensino-aprendizagem tém como principais suportes a planificacao
anual de Educagcdo Musical do 2.° ciclo (anexo 14), bem como a proposta de plano
anual de atividades 2013-2014 da escola basica 123 Augusto Moreno (anexo 3). O
programa de Educacdo Musical, designadamente os seus conteudos organizados por
niveis da espiral de conceitos adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program

(anexo 13) ¢ base da planificagao anual mencionada anteriormente.

Numa tentativa de atingir os objetivos da planificacdo anual, apliquei metodologias
diferenciadas centradas nas caracteristicas especificas de cada aluno e da turma.
Procurei efetivar em todas as aulas lecionadas um constante feedback da turma para

uma melhor lecionagdo das mesmas.

Com a ficha formativa pretendi de certa forma emergir o conhecimento assimilado
anteriormente, beneficiando a motivacdo que a turma apresentava, relativamente a
visualiza¢ao do filme “O Pedro e o lobo”, bem como valorizar a musica europeia € o
estudo da musica erudita e do seu compositor. Ao invés a ficha formativa, apliquei uma
tabela de registo de observagdo direta na qual se validou na classificacdo final dos

alunos.

Parte integrante da preparagdo da ficha supracitada, esta a realizagdo de producdes
musicais, com diversidade de instrumentos, nomeadamente a flauta de bisel, o xilofone
alto, o metalofone alto, jogos de sinos, cavaquinho, pandeireta e o tridngulo, tal como a

voz e percussao corporal.
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Utilizou-se cancgdes tematicas e didaticas no sentido de motivar os alunos para suscitar
interesse nos conteudos e para determinados temas de carater cultural e interdisciplinar,
valorizando a musica portuguesa, assim como se aplicou a audicdo, a execucdo ¢ a
improvisagdo como base das aprendizagens, realizando assim, atividades e exercicios
tedrico-praticos com apoio de recursos de multimédia (dudio e video) abrangentes a

todos os conceitos da espiral supramencionada.

Assim, nas nove aulas citadas no capitulo I da Parte II deste relatério do ciclo em
questao, consegui laborar o Timbre (fontes sonoras convencionais € ndo convencionais;
familia de timbres); a Dinamica (fortissimo/pianissimo; crescendo/diminuendo;
forte/mezo forte/piano;); a Altura (altura definida e indefinida; registos grave, médio e
agudo; melodia/harmonia; escala pentatdnica); o Ritmo (pulsacao/tempo; som e siléncio
numa pulsacdo; contratempo; organizacdes bindria e terndria: compassos binario
ternario e quaterndrio; padrdes ritmicos); a Forma (elementos repetitivos; ostinato;

canone; forma AB; motivo e frase).

3°ciclo

Da mesmo formato ao realizado no 1.° CEB, com o objetivo deste inquérito pretendi
conhecer a avaliacdo e satisfacdo acerca da participacdo dos discentes no clube de
musica 2014/2015, bem como no workshop de musica eletronica/djing (novas

tecnologias).

Deste modo, efetuei um inquérito por questionario andnimo, inteligivel e de natureza
fechada. Dispde de um cabecalho informativo juntamente com uma caixa de texto para
preencher o género e a idade do aluno, seguido de um conjunto de doze (12) questdes
(apéndice H). As mesmas possuem determinadas alineas de opg¢do para melhor

entendimento da opinido dos alunos no qual se verificara posteriormente.

Relativamente a importancia ao clube de musica 2014/2015, dois (2) alunos
responderam razoavelmente importante e sete (7) alunos responderam importante, nao

havendo respostas nas demais opgdes (tabela 10).

Tabela 10: Que importancia atribuis ao Clube de Musica 2014/2015?

1 — Que importancia atribuis ao Clube de Musica 2014/2015?
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Sem Opinido 0 0

Razoavelmente 2 22.2

Importante

Total 9 100

Os resultados da proxima questdo corresponde a avaliagdo da organizagdo do clube, na

qual responderam oito alunos (8) bom e um (1) razoavel (tabela 11).

Tabela 11: Como avalias a organizagdo do Clube de Muisica 2014/2015?

2 — Como avalias a organizacdo do Clube de Musica

2014720152

Sem Opinido 0 0

Razoavel 1 11.1

Total 9 100
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A seguinte questao corresponde ao workshop mais atrativo realizado no clube, onde se
verifica seis (6) respostas no workshop de musica eletronica/djing (novas tecnologias) e

trés (3) no de bateria (tabela 12).

Tabela 12: Na tua opinido, qual o Workshop mais atrativo?

3 — Na tua opinidao, qual o0 Workshop mais atrativo?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)

Muisica Eletronica/Djing 6 66.67

(Novas Tecnologias)

Bateria 3 33.33

Percussao Corporal e 0 0

Instrumental/Movimento

Saxofone 0 0

Total 9 100

Relativamente a proxima interrogacao, esta destaca a opinido dos discentes quanto a
realiza¢dao de um presumivel workshop direcionado a outra area musical ou instrumento.
Constatou-se o maior numero de respostas na op¢ao nao com quatro (4) alunos, trés (3)
na opg¢ao sem opinido, e dois (2) na opcao sim, contudo os discentes que responderam a

ultima opta¢ao, nao colocaram nenhuma observacgao (tabela 13).

Tabela 13: Achas que deveria haver um workshop direcionado a outra area ou instrumento musical?

4 — Achas que deveria haver um workshop direcionado a outra

darea ou instrumento musical?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
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Sem opinido 3 33.33333333333333

Nio 4 44.44444444444444
Sim 2 22.22222222222222
Total 9 100

4.1 — Se sim, qual?

No que concerne a questdo posterior, esta possuia o intuito de compreender a opinido
dos discentes quanto a contextualizacao tedrica do workshop realizado pelo estagiario.
Pode-se constatar que trés (3) alunos responderam razoavel e os restantes seis (6) bom

(tabela 14).

Tabela 14: Na tua opinido, como avalias a contextualizagdo teorica do workshop de Musica Eletronica/Djing (Novas
Tecnologias)?

5 — Na tua opinido, como avalias a contextualizacdo teorica

do workshop de Musica Eletronica/Djing (Novas

Tecnologias)?
Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem opinido 0 0
Mau 0 0
Razoavel 3 33.33
Bom 6 66.67
Total 9 100
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Seguidamente, tencionei estimular o discente através de uma questdo sobre a
experiéncia pratica do workshop realizado, dando sensagdo de uma autoavaliagao sobre
toda a sua vivéncia no mesmo. Deste modo, apura-se quatro (4) respostas na opgao

razoavel e cinco (5) na alinea bom (tabela 15).

Tabela 15: E no que respeita a tua experiéncia pratica no mesmo workshop?

6 — E no que respeita a tua experiéncia prdtica no mesmo

workshop?
Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem opinido 0 0
Mau 0 0
Razoavel 4 44 .44
Bom 5 55.56
Total 9 100

Posteriormente, houve o cuidado de compreender as partes do workshop mais
interessante ao aluno. Assim, descobre-se que a sete (7) discentes interessou mais o

djing e aos restantes dois (2) os programas software para produgao musical (tabela 16).

Tabela 16: Qual das partes do workshop é que mais te interessa?

7 — Qual das partes do workshop é que mais te interessou?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)

Djing 7 77.78
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Software para 2 22.22
Musicas

(Programas)

Total 9 100

A questdo seguinte tem como finalidade analisar a dificuldade sentida pelos discentes
no workshop lecionado por mim. Posto isto, verifica-se que trés (3) alunos responderam

nao, cinco (5) mais-ou-menos e apenas um (1) sim (tabela 17).

Tabela 17: Sentiste dificuldade no acompanhamento do workshop lecionado pelo estagiario?

8 — Sentiste dificuldade no acompanhamento do workshop

lecionado pelo estagiario?

Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem opinido 0 0
Nao 3 33.33
Mais-ou-menos 5 55.56
Sim 1 11.11
Total 9 100

No que concerne a pergunta subsequente, esta pretende averiguar se utilizei recursos

favoraveis aos alunos e ao workshop. Constata-se na globalidade resposta a opg¢ao sim
(tabela 18).

Tabela 18: O estagiario utilizou recursos necessarios para o bom funcionamento do workshop?

9 — O estagiario utilizou recursos necessdrios para o bom
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Sfuncionamento do workshop?

Sem opinido 0 0

Mais-ou-menos 0 0

Total 9 100

A proxima interrogagdo € referente ao meu desempenho ao longo do workshop. Assim,
examina-se que dois (2) discentes responderam razoavel e os restantes sete (7) na opgao

bom (tabela 19).

Tabela 19: Na tua opinido, como avalias o desempenho do estagiario ao longo do workshop?

10 — Na tua opinido, como avalias o desempenho do estagidrio

ao longo do workshop?

Sem opinido 0 0

Razoavel 2 22.22
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Total 9 100

A penultima questdo ¢ alusivo a uma reincidéncia no que respeita a frequéncia ao
mesmo workshop. Desta forma, conforme certifica a tabela seguinte (tabela 20), todos

0s participantes no seu absoluto responderam na alinea sim.

Tabela 20: Gostarias de voltar a frequentar o workshop de Musica Eletronica/Djing (Novas Tecnologias) com o
mesmo estagiario?

11 — Gostarias de voltar a frequentar o workshop de Musica

Eletronica/Djing (Novas Tecnologias) com o mesmo

estagiario?
Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)
Sem opinido 0 0
Nao 0 0
Mais-ou-menos 0 0
Sim 9 100
Total 9 100

A questdo que conclui o inquérito ¢ respeito a reincidéncia participativa ao clube de
musica 2014/2015 criado e ministrado pelos estagiarios. Posto isto, constata-se resposta

de todos os participantes a op¢ao sim (tabela 21).

Tabela 21: Gostarias de voltar a frequentar o Clube de Musica?

12 — Gostarias de voltar a frequentar o Clube de Musica?
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Opcoes N.° de alunos Percentagem (%)

Sem opinido 0 0
Nao 0 0
Mais-ou-menos 0 0
Sim 9 100
Total 9 100

As experiéncias de ensino-aprendizagem regem-se sobre o projeto clube de musica
2014-2015, no qual tem como pilar o tema do médulo: musica e multimédia, bem como
musica e tecnologias, das orientacdes curriculares 3.° ciclo de ensino basico da
disciplina de musica, do departamento de educagao basica do ministério da educagao
(2001) (anexo 19), assim como a espiral de conceitos adaptada de Manhattanville Music

Curriculum Program do programa de Educagdo Musical do 2.° CEB (apéndice 13).

Posto isto, os objetivos gerais do projeto clube de musica 2014-2015 procuraram ir ao
encontro das necessidades dos discentes nos workshops realizados (apéndice C). Todos
os procedimentos no que concerne a producdo do projeto foi acompanhado e
supervisionado pelos professores coordenadores, bem como pelas direcdes de escola.
Os workshops realizados dispdem de planificacdo e reflexdo, possuindo a mesma

estrutura do restantes ciclos mencionados (apéndice G).

As reflexdes de aula, bem como os inquéritos de satisfacdo preenchidos pelos alunos
deste CEB, permitiram-me interpretar numa breve abordagem, que os objetivos gerais,
assim como as atividades pertencentes aos workshops da minha responsabilidade foram

cumpridos com sucesso.
Interpretagdo

Os instrumentos de recolha de dados tornaram-se pertinentes na observacao e

interpretagdo dos resultados obtidos nos inquéritos por questionarios no 1.° e 3.° CEB,
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pois, segundo Cabral (2006), “um questionario para ser eficiente na recolha de
informacdo deve: manter a cooperagao e motivacdo do respondente sendo para isso
determinante o comprimento do questiondrio e o tema em estudo” (p. 30). Assim como
a ficha formativa ao 2.°CEB, pois, segundo Rodrigues e Ferreira (2014), “elas devem
ser utilizadas como instrumentos avaliativos que fornecem informacdes necessarias a
orientagdo do processo de ensino e de aprendizagem”, no qual se deve ‘“‘associar a
utilizacao das fichas procedimentos de avaliacdo que possibilitam outras informagdes

sobre o processo de aprendizagem dos alunos, de modo a poder ser regulado mais

eficazmente e implicar o aluno no processo de correcao das suas respostas” (p. 8).

Em concordancia com Maria do Céu Roldao (1999), todos os resultados permitem,
“gerir, isto €, decidir o que ensinar e porqué, como, quando, com que prioridades, com
que meios, com que organizagao, com que resultados” (p. 18), no sentido de laborar de
forma competente, o seu conjunto concreto de alunos, preparando-os potenciando o

conhecimento de si mesmo, do proximo e do meio envolvente.

No que concerne ao 1.° CEB, segundo a minha interpretagdo aos resultados dos
inquéritos realizados pelos alunos, grande maioria consideraram que a Educagdo
Musical ¢ uma disciplina importante na vida curricular dos mesmos (tabela 1), assim
como a totalidade julgou ser relevante mais carga horaria nas suas aulas (tabela 2).
Quanto a minha prestagado, todos os discentes aprovaram a minha intervengao (tabela 3 e
7), motivando a curiosidade dos mesmos, a utilizacdo de instrumentos adequados
(tabela 4), no sentido de lecionar aulas alegres e divertidas (tabela 6), procurando ser
sempre ponderado e cuidadoso na instru¢do das minhas aulas (tabela 5), tal como
declararam satisfagao nas mesmas, estimando usufruir ainda mais licdes comigo (tabela

8).

Relativamente aos resultados da ficha formativa ao 2.° CEB, apesar dos mesmos nao
influenciar na nota final dos discentes, a turma apresentou resultados heterogéneos,
contudo com incidéncia no patamar positivo (figura 50). A maioria dos resultados
centraram-se entre o Satisfaz Pouco e o Satisfaz, no entanto verificou-se um Nao
Satisfaz e trés Excelentes. Apesar de existirem resultados negativos, a turma sempre foi
na sua totalidade participativa e colaborativa, mantendo sempre a motivacao nas aulas
por mim lecionadas. Além de ter um intuito de experimentagao no que respeita a uma
tipologia de avaliagdo, a ficha formativa pretendeu assumir um propdsito de adverténcia

relativamente a alguns devaneios que a turma apresentava. Deste modo, cumpri o
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objetivo despertando cautela aos alunos para futura realizagdo de uma ficha de

avaliacdo.

Em relagdo aos inquéritos do 3.° CEB, todos os participantes acreditam que o clube de
musica 2014-2015 se rotula como interessante e relevante (tabela 10), assim como a sua

organizacao, classificando-a positivamente adequada (tabela 11).

No que respeita ao workshop de musica eletronica/djing (novas tecnologias), os alunos
reconheceram-no como dos mais atrativos, tal como o workshop de bateria (tabela 12).
Avaliaram a contextualizagdo tedrica como positiva (tabela 14), embora eu considere
pouca suporte bibliografico na area da musica eletronica, designadamente no djing,
assim como o entenderam como mais interessante do que a producdo musical em
programacao (tabela 16). Questionei-os relativamente a experiéncia pratica do mesmo
workshop, no qual presumiram-no como proveitoso, pratico e satisfatorio (tabela 15),
assim como 0s recursos necessarios para o seu bom funcionamento (tabela 18). Porém,
acompanharam-no com alguma dificuldade onde a principal causa verificou-se na falta
de conhecimento ¢ manuseamento do material utilizado (tabela 17). A maioria dos
participantes inquiridos ndo entenderam como pertinente um workshop direcionado para
outra area musical ou instrumento (tabela 13). Para ultimar, em referéncia a minha
prestacao, consideraram que se revelou bastante conveniente e util (tabela 19), bem
como todo o workshop em questao e projeto Clube de Musica 2014-2015 (tabela 20 e
21).

Sintese da Discussdo

A preferéncia dos instrumentos de recolha de dados resultou da influéncia que a
Educagdao Musical padece em cada ciclo de ensino, pelos baixos custos monetarios,

assim como a execug¢ao acessivel que ostentam.

Os resultados das experiéncias de ensino-aprendizagem adequaram-se a necessidades de
cada turma, tornando-se significativo a opinido dos discentes inquiridos do 1.° ¢ 3.°

CEB.

Sendo a turma do 2.° CEB dinamica, parte dela dominada pela distragcdo, necessitei de
acompanhar a turma, no sentido de ser ativo, agil, criativo e dinamico com intuito de
estimular e incutir o interesse dos alunos. Assim, além de todo o trabalho efetuado, a

ficha formativa do 2.° CEB, auxiliou a turma no controlo da sua abstragao,
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amadurecendo a atitude e a concep¢ao mental dos alunos no divertimento das aulas de

Educacao Musical.

Poderdao notar-se algumas falhas na estruturacdo dos inquéritos, no que respeita as
questdes redigidas, assim como a linguagem apropriada utilizada nos ciclos em questao,
no entanto os indicadores presentes pretendem suscitar interesse de mestrandos em

Educagao Musical no Ensino Basico, assim como investigadores da area.

Sendo este relatoério uma partilha de experiéncias ensino-aprendizagem e segundo os
resultados obtidos, nomeadamente no 3.° CEB, um clube de musica direcionado a
musica eletronica ou as novas tecnologias da musica, podera ser uma forte componente
motivacional como apoio ao ensino da Educagao Musical neste e noutro ciclo de ensino

basico.

As estratégias de ensino-aprendizagem de toda a pratica de ensino supervisionada
utilizadas por mim apresentaram ser adequadas, relevantes e apreciaveis as necessidades
dos trés ciclos de ensino basico, sendo como evidéncia os resultados dos inquéritos por

questionario, da ficha formativa e as observacdes realizadas em todas as aulas.

Em jeito de sintese, toda a discussdo apresentada neste capitulo demonstra o quao
crucial se torna uma investigacao centrada nas necessidades dos discentes, apesar do
balizamento existente no mesmo. Contudo, as experiéncias de ensino-aprendizagem
concedem estratégias que podem ser uteis para mim, assim coOmo proporcionar novas
investigacdes voltadas para uma determinada acdo pedagdgica, quer no contexto

coletivo, escola ou turma, quer no contexto individual, na singularidade do aluno.

Neste caso, verificou-se uma incidéncia no patamar positivo, aferindo-se 52,4 %, no que
concerne a ficha formativa, tal como nos questionarios em que averiguaram ser

significantes, apresentando resultados positivos, no que respeita a universalidade

vivenciada em toda a agdo pedagdgica realizada quer nas aulas, quer no workshop.

Deste modo, o parecer dos educando torna-se pertinente para uma reflexdo predisposta e
delineada, no sentido de distender e aprimorar as experiéncias de ensino-aprendizagem,

conduzindo-as para uma intervengao pedagogica gradativamente eficiente.
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Consideracoes Finais

Apesar da oportunidade e da importancia que a PES concebe aos mestrandos, ¢ sabido e
logico que as suas sessenta horas implicitas em cada ciclo ¢ apenas um pequeno passo
na assimilacdo de conceitos, conteudos e questdes coadunados ao exercicio educativo,
assim como na reflexdo das estratégias de ensino-aprendizagem adequadas as

necessidades da uma determinada escola, turma ou discente.

Cada vez mais surgem e sao formados mestrandos em que no que concerne a
experiéncia pedagdgica apresentam ser inexpertos. Neste sentido, ha que recorrer a
perspicécia e procurar motivar os alunos a participagdo, bem como estruturar a seu labor

para uma pratica cada vez mais reflexiva.

Recordo Sabbatella (2008) na importancia de ser-se inclusivo, demonstrar entender e
explorar as caracteristicas e necessidades dos mesmos no sentido de os tratar da mesma
forma gerindo os seus problemas de forma ativa, rapida e eficaz; ndo esquecendo ser-se
musicalmente ativo e participativo, assim como panificar atividades musicais adequadas

as necessidades especificas dos mesmos.

No sentido de me tornar mais astuto, evoco Brasil e Siveres (2012), como papel de
“mediador entre 0 mundo e o estudante, num contexto educativo e social, enquanto um
profissional comprometido e responsavel por pessoas que irdo interagir mediante sua

praxis, ou seja, pela sua influéncia de concep¢dao de mundo e sua atuagao pedagogica”
(p- 2).

Nao esquecendo que a medula da Educagdo Musical, conforme explica Wuytack
(1995), sera tornar viabilizar a vivéncia e compreensao da musica; rememorando a
importancia que a mesma dispde na relagdo com outras areas do saber
(interdisciplinaridade), na instru¢do da humanidade, independentemente do seu grau de
aptiddo musical (intergeracionalidade), assim como tantas outras artes, na qual primam

por permutas culturais (multiculturalidade).

Deste modo, Criar, Tocar e Ouvir Musica ¢ a principal artéria para despontar o interesse
do educando, para que possa responder de forma positiva aos desafios exigidos. Porém,
apoio lembrar a vertente ludica, tal como os contetdos e orientagdes programaticas para
potencializar a performance dos discentes e dos mestrandos. Como refere Alsina (2007)

deve proporcionar experiéncias, “baseadas na criatividade, na improvisacdo e na
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expressividade...” (p. 18). Assim, a PES proporcionou resultados satisfatorios no que

respeita a aquisi¢ao de competéncias.

Relativamente as experiéncias de ensino-aprendizagem do 1.° CEB, com base no
programa suprarreferido, motivei os alunos a utilizar a voz, cantando cangdes;
experienciando sons vocais; reproduzindo dinamicas (fortissimo e pianissimo), rimas e
lengalengas, assim como pequenas melodias. Com o corpo laboraram ostinatos
ritmicos; som e silencia organizado com a pulsacdo; Acompanharam cangdes com
gestos e palmas; movimentos livres a partir de musicas com forma AB, tocadas em
instrumentos musicais evidenciando pulsagdo e andamento. Experienciaram
instrumentos musicais, tocando andamentos lento e moderato e ouvindo diversas

melodias; testaram potencialidades sonoras de materiais e objetos.

No que respeita ao desenvolvimento auditivo, identificaram pulsagdo e ritmo de
cancdes, melodias e motivos, utilizando voz e instrumentos ao vivo; Organizaram,
relacionaram e classificaram conjuntos de sons segundos segundo o conteudo timbre;
Dialoga sobre o meio ambiente sonoro e audigdes musicais e sobre produgdes proprias
de grupo; Identificaram ambientes/texturas sonoras do meio proximo. Na expressao e
criagdo musical, utilizaram a voz e instrumentos musicais para produzir sons. Na
representacao do som, utilizaram vocabulario a situagdes sonoro/musicais vivenciadas;

familiarizaram-se com partitura adequada ao seu nivel etario.

Relativamente ao 2.° CEB, executamos atividade e exercicios que dispdem os cinco
conteudos utilizados no programa supramencionado da Educa¢ao Musical. No contetido
Forma, direcionei os alunos ao ostinato, AB, canone e a imitagdo. No ritmo conduzi-os
ao contratempo, padrdes ritmicos, figuras ritmicas: seminima, colcheia, semicolcheia,
sincopa, compasso binario e pulsacdo. No Timbre encaminhei-os a familia e mistura de
timbres, instrumentos constituintes de uma orquestra cldssica; As familias dos
instrumentos de orquestra (metais, cordas, percussdo); Identificacdo e combinagdo de
timbres e instrumentos. Na Altura, orientei-os para a altura definida e nao definida; para
a escala pentatonica e pentatonica de D6 e para a melodia e harmonia. A Dinamica,

consistiu executar o forte, piano e mezzo forte.

Sendo a praxis do 1.° e 2.° CEB direcionada as festividades, apesar do balizamento das

mesmas relativamente ao prazo, pretendi desta forma um resultado final e uma
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envolvéncia musical diversificada, valorizando o discente quer em contexto coletivo,

quer em contexto individual.

Com esta perspectiva procurei ser eclético nas abordagens metodoldgicas ativas da
Educagao Musical. Relembro Pep Alsina (2007) indicando que:
ndo é necessario ter um método mas sim o método. Porque, seguindo os principios psicologicos

redescobre-se por si mesmo os principios essenciais. Dizemos, inclusive, que enquanto o
professor ndo tenha redescoberto por si mesmo estes principios, ainda ndo sera compreendido.

(p. 15)

Alusivo ao 3.° CEB, direcionei o clube de musica aos modulos musica e multimédia,
bem como musica e tecnologias das orientagdes supracitadas, utilizando vocabulario
apropriado: electronico, digital, sampler, sintetizadores, reverbagdo, delay, gravagao
multipistas, microfone; Processos na qual se evidenciam a interpretacao, composicao,
improvisagdo e arranjos utilizando sons electronicos, técnicas de gravagdo e
manipulagdo sonora. Os contextos das tecnologias digitais sdo utilizados nas diferentes

culturas musicais contemporaneas € na comunicacao.

Orientei-os a utilizar sons eletronicos para a criagdo e interpretacdo musical; a
desenvolver a acuidade auditiva identificando e analisando diferentes jingles’’ e pecas
musicais e culturas diferenciadas; a investigar como os compositores utilizam e
manipulam os sons eletronicos para a criagdo de determinados efeitos. Prestei-lhes uma

atividade de enriquecimento, na medida em que ostentei uma pequena atuagao ao vivo.

O proposito do workshop consistia em preparar os alunos a produzir, arranjar,
improvisar e interpretar pegas musicais utilizando sons eletronicos e diferentes tipos de
software musical, aplicando e manipulando vocabulario especifico e artistico adequado,
bem como as tecnologias musicais com competéncia, envolvendo a
interdisciplinaridade; norteei os discentes para a manipulacdo e compreensao de
diferentes formas de materiais e utilizagdo sonora, no entanto necessitam de apoios

suplementares para uma competéncia mais vigorosa.

41 N \ ~ o , . , .
Termo inglé€s que se refere a elaboragdo de uma parte principal da musica com caracteristicas simples e
curta duragao.
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A resposta obtida pelos participantes foi positiva, na medida em que o clube de musica
e o workshop ministrado por mim, ofertou grande alegria e motivacdo concedendo

imponéncia a0s mesmos.

Esta experiéncia indica-me que caminhamos para um futuro incerto mas certamente
mais tecnologico, logo, a musica também estara envolvida e obrigatoriamente sujeita no
acompanhamento da sua evolu¢ao imposta pela sociedade. Neste sentido, relembro
Monteiro (1999) relativamente a inovagao na educacao:
Parece-me, pois, necessario queimar etapas, modernizar — contemporanizar — a educagdo, em
especial a formagdo de formadores, enfim repensar o ensino da musica e adapta-lo a sociedade
em constante transformago. Mas ¢, sem duvida, fundamental um esfor¢o individual da parte de

cada educador pela informagédo, pela auto-formagao, pelo conhecimento de novas musicas e pela
criatividade educativa. (p. 12)

Poderao notar-se algumas falhas na concepgao do relatério, bem como na aplicagao nos
instrumentos de recolha de dados, no que respeita as questdes redigidas e a linguagem
utilizada nos ciclos em questdo, no entanto os indicadores presentes pretendem suscitar
interesse de mestrandos em Educacdo Musical no Ensino Basico, assim como

investigadores da area.

Contudo, todo o labor explanado neste relato primou pela capacidade de estimular
interesse € motivagao dos discentes. Assim, relembro Rosane Araujo (2010), na medida
em que a atitude da turma advém de processos motivacionais que “auxiliam os
estudantes na aquisicao de adaptacdes e condutas que os conduzirdo ao alcance dos seus

objetivos e a perseverancga do estudo da musica” (p. 23).

Sendo a Educagdo Musical uma unidade curricular de uma era remota, influenciada pela
“pensamento helénico” posso sugerir que se deve considerar os propostas de atividades
dos agrupamentos escolares que transportam a educagdo musical a demasia de
festividades (performances de datas estabelecidas ou finais de periodos), o que pode

rotular a mesma como uma area em que a funcao ¢ meramente de entretém.

A Educacao Musical deve ser crucial, prestigiada e influente na comunidade escolar e
na sociedade, pois enquanto mestrando e futuro docente nesta area, pelas escolas, pelos
discentes, assumirei sempre uma perspetiva reflexiva no que respeita a minha
intervengdo didatica, procurando evoluir aula apds aula, assim como envolvendo e
vivenciando a Musica junto de toda uma comunidade escolar na qual encontrar-me-ei

futuramente envolvido.
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Anexo 1 — Registo de horas do 1.°, 2.° ¢ 3. CEB

Registo de Horas de Frequéncia no Estigio Profissional realizado no 1° ciclo do Ensino Basico
(Augusto Moreno)
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PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

MESTRADO EM ENSINOG DA EDUCACAO MUSICAL NO ENSINOG BASICO
Registo de Horas de Frequéncia no Estigio Profissional realizado no 2° ciclo do Ensino Bisico

(Augusto Moreno)

v

2400

/

L

(10h)

—

4h
3h
3h
4h
3h

Ih
2h
2h
3h
2h
3h

2014

2014

03 | 2014
03 | 2004
03 | 2014

03 | 2014

05 | 2014
05 | 2014
05 | 2014
05 | 2014
05 | 2014

17
19

21

24 | 03 | 2014

26 | 03 | 2014

3

02 | 04 2014

04 | 04 |2014

28 | 04 | 2014

02 | 05 |2014

05 | 05 | 2014

09 | 05 2014

12
14
16
19
21

23 | 05 2014

26 | 05 | 2014

28 | 05 | 2014

30 | o5 |2014

022 | 06 |2014

04 | 06 |2014

136



2014

2014
1| o6

S e —
%
&

rEEE

" Total de Horas do Aluno
A, @
Data: /i

137



&3 1pb mrmm g

Registo de Horas de Frequéncia no Estigio Profissional realizado no 3° ciclo do Ensino Bisico
(Miguel Torga)
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Anexo 2 — 4.” Edi¢ao da Organizacao Curricular e Programas 1.° CEB Expressdo e

Educacdo Musical
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EXPRESSAO E EDUCAGCAO MUSICAL
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BLOCO 1 — JOGOS DE EXPLORAGAO

Yoz, corpo e instrumentos S30 0s recursos a desenvolver através de jogos de
exploragdo. Estes devem partir das vivéncias SONOro-musicais visando o seu
dominio, com forte acentuagdo em actividades lddicas, por forma a evitar
situagdes de puro exerclcio que afastam as criangas.

O desenvolvimento da musicalidade é um processo gradual, dependente do
dominio de capacidades instrumentass, da linguagem adequada, do gosto pela
exploragdo, da capacidade de escutar’.

Os jogos de exploragio para cada ums das rubricas indicadas vdo assim
ganhando complexidade por forma a responder so desenvolvimento das
capacidades musicais refendas.

Hé que atender & singularidade musical de cada crianga, dando-lhe opor-
tunidade de desenvolver, 8 sua maneira, a8s propostas e projectos proprios e do
professor.

Voz, corpo e instrumentos formam um todo, sendo a crianga solicitada a
utilizi-los de forma integrada, harmoniosa e criativa.

voz

Instrumento primordial, € na crianga, um modo natural de se expressar e
comunicar, marcado pels vivéncia familiar e pela culturs.

A entoagdo, a extensdo vocal, o timbre, a8 expressdo, a capacidade de
inventar e reproduzir melodias, com e sem texto, a aquisi¢io de um reportorio
de cangées, rimas e lengalengas, s3o partes constituintes de um modo pessoal
de utilizar a voz.

A dificuildade ou menor interesse da crianga por uma ou mais das partes
referidas ndo deve ser entendida como uma menor musicalidade, devendo o
professor procurar ajudar a crianga a ultrapassar essas dificuldades ou falts de
interesse.

As situagbes musicais vivenciadas pels crianga na escola sdo a melhor forma
de proporcionar o desenvolvimento dos aspectos essenciais da voz, 3 par com
o seu desenvolvimento global.

' Atende-se que sescutare & um processo pesscal complexe e evolutvo, dependendo ¢
sensibilidade e expenéncia e ectuando como um filtro perente o mundo sonoro em que alguns
sons despenam especial interesse ou ganham significado. A musicalicade, bem come as
capacidades de dangar ou comunicer pela palevra, esté estreitamente hgada eo desenvelvwmento
cessa cepacidade.
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* Dizer imas e lengalengas . . . .
* Entoar rmas e lengalengas . . . .
» Cantar cangdes B . . .
e Repreduzir pequenas melodias . . . .

e Experimentar sons vocais (todos os que
a crianga € capaz de produzir)

CORPO

Sentir, no corpo em movimento, 0 som e a8 musica €, na cnanga, uma forma
privilegiada e natural de expressar e comunicar cineticamente o Que ouve.

Todos os matizes sonoros podem assim ser vivenciados, sendo, para a
maioria das criangas, @ melhor forma de sentir € conhecer a musica.

O movimento, a danga, a percussdo corporal sdo meios de gue o professor
dispde para, com pleno agrado das criangas, desenvolver a sua musicalidade.

1 2 3 4

e Experimentar percussdo corporal, batimentos,

paimas,... * * * .
e Acompanhar cangoes com gestos e percussao

corpoeral M . . .
o Movimentar-se livremente a partir de:

SONsS VOCais e instrumentais . . . .

melodias e cangdes . . . .

gravagoes . . . .

* Associar movimentos a:
pulsagdo, andamento, dindmica . . . .
acentuagao, divisdo binaria/ternaria, dindmica . . . .

» Fazer variagdes bruscas de andamento (rapido,
lento) e intensidade (forte, fraco) * * * *
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» Fazer variagdes graduais de andamento
(«acelerandon, wretardandox) e de intensidade . . . .
(aumentar, diminuir)

o Participar em coreografias elementares inventando
e repreduzindo gestes movimentos, passos . . . .

INSTRUMENTOS

As qualidades sonoras de materiais e objectos sdo ponto de partida para
Jjogos de exploragio em que 3 crianga selecciona, experimenta e utiliza 0 som.

Ao juntar diferentes elementosZ, introduzindo-thes modificagbes, inicia a
construgdo de fontes sonoras elementares, de sua iniciativa ou por sugestao do
professor.
Os brinquedos musicais regionais da tradigdo popular portuguesa merecem
especial referéneia por poderem ser integrados nos instrumentos musicais ele-
mentares. O recurso a artifices, a familiares das criangas, s fabricantes de instru
mentos e bninquedos musicais da regido, S50 uma preciosa ajuda para o professor.

Naos instrumentos musicais ndo construldos pelss cnangas, estio incluidos os
instrumentos musicais diddcticos, caso as escolas estejam equipadss, e também
alguns brinquedos musicais generalizados no Pals, passiveis de uma utilizagdo de
grande interesse educativo. Casos haverd em que as cnangas possuem ou m
SCESS0 3 iNStrumentos Musicais, gue podem trazer e tocar N3 escola.

e Experimentar as potencialidades soncras de

materiais e objectos * * * .
e Construir fontes sonoras elementares intro-

duzindo modificagdes em materiais e objectos * * *
e Construir instrumentos musicais elementares

seguindo indicagdes ordenadas de construgao * *
e Utilizar instrumentos musicais . . . .

2 Madeiras, canas, cordas, peles, esferovites, etc.
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BLOCO 2 — EXPERIMENTACAO, DESENVOLVIMENTO E
CRIACAO MUSICAL

Sendo os jogos de exploragdo a base do desenvolvimento das capacidades
musicais, devem ser gradualmente complementados por propostas visando o
dominio de aspectos essenciais 8 vivéncia musical da crnianga na escola:

- desenvolvimento auditivo,

— @XPressio e cnagdo musical;

— representa¢io do som.

DESENVOLVIMENTO AUDITIVO

Aprender 5 escutar, dar nome 30 Que S€ ouve, relacionar e organizar sons e
experniéncias realizadas, sdo capacidades essenciais 8 formagio musical da
crianga.

Os jogos de exploragio e vivéncias musicals sio pontos de partids para a
aquisigdo de conceitos que enriguecem a linguagem e pensamento musical.

e |dentificar sons isolados:

do meio préximo . . . .

da natureza . . . .
o |dentificar ambientes/texturas sonoras:

do meio préximo . . . .

da natureza . . . .

» |[dentificar e marcar a pulsagdo efou ritmo de:
lengalengas, cangdes, melodias e dangas,
utilizando percussdo corporal, instrumentos, . . . .
voz, movimento

e Reconhecer ritmos e ciclos:

da vida (pulsagao, respiragao,...} * *
da natureza (noite-dia, estagdes do ano,...) . .
de maquinas e objectos . .
de formas musicais (AA, AB, ABA,.. | * .

7
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e Reproduzir com a voz ou com instrumentos:
sons isolados, motivos, frases, escalas,
agregados sonoros, cangdes e melodias . . . .
(cantadas ou tocadas, ao vivo ou de gravagao)

* Organizar, relacionar e classificar conjuntos
de sons segundo:

timbre . . .
duragao . . .
intensidade . . .
altura . . .
localizagao . . .

* Dialogar sobre:

meio ambiente sonoro . . . .
audigdes musicais . .
produgdes préprias e do grupo . . . .
encontros com musicos . . . .
sonoplastia nos meios de comunicagao com

que tem contacto (radio, televisao, cinema, .
teatro,...)

EXPRESSAO E CRIAGAO MUSICAL

As actividades musicais a desenvolver devem atender & necessidade de a
crianga participar em projectos que fagam apelo as suas capacidades expres-
Sivas e criativas.

Pretende-se também que a crianga seja c3paz, por si s6 ou em grupo, de
desenvolver projectos proprios, contando com a ajuda do professor na escolha
e dominio dos meios utilizados.
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Utilizar diferentes maneiras de produzir sons:

com a voz
com percussao corporal

com cbjectos

com instrumentos musicais
com aparelhos electro-acdsticos

Inventar texturas/ambientes sonoros

Utilizar texturas/ambientes sonoros em:
cangées

dangas

histérias

dramatizagdes

gravagoes

Adaptar:

textos para melodias
melodia para textos

textos para cangoes

Utilizar o gravador para registar produgdes
préprias e do grupo

Organizar sequéncias de movimentos
(coreografias elementares) para sequéncias
sonoras

Organizar sequéncias sonoras para
sequéncias de movimentos

Participar em dangas de roda, de fila,...,
tradicienais, infantis

Participar em dangas do reportério regional
e popularizadas
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REPRESENTAGAO DO SOM

A representagio grifica do som faz parte de um percurso que se inicia pelo
registo do gesto livre, ganha gradualmente concisdo e poder comunicativo,
organizando-se em conjuntos de sinais e simbolos.

A utilizagdo de simbolos de leiturs e escrits musical e o dominio de géstica
adequads, decorrentes ds pratica musical contempordnea deve, quando
possivel, ser integrada.

* Inventar/utilizar gestos, sinais e palavras para
expressar/comunicar:

timbre . . .

intensidade . . .

duragao . . .

altura . - -

pulsa(;éo * - -

andamento . . .

dindmica . . .
* Inventar/utilizar cédigos para representar

0 som da voz, corpo e instrumentos * * *
* Inventar/utilizar cédigos para representar

sequéncias e texturas sonoras . .
» Utilizar vocabulario adequado a situagoes

sonoro/musicais vivenciadas . * *
« |dentificar e utilizar gradualmente/dois

simbolos de leitura e escrita musical® * *
o Contactar com vérias formas de representagao

sonoro/musical:

em partituras adequadas ao seu nivel etario . .

em publicagdes musicais * *

nos encentros com muasicos . .

* Sempre que o prefessor comine 8 nomenclatura convencionada.
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Anexo 3 — Proposta de Plano de Atividades para 1.° e 2.°CEB

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ABADE
DE BACAL - BRAGANCA

PLANO -
ANUAL DE | 2013-2014
ATIVIDADES
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ABADE DE BACAL
PLANO ANUAL DE ATIVIDADES 2013-2014

12 Ciclo

* Direg3c executiva;
ePromover a il g P dos ° 9
alunos na comunidade educativa; *  Alunos;
Recegdo aos alunos #Conhecer os espagos fisicos da escola; * Pais/ encarregados de 16 /0s/2013 50€
sConhecer o funcionamento dos servigos educacdo; FF123
existentes nz escola. * As:seﬁtes.
operacionais.
« Sensibilizar parz a importancia de
uma alimentag3o racional e
equilibrada;
Dia dial 4 a de lanches _
da Al < B * Todaa comunidade 16/10/2012 soc
« Conhecer 2 origem dos alimentos; educativa
* |dentificar os diferentes grupos gue FF123
constituem 2 roda dos zlimentos;
* Szber comer & mesa;
* Conhecer normas de higiene
alimentar.
* Preservar as tradiges culturais;
S. Martinho : ;is:;‘::::;i::ﬂﬁ;h:hm el :dodi 2 comunidade 11/11/2012 Sem custos
niveis de ensino diferente;
*  Manter a tradig3o da quadra Natalida;
* Promover o convivio entre todos os
Natal no elementos da comunidade educativa, | * 1092 3 comunicade 16/12/2013 150¢€
Agrupamento dentro do espirito natzlicio; educativa FF123

e °
de paz, fraternidade e amor;
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Contribuir parz a formag3o pessoal,
social e cultural dos alunos;
Preservar os valores da Familia.

Promover o convivio entre toda 2

comunidade educativa;
Promo\;: irojim‘jo oM 3| o Yodaz comunidade
instituigdes préximas;

Reis /ianeiras Incentivar os zlunos para a pratica - m Janeiro Sem custos
da pesguisa, escrita e leitura; préximas

i de soci 3
Preservar tradigdes.
Recolher tradigdes de Entrudo da
regido;
Reconhecer 2 importincia da
preservagdo de usos, costumes e | o Toda z comunidzde
Carnaval tradigdes; o edu(zuva Fevereiro 100€
Promover a socializagdo; * Autarguia FF123
Fomentar o©  desenvolvimento
integral da crianga;
Interagir,  assertivamente, com
criangas de outros nivels de ensino.
Sensibilizar os alunos para 2
i de gera ;

Reconhecer @ importidncia que as

Dia ::r"e:::l da drvores e 2 dgua representampara 0 | o 7043 2 comunidzde

E planeta Terra; eduatm 21/03/2013
Dia Mundial da Agua Proporcionar as criangas o contacto | *  Autarguia Sem custos

com 2 natureza;

Tomar consciéncia dos problemas
ecolégicos atuais;

Promover atitudes gue incentivem &
poupanca da Jgus;
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* Incentivar a prética de

comportamentos ecolégicos.
* Promover o didlogo e o respeito
Dia Europeu da entre geragdes. Comunidade
solidariedade entre *  Promover a troca de 29/04/2014 Sem custos
geragdes * ntegrar 2 comunidade nas
atividades da escola.
*  Envolver os alunos na partilha de Comunidade Ao longo do
Construgdo e experiéncias de leitura/escrita com a ano
publicagdo de livros comunidade educativa, recorrendo 3 Sem custos
digitais (E-books) Internet.
« Difundir informag3c aos pais no
ambito das atividades desenvolvidas. .
* Articular e envolver a comunidade ::vun‘:::ade Ao longo do
Construgso e escolar/comunidade alargada. ano
;::::endo de um * Promover o envolvimento da familia Sem custos
como estratégia para elevar os niveis
literacia e de sucesso escolar das
criangas.
* Desenvolver o gostofinteresse pela
leitura;
*  Exercitar a’ .apacididf : Toda a comunidade
mensagens escritas e orais; Encarregados de
*  Participar ativamente em Educacic Adeterminar 150€
Semana da Leitura dramatizagdes, contos, Outres ( 2 FF123
declamagdes...; determinar)

* Proporcionar o contacto com o livro
de forma regular;

. ibilizar os pais e eg:
de educagdo para a importancia da
leitura.
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Vivenciar a festa Pascal;

Péscoa Interiorizar a mensagem que traduz * Todazcomunidzde | A determinar 00¢
3 Péscoa. educativa FF123
Reconhecer 2 importincia do
exercicio fisico 20 ar livre; * Todaacomunidade | pyurante o més
Més do Coraglo Preservar a saude fisica e mental. educativa; de Maio 100€
Proporcionar momentos de convivio | ¢ Instituicdes (PSP, FF123
socizl e lidico; Bombeiros)
Reconhecer o papel da crianga na
sociedade atual e futurs;
Dia Mundial da Consciencializar parz o (in) . :::‘ 2comunidade | doterminar
Crianga cumprimento dos direitos da . Au::‘"_: coma Dz responsabilidade da
crianga; autarquia autarquia
Proporcionar momentos lidicos e de
socializagdo.
Proporcionar o convivio entre toda a | * Toda 2 comunidade
comunidade educativa; educativa
Encerramento do ano Comemorar o final de uma etapa | * Encarregadosde 200€
letivo escolar; Educag3offamilar | A determinar .
Participar  ativamente e com FF123 e patrocinios
r il nas ivi
propostas.
Proporcionar novas experiéncias aos * Professores
alunos; * Alunos
Conhecer outras realidades; * Assistentes A determinar Da responsabilidade da
Visitas de Estudo Manter condutas adeguadas em operacionais autarquia
novos contextos; * Outros
Respeitar o patriménio material.
Projetos de parceria * Professores,
com a E.S.E.B. no Colaborar na prética pedagégica Estagidrios,
dmbito da formagdo do curso de professores do 12 Instituicdes e Ao longo do Sem custos
inicial de professores ciclo do ensino bésico. Comunidade ano letivo
Proporcionar agdes de formagdo Escolar
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continua.

Projetos de parceria
com a Autarquia
Centro de Saide

Policia de Seguranga

Puiblica
Outras instituigdes

Propiciar agdes/atividades de
forma mais alargada envolvendo
as diversas instituigdes.

Toda a comunidade
escolar

A determinar

Sem custos

OBS: A avali

3o das atividades é efetuada no final de cada atividade e
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AGRUPAMENTO ESCOLAS ABADE DE BACAL

PLANO DE ATIVIDADES ANO 2013/2014
DISCIPLINA EDUCACAO MUSICAL

COMPETENCIAS TEMAS/ACTIVIDADES RESPONSAVEIS | DATA
Contribuir para o desenvolvimento | MAGUSTO:
sécio/afectivo do aluno. Cantares alusivos ao tema: Todos os Professores | NOV/2013
Criar uma relagio de grupo construida [ Dancas. do  Grupo  de
Teatros musicados. Educagdo Musical.

com base na cumplicidade, partilha e

X Cangdes  alusivas a0 tema,
respeito.

acompanhadas com vanos
instrumentos musicais.

Estimular a vontade e contribuir para a
optimizagdo das condigdes de recepgio
de capacidades de resposta,
valorizagdo, organizagio e
caracterizagao.

FESTA DONATAL:
Cangdes Final do 1°
Teatros com cangdes periodo
Poemas com misica
Desenvolvimento da capacidade de | pangas

adaptagdo, dos alunos 4 sua inser¢do no

grupo. COMUNHAO PASCAL

Canticos referentes a cerimonia Fim do do
Valorizar a capacidade criativa dos 2’ Periodo
alunos.

Levar os alunos a intervir nesta quadra

de amor fratemo FESTA CONVIVIO DO FIM DO

. . ANO.
Desenvolvimento da espontaneidade e
rapidez de reflexos. Com a participagdo ¢ a colaboraga
de todos os Professores de Educaga
Desenvolvimento da  imaginagdo, | Musical, ¢ alunos desta Escola Final do 3°
criatividade e sentido estético. periodo

Reafirmar a amizade, a compreensio e
a necessidade da escola no intercimbio
dos saberes.

A Coordenadora do departamento

(Mariana Paixdo P. G. Rodrigues

Escola Sede: Avendda General Humberto Delgadeo - 5300-167 - BRAGANCA - Telef. 273 322 163 -Faw 273 331 114
Emaie info@esec-abade-bacalrdpt

Escola Basicar | Rua Fonte doy Passarinhoy - 5300 - 608 IZEDA

Telefore : 273959126 - Faw : 273959220
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Anexo 4 — Teatro: O pequeno Ismail (1.CEB)

O Pequeno Ismail (MO3) (agaptagio de um conto de inks Trovisco e Rita trovisco)
Parrapim parrapim parrapia
Flauta - Sila/sol sila/ sol sila/sol  solla la/si //
Ismail era um camelo era um camelo bébé, 56 nasceu & quatro meses mal se segura de pé
Mas o Camelo Ismail esté cansado de pedir para ver o Deus menino 86 que os pals nio deixam ir
Parrapim parrapim parrapia, parr.. parr.. parrapam, nio adianta pedir ¢ acabou-se essa canglo.

Narrador 1 - Quando Belchior, Baltasar e Gaspar resolveram partir para louvar 0 menino Jesus
Ismall ficou nervoso.

Narrador 2 - Ismail era um pequeno camelo, filho de Odsis e de Arela.
Narrador 3 — Odsis era 0 camelo que transportava o rei Baltasar.

Narrador 2 - Ismail andava sempre com o pai.

Ismail - O papé deixa-me ir contigo para adorar © menino.

Odsis - Nio vés que com teu passo curto nos las atrasar?

Areia - Nio podes ir meu filho. Os desertos séio perigosos. Se te aparece um lefio?
Ismail - O pai ndio deixa ninguém fazer-me mal.

Areia - pois é mas ele ja tem de proteger os reis...

Odsis - E olha que a falta de 4gua e comida.

Belchior — Acho que j4 esté tudo preparado.

Baltasar - No sdo coisas a mais para estes pobres camelos?

Gaspar. Eles aguentam muito bem e como rei estou habituado a algum conforto.
Areia - Dorme meu filho que ja é tarde e o teu pai tem de partir.

Narrador 3 - Quando areia adormeceu ismail voltou a levantar-se.
Narrador 1 - Deixa-me adivinhar.... Foi atras do pai.

Narrador 2 - Claro. Atrds do pai e dos outros dois camelos que levavam os reis.
Narrador 3 - Deixou uma mensagem escrita numa folha de palmeira

Ismail - Querida mée ndo te preocupes que regresso em breve.
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La vai o pequeno Ismail
Sol sol sol sollalalala la__ /la la la la /sisisisisi__ /sol sol sol sol lalalalala /la la la la /dodododo
L4 vai o camelo ismail atrés dos outros que o vao a guiar
vai colhendo timaras doces pelas palmeiras que consegue encontrar. Ol4, Ola,

Trago este presente aqui, 80 p'ro Deus menino frutinhos para ti... ah ah ah ah ah \
Narrador 1 — Andou um dia inteiro no rasto de seu pal. i
Narrador 2 - Estava exausto com sede e fome.
Ismail - Acho que tenho de descansar. Vou parar um pouco.
Oésis - Vocés nio tém a sensacio de que estamos a ser seguidos?
Camelo 2 - Néio serd o malandro do Rei Erodes que nos mandou seguir?
Camelo 3 - Oxalé que néio, que esse homem é do pior que ha e quer fazer mal ao Deus menino.
Narrador 3 - Mas Ismail estava com sorte. Quando estava quase a desistir comegou a chover.
Narrador 1 - virou a boquinha para o céu e foi a sua salvagéo.
Ismail - Que fresquinha. Estou pronto para continuar.
Narrador 2 - Entdo andou horas e horas perseguindo o pai d distdncla. |
Narrador 3 - Até que adormeceu.
Narrador 1 - Quando acordou estava cercado de coites.
Ismail - Socorro!! A minha mée bem me avisou.
Oasis - ndo ouviram nada?
Camelo 2 ~ Acho que séo colotes.
Camelo 3 - Acho que devem estar a apanhar um animalzito.
Oadsis - que pena... E nbés que ndo podemos ir ajudé-lo. Estamos em cima da hora.
Narrador 2 — Naquele momento uma luz forte iluminou o céu.
Esmlam-mmmMmmmaanmmmom.

Colote 1 - caim caim, tanta luz...acho que estou a cegar.
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Colote 2 ~ Caim caim, vamos embora que dois coiotes cegos no deserto ndo podem sobreviver.
Odsis - Que estranho. De repente 0 céu encheu-se de luz.

Camelo 2 - E uma noite de magia. Prepara-se o Natal.

Camelo 3 - Aquela estrela pequenina esta a dizer-nos para a seguir.

Narrador 3 - Ismail também se sentia mais forte.

Ismail - A noite est4 t30 bonita. . apetece-me , correr, saltar , dangar. w

man s dugusimtintape @00 T T

Gaspar - Eu acho que ha ali alguma coisa que ndo nos abandona. Tenho a impressdo de ter
visto viie-um pequeno camelo.

Odsis — Tontos. Como iria sobreviver um camelo bébé atras de nds?

Narrador 2 - Mas quando olharam para onde Gaspar apontava ndo viram nada porque ismail
desmaiou com a fraqueza, de barriga vazia.

Narrador 3 - Mas é um camelito com sorte. Passado algum tempo acordou com o som de
chocalhos de um rebanho de ovelhas.

Ai dom ai dom dim dim dom....
Dosolsolsolsolsolsol ___/dolalalalalala___/ sisisisisi__si _do__ do__ (bis)
Hé sinos a chocalhar e ovelhas a passar (bis) Ai dom ai dom dim dim dom....

Vamos I a levantar que é hora de o adorar (bis) ai dom aidom.....Mas vamos adorar
quem? Jesus nasceu em belém (bis)ai dom...

Pastor - Coitadinho do camelo. Toma um pouco do meu pdo.
Narrador 1 - Ismail, aproveitou a oferta e seguiu com o rebanho.
Narrador 2 - No fim do dia chegaram a um estabulo.

Narrador 3 - j4 estavam |4 3 reis com 0s seus camelos, todos & porta.
Odsis -~ Quem vem 147 Ha aqui um cheiro que me é familiar.
Narrador 1 ~ Foi quando viu o seu filhote.

Odsis - Seu tonto, que estas aqui a fazer? S6 ndo te dou umas nalgadas porque nds 0s camelos
somos animais fortes e corajosos e tu provaste ter 1é e valentia. Anda ver 0 menino comigo.

£ Natal Deus menino nasceu vé-se a0 longe uma estrela a brilhar Ismail, ismail, ismail, velo com os reis pars o
visitar.

157



Parrapim parrapim parrapia

Flauta - Sila/gol _____ sila/gol _ sila/gol  _solla _ lagi ¥
mi- e mis mk mi- mi la’- mi m- sme-
Ismail era um camelo era um camelo bébé, s6 nasceu & quatro meses mal se segura de pé
Mas o Camelo Ismail esté cansado de pedir para ver o Deus menino sé que os pais nio deixam ir
Parrapim parrapim parrapia, parr.. parr.. parrapam, nio adianta pedir e acabou-se essa cancio.

L4 val o pequeno lsmail

Sol sol sol sollalalala la_ /la la la la /sisisisisi___/sol sol sol sol lalalalaly falalalago do/

[ T ¢ by

L& vai o camelo ismail atrés dos outros que o vio a gular

val colhendo tdmaras doces pelas palmeiras que consegue encontrar. Old, Ol4, "

K - O {e@ - Sd W
Trago este presente aqui, sdo p'ro Deus menino frutinhos para ti... ah ah ah ah ah

Ai dom ai dom dim dim dom....
Dosolsolsolsolsolgol ___/ dolololalalolg _ /sisisisigi 3l _dodododogo do (bis)
Do sol dol do sol do ..o

Ha sinos a chocalhar e ovelhas a passar (bis) Ai dom ai dom dim dim dom....
Vamos 14 a levantar que é hora de o adorar (bis) ai dom......

Mas vamos adorar quem? Jesus nasceu em belém (bis)ai dom...

E Natal Deus menino nasceu
Do re- sol do re- sol
E Natal Deus menino nasceu vé-se ao longe uma estrela a brithar
Do mi- - re- sol do

Ismail, ismail, ismail, veio com os reis para o visitar.
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Anexo 5 — Musicas de Natal

Pai Natal Pai Natal
Re fas- si- re sol re mi- la
Pai natal, Pai Natal, Tras-me uma prendinha / Niio faz mal, nio faz mal, que seja pequenina
Pai Natal, Pai Natal trds-me um presente / basta 1, basta 1, ji fico contente
Re sol Ia re
Olha o Pai Natal, de barbas branquinhas / traz um saco cheio de lindas prendinhas
Pai natal, Pai Natal, tris-me uma boneca / Nio faz mal, nio faz mal que seja careca

Pai natal, Pai Natal, Trés-me um avido / nio faz mal, nio faz mal que ande pelo chio.

Presente de natal
Do re- Fa do

Pai Natal nilo te esquegas de me dares um presente,

?.' a re- sol do
transformar todos os dias em Natais para toda a gente

Em Natais quentes de amor, com casa cheias de pio,

com luzes, sinos ¢ flores com homens todos irmios

O comboio do Pai Natal

Do re-
Pouca terra, pouca terra hu hu hu, é o comboio a apitar/
sol do
sobe a serra sobe a serra hu hu hu, vai correndo sem parar
Do re- sol do
Tras brinquedos, livros e flores, Vai ficar tudo contente /
la- re- sol do
E o comboio do Pai Natal, com prendas para toda a gente.
Do re-
Pouca terra, pouca terra hu hu hu, o comboio esta a chegar /
sol do
desce a serra desce a serra hu hu hu, o comboio vai parar
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O Pai Natal estava com problemas

Do fa do re- do la- re- sol do

Era Natal e no Polo Norte estava parado o carro das renas O Pai Natal estava com problemas

E a Mie Natal correu para 14, algo estava mal “tens de descansar"Meu querido e velho Pai Natal
Re- sol la- re- sol la- fa sol la- re- sol do

E noite de Natal, Néo hé prendas p'ra mim, Eu espero o Pai Natal, Nesta noite sem fim
Era Natal e no Polo Norte estava parado o carro das renas O Pai Natal estava com

problemas
Viagem gulosa
re si- mi- la
Ja preparamos as renas o trené6 pode partir
sol mi- la re

mas segurem bem as prendas pois elas podem cair

Vai o pai natal guloso, a guardar este aviéo,
mas com tanta guloseima, nao resiste a tentagao

la mi la
E a viagem estava a ser feliz/ com tantas estrelas a brilhar,
la mi7 la a7

um doce cheirinho a chocolate, e milhdes de pratas a voar.

Fato vermelho

Fa sol- do fa fa sol- do fa
Fato vermelho, De capuchinho, As barbas brancas, E tio velhinho
Fa sib fa do fa
Chega de noite, Sem dar sinal, Com grande saco, E o pai Natal (bis)
Sib fa do fa
Traz nesse saco, Tantos presentes, Vamos ficar, Todos contentes
Sib fa do fa
Trouxeste tudo, O que eu pedi, O que eu pedi, No meu postal
Quando tu chegas, Chega a alegria, Muito obrigado, Meu pai Natal......
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Parrapim parrapim parrapia

mi- la- mi- mi- la’ mi- mi- la’- mi- si mi
Ismail era umcamolomumunnloubb.sbmamtqmtromommduuoundopd
Mas o Camelo Ismail esta cansado de pedir para ver o Deus menino 6 que os pais nio deixam ir
Parrapim parrapim parrapia, parr.. parr.. parrapam, nio adianta pedir e acabou-se essa cangiio,

L4 vai o pequenc Ismail

fa re- sol- do
La vai o camelo ismail atrés dos outros que o védo a guiar

vai colhendo tdmaras doces pelas palmeiras que consegue
encontrar. Ola, Ol4,

sol do fa re- sol- do
Trago este presente aqui, sdo p’ro Deus menino frutinhos parati...
ah ah ah ah ah
Ai dom ai dom dim dim dom....
Do sol dol do sol do ...
Ha sinos a chocalhar e ovelhas a passar (bis) Ai dom ai dom dim
dim dom....

Vamos la a levantar que é hora de o adorar (bis) ai dom.....

Mas vamos adorar quem? Jesus nasceu em belém (bis)ai dom...

E Natal Deus menino nasceu

Do re- sol do re- sol
E Natal Deus menino nasceu vé-se ao longe uma estrela a brilhar

Do mi- la- re- sol do
Ismail, ismail, ismail, veio com os reis para o visitar.
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Natal na casa da avozinha

fa re- re7 sol-
Que saudades que eu ja tinha, daqueles lindos Natais passados com a
avozinha

do sib fa
Meu Deus como é bom brincar com o rei e a rainha o pinoquio e a bonequinha

Em casa da minha avé tudo pode acontecer, ali é que é bom viver
Tudo é uma alegria E a familia esta junta nesta grande fantasia

( E Natal é Natal é Natal

- \ \ P - )-
Bo la- re- sol.  -fa- te- - “sol d‘\o
Héa uma luz a brilhar nos teus olhos meu irméo para o mundo iluminar que é natal é natal é
natal
Do)xgo amor entrar dentro do teu coragio tu tens deo ir visitar o rei Jesus é teu irmao
t» C p ) . : :
Sol re7 sol- <4 re7 ;}o’n
Natal é o amanhecer, da vida, sonho e razio o caminho vais percorrer s6 com paz no
coragdo
Esoorbotrlunfar.sobnawuuoomal.omundoﬂcaaganhu(quobnmlénaulb
natal - Bis)
Cangéo de Natal
Fa do la- mi-
Natal! Natal! Sobe aos céus a nossa voz.
fa do sol do
Natal! Natal ! Feliz para todos nés
Do mi-
Gloria a Deus nas alturas / E na terra aos homens paz/
Re- sol

Grande mensagem de amor, esta que o Natal nos tras
Natal! Natal! Sobe aos céus a nossa voz.
Natal! Natal ! Feliz para todos nés
Amigos dé-mos as maos cantemos com alegria

para que possamos viver o Natal em cada dia
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Natal de Evora

Sol mi- sol la- do sol re sol
Eu Hei-de dar a0 menino uma fitinha para o chapéu ¢ ele também me ha-de dar um lugarzinho no céu.
Sol re I re sol
Olhei para o céu estava estrelado, vi o Deus menino em palhas deitado
mi- la- sol

re
em palhas deitado em palhas estendido, filho de uma rosa, de um cravo nascido.

Vamos todos Vamos todos

Sol do re sol
S6 a reis, ndo a rainhas, nas histérias de Natal
mi- la- re sol

temos de mudar a histéria pois isto ndo é normal
Como as rainhas sdao maes inda sabem mais de amores
Enquanto os reis estdo em guerra, as mulheres procuram flores.

Sol mi- do re
Vamos todos vamos todos vamos todos a Belém.
la- do re sol

Procurar o Deus menino que a nossa senhora tem.

O Rap dos reis Magos
Com os olhos no céu descobrimos uma estrela
E por esta ser diferente ndo quisemos perdé-la
Caminhamos p’lo deserto, a pé ou nestes camelos

Andamos sem grande pressa com turbantes nos cabelos

Fa sol mi- la- re- sol do
Os reis magos, seguiam o seu destino, guiados por uma estrela, para adorar © menino

Ja nasceu Jesus

Do re- do do re- do
E Natal Deus menino nasceu, Vé.se ao longe uma estrela a brilhar
Do mi- la- sol do
Séo os reis, sdo o reis, sdo os reis, Vém a Belém para o visitar
Sol do sol do sol do sol do
Ja nasceu Jesus é Natal Aleluia Cantemos todos com amor aleluia.
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Mdsica - “Varre, varre vassourinha”

mi- la- do
Varre, varre vassourinha/Varre, varre pelo chio /
Si- mi-

E a Rita que é bruxinha/Varre tudo até mais n3o!
Chega outra bruxa tonta /Espalha as folhas pelo chdo/

E a Rita que é bruxinha Faz um feitico com a m3o!
Eos feiticos sopram forte mas que grande

ventania s3o a rita e a rosa muma grande bruxaria

Musica - “O que estéa a acontecer?”

Re- la- re- re- la- re-
Ha pinheiros a abanar, nao ha vento a soprar
do re- do re-
Que se passa entdo? Que se passa entio?
Re- la- re- re- la- re-
Ja as oigo a murmurar, Ja as oigo a murmurar
do la re- do la re-

Séo as bruxas a chegar, sao as bruxas a chegar!

Musica - “Somos as fitas” - “Bruxas malfeitoras”

La-

Somos as bruxas, bruxas malfeitoras /Estamos zangadas com o Pai Natal
Fa mi

Sim somos bruxas mas queremos presentes / Ou isto acaba mal!
La- mi
Com a casa arrumada como toda a gente / O nosso Natal vai ser diferente
La- mi la-
Ja ndo ha bruxedos, nem nos zangaremos /Que Natal tio bestial!

164



Anexo 6 — Cancoes dos Reis (1.°CEB)

Ja ca estdo os trés reis magos

Fl-Lalala solsolsolla la /lLalala solsolsolla la /Lalala solsolsolla la /rerere dododore re
Xil - famire re  //

Ja ca estdo os trés reis magos, cansadinhos de andar
Que guiados pela fé, Jesus vém adorar.
Parrapim parrapim parrapia, Parrapim parrapim parrapam
Parrapim com José e maria, vinde abrir-nos o port3do.
Rei Gaspar foi o0 primeiro, que a seus pés ajoelhou
Conhecendo que era Deus, com grande fé adorou
Parrapim parrapim parrapia, Parrapim parrapim parrapam
Parrapim com José e maria, vinde abrir-nos o port3o.
belchior foi o segundo que se ajoelhou no chdo
Pedindo a Deus que tivesse deles os trés compaixdo.
Parrapim parrapim parrapia, Parrapim parrapim parrapam
Parrapim com José e maria, vinde abrir-nos o portdo.
Baltasar foi o terceiro que a seguir se ajoelhou
E, de pronto, O Deus menino todos trés abengoou.
Parrapim parrapim parrapia, Parrapim parrapim parrapam
Parrapim com José e maria, vinde abrir-nos o port3do.
Ofereceram-lhe ouro fino, como rei celestial,
Incenso, como divino, e mirra, como mortal.
Parrapim parrapim parrapia, Parrapim parrapim parrapam

Parrapim com José e maria, vinde abrir-nos o port3o.
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0 de riu piu piu
Fl-Solsol solsol/si si/solsol solsol do do N

Xil-Do dodododo/do do /re rerere re fre re |/ solsol solsol sol sol /solfamiredo do /

Xilo - dore mifa sol la/soifamiredo do # Ritmo-tata taa ta ttitaa # ZttiZta

Somos Reis trazemos pressa, Que ja nasceu o Menino,Ja se cumpriu a promessa,
queremos tocar o sino.

O de riu piu piu o sino tocou, O de riu piu piu e a gente cantou

Janeiras, lindas Janeiras Senhores, vimos cantar,Boas Festas e alegria, com sinos a
acompanhar. (O de riu piu piuo... )

Sopram os ventos da serra, dangam estrelas nos céus,Tocam os sinos na terra, Ja
nasceu, Jesus é Deus. ( O de riu piu pivuo... )

Senhores, ndo demoreis, Que é muito frio o luar; Vinde-nos dar as Janeiras, Que temos
de caminhar. ( O de riu piu piuo ... )

O Janeiras de Braganga Como vés ndo ha igual Dais consoada aos pobres Nestas noites
de Natal. ( O de riu piu piuo ... )

Boas noites, meus senhores, Até para o ano que vem;Toquem 0s sinos de novo, p'ra
Jesus e sua mae. ( O de riu piu piuo ... )

Truz, Truz Truz
Do dodo /do dodo sol _ /solsollala /si si /sisisisi/do do/
Truz, truz, truz... quem é que vem ai?

E um grupo de reizinhos que chegou agora aqui

Aqui estdo os Reis a porta Dispostos para cantar Se o senhor nos der licenca Nés os
vamos comegar. Truz, truz, truz...

Somos uns reis pequeninos que trazem muita esperanga da Escola Aug. Moreno a mais
linda de Bragan¢a Truz, truz, truz...

Viva |a senhor Francisco, o que nos traz no chapéu? No meio da sua sala Parece um Anjo
do Céu. Truz, truz, truz...

Nesta casa ndo ha cravos ja secaram os craveiros Os Meninos desta escola sdo uns
cravos verdadeiros. Truz, truz, truz...

quem é que vem ai? E um grupo de reizinho que ...

Vou fazer a despedida Vou fazé-la muito bem, Adeus senhor desta casa Alé ao ano que
vem. Truz, truz, truz...

O meu menino Jesus descalcinho pelo chio metei os vosso pezinhos dentro do meu
coragdo. Truz, truz, truz...
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Anexo 7 — Lenga la lenga: Escatumbararibé

o\ T A
e
T
=3
Férmula de escolha | Tradicional
Zum Zum Zum Es-ca-tum-ba-ra-ri - bé Es-ca-tum-ba-ra-ri - bé Es-ca-tum - ba -
L4 L d
tin - ga Au - & sa-ru-bé a - béd Es-ca-tum-ba-ra-ri - bé Es-ca-tum-ba - tin-ga.
Jogo de copos: I | ‘l | ] .
iy H%X®D=¢ X5 o = o
variagdo para passar 0 copo na roda: S Q
O acompanhamento com os copos pode ser realizado de duas maneir:
os participantes podem jogar sozinhos ou em roda, passando os copos de uns para os
———
e —— )
e i
19 _—k Frade no livro Folclore Brasileiro: Rio de Janeiro.

Esedbumbararibé

Zum Zum Zum
Escatumbararibé
Escatumbararibé
Escatumbatinga
Aué sarubé aba
Escatumbararibé
Escatumbatinga.

Jogo
Com os jogadores dispostos em roda, a cangdo é acompanhada pelo jogo de copos.

No inicio. o jogo pode ser feito individualmente e depois com os copos a serem passados na roda.
Entre uma repetic3o e outra. o grupo pode combinar formas de improvisagdo com os copos.

— .

Sabias que a formula de escolha € uma brincadeira para decidir quem vai comegar o jogo? 19
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Anexo 8 — Exercicios do manual Musica e Companhia 2

1. Owuve os trechos musicais, iden  ica a imagem correspondente e r  ista nos quadrados.

[

/Q 2. Ao som aa misica “Carnaval de Paris”, a. Dario G.,
imaging e desenbia no quadro o disfarce que gostarias
de usar no Carnaval.

_
¥ .

No Sul de Itdlia, era frequente as pessoas serem
mordidas pela taréntula. Para aliviarem a dor,
saltavam energicamente, batendo com os pés
no chio, o que deu origem 2 uma danga muito
mexida chamada tarantela.
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@3."1‘-;msonseidentiﬁaaimq s. Assinala comuma cruz X asq  te sugerem repeticio.

Na misica é assim
se representa o
mderepeﬂqlo.

4. | “ccula os ritmogramas, respeitando o sinal de repeticio.

[ @ Q Q Q Q@

Q D Q@ |
: By 3 G
EV Y |

ol < # B o . I R

2 T ZA
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Anexo 9 — Cancdo do dia de S. Valentim

3/4 Dia de Sdo Valentim

Os Autores

(‘g“‘-’ﬁ S f,‘—; ,—; ="

Nes - te  di " de Slo Va - len tim,
(9 3“ ——— e e —
O©F 8 —4—4 4 14 4 5412 'z

Um  bom pre - sen-te pa te  dar

L=

C—

FES==E z
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3/4 Dia de Sde Valentim
N

Um bom pre.

ste dia de Sdo Valentim

nte p'ra te dar
Eram todc
E

s ondas

Neste dia de Sdo Valentim,
Um bom p
Eram e
Eos

Neste dia de Sio V.
Nada disto te po:

A ndo ser meu ¢ Elg

Que vive para te amar.

(Simdo Gomes)

Festividade: Dia dos Namorados
Sugestses
de Actividades

* Dialogar sobre as relagses afectivas;

* Movimentar-se de forma livre aos pares;

Joge de lateralidade/ “cola”:

#* Estipula-se onde se vai pér a “cola’, por exemplo na méo direita.
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Anexo 10 — Pequenos Musicos - caderno de atividades e jogos

[Cobre as Claves de Sol e completa)

o

-
__y)‘:-

Completa a pauta com
Claves de Sol.

Preenche a pauta com “Zés” na 2.’ linha,
a linha onde mora a nota Sol.
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i’

Ereenche a pauta com “Chi-cos” na 1.’ Iinha,}

a linha onde mora a nota Mi.
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Anexo 11 — Comunhdo Pascal 2015 (1.° CEB)

173

Fdscoa na kscola

Agrupamento de Escolas Abade de Bagal

Comunhio Pascal
Augusto moreiro 2015



O mapdavndoSenhorJeasnmensmouawvunoSeum

6.
R armgossseoul's.puulhmdoonommAmlude.awA.ador (B

Ln-
mma%mnmﬁ.lmmnweammwm

Do fn_ Ré-
u dcumwdanoaltodemnamﬁleéWmﬂoal i

most&annnhasdomdebmpornéslmsnosmatodos,

niohinanancot
RE- soL Do
CmEkn&quammrmdmuxﬁoTodohomaﬂgmo

2 - Acto Penitencial
RE- DO A LA-
AmdaqwoutalaaIWadmamos $e N30 amar 0s meus irmaos
{ LA Ré Do Ré-
Souumanhl am Se ndo tiver em mim a caridade.
RE- DO £N LA-
Sum-munnsmmonmmsnaomosmlm
{ SoL- LA Re- bo R -
Nada me vale, eu nada sou. Se ndo tiver em mim a caridade.
Ré- bo i Lh -
A caridade tudo sofre e cré. Tudonpora tudo suporta .
{ gou- A we O b
Naopensamal.mmse . Se ndo tiver amor eu ndo sou nada.

4 - Aclamagéo ao Evangelho (aize)

RE - 1
Do Sot LA- ni- pa Do ’\,«:L 5:;; 2
aleluia, aleluia aleluia.......... MNleluia. o Senhor ressuscitou. vamos cantar. Aleluia
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a-npwsuuamums:numm
RE; Sou  SoL RE  mi- LA soL LA
lh*-d.hﬁ- Hahhd‘
o . -
&”m-w‘*&&lh hu-

A €
Ie&limdenwmudﬁ

Tenho mil sementes de ternura para te dar
tenho mil sementes de carinho para te dar
tenho mil sementes de alegria para te dar

B - Santo '
Do LA- fAi- (o)  FARE- bo KoL
Santo. santo. Santo € o Senhor. Deus do Universo. Deus do Universo

DCas e aeg prosiontn s e gk oy~ >

mf&mﬁfn‘ma wohor. Hassan® ~ S0

po "ﬁ’,)‘ h i g R LA (e LA-)

ri- LB~ Pi- . ia- M- So:.
tewne Folhal mvedah

3IB-nnsa )
8- thﬁk@ &

sosde s moa*sr%'wﬁéiammﬁfﬁ%#m fibode o’ (%)

[@".@ N O T

Swdtmstn Mlm&mt&lm:m&&&ummmu

Sou de cristo caminho sem medo.perque ele ¢ minha luz. farol que me ilumina e me conduz

Do LA- R¢ . soL
Sou de cristo. que vai a meu lado; ehtmmcmdmu(efju&abvramscor:z ¢ )

Sou de cristo. quero recebé-lo no pao da Eucaristia. como meu alimento de cada dia

s

Sou de cristo, vivo para ele: porque ele ¢ para mim vida sem fim.
Sou de cristo. filho de Maria. Também ela nos diz: quem meu filho seguir ser4 feliz.
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L bo Lp- : .
&a&uﬁau&--.-"& W2 (oe)

E0L, do PO b do fiake D03 vem 8 mim cdo terd sade- (*°%/

e R Rt

2 Se alguém comer deste pao.viverd p'ra eternidade.

3 0 pao que desceu do céu. é para dar a vida a0 mundo.

o (uem vem a Mim ndo ter fome:quem cré em Mim n3o mais terd sede.
s Em verdade Eu vos digo-quem cré em Mim tem a vida eterna.

10 - Pds- Comunh&o
Re- §H/ S0l

th Sm {3 &o‘l‘hb*pmm.n

oL ni: 0 Do
Iamum&suhmmm;lu&&masmmw

LA~
LA lso%dammﬂmue’o.&;hu& ulhuﬁ.bbpo
2 Sim. temos o céu sobre esta terra. pois Tu ficaste entre nds. mas nos levas contigo
para Tua casa onde viveremos junto de Ti toda a eternidade.

2 Nao. a sombra da morte ndo nos assusta pois Tu ficaste entre nés: e quem vive de Ti
vive p'ra sempre és Deus connosco. és Deus p'ra nés. s Deus no meio de nds.

Il - Final
A Do
GdiadoPucoa AMMMMmawosmwmn
R
dohtdosuimnosmm

e @..@

Aszan&hdn commasocmoo emumaopamm !
Vai de casa em casa dar as Boas festas, meonhunmdom |
SoL- P DO 0/ |
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Anexo 12 — Musicas da atividade do Dia Mundial do sono

lo pijama Magico
Fl-1a Ja_ la sol/la la lasol /la Ja do do re re /do /
sol  fa mi_fa /2x

Met-re do do do /re mi fa fa //(bis) re /redo /Re (bis)

Be- do o) la- S do sk 2
Estd na hora do ursinho se preparar g'ra dormir @ a8 m3e trouxe-lhe um pijama novo para
vestir

O pijama é macio como um barco a embalar e 0 ursinho & pirata neste sonho de encantar

Sol- sibdo  re- sol- sibdo re-

£ tio boa a hora de dormir. Um beijinho, tenho de partir (bis)

Ha tesouros numa ilha de um amigo capitdo, e piratas gue os perseguem com uma espada
namio

Corajoso, o ursinho s6 quer sonhos de emogdo. Obrigado pelo pijama toma um xi coragdo.

£ tio boa a hora de dormir. Um beijinho, tenho de partir (bis)

EL- sol sglf sol /3ol sglf sol fsol  solffa  faf mifasol fla /

sol  solf sol /sol  salfsol [/dodgde/sisisifdo / do !

Met-do g do g /do do do re /redo e do fdo g do da S/

Lo sol do sol do {a la- e
P'1a dormir, descansar, nada melhor gue uma boa cangio.
sol do sol do [ sol do

E assim ao acordar meus dias ‘elizes serdo.
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$6 aos anjos a lua sorri

Dm Gm Dm
A Lua nasceu e cresceu no além A noite chegou também
A Ak
Vai dormir meu bebé Vai dormir e sonhar
Gm A Dm

Deixa a lua crescer la no ar

Dm Gm, Dm
A roca poisou e largou sem chorar Os olhos vai ja
fechar

A a#
Nada pode impedir Que o bebé& durma bem
Gm A Dm
Nem papdo ha-de vir Nem ninguém
A Dm
Tu veras meu amor Como &€ bom sonhos ter
Cc F A
Deus te dé o melhor que houver Anjo meu faz 6 §
A# Gm A Dm

Porque eu velo por ti S6 aos anjos a lua sorri.

Met-(a)re re re  /re re re fre mi fa  /fa sol la

(b) Sol mi re //3x fa mire //

i

Xilof- (a)remi fasol la la (2X) sol fa mi re re /re re mi
(re mire )

(b) mi fasol la Ja / (4X)
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Anexo 13 — Programa Educag¢do Musical Manhattanville Music Curriculum

Program

EDUCAGAO MUSICAL

3 — OBJECTIVOS GERAIS

dominios: atitudes e valores, capacidades e conhecimentos. N&o deverdo,
no entanto, ser i como a
estdo incluidos, visto que se I e

¥ Dominio das atitudes e valores:

+  Valorizar a sua expressdo musical e a dos outros.
{ «  Valorizar o patriménio musical portugués.

+  Fruir a Mdsica para além dos seus técnicos e

+  Desenvoiver o pensamento criativo, analitico e critico, face & quali-
dade da sua propria produgdo musical e & do meio que o rodeia.

a - na de dif técnicas de pro-
dugdo sonora a nivel vocal, instrumental e tecnolégico.

+  Desenvolver a meméria auditiva, no que respeita aos diferentes con-
ceitos da Mdsica e sua representagio.

«  Utilizar regras de i orais e escritas.

ney
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Dominio dos conhecimentos:
+  Adquirir conceitos da MUSICA:
+ Timbre, Dindmica, Ritmo, Altura e Forma.
. em obras de
cas e culturas.
* Identificar caracteristicas da mdsica portuguesa.

géneros, épo- |

4 — CONTEUDOS

Os NIVEIS DA AL uma etapa d: acglo.
Cada nivel seguinte envolve um campo de compreensdo musical mais alar-
wommwmmmomm!ﬂ
cada nivel estiio todos os que
mmammw.wmmmm

| todas as idelas musicais de
! umnhnu(o nc-nhoh Também é salien-
) tar que devem ser
| isto é, de ser novas infor-
; magdes, seg a do eos dos alunos.
i
| 4
|
;
{
{
}
|
i
218 i nan
CONTEUDOS ORGANIZADOS POR NIVEIS
Sons @ sibacon em
Eacam odes T4 pasacios Forma bntva
e _t:..‘.* ° y
Marmonia » e ABABA
NiVEL IV Anscran
—_ = == - - = 1 =
$0r% 0 PuAGos Gom
NVELY | Comninapdo eo Cacals Poncminicn, | S SRR |
s L Posrtes Frae.
Compasss
oo
NivEL m — ] GIOMONIOE e — — — ] — —
Godnkcot | Comvmactes s
A Rormontan | UM oM ¢ e sidn
* vercan 0 00w S —acde.
v wv Maturs Umerca. soneren. e suma pub o
Trés sons o ol e
ronten regaton. Comrommso.
Nivel n I i e I
s 0mis 48 | g 0 st g
Dt lod hartmaigd
. P ) e [t
- Name fone e s Owemase
L3 O vore @ satrcam
Pane. * Soscornrua
00ls 5% on G " G oo
ontes rogence. o pasacdo
Ancamentos:
Contraste © so- .
Crewcence o Ag Mocerats omensos.
wae e = | cumevanco. o [P, rosortcn
Grave. Accolerance.
Aratanco
Fomes soncras
MVEL | 80 comvenco | Forsssmo. Anurs mcefnca o | Pumaclo. Organeactes ewd
a3 0 comvens | Planisseme. Tompo. morcares
ESPIRAL DE CONCEITOS adaptada de Manhattanville Music Curricutum Program *
wves
TacsRe onvlancA ATuRA A0 FORMA
220 291
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CONTEUDOS ORGANIZADOS POR NiVEIS

(Continue o)
Tortres produns
008 0 prapwn | Aneracto smcys. | 5000 G0 wblecten, | L s
NIVEL 301 008 por nave | nea oo pers m"""""““‘ » [od [
e S 800008 ia. “.m; e e,
Viros. 90 00 som, oy onkos,
Trreeos resutan
e 00 Noves
WP voan Ao s cede Oeganizacio ce
a0 o remsmeras 8600 00 s0%s. oo ssstmontens. |~ comen.
© Co rersmons
108 preparadon.
Oensidade
g - “ — — — - — | —— — e — 4
Teds sons iguais
Marmonia sim. Molosia com scom.
NIVEL X brica. panhamento go | VT Sulsacio.
o) scoron. . S
NS (G S (N
Escalas Malkores o
MONOres.
Romos pontuddos.
Poatilismo tim- aorvalos do 3.*
MVEL X -y Maior o momer, | ANOINCIA Co com-
Assstos Mo m passes semgies.
Tomatcase
Torsto,
— - “ po— —_— —_— e — — — ——e
Erprossvioaco
NVEL Vin savds 00 30 lioraiie motidioss | o 00
[FeSr—— © Rarmdnicos.
oeugdo
Coca
—— - — — —_— - — - — —_— — m
e— - —I
© lerndra,
Ovaro sens iguas | AB : ABA
e vt I e fre
b Suaccar Monomania.
Resice Smenco. OC-28 Olerentes. Potrveria.
Nvos
TINBRE Oendanca ALTURA ATMO FORMA
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Anexo 14 — Planifica¢ao Anual Educacdo Musical

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ABADE DE BACAL
Congn152973

II‘ROJECTO CURRICULAR DO AGRUPAMENTO 2014 /2015,
DISCIPLINA/AREA CURRICULAR: Educagio Musical

5% ANO/2°CICLO:

lavestiga. | Utiliza de sons TIMBRE Livro da Livros Metodologias  diferenciadas Os conteddos
Corkece 0 | & movimentos |- Fontes sonoras convenciorais ¢ nio disciplina. centradas nas caracteristicas Testes pregramaticos
patriménio ) = ) ) \
- para se convencionais; contraste 3 materials  |especificas de cada aluno e deseavolvem
cultural nos " » . N . . o
expressar.  |semelhanga; familia  de  timbres;| Materaisde [ dudioe  |grupo dealunos. Dagnostic Fichas sena

contextos; . L - ) . _ " N
Pée em acgio mistura, combiragio, alteragio ¢ apoio. video Implementagic  constante a consolidagio

e 2T A ; lce ti & : 5 .

capacidades .\[.:‘mpru se |realee gmboses d:. .ccd‘back » Execugées | de uma espiral
afectivas das linguagens Livro de o I'abalhes de grupe ao nivel| Formativa vocals ¢ de conceitos
cogpitivas ¢ elementares exercicios. | computador|de produgdes musicais, com instrumentais | (de Timbre;
cinestésicas desta arte DINAMICA ¢ materiais |diversidade de instrumentos. | Sumativa Diramica;
deseavolve 2 - Fortissimo/planissimo; Livros de | associados. | Utlizagio de instrumental Trabalhos |[Altura; Ritmo ¢
personalidade identifica  |Crescendo/Diminuendo; cangoes. (Sites na  |Orff; cavaquinkos (se o Observagi (investigagio Forma) a
d‘»“’"""’ conceitos nas |Forte/Mezp forte/Piano; Internet) [professor o entender); flautal o directa [ individual ou cimentar
autonoma e | ohras musicais. | Perfil sonoro. Patriménio de bisel; voz ¢ possibilidades em grupo) segundo
grupo; 4
;).xu;z. musical Pessoas ¢ |corporais  (sonoras ¢ de| Autoe niveis de
roduz . . "

L descodifica regional e entudades |movimento). hessra Fichas de progressio.
exposigies ¢ v R 1 - = A - )
cemecticulos linguagens e ALTURA nacioral a0 Utllizagio de  cangdes| avaliagio | observagio ¢
desenvolve 3 codigos Alwura definida e indefinida; registos| nivel dos Patimonio [temiticas ¢ didacticas como registo 1° Periodo:

. L L) . - o .1 - 1o o
criatividade musicais.  |grave, médio e agudo; linhas sonoras;| géneros e dos|  locale  |motivagio para os Niveis Lell
Deseavolve melodia/harmonia; agregados| instrumentos [ regional [ou para determinados temas
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capacidade de Ensaia sonoros; escalas modais ¢ pentatdnica. de  caricter cultural ¢ Avalagio ¢
expressio ¢ | metodicamente Histéria da | Pateménio |interdiscipl pratica
comunicagio | o apresenta misica Geral Valorizagio da  miisica instrumental
mobiliza pegas musicais. RITMO portuguesa ¢ tradicional portuguesa, (9aulas)
todos os Pulsagio/tempo; som ¢ siléncio numa| internacional e dos di
sentidos na “‘ 9. Po; i
percepgio do Investiga pu.saq.za; contratempo;  sons ¢ continentes. 2° ?edodo:
mundo. fungbes ¢ [siléncios de duas e quatro pulsagdes; Mouvagio para o estudo da Niveis [1 e 111
Explors sygnificados da |Organizagées  biniria ¢ terniria Musica erudita ¢ dos seus Avaliagio ¢
conexdescom | misica nas  [(compassos  binirio  temirio ¢ compositores, no tempo. pritica
outras arees e iedad 3 ); padrées ri A audigio, 2 execugio ¢ a instrumental
ireas do improvisagio na base das (9aulas)
conhecimento. Utiliza aprendizagens,
secnologia da FORMA 3° Periodo:
infe ¢ioe |E] pett 5 Niveis IVe V
comunicagio |imitagic cinone; forma AB ¢ ABA; Avaliagio ¢
no ambito  [motivo ¢ frase. pratica
musical. instrumental
(Taulas)
A Coordenadora
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Anexo 15 — Comunhdo Pascal 2014 (2.° CEB)
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Anexo 17 - Ficha formativa 2.° CEB

Escola do E.B. 2,3 Augusto Moreno

Educaglio Musical- 5°® @
Instrumentos de Orquestrd

__Daw: _/ [/

- Segue com atengho o filme “O Pedro ¢ 0 Lobo"™ ¢ faz a correspondiénein:
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- Segue com atengiio o filme “O Pedro e o Lobo" ¢ faz a correspondéncia:
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Anexo 18 — Musica: Loja do mestre André

A loja do mestre André

A loja do Mestre André
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A loja do mestre André

Foi na loja do Mestre André
que eu comprei um pifarito,

tiro, liro, lir'um pifarito,

Ai ol4, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.
Ai ol4, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Foi na loja do Mestre André
que eu comprei um pianinho,
plim plim plim, um pianinho,
tiro, liro, lir'um pifarito,

Ai ol4, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.
Ai ola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Foi na loja do Mestre André

que eu comprei um tamborzinho,
tum tum tum, um tamborzinho,
plim plim plim, um pianinho,

tiro, liro, lir'um pifarito,

Ai ola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Ai ol4, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Foi na loja do Mestre André

que eu comprei uma campainha,
tlim tlim tlim, uma campainha,
tum tum tum, um tamborzinho,
plim plim plim, um pianinho,

tiro, liro, lir'um pifarito,

Ai ol3, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Ai ola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.
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Foi na loja do Mestre André
que eu comprei uma
rabequinha,

Chiribiri-biri, uma rabequinha,
tlim tlim tlim, uma campainha,
tum tum tum, um tamborzinho,
plim plim plim, um pianinho,
tiro, liro, lirum pifarito,

Aiola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.
Ai ol, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.

Foi na loja do Mestre André
que eu comprei um rabecéo,
Chiribiribdo, um rabecéo,
Chiribiri-biri, uma rabequinha,
tlim tlim tlim, uma campainha,
tum tum tum, um tamborzinho,
plim plim plim, um pianinho,
tiro, liro, lirum pifarito,

Aiola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.
Aiola, ai olé,

Foi na loja do Mestre André.




Anexo 19 — Orientacoes Curriculares 3.° CEB

MUSICA

ORIENTAGCOES CURRICULARES
3° CICLO DO ENSINO BASICO

2001
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Tema do mbdulo: Misica e multimédia
(as diferentes utilizacbes dos materiais sonoros ¢ musicais)

Pressupostos do médulo

Com cste mddulo procura-se que o aluno explore ¢ compreenda como € que os difereates
materiais  sonoros ¢ musicais sdo utilizados para produzir determinados cfeitos
comunicacionais ¢ induzir & aquisi¢do de determinados produtos. Investiga como ¢ que a
misica pode criar determinados cfeitos ¢ ¢ utilizada em diferentes media. Compde ¢ grava
pecas musicais explorando diferentes codiges ¢ clichés de acordo com intengdes pré-
definidas. Utiliza as tecnologias MIDI.

O tempo de durago deste mdadulo situa-se entre o minimo de 9 semanas ¢ 0 maximo de 16
semanas, ou equivalente.

Competéncias anteriores
Para o desenvolvimento do trabalho deste mddulo é desejdvel que o aluno tenha:
e cxperienciado ¢ interpretado misica de diferentes culturas, géneros ¢ estilos com
diferentes pressupostos comunicacionais
¢ apropriado as formas como diferentes cddigos ¢ convengdes possibilitam a criago
de determinados efeitos
o utilizado as TIC ¢ diferentes formas de representagdo gréfica do som

Vocabuldrio musical
No decurso do trabalho o aluno compreenderd ¢ utilizaré vocabuldrio apropriado relacionado
com:

e muisica ¢ tecnologias - aclstico, eclectrdnico, analdgico, digital, sampler,
sintetizadores, tecnologia MIDI, estéreo, gravagdo multipistas, reverberagdo,
delay, microfones

* conceitos, codigos ¢ convengdes - alturas, duragbes, intensidades, cspacializagio
sonora, timbres, texturas, formas ¢ estruturas, cromatismos, dindmicas, muzzak

* processos - interpretagdo, composi¢do, improvisagio ¢ arranjos para fins
especificos

¢ contextos - modos como os materiais sonoros ¢ musicais bem como as teenologias
digitais ¢ analdgicas s2o utilizados nas diferentes culturas musicais para objectivos
comunicacionais especificos; ligagdo com outras formas de arte ¢ de comunicagdo.

Recursos
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Os recursos para este madulo incluem:

o fontes sonoras - instrumentos musicais {ac(sticos, clectrénicos, convencionais ¢
nZo convencionais), incluindo a voz; aparclhagem hi-fi, computadores, TV, video,
equipamentos de gravaglo dudio ¢ video, jingles

e mosicas/'sonoridades - composigbes musicais de diferentes estilos ¢ culturas que
utilizam sons acisticoes ¢ clectrénicos

e pontos de partida - videos publicitdrics, bandas sonoras, misicas ambicnte.

Actividades de aprendizagem a desenvolver
A partir do trabalho desenvelvido o aluno poderé:

o utlizar diferentes tipos de sons acGsticos, clectrdnicos ¢ clectro-achsticos para a
criagio ¢ interpretagdo musicais com diferentes pressupostos comunicacionais
interligando diferentes media ¢ outras drcas artisticas ¢ do conhecimento

e desenvolver a acuidade auditiva identificando ¢ analisando diferentes fingles ¢
pegas musicais de culturas diferenciadas

e investigar ¢ comparar os modos como os compositores utilizam ¢ manipulam os
sons acdsticos ¢ clectrénicos para a criag2o de determinados cfeitos

Actividades de enriguecimento
O processo de aprendizagem deste modulo poderd ser enriguecido através:
e da participagio ¢ da assisténcia a concertos ¢ especticulos artisticos de diferentes
estilos pressupostos comunicacionais, 2o vivo ¢/ou gravados
e de entrevistas, convites ¢ discussdo com diferentes compositores, intérpeetes ¢
produtores acerca da utilizago de tecnologias musicais ¢ outras na criagdo de
determinados ambientes sonoros
e de visitas de cstudo a estidios de muisica clectro-aclstica, salas de gravagdo,
estidios de cinema ¢ video
o da investigagio como outras dreas utilizam a masica como por exemplo o cinems,
0 teatro, & publicidade ¢ o marketing (em ambiente real ¢ virtual)
e de pegquenos cscritos como por exemplo notas de programa, entrevistas,
comentérios, andlise musical, descrigdo de bandas sonoras.

Expectativas da aprendizagem
No final do trabelho deseavolvido:
¢ 2 maioria dos alunos conscgue compor, arranjar, improvisar ¢ interpretar pegas
musicais para diferentes fungdes comunicacionais, wtilizando vocabulério téenico
¢ artistico apropriado.
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¢ alguns alunos desenvolvem competéncias acima da média conseguindo manipular
o vocabuldrio ¢ as tecnologias musicais com proficiéncia, estabelecendo conexdes
com outras dreas

e outros manipulam ¢ compreendem as diferentes usos ¢ fungdes dos materiais
S0N0ros ¢ musicais mas necessitam de apoios suplementares para a sua utilizagio
adequada
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Tema do médulo: Miisica e tecnologias
(manipulando sons acisticos ¢ electrénicos )

Pressupostos do médulo

Com este mbdulo procura-se gque o aluno manipule sons acdsticos ¢ clectrinicos através da
exploragio, experimentagdo ¢ criagio de diferentes fontes sonoras, “paisagens sonoras” ¢
pegas musicais. Aprendem a utilizar sintetizadores ¢ samplers ¢ como misturar ¢ imitar
diferentes tipos de sons. Compreendem como as tecnologias MIDI podem criar diferentes
tipos de cfeitos ¢ de mudangas na percepgdo musical. Apropriam-se de diferentes técnicas de
gravagdo ¢ de software musical

O tempo de duragio deste madulo situa-se entre o minimo de 9 semanas ¢ 0 maximo de 16
semanas, ou equivalente.

Competéncias anteriores
Para o desenvolvimento do trabalbo deste madulo é desejével que o aluno tenha:

experienciado ¢ interpretado musica de diferentes culturas, géneros ¢ estilos com
diferentes tipos de instrumentos ¢ voz

apropriado ¢ utilizado diferentes codigos ¢ convengdes (alturas, duragdes,
intensidades, espacializago sonora, timbres, texturas, formas ¢ estruturas)
apropriado principios clementares de utilizago das tecnologias da informagio ¢
comunicagdo

Vocabuldrio musical
No decurso do trabalho o aluno compreenderd ¢ utilizaré vocabuldrio apropriado relacionado

com:

Recursos

masica ¢ tecnologias - aclstico, clectrénico, analdgico, digital, envelope, sampler,
sintetizadores, tecnologia MIDI, minidise, estéreo, gravagio multipistas,
reverberagdo, delay, microfones

conceitos, codigos ¢ convengdes - alturas, duragdes, intensidades, cspacializagdo
sonora, timbres, texturas, formas ¢ estruturas

processos - interpretagio, composigo, improvisagdo ¢ arranjos utilizando sons
acusticos ¢ clectronicos, téenicas de gravagdo ¢ manipulagio sonora

contextos - modes como as tecnologias digitais ¢ analdgicas sdo wilizados nas
diferentes culturas musicais contemporineas.
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Os recursos para médulo unidade incluem:

fontes sonoras - instrumentos musicais {acGsticos, clectrénicos, convencionais ¢
ndo convencionais), incluindo a voz; aparclhagem hi-fi, computadores
misicas/sonoridades - composigbes musicais de diferentes estilos ¢ culturas que
utilizam sons achsticos ¢ clectrénicos

pontos de partida - sons, jogos video.

Actividades de aprendizagem a desenvolver
Ao longo do trabalho o aluno poderd:

utilizar diferentes tipos de sons achstices, clectrnicos ¢ clectro-ac(sticos para a
criagio musical interligando com outras drcas

desenvolver a acuidade auditiva identificando ¢ analisando diferentes pegas
musicais de culturas diferenciadas

investigar ¢ comparar os modos como os compositores utilizam ¢ manipulam os
sons acdsticos ¢ clectrénicos

Actividades de enriquecimento
O processo de aprendizagem deste mddulo poderd ser enriquecido através:

da participagiio ¢ da assisténcia a concertos ¢ espectdculos artisticos de diferentes
estilos, a0 vivo ¢/ou gravados

de entrevistas ¢ discussio com diferentes compositores, intérpretes ¢ produtores
acerca da utilizagdo de tecnologias digitais na criagdo ¢ interpretagdo musicais

de visitas de cstudo a estOdios de misica electro-acdstica, salas de gravagdo,
estidios de cinema ¢ video

da investigagio como outras dreas do conhecimento artistico ¢ outras utilizam ¢
manipulam as TIC

da criagdo de suportes digitais, ou outros, para gravagido dos trabelhos

de pequenos cscritos como por exemplo notas de programa, comentérios, andlise
musical.

Expectativas da aprendizagem
No final do trabalho deseavolvido:

a maioria dos alunos consegue compor, arranjar, improvisar ¢ interpretar pegas
musicais utilizando sons achsticos ¢ clectrnicos; manipula diferentes tipos de
software musical utilizando vocabuldrio apropriado.

alguns alunos desenvolvem competéncias acima da média conseguindo manipular
o vocabuldrio ¢ as tecnologias musicais com proficiéncia, estabelecendo conexdes
com outras dreas
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* outros manipulam ¢ compreendem as diferentes formas de utilizag2o dos sons mas
necessitam de apoios suplementares para a sua utilizagdo

197




198



Apéndices

199



200



Apéndice A — Freére Jacques
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Apéndice B — Pentatonica - Partitura das partes A e B da peca musical
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Apéndice C — Objetivos gerais do projeto Clube de Musica 2014/2015

Agrupamento de Escolas Miguel Torga

PROJETO
CLUBE DE MUSICA

2014/2015
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Professores Coordenadores responsaveis

Professores Estagidrios responsdveis
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Clube de Musica

Objetivos Gerais

» Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal e instrumental:

o Valorizar a relagao entre aluno/grupo, aluno/professor € grupo/ouvintes;

o Valorizar a sua expressao musical e a dos outros;

o Desenvolver a memoria auditiva, a criatividade e a improvisagao
musical.

» Compreender a musica como construgdo humana, social e cultural e as inter-
relagdes com os diferentes quotidianos e areas do saber;

» Fruir a musica para além dos seus aspetos técnicos e conceptuais, manifestando
preferéncias musicais;

» Aprofundar a compreensdo e a utilizagdo do vocabuldrio musical e dos
principios composicionais;

» Aprofundar o conhecimento do trabalho de musicos ¢ compositores de culturas
musicais diferenciados:

o Compreender e conhecer a importancia de diversidade dos géneros
musicais;

» Produzir e participar em diferentes tipos de espetaculos musicais;

o Valorizar o patrimonio musical portugués e de outros paises;

o Vivenciar situagdes de apresentacdo musical através de recitais (ou
concertos € em semindrios ou workshops), em grupo e/ou
individualmente, em atividades no seio da comunidade escolar e local.

» Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas de producdo
sonora (musica € movimento);
» Desenvolver o pensamento critico que sustente opinides, criagdes e
interpretagdes musicais;
» Consolidar conceitos musicais.
Atividades
» Aprendizagem de reportdrio musical diversificado (nacional e internacional)

através da exploragdo de diferentes espetdculos musicais e do teatro musical;
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» Jogos de exploracdo e compreensdo dos processos de criagdo/improvisacao
musical;

» Realizagdo de atividades que proporcionem e exploram pratica coral e/ou
instrumental e coreografica;

» Apresentacdo de musicos ¢ bailarinos experientes, no sentido de promover o
contacto, a motivagao e partilha de experiéncias;

» Exploragdo, compreensdo, ¢ manipulagdo de diferentes materiais sonoros e
musicais para a producdo de determinados efeitos comunicacionais, estéticos,
etc.

» Criacdo, experimentagdo e instrumenta¢do, nomeadamente com instrumentos de
percussao e instrumentos relacionados ligados as novas tecnologias da musica,
abrangendo diferentes estilos musicais;

» Exploracdo, experimentagdo e criacdo das tecnologias MIDI através de sons
acusticos e electronicos (Novas Tecnologias da Musica);

» Desenvolver o ‘pensamento musical’ através da exploracdo e manipulacio de

ideias musicais.

Destinatarios

» Preferencialmente alunos do 3° Ciclo.
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Apéndice D - Propaganda do Clube de Musica 2014/2015 (Cartaz e flyer)

JUNTA-TE A NOS! ]
APRENDE E CRIA A TUA PROPRIA MUSICA.

INSCRIGOES NA CAVE SALA DE MUSICA
INICIO NO 3° PERIODO

h JUNTA-TE A NOS! )
\! APRENDE E CRIA A TUA PROPRIA MUSICA.

ATREVES-TE AO DESAFIO?

ﬂ INSCRICOES NA SALA DE MUSICA
="\ INICIO NO 3° PERIODO
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Apéndice E — Ficha de inscri¢dao do clube de musica

Clube

de

Foto do Aluno

Musica 2014/2015
Ficha de Inscri¢do n.°
A preencher pelo aluno:
Nome:
N.° de aluno: Turma: Ano:
Morada:
Cad. Postal: Localidade:
Idade: Data de nascimento:  /  / C. Cidadao n.”:
Telemovel: Telefone:
Naturalidade:
Email:
Areas musicais que pretende participar:
Musica Eletronica/Djing Bateria
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(Novas Tecnologias) []

L]

Acordedo Saxofone

L] L]

Percussdo Corporal e Instrumental/Movimento

L]

Autorizagdo do Encarregado de Educagéo:

Data: / / Assinatura:

A preencher pela organizagio:

Desistiu em:

Entregue a inscri¢do do(a) aluno(a)  /
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Apéndice F — Calendarizagdo dos workshops

-]
MAIO 2015

SEGUNDA-FEIRA TERCA-FEIRA QUARTA-FEIRA QUINTA-FEIRA SEXTA-FEIRA SABADO DOMINGO

-
4 5 6 7 8 9 10
Workshop de
B e DE——
14:00 « 18:00h 4

1 12 13 14 15 16 17 M

Workshop de Workshop de I A
Misica Saxofone - Hordrio:
Eletrénica/Djing - 14:00 - 18:00h f . TN
Hoedzio: 14:00 - —
18 19 20 21 22 23 24
Workshop de Workshop de
Acordedo - Horario: Bateria - Horirio:
14:00 . 18:00 14:00 - 18:00h
25 26 27 28 29 30 31 Qualgquer divida basta
Woekshop de contactar as professoras de
Percussio Corporal Educagio Musical:
w ) Filomena Gomes, Ana
14:00 - 18:00h Camsime a:,:
NOTAS: desenvolvimento dos
Na Semana Cultura (de 11/05 a 15/05) serd p a 30 de mais ps 20 Jongo da workshops: Edgar Gruzine,
manha, sendo estes combinados com os alunos que fizeram a devida inscrigio. Filipe Ribeiro, Ricardo
Alves ¢ Ruben Cabral.
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Apéndice G — Planificagdo do workshop

PLANIFICACAO DE AULA
ESTAGIO NO 2° c1€LO DO ENSINO BAsICO ~ EscoLA E B 2/3 AuGusTo MORENO
Supervisor Institucional Supervisor Cooperante Estagidrio
Prof. Filomena Gomes e Prof. Ana Maria e s
Prof. Dr. Vasco Alves Carrapatoso Filipe Ribeiro
Turma Sala Horidrio Duragiio Aula n® Data
Clube de Musica cave 14:00/18:00 4h 1 13/05/2015
TEMA
Miisica e Tecnologias
SumARrIO
CoNTECDOS
Pretende-se que o aluno vivencie sons icos e electronicos através da exploragéo, experi d0 e criagiio de diferentes fontes sonoras e

faixas musicais; Experimente a utilizagdo de sintetizadores e samples e experimente misturar diferentes tipos de sons e musicas; Conhega a
forma como as tecnologias podem criar diferentes tipos de efeitos ¢ de mudangas na percepgdo musical. Assimile diferentes técnicas de gravagio
e de software musical.

Vocabulirio Musical:
Mausica e T logias — acusti 1 ico, digital, sample, sintetizadores, logia MIDI, gravaca ipi: D do, delay,
microfones;
G i 6digos e co! ges — alturas, duragdes, i idads pacializagdo sonora, timbres, texturas, formas e estruturas;
Processos —~ Improvisag#io e arranjos utilizando sons eel i écnicas de gravagdo e ipul sonora;
Contextos — conh a logia digital nas di estilos e cul icail
CoMPETENCIAS ESSENCIAIS
Di a acuidade auditiva identificando diferentes estilos musicais; Desenvolver o vocabuldrio musical,

CoMPETENCIAS ESPECIFICAS
ipular, utilizar e mi diferentes tipos de sons aclsticos, eletrénicos e eletro-actsticos para o Djing e produgdo musical;
COMPETENCIAS TRANSVERSALS
Motivagio, autonomia, cooperagio, assertividade, autoconfianga e iniciativa.
METODOLOGIA/ SITUACOES DE APRENDIZAGEM

Demonstragao:
- Inicia-se o workshop com as apresentagdes do estagidrio e dos alunos e questiona-se quanto s suas espectativas;
- Apresentagdo de uma breve contextualizagdo tedrica da miisica electronica nomeadamente, o que sdo as Novas Tecnologias
da Musica e sua historia até ao inicio da década de 2000;
- Montagem e apresentagdo dos equipamentos de Dj e produgido musical;
- O som no suporte digital (CD, MP3): escolha de faixas em listas, ordenacio e gravacdo de faixas;
- Introdugdo ao equipamento;
- Afinagdo e controle pitch bend (tempo), em alta precisdo e mistura;
- Batidas por minuto (BPM);
- Regras e batidas por compasso;
- Mistura e equalizagdo;
- Hipotética leitura da pista de danga;
- Introdugdo a produgdo musical;
- Para terminar, questionar os alunos sobre o workshop d se coincidiu com as suas espectativas e se gostariam de
voltar a repetir o workshop. Entrega de um inquérito de satisfagdo para realizar e entregar.
Faixas musicais:

- A escolher pelos alunos
Experimentagio:
- Os alunos experimentam misturar as faixas escolhidas. Utilizam sintetizadores e samples e experimentam misturar
diferentes tipos de sons e musicas.
Improvisagdo/ Criagdo:
- Utilizam o sintetizador para gravar numa pista uma melodia ou voz.

RECURSOS MATERIAIS

Sebentas, cadernos ou folhas, canetas ou lépis, borrachas e afiadores; Mesa de mistura Behringer e dois leitores de CD Pioneer, headfones Sony,
computador Apple MacBook Pro, sintetizador M-Audio Axiom Pro, workstation/teclado, colunas amplificadas 65 Watts Alto, acessorios e
cabos, CD's de dudio gravados, caderno e folhas brancas e fichas de inscrigdes e planificagdes.

AVALIACAO

Observagdo direta do comportamento ¢ empenho dos alunos nas atividades propostas.
BISLIOGRAYIA DE APOIO & DE REFERENCIA
Oricntagdes Currculares 3.° Ciclo do Ensino Bdsico.
APLICAGOES LOGICAS PARA COMPLTADOR
Itunes, Garageband 10.1.0, Sibeliu 7.
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Apéndice H — Inquérito 3.° CEB
Clube de Musica
Workshop 2014/2015
Inquérito

(3.° Ciclo)

Este inquérito pretende saber a opinido e satisfacdo acerca da tua participacdo no
Clube de Musica 2014/2015, no Workshop de Musica Eletronica/Djing (Novas

Tecnologias) dadas pelo estagiario Filipe Ribeiro.

Assinala a tua resposta com um X dentro dos respetivos quadrados.

Sexo: Feminino [] Masculino [ ]
Idade

1 — Que importancia atribuis ao Clube de Musica 2014/2015?
[ ] Sem opiniao

[ I Nada Importante

[ ] Razoavelmente Importante

[] Importante

2 — Como avalias a organizacao do Clube de Musica 2014/2015?
[ ] Sem opiniao

[] Mau

[ Razoavel

[] Bom
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3 — Na tua opinido, qual o Workshop mais atrativo?
[ Musica Eletronica/Djing (Novas Tecnologias) [ ] Acordedo
|| Bateria [] Saxofone

[_] Percussdo Corporal e Instrumental/Movimento

4 — Achas que deveria haver um workshop direcionado a outra area ou instrumento

musical?

[ ] Sem opiniao
[ INao

[ ] Sim

4.1 - Se sim, qual?

5 — Na tua opinido, como avalias a contextualizagdo tedrica do workshop de Musica

Eletronica/Djing (Novas Tecnologias)?

[ ] Sem opiniao

[] Mau

[ Razoavel

[ I Bom

6 — E no que respeita a tua experiéncia pratica no mesmo Workshop?
[ ] Sem opiniao

[] Mau

[ Razoavel

[ I Bom

7 — Qual das partes do Workshop ¢ que mais te interessou?
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[] Djing

[] Software para Musicas (Programas)

8 — Sentiste dificuldade no acompanhamento do Workshop lecionado pelo estagiario?

[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

9 — O estagiario utilizou recursos necessarios para o bom funcionamento do Workshop?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

10 — Na tua opinido, como avalias o desempenho do estagiario ao longo do Workshop?
[ ] Sem opiniao

[] Mau

[ Razoavel

[ I Bom

11 — Gostarias de voltar a frequentar o Workshop de Musica Eletronica/Djing (Novas

Tecnologias) com o0 mesmo estagiario?
[ ] Sem opinido

[ ] Nao
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[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

12 - Gostarias de voltar a frequentar o Clube de Musica?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

Obrigado pela tua participagdo! ©
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Apéndice J — Tabela de observacao direta

Ano:

[+

l»\vnllacio por Observaciio Direta

Escola:

Turma:

Periodo:

Ano letivo:

Nomes

Frequéncia

Particip

o

A

™

Ci

acio

Razodvel

Fraca

Boa

Razodvel

Fraca

E

Nula

auténomo

Solicita ajuda
frequentemen
te

Realiza
as
tarefas
até a0

Com
dificu
Idade

Desist

Atento

Distrai-
sec/
facilidad
e

N."2

N."3

N."4

N.°5

N.°6

N7

N.°8

N."9

N." 10

N.o11

N.°12

N.”13

N."14

N.”15

N.”16

N.217

N."18

N."19

N.°20

N."21
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Apéndice K - Inquérito 1.° CEB

Clube de Musica
Workshop 2014/2015
Inquérito

(1.° Ciclo)

Este inquérito pretende saber a tua opinido e satisfacdo acerca das aulas de Educacao

Musical dadas pelo estagiario Filipe Ribeiro.

Assinala tua resposta com um X dentro dos respetivos quadrados.

Sexo: Feminino [] Masculino []
Idade

1 — Achas importante a disciplina de Educagao Musical?

[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

2 — Gostavas de ter mais tempo de aulas de Educagao Musical?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim
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3 — Gostaste das aulas que o estagiario te deu?

[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

4 — O estagiario utilizou instrumentos musicais adequados para as suas aulas?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

5 — Tiveste dificuldade em acompanhar as aulas dadas pelo estagiario?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

6 — As aulas foram alegres e divertidas?

[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

7 — Na tua opinido, como avalias o estagiario?
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[ ] Sem opiniao

[] Mau

[ Razoavel

[ I Bom

8 — Gostarias de voltar a ter aulas de Educagao Musical com este estagiario?
[ ] Sem opiniao

[ INao

[ ] Mais-ou-menos

[ ]Sim

Obrigado pela tua participa¢do! ©
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