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Introducrao 

i\ rela~ao com a cscrita e sempre complexa. i\ pagina em 

branco e urn desafio, e 0 deserto de papel onde aquele que escrevc 

faz desabrochar as "girass6is" que sao como os "girass6is", cmbora 

fiquem scmprc com a ponta de urna petala "fora da Natureza" - tal 

como nos segredou Alvaro Magalhaes em "Misterios da Escrita" 

(Magalhacs, 2000). 0 deserto e 0 branco, mais do que uma 

auscncia, constituem-sc simbolicamente como a aftrmasio de uma 

prcdisposi~ao para a cria~ao (para 0 nascer / surgir de algo nova). 

Sao, portanta, simbolos de uma abertura aa porvir (Chevalier, 

1994). Parccc-nos, por issa, ser pcrtincnte evoca-Ios quando 

reflectimos sobrc a cscrita diaristica. E que, ernbora scja inegavel a 

rcla<;ao do mario com 0 passado rcccnte (com os acontecilnentos 

do dia), a escrita diaristica institui-se como unl ir acontet:endo, como 

urn projccto, uma abertura para 0 futuro. 

E curiosa como a materialidade do diario (do livro em 

branco) e sentida como urn apelo it escrita. "Folheio 0 livrinho ern 

IO~ Doutorando na Universidade de Tras-os-1.fontes e .. -\Ito Douro (UTAD)_ 
Doccntc da Escola Superior de Educa<;ao do Instituto Politecnico de Braganp. 
Colaborador do Centro de Estudos em Letr3s (eEL) da UT .. -\D. Contacto: 
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branco, imagino 0 que esta ainda em branco na minha vida, Porque 

nao hei-de escrever sobre mim?" (Soares, 2009: 5t", interroga-se 

Sofia, a menina de quinze anos que sc prepara para enttar na 

aventura cia escrita diaristica. 

A pagina bra!lca, a pagina a escrev.:.er, situa-se num "futuro 

espacial", como referiu Abelaira em Bolor (Abelaira, 1974: 10)"1 E 

esta pagina e, de alguma forma, a res posta a concretizar - resposta it 
pres sao que 0 tempo e as circunstancias que 0 preen chern fazem 

sobre 0 sujeito, obrigando-o a recorrcr it palavra (Zambrano, 2000: 

21). A escrita e, neste scnticio, uma luta contra 0 tempo e a sua 

voracidadc, c uma tcntativa de prcscrva<;ao do "eu", cia sua 

idcntidade, pais aquele que escreve sempre "se escreve,,112, E, por 

conseguinte, acertado considerar que a escrita litcniria pode set 

entenclida "no sentido bartheano de processo artistico em que 0 

sujeito se investe como sujeito da enuncia~ao, por oposi~ao a 

cscrcvencia, actividade idioma.tica meramente utilitaria" (Reis, 1998: 

132). 

Por outto lado, escrcver e uma forma privilegiada de observar 

o mundo e de imprimir, sobre a alvura do papel, uma visao 

particular das contingencias de viver (n)esse mundo. A escrita 

imprime, fixa a linguagem. 0 escrcver permite par um termo it 

frase; isto c, usanda a exprcssao de Barthes, "cunhar" a frase 

(Barthes, 1971: 139-143). Tambem Mana Zambrano se refere a esta 

possibilidade advinda da escrita, por oposi~ao it palavra dita, 

aflImando que ha "no escrever urn reter as palavras, tal como ha no 

falar um solta-Ias, um desprender-se delas, que pode ser um irem-se 

till ~\s citayOes de Diano de Sr!fia & c. a (aos 15 anoJ) sao feitas a partir da 13,a 
cdi,ao (vcr bibliografia final): a primeira edi,ao e de 1994. 
I! I A escrita do di:irio obriga tambem a urn jogo entre 0 espac;o real, aquele em 
que n05 movimcntamos no quotidiano, e 0 espayo liter:irio, ou mais 
cspccificamcntc 0 cspa<;o da cscnta, esse que e 0 colocar na pagioa os trac;os que 
se ofereccm it leirura c a significuc;ao. Sabre a problematica do espa<;o literario 
pode lcr-se "IJa litterature et l'espace" de Geocttc (Genette, 1969:43-48). 
112 Assun<;i'io "0.Iorais i\Iontciro cxplicita uma pertinente distin<;ao entre "cscrcvcr 
urn diario" e escrcver-se tlum diano" (l\Tonteiro, 2004). 
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elas desprendendo de nos. Ao escrever retem-se as palavras, elas 

sao apropriadas, sujeitas a rittno, seladas pelo dominio humano de 

quem assim as nomeia" (Zambrano, 2000: 22). 

Com a presente comunica~ao pretendemos apresentar 

algumas reflexoes sobre urn tipo de escrita algo .flli generi.r - a escrita . 

cliaristica. Mais especificamente, estas reflexoes reportam-se a uma 

analise da(s) "vivencia(s)" do cliario no ambito da Iiteratura 

preferencialmente destinada a adolescentes e jovens. 

1. Classificat;ao genol6gica do diario intimo 

Vamos reflectir, como clissemos, sobre a teoria e a pratica do 

di:irio no ambito da literatura de potencial recep~ao juvenil. Tal 

reflexao so e possive! tendo como ponto de partida a teoriza~ao que 

nos Ultimos anos se tern construido a respeito do diario intimo 

como genero Iiterario. Sintetizando tal tcoriza~ao podenamos 

(assumindo os evidentes rlSCOS sempre associados a 

esquematiza~oes demasiado simplistas) apontar as seguintes 

caracteristicas genologicas inclividualizadoras do cliario intimo: 

A) Cenlralidade do eu: 

- atitude marcadamente subjectiva; 

- identifica~ao entre autar, narrador e personagem - pacto 

autobiografico (Lejeune, 1975); 

- identifica~ao tambem com 0 leitor - a problematic. da 

(auto )destina~ao; 

- tendencia para ao confessionalismo. 

B) Narraf-tio fragmentada / fragmentafiio diegftita: 

- ausencia de estrutura narrativa; 

- narra~ao ulterior / narra<yao intercalada (peculiar rela~ao 

entre 0 vivido e a escrita do vivido). 

C) Regl;"!O quotidiano (,mila "presa" ao l"alenddrio): 

- escrita fragmentari.; 
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- OlverSIQaae tematlca td1arlO como calcidosc6pio); 

- propensao itnediatista (aproxitna~ao ao regis to lirico). 

D) Emita ''li,;re':' 

- (quase) ausencia de preocupa~oes e~tetico-literarias. 

No Dltiondrio de Narrat%gia, Carlos Reis e Ana Cristina M. 

Lopes apontam de forma sintctica (como a natureza da obra exige) 

as caracteristicas essenciais para a defmiC;ao de "diatio". Segundo 
estes autores, elas sao: 

Fragmenta~ao cliegctica imposta pelo ritmo em princlplO 
'luo~dia,no dos actos narrativos que compoem 0 diario; 
tendencla para 0 confessionalisrno, assumido de forma mais ou 
men,os ,a~)erta; .peculiar posicionamento e configurac;:ao do 
dcstmatano, cUJo estatuto pode ser modulado de formas 
diversas. 

(Reis & Lopes, 1998: 105) 

Estando cfectivamcnte preso ao quotidiano, 0 diario e urna 

sequencia de textos de prop en sao itnediatista - pretende-se que a 

produyao textual seja sincr6nica dos acontecimentos c das vivcncias 

do sujeito. Alvaro Salema (2002: 288) reitera esta ideia ao afrrmar que 

o diino intimo e de essencia imediatista na referencia a urn ell 

qu~ ,se desvenda, abstraido duma ordem experiencial 
obJecttvada, sem fronteiras tematicas e sem condicionamento no 
tempo em que se inscreve, livretnente reflexionador e sincr6nico 
de estados de consciencia e de sensibilidade. 
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cootradic;oes de urn eu que nem se encontta nem se perde, 0 dlarlO e 

um exercicio de escrita na libertinagem da liberdade, dcstrui~ao das 

fronteiras entre a literatura e a nao-literatura." (Citado por Salema, 

2002: 288). 

o limitado distanciamento entre os acontecimentos vividos e 

os relatos dcsses acontecimentos instaura um discurso com uma 

forte propensao subjectiva e, sitnultaneamente, uma sequencia de 

registos (por vezes) muito hcterogenea. Daqui decorre a 

significativa dificuldade em reconhecer um sentido. Repare-se que a 

propria etimologia de "diario" remete para a ideia de que se faz no 

dia a dia. Assun~ao Morais Monteiro, defmindo diario, real~a cste 

aspecto ao afrrmar que 

[0 diario e] urn escrito em que quotidianamente 0 seu autor 
regista, analisa, confidencia aspectos da sua vida ou factos de 
que tevc conhecimento e que, de uma forma ou ,de ou tra, 0 

marcaram, quer favoravel, quer desfavoravelmente. E oele que 0 

autor deposita os seus sonhos, angUstias, reflexoes, tristczas, 
alegrias, em suma, e ele 0 seu confidente, 0 meio atravcs do clual 
se evade da realidadc exterior e faz a introspecc;:ao, a analise de si 
proprio. 

(Monteiro, 1998: 111-112) 

2. Especificidades genol6gicas que individualizam 0 diario 
juvenil 

Abritnos este ponto com uma observa<;ao: tanto quanto as 

nossas pesquisas permitiram vcrificar ate ao momenta, 0 diario e 

um genero textual inexistente no ambito da literatura de potencial 

rccep~ao infantil. Mas 0 discurso intimista nao est", de modo 

algurn, afastado desta literatura - bem pdo contrario. Recorde-se, 

par cxemplo, que Bernadette Herdeiro apontou como um dos 

caminhos cia hadierna literatura para crianc;as "0 percurso pelas vias 

da introspec~ao, emergindo 0 sujcito como sede de urn olhat, de 

afectos, de interroga~6es e de lingnagem" (Herdeiro, 1990:37). E, hi 

efectivamente urn con junto bem significativo de obras para urn 

publico mais infantil que privilegiam 0 sujeito infantil, 0 "eu" da 
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-J --~ -"1''-' ............ '" p"' .... a C"Ut cumunlcac;ao e breve 
pelo que nao nos podemos alongar a prop6sito de uma serie de 

qucstoes que seriam interessantes, e para as quais procuraremos 

respostas com mais vagares. Deixamos, contudo, 0 repto it retlcxao 

pessoal c a scguinte questao: como interpretar esta ausencia do 

genero no ambito da literatura de potencial recep~ao infantil? 

Tendo presente (ainda que em Iinhas muito gerais) as 

caracteristicas que defll1cm "diario intimo" (tatnbetn designado 

"diario de autor"), importa agora deftnir as especificidades 

genol6gicas que individualizam 0 diario destinado ao publico 
adolescente / jovem. Fa-Io-emos nos pontos que se segucm. 

2.1. Diario juvenil como "diario ficcional" e 0 autor como 
problema 

Chamo a aten~ao para 0 facto de nos estarmos a referir a 
obras de.ltit/adaJ a um publico juvenil. E que 0 que esta em causa nao 

sao diorios efectivamente escritos por jovens. A publica~ao de 

diarios efcctivamente escritos por jovens e escassa, norneadamente 

na literatura portuguesa. Assim, 0 que encontramos publica do c um 

corpus de obras, classificadas como diarios, cuja autoria e da 

responsabilidade de escritores adultos (ou melhor, maioritariamcnte 

escritoras). Vcjamos alguns exemplos: 0 Didno de Sofia & Cd (aoJ 15 

(Jt/o.~ e da autoria de Luisa Ducla Soares (1994); A lIlt/ de joat/a C de 

Maria Teresa Maia Gonzalez (1994); como de Ana Maria Magalhacs 

e Isabel AI~ada sao 0 Didno Semto de Camila (1999) e 0 Didno truzado 
de joao e joana (2000). 

No que se refcre a autores estrangeiros acontece 0 mesrno; 

por exemplo, a didno de 11m Bat/at/a (2007; 2008; 2009; 2010) e de 

Jeff Kinney (um "criador e designer de jogos online); e publicados 

em 2010, pod cmos referir: a didno de Ifm /Jampiro Banana, de Tim 

Collins; a didno de IIIlJa Told, de Rachel Renee Russell; Didno de Ifm 

TotO, de Jordi Sierra I Fabra (i1ustrado por Romeu) e a didno de Ifma 
Tall.fa de BIanca },lvarez. 
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A primeira (a mais evidente, usando a Iinguagem eartestana) 

observa~ao a fazer e a de que estamos em presen~a de urna pdtiea 

diaristica ficcional. Ve-se, portanto, derrogado 0 postulado segundo 

o qual a escrita do diario se refere it vida de um sujeito real (com 

uma existencia eomprovada e atestada no mundo empirico). 

Questionamo-nos: Como entender a peculiar posi~ao do 

autor do diario ficcional? E como se manifesta (revela ou esconde) 

este autor? lsto e, como se da ele a ler? 

Verificamos, ao longo da leitura de varios diarios juvenis, que 

as atitudes autorais variam: de uma clara assun~iio da ficcionalidadc, 

ate atitudes que visatn instaurar urn pacta com as leitores no 

sentido de reiterar 0 caracter verosimil do diario. Vejamos alguns 

exemplos. Em a didno do MicaJ, de Patricia Reis, aparece-nos um 

paratexto fmal (intitulado "Nota") em que a autora assume a 

ficcionalidade da obra, ao escrever: 

Este livro e uma obra de fic<;ao da responsabilidade da autora e 
dos filhos da mesma. 0 busto de Jose Relvas nao existe e nunca 
foi, portanto, roubado, scrviu apenas para a constru<;ao desta 
hist6ria. Todas as pcrsonagens relacionadas com a Casa dos 
Patudos, da dona Elsa ao GNR, scm esquccer 0 senhor conde, 
sao igualmente inventadas. 

(Reis, 2010: 109) 

Em outras obras a ficcionalidade aparece desde logo 

plasmada no titulo, onde a designac;ao "diiirio:' surge associada a 

personagens do mundo / da tradi~ao ficcional. E 0 caso eVldente de 

a didno de 11m /!ampiro Ballalla, cujo sub titulo c Porqlfe OJ Mortos-mvos 

tambim JC apaixollam. Algo semelhante acontecc com 0 diario a/impo: 

Didno de lima deltJa adoleJeente, da autoria da italiana Teresa 

Buonguiorno (1995). . . . 
Outros casos ha em que elementos paratextuaIs e perltextuals 

procuram refor~ar a perten~a do diiirio ao seu narrador­

personagem. E 0 que acontece, por excmplo na contracapa do 

Diririo de lima Told, onde aparcce a simula<,;ao de urn autocolante no 
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'-iual se amma a pertenc;:a do c1laflo a natradora-personagem (Nikki 

J. Maxwell); nesse "autocolantc" encontra-se a seguinte mensagem: 

"A quem 0 encontrar, e favor DEVOLVER-ME para rcccber 

Rccompcnsa!"(sic) - e 0 "eu" da narradora que aqui se afrrma como 

possuindo urna existencia real (como al~em a quem e possive! 

devolver fisicamentc· 0 livro). Trata-se, como facilmente se percebe, 

de uma clara tentativa de reforc;:ar 0 pacto de verosimilhanc;:a com os 

leitores, para alem dc constituir mais uma estrategia de motivac;:ao 
para a leitura. 

Temos ainda que referir casos em que 0 autor adulto recotre a 
paratextos para justificar a sua posic;:ao, e para (em Ultima analise) 

praeurar instaurar urn "como se" fossc adolescente / jovem, 

procurando reiterar estrategias de verosimilhanc;:a. E 0 caso do 

Diano de Slfjia & c.' (ao.f 15 aNOJ). Refrro-me a dedicat6ria que 

aparece na prirneira pagina do diario (tipografada de modo a criar 

urna mancha ondulante) e que reza 0 scguinte: "A Helena, minha 

fliha, e aos seus amigos, mcus amigos tambem, scm os quais eu 

nunea tetia escrito este livIo." E not6ria a inten<;ao de rcal<;ar que a 

expericncia vivencial (nao a da autora, mas a da sua filha e dos 

amigos desta) e impottante para a escrita do diario. Trata-se de uma 

clara tentativa de criaI nao s6 uma ligac;io ao real, mas, mais do que 

isso, criar uma sustenta<;ao real para a diegese que sc ira desfiando 
no decorrcr dos registos diaristicos. 

Por outro lado, Sofia, a narradora-personagem deste diario, 

instaura desde 0 inicio urn univcrso que se demarca da rcalidade. N a 

segunda entrada diaristica, ela escrevc: "Esqueci-me de me 

apresentar na prirneira pagina. Mas liz bern. Chamo-me ... mas You 

inventar urn nomc falso para mirn e para todas as pcssoas de que 

vou falar. Assim scrci uma personagem irrcconhecivel c nao vou 

comprometer ninguem." (Soares, 2009: 6). E, no paragrafo seguinte, 

acrescenta: "faz de cOllta, portanto, que sou a Sofia, que a minha 

cscola e 0 ColCgio Universal. 0 meu cao sera 0 Pipocas. S6 a minha 

terra permanecc Lisboa. Quem me podera descobrir?" (Soares, 
2009: 6). 
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A contradic;:ao s6 e aparente, pOlS a mlctal mten<;ao de 

fundamentar os acontecirnentos narrados no dio.rio na experiencia 

vivencial de urn grupo de jovens caminha no sentido de 

univcrsalizar esses acontecimentos como passiveis de sercm 

vivenciados por qualquer outro grupo de jovcns (c isso que Sofia 

cria - ela relata acontecirnentos da sua vida, da vida da sua familia c 

do seu grupo de amigos como podendo ser de qualquer jovem / 

familia / grupo de amigos de Lisboa). Repare-se que nao c 
seguramente an6dina (no que se refere a esta tentativa de 

universalizac;:ao da diegese) a escolha do nome da escola: "Colegio 

Universal". Vamos tratar esta questao no ponto seguinte. 

2.2. Diario juvenil e universaliza!rao dos mundos criados - a 
desvincula!rao espado-temporal 

Tocamos, aqui, uma Dutra questao que nos parece de 

significativa relevancia para a defmic;:ao genol6gica do diario de 

potencial reccpc;:ao juvenil. Referirno-nos it questao da datac;:ao das 

entradas diadsticas, isto e do registo do lugar e do tempo em que 0 

sujeito da enunciac;ao cscrevc. Efectivamente, no diario instaura-se 

uma peculiar relac;:ao entre a escrita e 0 calendario. No diario intimo, 

o autor, por norma, regista 0 lugar e 0 dia em que escrcvc. Uma das 

rcgras do diario e precisamente a dc registar, ao fltll do dia, os 

acontecimentos quotidianos. A este prop6sito e interessante evocar 

as constata<;oes de Maurice Blanchot que, n' 0 ltiJf'O por vir, aftrma: 

o diario intima, aparentemente tao desprcndido das fannas, tio 
docil aos movimentos da vida e capaz de todas as liberdades, 
uma vez que pensamentos, sonhos, fics:6es, comentirios de si, 
acontecimentos importantes au insign.ificantes, tudo ai cabc, 
con forme a ordcm ou a desordem que se queira, esta vinculado 
a uma clausula que embora pares:a levc, c temivel: cleve respeitar 
o calendiirio. Esse 0 pacto que 0 diario assina. 0 calendario e 0 

seu demonio, inspirador, compositor, provocador e guarda. 

(Blanchot, 1984: 193) 
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Imporra enratlzat a Idcla de que "0 calendario"lu, no seu 

ininterrupto decorrer, tem "temive12 peso sobre a escrita diaristica. 

Ao contririo das mem6rias, que se baseiam na evocayao de urn 

passado mais ou menos longinquo - e como tal passive! de sofrer 

um tratamento do c6digo temporal dis~to (Morao, 1993) -, 0 

cliario esta presQ· aos faetas, pensamentos e sensa<;oes que 

acontecem conco:mitantcmente ao acto de escrever, ou que se 

refcrem ao dia em que sc escrevc, reportando-se, nesse caso, a 

factos, pensamentos e sensa~oes acabados de acontecer (quando 

mwto, 0 difu:io permite breves narra~oes retrospectivas de 

acontecimentos que tiveram lugar entre os intervalos de escrita). 

Assim, podcr-se-a dizer que 0 diario existe nurna especie de limbo 

entre 0 presente que constantemente foge e urn passado que ainda 
- , d fi . . 114 nao 0 e e mltlvamente . Pensando esta rela~ao da esctita diaristica 

c~m 0 tempo (matcado pela sua inexoravel fugacidade), podemos, 

amda, entender este tipo de escrita como uma tentativa de salvar a 

existencia, regis tan do-a. Escrevo, logo existo, Pela escrita 

quotidiana, 0 homem salva-se do peso dos dias comuns e domina , 
o~ scnte dominar, 0 incxoravel dcconer do tempo, porgue tern 

disponiveis nas piginas do seu diario os dias decorridos 115. 

Nos diarios ficcionais destinados preferencialmente a urn 

publico juvenil parece haver uma busca de uma certa 

universaliza~ao dos mundos criados / inventados (como ja antes 

rcfcrimos). Assim, ncstcs diarias torna-sc regra a ausencia de 

][] COllvem referir a existencia de di:irios em que 0 autor na~ regista 0 local e a 
da,ta de algumas das entradas diaristicas, libertando-se, deste modo, dessa temivel 
clausula. Podemos apresentar como exemplo 0 pessoano Uvro do desassoJJcgo de 
Bernardo Soares. 
'" S b bl" d . o re a pro cmallca 0 tempo, leta-se 0 segundo capitulo da terceira parte 
desse fundamental estudo de Beatrice Didier, intitulado Le Journal intime CO'eli 
1991). . I er, 

.115 A complexa rela~ao do diario com 0 tempo tern sido estudada a luz de 
ltltcrpretas:6es diversas. Alexandre Didier, num artigo de intitulado «Le m th 
d'Orphce et l'ecriyure de b mcmoire" e publicado no nu~ero quatro da D. Y ; C' ~~. 
literature comJ:a:e"e, colocou-a de uma fonna interessante ao analisa-la a luz do mito 
de Orret! (D,d,er, 1999: 563-579). 

260 

temporalldade e de rererenClallUaUC; c:.-;pau;.l.1. -'-' .... LL.L .......... "'...... • " ............ _-­

como os diarios recentemente traduzidos e editados em Portugal, 

nomeadamente os de autores americanos, se encontram "lim.pos" 

de quaisquer referencias a acontecimentos hist6ricos - os quais 

colocariam 0 diano "preso" ao tempo historico em que ocorreram 

esses acontecimcntos. A voz do narrador-personagcrn e os 

acontecimentos que ele relata deixam de estar associados, ou 

melbor, vinculados a urn espa~o e a urn tempo precIsos, 

possibilitando a actualiza~ao dessa voz e desses acontecimentos a 

cada leitura - eles ganham, deste modo, uma dimensao atemporal e 

universal, podendo ser reportados a qualquer tempo e a qualquer 

lugar. 
Vejamos alguns exemplos. 0 Diano de 5 ojia & en (aos 15 ano,~ 

apresenta na margem a referencia ao mes (come~a em Outubro) e 

depois regista 0 dia de cada entrada diaristica, mas nao ha referencia 

ao espayo (s6 pelo texto descobrimos que e Lisboa), nem ao ano. 

No Diano sem!o de Camila 0 procedimento e 0 mesmo (inicia-se a 2 

de N ovembro) e nao h" referencia ao local nem ao ana em que 

decorrem os acontecimentos narrados pela jovem diarista. Em /I 
It/a de Joana - cuja dassifica~ao genol6gica constitui um caso 

seguramente mais problematico - as cartas endereyadas it Marta 

abrem com a referencia a Lisboa, seguida da indica~iio do dia e do 

mes (come~a com "Lisboa, 28 de Agosto"); repare-se que tambem 

nao ha qualquer referencia ao ano. Ve-se por este breve conjunto de 

exemplos (nao vale a pena continuar) que os narradores­

personagens do difu:io assurnem uma posi~ao de dara transgressao 

da imposi~ao de datar as entradas do diario intimo, nomeadamente 

no que respeita it nao indica~ao do ano civil. 
Numa nota a prop6sito da questao que temos vindo a tratar, e 

curioso real~ar que, em termos de data~ao, muitos dos diarios para 

jovens cobrem acontecimentos que se rcportalTI a urn ano escolar 

(os registos diarlsticos iniciam mais ou menos no perlodo de 

abertura da escola e terminam com 0 fim do ano lectivo) - sao 

exemplo destc procedimento A Ula de Joana e 0 didno de tim Banana. 

261 



rUL ~lIlal, UUUOS na que sao d1atlOS de ter1as, 1StO C, os seus 

protagonistas so os escrevem durante as ferias - e 0 caso de 0 diana 

do MitaJ e do Diana trttzado de Ioao e Ioana. 

J' que nos referimos a este &irio de Ana Maria Magalhaes e 

Isabel AI~ada, acrescentamos que ele e. particularmcnte curio so 

neste dominio da ·data~ao. 0 eliario abre com a seguintc frase 

destacada: (<1\10 Alo .. , Aqu.i, cascos de rolha!» (Magalhacs & AI~ada, 

2000: 9). Dcpois nao ha quaisquer referencias cspacio-temporais no 

inicio das cartas trocadas entre as duas personagens. Embora, por 

vezes rcfiram 0 momento e 0 local exacto onde se encontram 

quando escrevem, como acontece nos seguintes cas os: "No mcstno 

elia, pelas nove horas da noite" (p. 95) ou "De madrugada na 

varanda" (p. 112). Este procedimento e mais comum quando as 

personagens, por um qualquer motivo, interrompem a redac~ao de 

uma carta. 

Todo este conjunto de aspectos que acabamos de referir e 

gcrador de uma certa despersonali7.a~ao do "eu" do narrador­

personagcm. E um "eu" que se toma plural, na medida em que sc 

despe da sua inelividualidade para se assumit como uma tipifica<;ao 

do sujeito adolescente/juvenil num mundo pos-modemo, num 

mundo globalizado. E dOCfaenle, a este respeito, a ilustra<;ao da capa 

do Diana trttzado de ./oao e Ioana, na medida em que sc veri fica uma 

intencional auscncia de rosto' [(, na representa<;ao das personagens. 

'I'al como c relevante 0 facto de nos diarios mais recentes a 

personagem ser representada por um desenho/caricatura 

estilisticamente proximo do mmimalismo dos cartoons. 

I lrj Esta ocultas;ao do rosto e ainda mais curiosa se tivermos presente que a nossa 
tradis;ao literaria c cultural associa a escrita a um tras:o dc reconhecimcnto do 
rosto e, portanto, a uma forma privilegiada de reve1ac;:ao (do rosto e do sujeito). 
Lciam-se, neste ambito, as seguintes palavras de Foucault: "escrcver e pois 
«1l1ostrar-sc», dar-sc a vcr, fazer aparccer 0 rosto proprio junto ao outro." 
(Foucawt 1992: 150); ou as palavras que Erasmo dc Roterdao coloca na voz da 
Loucura: «Nao prcciso de vos dizer. Revelo-mc, como dizem, pela fronte c peIos 
olhos, e se algucm me quiscsse tomar por J\1inerva ou por Sofia, desengami-lo-ia 
scm falar, ja que 0 rosto nao mente porquc C 0 espelho da aIm.1." (Erasmo. 1982: 
16) 

262 

, ( 

Nao esta em causa a constru~ao ae persullagt.:l1~ ":(UC:, 

enquanto personagens, sejam desprovidas de uma identidade 

construida ao longa da narrativa. A questao e bern outra: sendo a 

obra apresentada como um dhirio, esta estrategia marca 0 car~cter 
ficcional das personagens e, por outro lado, potcncla a 

. - / . . Ii - d acontecimentos eliegeticos generaliza<;ao un1versa za~ao os 

narrados e das personagens que lhes dao corpo. 

2.3. Diario Juvenil e representacrao adulta da mundividencia 

adolescente e juvenil 

Num mesmo sentido, caminha a tendcncia para a reitera~ao 
de urn certo numero de cliches que caractcrizam este sujeito que 

nos fala de si e do mundo em que vive, com uma particular enfase 

dada it familia e it escola Ga nos referimos aO facto de 0 tempo da 

historia de alguns dos diarios ser coincidente com 0 periodo de 

tempo correspondente a u.m ano lectivo). 
A pesar do discurso na primeira pessoa, nao no~ podemos 

esquecer que 0 autor e um sujeito adulto (0 que,. co~o Ja referUllos, 

constitui uma clara derroga<;ao do pacto autoblografico, dado que 

nao sc verifica a identidade entre autor e 0 narrador que c tambem a 

personagem principal - 0 eu diaristico). Este facto leva-nos _ a 

considerar que estc diarios reiteram efectivamente a representa~~o 

que 0 adulto faz do sujeito adolcscente/jovcm (a qual, mUlto 

provavehnente, carece de vcrifica<;ao empirica). .' 
Neste dominio - 0 da concep<;io que 0 adulto mdirectamente 

apresenta do que c ser adolescente/jovem - e curioso verificar 

como sc equaciona a rela~ao dos narradores (e, Slmultancamente, 

personagens principais da narrativa) com a escrita. Acrescente-se 

que, por norma, esta rela<;ao e referida logo nas e,ntradas ~'C1a,s dos 

diarios, constituindo 0 tema de entrada, uma cspecle de portico pelo 

qual se entra na escrita do diario. Por outro lado, tambemi:possivel 

ler esta referencia inici.~1 a rela~ao do sujeito com a actlvldade de 

escrita (eliaristica) como um "desbloqueador" da escrita. Isto e, a 

sujeito que inicia 0 seu diario e que, de alguma forma, nao sabe par 
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\.JU'-''-' '-'VJ.U"''td~, \"'UllH~:~a pn:Clsamenre por rctlectlr sobre a escrita do 

mario Qustificat;ao do "como" e do "porque" surge 0 diario; 

aprcsentat;ao das inten<;oes de escrita; referencia ao interesse pela 

escrita do di:irio e a expectativa que se alimenta em rela~ao a ele; ... ). 

Philippe Lejeune e Catherine Bogaert, em .Le journal intime: hif!oire et 

an!hologie, abordam" esta questao da "abcrtura" do diario, 

apresentando exemplos de divers os procedirnentos que reiteram a 

pratica acima mencionada (Lejeune & Bogaert, 2006). 

Salvo algumas excep~oes (como e 0 caso de Mario em Diario 

de lim To!o), os narradores (que sao simultaneamente as personagens 

principais) come~am por evidenciar urna atitude pejorativa em 

rela~ao a escrita em geral e, muito mais acentuadamente, em rcla~ao 
it escrita de um diario. Um dos exemplos mais elucidativos podemos 

retini-Io do inicio (na entrada diaristica do dia "3 de Ourubro") do 

Diario de Sojia & C a (ao.f 15 ano.r), onde se Ie: 

Derarn-me este diano quando fiz anos. 'five tal desilusao 
<luanda 0 dcscmbrulhei que me apeteceu atid-Io para a caixote 
do lixo. 

Urn livro em branco, a espcra gue eu, que nem para ler tenho 
paciencia, ai escreva a minha vida. Para algum dia qualquet 
bisbilhoteiro ficar a saber as meus segredos mais intimos, se 
apanhar a chave. Era a que faltava! 

(Soares, 2009: 5) 

Pouco adiante, 0 tom c ainda mals pejorativo: "Abri-o. As 

suas paginas eram duras de mais para limpar 0 rabo mas serviam 

para escrevcr bilhetinhos... atirei-o para 0 fundo da gaveta" 

(Soares, 2009: 5). A valora~ao depreciativa do objecto "di'rio" na~ 
poderia ser mais evidente. Porem, como evidenciou Teresa 

Mergulhao, "ha aqui uma profunda ironia, associada a urn 

mecanismo de denega<;iio, que !he vem do facto paradoxal de se 

usar 0 Diario para se refutar precisamente a sua utiliza<;ao" 
(Mergulhao, 2008: 225). 

Apresentemos urn outro caso: Greg Heffley, narrador­

pcrsonagem d' 0 diario de tim Banana (Kinney, 2009), come~a por 
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fazer urna serie de esclarecimentos sobre a escrita do diario (ao qual 

chama "livro de memorias") - veja-se como se joga com 0 prestigio 

social de divers as tipologias textuais: 

Antes de mais deixem-me esclarecer uma coisa: Isto c urn 
LIVRO DE MEMORlAS; nao e urn diario. Eu sei que e issa 
que diz na capa, mas quando a Mae saiu para comprar isto, ~u 
pedi-Ihe ESPECIFICAMENTE que me trauxesse urn que nao 
dissesse "diario". 
Boa. S6 me faltava agora que um pal erma me apanhc POt at com 
cstc livro e fique com uma ideia errada. 

(Kinney, 2009: 7) 

A ilustra~ao que se segue (um miudo grandalhao a dar um 

murro ao natrador e a chamar-lhe "MARl CAS!") explicita 

comicamente a "ideia errada" com que podcm ficar ao sabercm que 

ele escreve urn diario. 

Ha ainda a real~ar a reitera~ao dos acontecimentos narrativo 

que visam justificar a escrita do diario - por nonna, esta escrita e 

sugerida / imposta pela mae do narrador adolescente. Estes 

diaristas ficcionais confirmam, assim, urn tradicional processo de 

pratica da escrita diaristica que e descrito c analisado por Philippe 

Lejeune em Le moi des Demoiselles (1993), quando salienta 0 fulcra I 
papel desempenhado pela mae nao so como impulsionadora do 

inicio da escrita diaristica, como tambem na manuten~ao dessa 

pratica. 

V oltando ao texto diaristico de Greg Heffley: 

Outra coisa que qucro esclarecer dcsde ja c que isto foi ideia da 
MAE naa minha. 
Mas 'se eia pensa que eu vou escrever aqui ~s me~s 
"sentimentos" au alga do genero, eta lou ca. Por lS50 nao 
esperem que eu me ponha aqui com "Querido Diario" isto e 
"Querido Diario" aquilo. 

(Kinney, 2007: 7) 
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"ste npo de valoral'ao do dtitrlo e, de igual forma, 

apresentado e explorado em Diano de tlma Totti (Russell, 2010: 4-9), 

~ode, durante cinco paginas, a personagem descreve 0 "traumatico" 

acontecimento que foi receber de sua mae um clliirio, quando 

desesperadamente esperava receber um tel~movel. 

Os casas aqru apresentados, e outros que nos eSCllsamos de 

trazer para este texto, evideneiam claramente a reiteral'ao da atitude 

do narrador-personagem em relal'ao a escrita de um diario. Trata-se, 

eomo se exemplificou, de uma valoral'ao pejorativa de uma escrita 

que muitas vezes aparece como imposil'ao/sugestiio do adulto. 

24 A"" "d d "d .. lmpenosl a e a comunica<;ao - a nova utopia 

Reiterando a referida tendencia para a crial'ao e apresental'ao 

de cliches atraves dos quais se manifesta, e se pretende instaurar, 

uma Vlsao estereotipada da adolcscencia, surgcm, nos varias diarios 

aqui em analise, outros topicos - tambcm eles traha!hados de forma 

repetitiva. De entre eies, um dos mais produtivos e seguramente 0 

que explora a dependeneia que os adolcscentes/jovens manifestam 

em ralas:ao aos novos meios de comunica<;ao - nomeadamente em 
reial'ao ao telemovel. 

Em 0 diano de tlma TOto, 0 desejo de possuir um telemovel de 

ul~a geral'ao constitui 0 tema central da primeira e longa entrada 

dlar~snca. Depols de demonstrar 0 seu profundo desespero porque 

a mac !he ofereeeu um diario em vez de um telemovel, a narradora 

declara:. "Preciso sim de poder «comunicar» as mcus «pcnsamentos 

e sentllnentos» as minhas amigas atraves do meu proprio 
tclemovel." (Russell, 2010: 9). 

Entre outros aspectos que neste momento nao analisaretnos 

est. aqui em causa a hiper-valorizal'ao da comunical'ao, a proposit~ 
da qual vale a pen a recordar a Era do vatio de Lipovetsky e 0 seu 

p~s~ulado, segundo 0 qual a comunical'ao pela comunical'ao e 0 

ctlterlo fundamental a considerar na definirao do .. 
• ;r narClSlsmo que 

caractenza a sociedade pos-moderna. Neste EnJaio sobre 0 

indilJidHaliJmo mnletlJpordneo, 0 autor aftrma: 

2GG 

E lsto preclsamente 0 narClSlsmo, a exprl:~~au a .lUUU v 

custo, 0 primado do acto de comunicac;ao sobre a natureza do 
que e comunicado, a indiferenc;a pelos conteudos, a reabsor<;ao 
ludica do sentido, a comunicac;ao sem finalidade nem publico, 0 

destinador tornado 0 seu principal destinatario. 

(Lipovetsky, 1989: 16) 

E condill: "Comunicar POt comunicar, exprllnit-se sem outro 

objectivo aii'm de se exprimir e ser registado por um micropublico, 

o narcisismo revela aqui como noutros lugates a sua conivencia 

com a dessubstancializal'ao pos-moderna, com a logica do vazio." 

(Lipovetsky, 1989: 16). Na verdade os jovens herois (ficcionais -

mnvem nao esquecer) que se escrevem nos diarios que temos vindo a 

estudar parecem querer dar corpo a utopia da comunical'ao (Breton, 

1992; Freixo, 2006). Elcs sonharn com a ut6pica transformal'ao em 

sujeitos transparentes que se encontrrun em constante comunicac;:ao. 

E daro que tambi'm quanto a este aspecto a escrita do diario 

levanta ambiguidades que nao podem ser escamoteadas: os sujeitos 

que se escrevem no diario pretendem alcanl'ar um estadio de 

comunicac;:ao «totab> (de si), mas escrevem precisamentc urn diario -

o que significa que se socorrem de um modclo textual simultanea e 

paradoxalmente prop en so Ii reveial'ao e it ocultal'ao dos segredos do 

cu. Nao podemos esquecer que a primeira funl'ao do diario i' a 

produl'ao de registos escritos que se pretendem pessoais e 

inttansmissiveis. 

2.5. Diario juvenil- 0 caracter picaresco do "eu" (do narrador­

personagem) 

o grande sucesso de vendas conseguido por diarios juvenis 

como 0 diario de tim Banana, esta a originar urn fcnomeno de 

reiteral'ao desse modelo de sucesso (editorial, pelo menos). Tal 

fenomeno evidencia-se, antes de mais, pelo caracter disforico do 

narrador-personagem, 0 qual vive nurn mundo que poderiamos 

(muito simplesmente) considerar normal para um adolescente das 

sociedades ocidentais hodiernas - um mundo de uma entediante 
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Ilurrnauaaac, claro. Kepare-se que 0 que acontece com a Serle 0 

dicirio de 11m Banana e, em muitos aspectos, redllp!i",do/ reaiado em 

obras como 0 ditirio de Iffll Vampiro Banana, ou Dicirio de Ifma TotO, ou 

Dicirio de ttnt Totti, ou ainda Dicirio de Ifma TallJ'a. A primeira e mais 

cvidente reitera~ao verifica-se no nome .(epiteto) dos narradores­

personagcns. Reparc-se que, sistcmaticamentc, no titulo dcstes 

diarios, 0 nome proprio das personagens e preterido em func;:ao de 

urn epiteto (assumido pelo proprio narrador-personagem) que 

sintetiza 0 canicter disforico da catactctiza~io (auto-caracteriza<;3.o) 
dcstes diaristas adolescentes. 

Esta visao depreciariva que 0 sujcito apresenta de si mesmo c 

reforc;:ada ao longo das varias entradas diaristicas, na medida em que 

a narra<;ao se centra em acontecimentos que evidenciam a 

inadequac;:ao destes sujeitos em relac;:ao ao mundo dos seus pares. 

Ha, pois, uma elara explorac;:ao de episodios em que 0 eu revela 0 

seu canicter picarcsco. 

Em todos os diarios acima referidos, a caracterizac;:ao (directa 

e indirecta) do narrador-personagem faz-sc em termos disforicos. 

Em sfntese, ttata-se de sujeitos que, por nonna, apresentam uma 

baixa auto-estima e que manifcstam dificuldades de comunica~ao e 

de integra~ao familiar e escolar; pelos acontecimentos reportados 

nos diarios, vcrifica-se que cfectivamente tern uma vivcncia escolat 

atribulada (ou sao vitimas da indiferen~a, ou - ainda pior - sao 

perseguidos pelo grupo G FP = Giras Fixes e Populares, ou 

maltratados por colegas mais velhos ou mais fortes); acresce ainda 

que tern um reduzido numero de amigos; fmalmente, vivcm paixoes 

impossfvcis e evidenciam serias dificuldades de rclacionamento com 
os individuos do sexo oposto. 

Parece-nos pcrtincnte fazer aqui uma pausa motivada peIo 

facto de a produ~ao diaristica nacional "fugir" a este paradigma. Os 

quatro diarios juvenis de autoras portuguesas, publicados nos fmais 

do scculo passado, a que nos temos vindo a referir (Dicirio de Sofia & 

c." (aoJ 15 altoJ); A !lfa de Joana; Dicirio serre!o de Camila e Dicirio '17If!Jdo 
de jotlo e Joana) nao corrcspondcm ao patadigma acima apresentado 
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(0 que nos conduz a uma retlcxao sobre a evoluc;:ao do genero - que 

fica para momento mais oportuno). Os supracitados ruarios de 

autoras portuguesas patenteiam uma outra perspectiva da escrita 

diarfstica, matcada pot urn percurso que vai do intimismo a escrita 

comprometida. A leitura destes textos permite facilmente 

compreender a inten~ao pedagogica que os atravessa. Neles a voz 

do adulto educador/ autor - que se instaura como uma voz civica -

surge sob a voz do narrador-personagem juvenil. Por exemplo, a 

narrativa construida em A Ilfa de Joana e a(s) historia(s) de alguns 

amigos de Sofia, tal como nos e relatada no Dicirio de Sofia & c." (aos 
15 anoJ), constituem prototipos desta literatura que se preocupa em 

tratar temas considerados socialmente relevantes para a educac;:ao 

dos jovens - no diario da autoria de Luisa Duela Soares surge 

inelusivamente uma lista de numeros de telefone para 

aconselhamento e apoio a jovens em diversas situa~ocs de risco 

(Soares, 2009: 14). 
J a antes rcfcrimos que as sujeitos que se esctcvcm nos cliarios 

juvenis aqui em analise tendem a manifestar uma elara depreciac;:ao 

da escrita (com a qual mantcm uma rala~ao conflituosa). Acabamos 

de real~ar, no presente ponto, que esses sujeitos apresentam de si 

uma unagem desfavotive!' Conjugando estes dois aspectos, 

poderemos verificar que a escrita do diario, apesar do que as 

sujeitos inicialmcnte afIrmam, funciona como urn cxutorio (Teixeira 

2008). Ao escrever, 0 sujeito adolescente/juvenilliberta-se dos seus 

dramas e das suas angustias. Assim, 0 diario, alem de confidente, e 
urn "escape" - escrever no diario instaura um processo de 

liberta<;ao de situa<;ocs vivenciais potencialmente dramaticas. 

2.6. 0 humor como estrategia de distanciamento 

Uma ultima nota sobre a tematica do humor. 0 humor e mais 

uma caracteristica que se vem repetindo de publicac;:ao em 

publica~ao (contribuindo para a estandardizac;:ao do diario juvenil 

hodicmo). Trata-se evidentemente de uma cstratcgia de atrac~ao do 

leitor (tambem do leitor adulto). Atraves do humor procura-se 
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---- ~~- _v_ .......... "' ... .......... vUJ.JJpU\...luauc ,ue urn eu nCC10nal com o(s) 

eu(s) do(s) leitor(es). Mas, este discurso cria uma zona de opacidade 
em rela<;:ao it revela<;:ao do cu. 

o humor, como estrategta discursiva, cvidencia-se 
particularmente na inclusao de ilustrayoes/ cartoons nas obras _ 0 

que se tem tornado' uma pratica cada vez' mais frequente e 0 que 

coloca novos desafios it leitura, cuja analise nao cabe no horizonte 

destas reflexoes. Mas voltemos a Lipovetsky e it sua reflexao it volta 

d'/! era do IJa'(iO. A sociedade pas-moderna, segundo 0 autor, 

promoveu 0 "desenvolvimento generalizado do cadigo 

humoristico" (Lipovetsky, 1989: 127). A reflexao elaborada pelo 

ensaista a respeito do carnico parece efectivamente concretizar-se 

nas mais recentes publica<;:oes de diarios juvenis traduzidos para 

portugues. Nestcs diarios, instaura-se "urn cornico teen-agera basc de 

despropasito gratuito e sem pretensoes" (Lipovetsky, 1989: 131). 

Estc humor "nao tcm vitima, nao troya, nao critica, csforc;ando-se 

somente pot prodigalizar uma atmosfera eufarica de bom humor e 

de felicidade sem reverso" (Lipovetsky, 1989: 131). Assim, no diario 

juvenil ficcional, e 0 "eu" que se torna alvo privilegiado do humor. 

Servindo-nos ainda das palavras de Lipovetsky, "e 0 Ego, a 

consciencia de si, que sc torna objccto dc humor e ja nao os vicios 

de outrem ou os actos extravagantes." (Lipovetsky, 1989: 135). Este 

(quase) permanente "estado humoristico" do sujeito que se ri de si 

mesmo instaura uma estrategia eficaz para, por um lado, perrnitir a 

"aboliyao do peso e da gravidade do sentido" (Lipovetsky, 1989: 
145) e para, por outro lado, instaurar uma ctica permissiva e 
hedonista. 

3. Conc1usao: diario juvenil e gJobaliza<;ao 

A tetruinar, gostariamos de dizer ainda umas breves palavras 

sobre 0 papel da critica"7 neste processo de globalizayao e 

resenta uma 

270 

estandardiza<;:ao do modelo de diario juvenil que, como tomos 

dizendo ao longo da nossa reflexao, parece estar em curso. Referir­

nos-cmos apenas aos enunciados de pendor critico os quais, 

incluidos por norma na capa ou na contracapa dos livros, 

funcionam efcctivarnente como estrategias de venda, colo cando a 

critica ao serviyo de interesses econamicos de gran des grupos 

editorais que se vao impondo por todo 0 mundo (e que vao, 
. d d''') simultaneamente, impondo as mesmas lelturas a to 0 0 mun 0 . 

Esta estandardiza<;:ao (cultural) tem sido notada e na~ nos 

pode deixar indiferentes. Numa conferencia sobre globaliza<;:ao 

(organizada pela Funda<;:ao Caloustc Gulbenkian na translyao para 0 

presente seculo), 0 Italiano Luigi Berlinguer afltmou: 

A civiliza<;:iio global perdcu 0 ponto de referencia de urn tipo de 
universalismo que era cocrcnte. dialectico, mas baseado em 
valores comuns; este foi substituido por uma multidao de 
universos particulares lutando pcla begem~nia . . :\ glob,aliza<;ao 
material e econ6mica nao nos conduz a uruao pacifica da 
humanidade. como muitos acreditaram, mas a uma perigosa 
estandardizac;ao. 

(Bcrlingucr, 2003: 94) 

Vivemos num momenta histarico simultaneamente 

aterrador e magnifico indelevelmente marcado pela 

internacionaliza<;:ao e pela globaliza<;:ao. Parece-nos relevante levar 

em linha de conta 0 alerta que nos foi lan<;ado por Mario Vargas 

Llosa quando afrrmou que corremos 0 risco de sucumbirmos a urn 

novo imperialismo - 0 imperialismo cultural. N as palavras do 

Nobel da Literatura: "Eis um pesadelo, uma utopia negativa. Fala-se 

literaria, monnente daquela que se rcfcre a obras de literatura preferencialmente 
destinadas a crians:as e jovens. , . 
1111 Nao cabe neste trabalho uma investigas:ao anlrada sobre esta problemattca que 
envolve uma complexa articulas:ao entre a cri~ca litera~a e proccssos de ma.rketing 
que se vilo tornando progrcssivamente mats agresslvos. Queremos salien~ar, 

contudo, a sua importancia, e remeter para a leitura da obra Poder, DeslJo, Utopta­
Estudos em Literatura Infanti! e Juvenil, da autoria de Fernando Azevedo (Azevedo, 
2011 ). 
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rt"jUl UI..: UU! IUUIlUQ que, em nome da glObaltza<;ao, perdera. a sua 

diversidade linguistica e cultural, ficando reduzido ao mesmo nivel 
cultural dos Estados Unidos" (Llosa, 2003: 293). 

Os receios aqui expressos sao seguramente justificaveis. 

Porem a globalizac;:ao nao e necessariamen~e negativa. Sabendo que 

a "noc;:ao de identidade colectiva e urna ficc;:ao ideol6gica" (Llosa, 

2003:296), hi que trabalhar no sentido de fazer da globalizal'ao urna 

oportunidade para ampliar consideravelmente 0 horizonte da 
liberdade individual. 

Repare-se que, como bem salientou Alexandre Melo, a 

globalizac;:ao na~ pode ser entendida como urn programa politico­

doutrinario (de subjugac;:ao de culturas). Bem pelo contrlirio, 

globalizac;:ao e "tuna caracteristica real do processo hist6rico em 

curso" (Melo, 2002: 20). Na esteira deste autor, importa perceber 

que a globalizac;:ao cultural como urn fen6meno complexo que nao 

se pode reduzir a um processo que vise a supressao das diferenc;:as, 

para imp or uma cultura linica. Alias, a globalizac;:ao e "um processo 

dliplice de simultiinea revelac;:ao/anulac;:ao de diferenc;:as, 
diferenciac;:ao /homogeneizac;:ao e de 

democratizac;:ao/hegemonizac;:ao cultural" (Melo, 2002: 39). 

Nesta perspectiva, como notou Fernando Azevedo, a 

globaliza<;3.o instaura-sc como urn "factor dinamico" que, sendo 

portador de um certo grau de instabilidade, e "criador de novos 

desafios" (Azevedo, 2011: 75). Naturalmente, a literatura 

(mormente aquela que e preferencialmente destinada a urna 

recepc;:ao infantil e juvenil) nao pode viver / nao vive, seguramente, 

fora deste contexto e nao pode deixar de ser urn factor a considerar 

na formac;:ao das novas gerac;:6es que vivem e viverao em plenitude 

o processo da globalizac;:ao. A literatura e urn universo repleto de 

mais-valias. Voltando a citar Fernando Azevedo, podemos afirmar 
que: 

cnquanto experiencia humana, cIa pennite 0 contacto emocional 
e afectivo com 0 estado de coisas do mundo empirico e 
historico-factual, mas tambem com 0 cstado de coisas de 
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multiplos e multimortes mundos possivels, sugcnndo aos seus 
leitores vcrcdas plurais para 0 seu acesso, conhecimento e 
reflexao. 

(Azevedo, 2011: 96) 

A literatura infantil e juvenil hodierna (na qual se inserem os 

textos com que trabalhamos) permite, de uma forma imaginativa, 

conhecer, compreender e aceitar 0 OutIO (Balc;:a, 2010: 48). Permite 

igualmente que cada um se leia e, lendo, se "inscreva" (ou ate se 

escreva) neste mundo globalizado. Tcrminando com urn leve toque 

de ironia (ou talvez nao) recuperamos urna aftrmac;:oo lapidar de 

Mario 0 "estranho" her6i do Diano de 11m TotO: , 

( ... ) a unica independencia que nos resta face a tanta 
globaliza,ao c a de ler. E tenho dilO. 
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