Globalizacao

na Literatura Infantil
Vozes, Rostos e Imagens

Fernando Azevedo
Armindo Mesquita
Angela Balca
Sara Reis da Silva

¢ vordenacio)




ISBN: 978-1-4710-1319-5

Obra disponivel, entre outras, nas seguintes livrarias:

hep:// www.lulu.com
htep:/ /www.amazon.com

heep:/ /www.barnesandnoble.com/

Globalizacio na Literatura Infantil

Vozes, Rostos e Imagens

Coordenagio
Fernando Azevedo
Armindo Mesquita

Angela Balga
Sara Reis da Silva



FCT Fundacio para a Ciéncia e a Tecnologia
WMINISTRRIC DA ADUCACAD ¥ CIENTIA

Obra produzida com o patrocinio do
Observatorio de Literatura Infanto-Juvenit (OBL1)

Titulo:

Imagens .
Coordenagao: © Femando Azevedo, Armindo Mesquita, Angela Balga e Sara
Reis da Silva (Coord )

Paginacao e Design: Joana Caldas

Capa; ® Michaeljung - Fotolia.com

Edicao: Lulu Entreprises, Raleigh, N.C, Estados Unidos da América
ISBN: 978-1-4710-1319-5

Dala de saida; 2011

Globalizagdo na Literatura Infantil. Vozes, Rostos e -

Contendo

Palavras Préviar

7
Representagio € Memoria

1
Educagao Literdria: a Vog da Lileratura nas Narrativas Publicitdrias
Angela Balca
19

2
Pintar a Natureza com Letras
Armindo Mesquita
a5

3
Palavras e Imagens que permitem Interrogar 0 Mundo
Fernando Azevedo
45

4
Entre Casas, Quintais ¢ Cidades:

A Representagio do Espago nos Albuns Narrativos de Isabe! Minbéy Martins

Sara Reis da Silva
55




12
A Nova Literatura’ na Promogdo de uma Competéncia Literdria Global,
Verdade ou Consequéncia?
Gisela Siva

nance Juveni! Alemdo ¢ Portugués:
Tunde, de Mirjam Presster, ¢ de A
resa Mata Gonzgales,

alves da Cruz 215

13

A Literatura Infantil ¢ Juvenil ¢ os Livros de Filosofia para Criancas

ruiso? Jodo Manuel Ribeiro
> na Literatura Infanto-Juvens/ Gabriela Sotto Mayor
52 235
cio Tomé
Stos

14

O Didrio Juvenil: Identidade(s) e Globalizagdo
Carlos Manuel da Costa Teixeira

251
na Poesta Infanto-Juveni!
o Vieira
Ribeiro

Vozes, Lugares e Acgio




250

14

O Diario Juvenil: Identidade(s) e Globalizagdo

Carlos Manuel da Costa Teixeira'®

Introducgao

A relacio com a cscrita é sempre complexa. A pagina em
branco ¢ um desafio, € o deserto de papel onde aquele que escreve
faz desabrochar os “girassois” que sao como os “girasséis”, embora
figuem sempre com a ponta de uma pétala “fora da Natureza” — tal
como nos segredou Alvaro Magalhdes em “Mistérios da Escrita”
(Magalhacs, 2000). O deserto ¢ o branco, mais do que uma
auséncia, constituem-se simbolicamente como a afirmacgao de uma
predisposicdo para a criagio (para o nascer / surgir de algo novo).
Sao, portanto, simbolos de uma abertura ao porvir (Chevalier,
1994). Parcce-nos, por isso, ser pertinente evoca-los quando
reflectimos sobre a escrita diaristica. E que, embora scja negavel a
relagdo do didrio com o passado recente (com 0s acontecimentos
do did), a escrita diaristica institui-se como um #r gcontecends, cOmMo
um projecto, uma abertura para o futuro.

E cutioso como a materialidade do didrio (do livro em
branco) é sentida como um apelo a escrita. “Folheio o livrinho em

19 Doutorando na Universidade de Tras-os-Montes ¢ Alto Douro (UTAD).
Docente da Escola Supedor de Educagio do Institute Politécnico de Braganga.
Colaboradoer do Centro de Estudos em Letras (CEL) da UTAD. Contacto:
ccteixeira@ipb.pt
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branco, imagino o que esta ainda em branco na minha vida. Porque
nio hei-de escrever sobre mim?” (Soates, 2009: 5)'", interroga-se
Softa, a menina de quinze anos que se prepara para entrar na
aventura da escrita diaristica.

A pagina branca, a pagina a escrever, situa-se num “‘futuro
espacial”, como referiu Abelaira em Bo/or (Abelaira, 1974: 10" B
esta pagina é, de alpuma forma, a resposta a concretizar — resposta a
pressio que o tempo e as circunstancias que o preenchem fazem
sobre o sujeito, obrigando-o a recorrer a palavra (Zambrano, 2000:
21). A escrita €, neste sentido, uma luta contra o tempo e a sua

voracidade, ¢ uma tentativa de preservagaio do “eu”, da sua

>
identidade, pois aquele que escreve sempre “se escreve”' . E, por
conseguinte, acertado considerar que a esctita literaria pode set
entendida “no sentido bartheano de processo artistico em que o
sujeito se investe como sujeito da enunciagdo, por oposigio a
escrevéncia, actividade idiomatica meramente utilitaria” (Reis, 1998:
132).

Por outro lado, escrever ¢ uma forma privilegiada de observar
o mundo e de imprimir, sobre a alvura do papel, uma visio
particular das contingéncias de viver (n)esse mundo. A escrita
imprime, fixa a linguagem. O escrever permite por um termo 2
frase; isto ¢, usando a cxpressio de Barthes, “cunhar” a frase
(Barthes, 1971: 139-143). Tambeém Maria Zambrano se refere a esta
possibilidade advinda da escrita, por oposigaio a palavra dita,
afirmando que hd “no escrever um reter as palavras, tal como ha no
falat um solta-las, um desprender-se delas, que pode ser um irem-se

I As citagbes de Didrio de Softa & C.° {aos 15 anes) sio feitas a partir da 13
edigiio (ver bibliografia final); a primeira edigio é de 1994.

A esctita do diado obrga também a um jogo entre o espago real, aquele em
que nos movimentamos no quotidiano, e o espago literido, ou mms
cspecificamente o cspago da escrta, essc que ¢ o colocar na pagina os tragos que
se oferecem a leitura ¢ A significacdo. Sobre a problemitica do espago literdrio
pode ler-se “La littérature et Pespace” de Genette {Genette, 1969:43-48).

N2 Assungio Morais Monteiro explicita uma pertinente distingfio entre “‘escrever
um didrio” e escrever-se num diato” (Monteiro, 2004).
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clas desprendendo de nds. Ao escrever retém-se as palavras, elas
sao apropriadas, sujeitas a ritmo, seladas pelo dominio humano de
quem assim as nomeia” (Zambrano, 2000: 22).

Com a presente comunicagio pretendemos apresentar
alpumas reflexdes sobre um tipo de escrita algo su/ generis — a escrita
diaristica. Mais especificamente, estas reflexdes reportam-se a uma
anilise da(s) “vivéncia(s)” do didrio no ambito da literatura

preferencialmente destinada a adolescentes e jovens.

1. Classificagio genologica do diario intimo

Vamos reflectir, como dissemos, sobre a teoria e a pratica do
diario no ambito da literatura de potencial recepgio juvenil Tal
reflexdo s6 ¢ possivel tendo como ponto de pattida a teorizagio que
nos ultimos anos se tem construido a respeito do diirio intimo
como género literario. Sintetizando tal tcorizagio podedamos
(assumindo os evidentes riscos sempre associados a
esquematizacdes demasiado simplistas) apontar as scguintes

caracteristicas genologicas individualizadoras do didrio intimo:

A) Centralidade do ex:

- atitude marcadamente subjectiva;

- identificagdo entre autot, narrador e personagem — pacto
autobiografico (Lejeune, 1975);

- identificagdo também com o leitor — a problematica da
(auto)destinagio;

- tendéncia para ao confessionalismo.

B) Narragio fragmentada [ fragmentagao dicgética:

- auséncia de estrutura narrativa;

- narragao ulterior / narragdo intercalada (peculiar relacio
entre o vivido e a escrita do vivido).

C) Registo gquotidiano (escrita “presa” ao calenddrio):
- escrita fragmentaria;
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- Awersigade tematica (diarlo como calerdoscopio);
- Propensao imediatista (aproximacio ao registo lirico).

D) Escrita “livre™

- (quase) auséncia de preocupacdes estético-literarias,

No Diciondrio de Narratologia, Carlos Reis e Ana Cristina M.
Lopes apontam de forma sintética {como a natureza da obra exige)

as caracteristicas essenciais para a definicio de “dirio™. Segundo
estes autores, elas sdo;

F'r:ag_mentagﬁo diegética imposta pelo fitmo em principio
quotidiano dos actos narrativos que compdem o diado;
tendéncia para o confessionalismo, assumido de forma mais ou’
menos aberta; peculiar posicionamento ¢ configuragio do

df:srlnatano, cujo estatuto pode ser modulado de formas
diversas.

(Reis & Lopes, 1998: 105)

Estando efectivamente preso ao quotidiano, o didrio ¢ uma
sequéncia de textos de Propensio imediatista — pretende-se que a
producio tc‘xtual seja sincrénica dos acontecimentos ¢ das vivéncias
do sujeito. Alvaro Salema (2002: 288) reitera esta ideia ao afirmar que

o didrio intimo é de esséncia imediatista na referéncia a um ex
que  se desvenda, abstraido duma ordem expetiencial
objectvada, sem fronteiras tematicas e sem condicionamento no
tempo em que se inscreve, livremente reflexionador e sincronico
de estados de consciéncia ¢ de sensibilidade.

E, em grande parte, o primado da liberdade do diirio que nos
leva a constantes redefinicdes. [ porque foge a condicionamentos
que marcam outros textos (literrios), que o didtio se toma uma
rcalidade compdsira, ou seja, um campo cujas fronteiras nio sio
passiveis de uma delimitacio exacta. O diarista Jodo Palma-Ferreira
conseguiu uma eloquente expressio pata traduzir esta dificuldade ao
considerar que, sendo um “campo de batalha de todas as
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contradigdes de um ex que nem se encontra nem se perde, 0 Q1ario €
um exercicio de escrita na libertinagem da liberdade, destrui¢iao das
fronteiras entre a literatura e a niao-literatura.” (Citado por Salema,
2002: 288).

O limitado distanciamento entre os acontecimentos vividos e
os relatos desses acontecimentos instaura um discurso com uma
forte propensao subjectiva e, simultaneamente, uma sequéncia de
registos (por vezes) muito heterogénea. Daqui  decorre a
significativa dificuldade em reconhecer um sentido. Repare-se que a
propria etimologia de “didrio” remete para a ideia de que se faz no
dia a dia. Assuncio Morais Monteiro, definindo diario, realca este

aspecto ao afirmar que

[O diario é] um escrto em que quotidianamente ¢ seu autor
regista, analisa, confidencia aspectos da sua vida ou factos de
que teve conhecimento e que, de uma forma ou de outra, o
marcaram, quer favoravel, quer desfavoravelmente. E nele que o
autor deposita os seus sonhos, angisdas, reflexdes, tristeeas,
alegrias, em suma, ¢ ele o seu confidente, 0 meio através do qual
se evade da realidade exterior e faz a introspecgiio, a analise de si
proprio.

(Monteiro, 1998: 111-112)

2. Especificidades genoldgicas que individualizam o diario
juvenil

Abrimos este ponto com uma observagio: tanto quanto as
nossas pesquisas permitiram verificar até ao momento, o diatio é
um género textual inexistente no ambito da literatura de potencial
rceepgao infantil. Mas o discurso intimista ndo estd, de modo
algum, afastado desta literatura — bem pelo contrario. Recorde-se,
por cxemplo, que Bernadette Herdeiro apontou como um dos
caminhos da hodierna literatura para criangas “o percurso pelas vias
da introspecgio, emergindo o sujeito como sede de um olhat, de
afectos, de Interrogagoes e de linguagem” (Herdeiro, 1990:37). E, ha
efectivamente um conjunto bem significativo de obras para um
publico mais infantil que privilegiam o sujeito infantil, 0 “eu” da
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o - ot 47T evpeasoe para ©31d COMMUNICAGAO € breve
p f]ue nao nos podemos alongar a propésito de uma série de
ucﬂ > H 1
questoes que seriam interessantes, e para as quais procuraremos
fespostas com mais v 5. Dei
* FSJ ; ' agares. Deixamos, contudo, o repto a reflexio
§50 Ao: 1
p’ al ¢ a scguinte questio: como mterpretar esta auséncia do
genero no ambito da literatura de potencial recepeio infantil?
lendo presente (ainda que em linhas muito gerais) as
caracteristicas que definem “didrio int;
m  “dari 7 < '
et  de © Intimo” (também designado
' autor”), importa agora definir as especificidades
genologicas que individualizam o didtio destinado a0 publico
adolescente / jovem. Fa-lo-cmos NOS POntos que sc seguem

21, Didric . - .
Didrio juvenil como “digrio ficcional” ¢ o autor como
problema

Cha_mo a atengao para o facto de nos estarmos a referir a
o~bras .ti’e.rtzrmdm‘ a um publico juvenil. F; que O que esta em causa nio
-ﬂo | didrios efectivamente escritos por jovens. A publicacio de
dlar_los efectivamente escritos por jovens ¢ escassa, nomeadz.lmente
na literatura porruguesa. Assim, o que encontramos publicado ¢ um
corpus de obras, classificadas como didrios, cuja autoria & da
resp.onsabﬂidadc de escritores adultos (ou melhor, maioritariamente
esctitoras). Vejamos alguns exemplos: o Didrp de Sofiu & ¢.# (aos 15
(ma.r)- ¢ da autoria de Iuisa Ducla Soares (1994); A Jua de _]alarm c de
Maria Teresa Maia Gonzalez (1994); como de Ana Maria Ma alhaes
e Isabel Alcada sio o Didrio Secreto dp Camila (1999) e o Dz'rifiogcm n’k
de Jodo ¢ Joana (2000). “

No que se refere a autores cstrangeiros acontece o mesmo:
por exlcmplo, O diirio de um Banana (2007; 2008; 2009; 2010) é de,
Jeff Kinney (um “criador e designer de jogos online); e publicados
em _2010, podemos referir: O didrip de o vawipire Banana, de Tim
C.ollms; O didrio de wma Totd, de Rachel Renée Russell; Dic:?nb de um
,Tom', de Jordi Sierra I Fabra (lustrado por Romeu) e O, didrio d
Tansa de Blanca Alvarez, o

A primeira (a mais evidente, usando a linguagem cartesiana)
observacao a fazer é a de que estamos em presenca de uma pratica
diaristica ficcional. Vé-se, portanto, derrogado o postulado segundo
o qual a escrita do diatio se refere a vida de um sujeito real (com
uma existéncia comprovada e atestada no mundo empirico).

Questionimo-nos: Como entender a peculiar posicio do
autor do diario ficcional? E como se manifesta (tevela ou esconde)
este autor? Isto €, como se da ele a ler?

Verificamos, ao longo da leitura de varios diarios juvenis, que
as atitudes autorais variam: de uma clara assuncao da ficcionalidade,
até atitudes que visam Instaurar um pacto com os leitores no
sentido de reiterar o caracter verosimil do diario. Vejamos alguns

exemplos. Em O didrie do Micas, de Patricia Reis, aparecc-nos um
patatexto final (inutulado “Nota”) em que a autora assume a

ficcionalidade da obta, ao escrever:

Este livro é uma obra de ficgio da responsabitidade da autora e
dos filhos da mesma. O busto de José Relvas nio existe e nunca
foi, portanto, roubado, scrviu apenas para a construgao desta
histéra. Todas as personagens relacionadas com a Casa dos
Patudos, da dona Elsa ao GNR, sem esquecer o senhor conde,

sdo igualmente inventadas.

(Reis, 2010: 109)

Em outras obras a ficcionalidade aparece desde logo
plasmada no titulo, onde a designacio “diario” surge associada a
personagens do mundo / da tradicao ficcional. B o caso evidente de
O dudrio de wm vampire Barana, cujo subtitulo é Porgue o5 Mortos-vivos
tambén se apaixonam. Algo semelhante acontece com o diatio Ofimpo:
Didrio de wma dewsa adolescente, da autoria da italiana Teresa
Buonguiorno (1995).

Qutros casos ha em que clementos paratextuais e peritextuais
procuram reforgar a pertenga do diario ao seu narrador-
personagem., E o que acontece, pot cxemplo na contracapa do
Didrio de uma Totd, onde aparcce a simulacio de um autocolante no
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ual se anrma a pertenga do diario a narradora-personagem (Nikki
J. Maxwell); nesse “autocolante” encontra-se a seguinte mensagem:
“A quem o encontrar, é favor DEVOLVER-MFE para receber
Recompensal”(sic) — é o “eu” da narradora que aqui se afirma como
possuindo uma existéncia real {como alguém a quem ¢é possivel
devolver fisicamente o livro). Trata-se, como facilmente se percebe,
de uma clara tentativa de reforcar o pacto de verosimilhanc¢a com os
leitores, para além de constituir mais uma estratégia de motivacio
para a leitura.

Temos ainda que referir casos em que o autor adulto recorre a
paratextos para justificar a sua posigdo, e para {em ltima analise)
procurar instaurat um “como se’ fosse adolescente / jovem,
procurando reiterar estratégias de verosimilhanca. E o caso do
Didrio de Sofia & C.* (a0s 15 anos). Refiro-me i dedicatoria que
aparece na primeira pagina do didrio (tipografada de modo a criar
uma mancha ondulante) e que reza o scguinte: “A Helena, minha
filha, e aos seus amigos, meus amigos também, sem os quais eu
nunca teria escrito este livro.” [ notdria a intencdo de realcar que a
expericncia vivencial (ndo a da autora, mas a da sua filha e dos
amigos desta) € importante para a escrita do diario. Trata-se de uma
clara tentativa de criar niio sé uma ligacio a0 real, mas, mais do que
isso, criar uma sustentagio real para a diegese que se ira desfiando
no decorrer dos registos diaristicos.

Por outro lado, Sofia, a narradora-personagem deste diario,
instaura desde o inicio um universo que se demarca da realidade. Na
segunda entrada diaristica, ela escreve: “Esquect-me de me
apresentar na primeira pagina. Mas fiz bem. Chamo-me. .. mas vou
inventar um nome falso para mim e para todas as pessoas de que
vou falar. Assim serei uma personagem irreconhecivel ¢ nio vou
comprometer ninguém.” (Soares, 2009: 6). E, no paragrafo seguinte,
acrescenta; “faz de conta, portanto, que sou a Sofia, que a minha
escola é o Colégio Universal. O meu cio serd o Pipocas. S6 a minha

terra permanece Lisboa. Quem me podera descobrir?” {Soares,
2009: 6).
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A contradigio s6 é aparente, pois a inicial nten¢ao de
fundamentar os acontecimentos narrados no diario na experiéncia
vivencial de um grupo de jovens caminha no sentido de
universalizar esses acontecimentos como passivels de serem
vivenciados por qualquer outro grupo de jovens (¢ 1sso que Sofia
cria — ela relata acontecimentos da sua vida, da vida da sua familia e
do seu grupo de amigos como podendo ser de qualquer jovem /
familia / grupo de amigos de Lisboa). Repare-se que nio é
seguramente anddina (no que se refere a esta tentativa de
universalizagio da diegese) a escolha do nome da escola: “Colégio

Universal”. Vamos tratar esta questio no ponto seguinte.

2.2. Didrio juvenil e universalizagio dos mundos criados — a
desvinculagido espicio-temporal

Tocamos, aqui, uma outra questdo que nos parece de
significativa relevincia para a definigio genologica do dirio de
potencial recepgio juvenil Referimo-nos a questao da datagio das
entradas diaristicas, isto € do registo do lugar e do tempo em que o
sujeito da enunciagio escreve. Efectivamente, no diario instaura-se
uma peculiar relagio entre a escrita ¢ o calendario. No didrio intimo,
o autor, por norma, regista o lugar e o dia em que escreve. Uma das
regras do diario & precisamente a de registar, ao fim do dia, os
acontecimentos quotidianos. A este propdsito € interessante evocar
as constatagOes de Maurice Blanchot que, 0’ O loro por vir, afirma:

O diario intimo, aparentemente tio desprendido das formas, tio
décil aos movimentos da vida e capaz de todas as liberdades,
uma vez que pensamentos, sonhos, ficgdes, comentarios de si,
acontecimentos importantes ou insignificantes, mdo al cabe,
conforme a ordem ou a desordem que se queira, esta vinculado
a uma cldusula que embora pareca leve, ¢ temivel: deve respeitar
o calendirio. Esse o pacto que ¢ diario assina. O calendério é o
seu demonio, inspirador, compositor, provocador e guarda.

(Blanchot, 1984: 193)
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o no seu
nintetru “temi !
pto decorrer, tem “temivel2 peso sobre a escrita diaristica,

Ao Ar] Sl 1

contrario das memdrias, que se baseiam na évocacao de um
assado mai i
p © mais ou menos longinquo — e como tal passivel de softer

ufn.tratarncnto do cédigo temporal distinto (Morio, 1993) —, o
didrio estd preso aos factos, ,

Sophta chiatizar a idela de que “‘o calendario”'
3

pensamentos e sensagdes que

acontecem concomitantemente ao acto de escrever, ou que se
3
Ie a y 4
f ferem ao diz em que Se escreve, reportando-se, nesse caso
>
actos, pensamentos e sensacoes acabados de acontecer

muito, o diirio permite breves narragdes

a

(quando
acofitecimentos que tiveram ! i vl e

: juc UgAr entre os intervalos de escrita).
Assim, poder-se-d dizer que o diario existe numa espécie de limbo
entre o presente que constantemente foge e um

ftre o o passado que ainda
20 o ¢ definitivamente'". Pensando esta relacio

com » tompy e ! _ ’ d‘a escrita diaristica
: : pela sua inexoravel fugacidade), podemos
alr?d:::, entender este tipo de escrita como uma tentativa de salvar s:
existencia, registando-a. Escrevo, logo existo. Pela
quotidiana, o homem salva-se do peso dos dias comuns e d

escrita
ou sente dominar, o inexorivel decorr d o
o seie dominar, 1 d et do tempo, porq
pontvets nas paginas do seu didrio os dias decorridos''’ .

Nos didrios ficcionais destinados preferencialmente a um
pablico  juvenil parece haver uma busca de
unversalizacio dos mundos criados / inventados
referimos).  Assim,

ue tem

uma certa

' {(como ja antes
nestes didrios torna-se regra a auséncia de

3 Convém referir a existéncia de diddos em
data de algumas das entradas diarsticas, libert:
cliusula. Podemos apresentar ¢ ,
Bernardo Soares.

g A4 i
obre a problematica do tempo, leia-se o segundo capitulo da terceira parte

desse fundamental estudo de Béatr idier, int :
oo al estudo de Béatrice Didier, intitulado Le journal intime {Didier,
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que 0 autor ndo regista o local e a
ando-se, deste mado, dessa temivel
omo exemplo o pessoano Liwy dy desassossego de

Ac : i i1
o ctamPlex;i relagio do didto €om o tempo tem sido estudada 4 luz de
d’orp;e‘.ngoelsj diversas. Alexandre Didier, num artigo de, intitulado “Le mythe
fphce et Féecoyure de la mémoire” e ' f
. ublicado no niim
a0 : pu ero quatro da Rewwe de
afwre comparce, colocou-a de uma fonima interessante ac analisd-la 4 luz do mito

de Orfeu (Didicr, 1999; 563-579).
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temporalidade e de referencClangade cspauidi. L. vuisrsw s vssoses
como os diarios recentemente traduzidos e editados em Portugal,
nomeadamente os de autores americanos, se encontram “limpos”
de quaisquer referéncias a acontecimentos historicos — os quais
colocariam o diario “preso” ao tempo historico em que ocorreram
esses acontecimentos. A voz do narrador-petsonagem e os
acontecimentos que ele relata deixam de estar associados, ou
melhor, vinculados a um espag¢o e a um tempo precisos,
possibilitando a actualizacio dessa voz e desses acontecimentos a
cada leitura — eles ganham, deste modo, uma dimensio atemporal ¢
universal, podendo ser reportados a qualquer tempo ¢ a qualquer
lugar.

Vejamos alguns exemplos. O Didrio de Softa & C." (aos 15 anos)
apresenta na margem a referéncia ao meés (comega em QOutubro) e
depois regista o dia de cada entrada diaristica, mas nio ha referéencia
ao espago (56 pelo texto descobrimos que é Lisboa), nem ao ano.
No Didrio secreto de Camila o procedimento é o mesmo (inicia-se a 2
de Novembro) e niao hd referéncia ao local nem ao ano em que
decorrem os acontecimentos nartados pela jovem dianista. Em A
ing ae Joana — cuja classificagao genologica constitul um caso
seguramente mais problematico — as cartas enderegadas a Marta
abrem com a referéncia a Lisboa, seguida da indicagio do dia e do
més (comega com “Lisboa, 28 de Agosto”); repare-se que também
nao ha qualquer referéacia ao ano. Vé-se por este breve conjunto de
exemplos (nao vale a pena continuar) que os narradores-
personagens do didrio assumem uma posigio de clara transgressao
da imposigio de datar as entradas do diario intimo, nomeadamente
no que respeita a nio mdicagio do ano civil.

MNuma nota a propésito da questdo que temos vindo a tratar, é
curioso realcar que, em termos de datagio, muitos dos diarios para
jovens cobrem acontecimentos que se rcportam a um ano escolar
{os registos diaristicos iniciam mais ou menos no periodo de
abertura da escola e terminam com o fim do ano lectivo) — sao
exemplo deste procedimento 1 Lua de Joana e O didrio de um Banana.
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roL swdl, Oultos ha que sao duarlos de terias, 1sto ¢, Os seus
protagonistas s6 0s escrevem durante as férias — € o caso de O didrio
do Micas e do Didrio cruzade de Jodo ¢ Joana.

Ja que nos referimos a este diario de Ana Maria Magalhics e
Isabel Algada, acrescentamos que ele € particularmente curioso
neste dominio da datagio. O didrio abre com a seguintc frase
destacada: «Alo Alo... Aqu, cascos de rolhaly (Magalhies & Algada,
2000: 9). Depois nao ha quaisquer referéncias espacio-temporais no
inicio das cartas trocadas cntre as duas personagens. Embora, por
vezes refitam o momento e o local exacto onde se encontram
quando escrevem, como acontece nos seguintes casos: “No mesmo
dia, pelas nove horas da noite” (p. 95) ou “De madrugada na
varanda” (p. 112). Este procedimento € mais comum quando as
personagens, por um qualquer motivo, interrompem a redacgio de
uma carta.

Todo este conjunto de aspectos que acabamos de referir é
gerador de uma certa despersonalizagio do “eu” do narrador-
petsonagem. E um “cu” que se torna plural, na medida em que se
despe da sua individualidade para se assumir como uma tipificagao
do sujeito adolescente/juvenil num mundo pés-moderno, num
mundo globalizado. E e/guente, a este respeito, a ilustragio da capa
do Didrio cruzade e Jodo ¢ Joana, na medida em que se verifica uma
intencional auséncia de rosto''® na representagio das personagens.
Tal como é relevante o facto de nos diirios mais recentes a
personagem  ser  representada  por um  desenho/caricatura

estilisticamente proximo do minimalismo dos cartoons.

16 Jista ocultagiio do rosto é ainda mais cubosa se Livermos presente que a4 NOssa
teadigiio literada e culmral associa a esedta a um trago de reconhecimento do
rosto €, portanto, a uma forma prvilegiada de revelagio (do rosto e do sujeito).
Leiam-se, neste ambito, as seguintes palavras de Foucault: “escrever & pois
wmostrar-se», dar-se a ver, fazer aparecer o rosto proprio junto ac outro.”
{(I'oucault 1992: 150); ou as palavras que Erasmo de Roterdio coloca na voz da
Loucura: “Nio preciso de vos dizer. Revelo-me, como dizem, pela fronte ¢ pelos
olhos, e se alguém me quisessc tomar por Minerva ou por Sofia, desengana-lo-ia

sem falar, ji que o rosto niio mente porque & o espelho da alma.” (Erasmo, 1982:
16)
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Nio esta em causa a CONSIrUgao Qe persouagells  Hus,
enquanto personagens, sejam desprovidas de uma identidade
construida ao longo da narrativa. A questio é bem outra: scnfio a
obra apresentada como um diario, esta estratégia marca O car'acter
ficcional das personagens e, por outro lado, potc':nc’m_ al
generalizagio / universalizagio dos acontecimentos diegéticos

narrados e das personagens que lhes dao corpo.

2.3. Diario Juvenil e representagdo adulta da mundividéncia

adolescente e juvenil

Num mesmo sentido, caminha a tendéncia para a reiteragao
de um certo namero de clichés que caracterizam este sujeito que
nos fala de si ¢ do mundo em que vive, com uma particular énfase
dada 3 familia ¢ 3 escola (j nos referimos a0 facto de o tempo da
historia de alguns dos didrios set coincidente com o petiodo de
tempo cotrespondente a um ano lectivo). )

Apesar do discurso na primeira pessoa, nao n?? podtjt:mo:s
esquecet que o autor € um sujeito adulto (o que, como ja referimos,
constitui uma clara detrogagio do pacto autobiografico, dado que
nio se verifica a identidade entre autor € © narrador que ¢ também a
personagem principal — o eu diaristico). Este facto lcva—n(:)sha
considerar que este didrios reiteram efectivamente a rcpresentag'ao
que o adulto faz do sujeito adolescente/jovem (a qual, muito
provavelmente, carece de verificacao empirica). .

Neste dominio — o da concepgio que o adulto indirectamente
apresenta do que ¢ ser adolescente/jovern — € (.:urioso verificar
como se equaciona a relagao dos narradores (e, simultaneamente,
petsonagens principais da narrativa) com a escrita. AC{TE?(‘jel-lte-Se
que, por norma, esta relacio é referida logo nas enFradas L?lgals dos
diarios, constituindo o tema de cntrada, uma espécie de' pO{.'thO p’elo
qual se entra na escrita do didrio. Por outro lado, tambem c.posswe]

ler esta referéncia inicial 4 relagio do sujeito com a actividade de
escrita {diaristica) como um “desbloqueador” da f:SC[itii. Isto €, 0
sujeito que inicia o seu diafo e que, de alguma forma, nao sabe por
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VML LLGyAL, LULLSGR PIeCISAITENTe Por retlectir sobre a escrita do
diario (justificagio do “como” e do “porqué” sutge o didrio;
apresentagao das intengdes de escrita; referéncia ao interesse pela
escrita do diirio e expectativa que se alimenta em relagio a ele;. . .).
Philippe Lejeune e Catherine Bogaert, em Le Journal intime: bistoire et
anthologie, abordam’ esta questio da “abertura” do diirio,
apresentando exemplos de diversos procedimentos que reiteram a
pratica acima mencionada (Lcjeune & Bogaert, 2006).

Salvo algumas excepgdes (como é o caso de Mério em Didris
de um Totd), os narradores (que sio simultaneamente as petsonagens
principais) comegam por evidenciar uma atitude pejorativa em
telacao a escrita em geral ¢, muito mais acentuadamente, em relagio
a escrita de um diario. Um dos cxemplos mais elucidativos podemos
retira-lo do inicio (na entrada diaristica do dia “3 de Outubro™) do
Didrio de Sofia & C." (aos 15 anos), onde se 1&:

Deram-me este diaio quando fiz anos. Tive tal desilusio
quando o desembrulhei que mc apeteceu atira-lo para o caixote
do lixo.

Um livio em branco, A espera que eu, que nem para ler tenho
paciéncia, ai escreva a minha vida. Para algum dia qualquer
bishilhoteiro ficar a saber os meus segredos mais intimos, se
apanhar a chave. Era o que faltaval

(Soares, 2009: 5)

Pouco adiante, o tom ¢ ainda mais pejorativo: “Abri-o. As
suas paginas cram duras de mais para limpar o rabo mas serviam
para escrever bilhetinhos... atirei-o para o fundo da gaveta”
(Soares, 2009: 5). A valoragio depreciativa do objecto “didrio” nao
poderia ser mais evidente. Porem, como evidenciou Teresa
Mergulhio, “hi aqui uma profunda fronia, associada a um
mecanismo de denegagio, que lhe vem do facto paradoxal de se
usar o Diario para se refutar precisamente a sua utilizagio”
(Mergulhio, 2008; 225),

Apresentemos um outro caso: Greg Heffley, narrador-
personagem d’ O didrio de un Banana (Kinney, 2009), comeca por
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fazer uma série de esclarecimentos sobre a escrita do diario (a0 qual
chama “livro de memonas™) — veja-se como se joga com © prestigio

social de diversas tipologias textuais:

Antes de mais deixem-me esclarecer uma coisa: Isto ¢ um
LIVRO DE MEMORIAS; nio é um diirio. Eu sei que ¢ isso -
que diz na capa, mas quando a Mie saiu para comprar isto, eu
pedi-lhe ESPECIFICAMENTE que me trouxesse um que nio
dissesse “didrio”. ,

Boa. S6 me faltava agora que um palerma me apanhe por ai com
este livro e fique com uma ideia errada.

(Kinney, 2009: 7)

A ilustracio que se segue (um miado grandalhiio a dar um
murto a0 narrador e a chamar-lhe “MARICAS!”) explicita
comicamente a “ideia errada” com que podem ficar ao saberem que
ele escreve um didrio.

Hi ainda a realcar a reiteragao dos acontecimentos narrativo
que visam justificar a escrita do diirio — por norma, esta escr_i‘ta é
sugerida / tmposta pela mac do natrador adolescente. Estes
diaristas ficcionais confirmam, assim, um tradicional processo de
pratica da escrita diaristica que é descrito ¢ analisado por Philippe
Lejeune em e moi des Demoiselles (1993), quando saheflta o fulcral
papel desempenhado pela mie nio s6 como impulsionadora do
inicio da escrita diaristica, como também na manutencao dessa
pratica.

Voitando ao texto diaristico de Greg Heffley:

Qutra coisa que quero csclarecer desde ja € que isto foi ideia da
MAE, nio minha. .
Mas se ela pensa que eu vou escrever aqui os  meus
“sentimentos” ou algo do género, eti louca. P(I)'r.lsso. nio
esperem que eu me ponha aqui com “Querido Diano” isto e
“Quetido Diario” aquilo.

(Kinney, 2007: 7)




LSt€ upo de valoracao do diario é, de ipual form
apresentado e explorado em Didrio de nma Totd (Russelligu 2010: 4—99)1’
onde, durante cinco piginas, a personagem descreve o “traumético’:
acontecimento que foi receber de sua mie um didrio, quando
desesperadamente csperava receber um telemovel.

Os casos aqui apresentados, e outros que nos escusamos de
trazer para este texto, evidenciam claramente a reiteracio da atitude
do narrador-personagem em relacio 4 escrita de um didrio. Trata-se
como se exemplificou, de uma valoracio pejorativa de uma cscrits:

que muitas vezes aparece como imposi¢io/ sugestao do adulto.

1} : H [
2.4. A “imperiosidade” da COMUNICA¢i0 — a nova utopia

.Rciterando a referida tendéncia para a criagio e apresentacio

de clichés através dos quais se manifesta, e se pretende instaurar,
urna Visdo estereotipada da adolescéncia, surgem, nos varios diirios
aqut em andlise, outros tépicos — também eles trabalhados de forma
repetitiva. De entre eles, um dos mais produtivos é seguramente o
que explora a dependéncia que os adolescentes/jovens manifestam
em ralagio aos novos meios de comunicacio — nomeadamente em
relagdo ao telemével.
N Em O didrio de uma Tdto, o desejo de possuir um telemével de
u.ltJma geraciao constitui o tema central da primeira e longa entrada
diaristica. Depois de demonstrar o seu profundo desespero porque
a mac lhe ofereceu um didrio em vez de um telemovel, a narradora
declara: “Preciso sim de poder «comunicam os meus «pensamentos
€ sentimentos» as minhas amigas através do meu proprio
telemével ” (Russell, 2010: 9).

’ E1‘1tre Outros aspectos que neste momento nio analisaremos,
€8t aqui em causa a hiper-valorizacio da comunicagio, a propdsito
da qual vale a pena recordar a Fre do razzo de Lipovetsky e o seu
postulado, segundo o qual a comunicagio pela comunicacio é o
critério fundamental a considerar na definigio do narcisismo que
caracteriza a sociedade pés-moderna. Neste Enmsaio sobre o
individualismo confemporing, o autor afirma:
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E 1sto precisamente O NAarciSISMO, 4 EXPIESSA0 4 Lwuu U
custo, o paimado do acto de comunicagio sobre a naturcza do
que é comunicado, a indiferenga pelos conteidos, a reabsorcido
lidica do sentido, a comunicagio sem finalidade nem publico, o
destinador tornado o seu principal destinatitio.

(Lipoversky, 1989: 16)

E conclut: “Comunicar por comunicar, eXprimit-se sem outro
objectivo além de se exprimir e ser registado por um micropublico,
o narcisismo revela aqui como noutros lugares a sua conivencia
com a dessubstancializagio pés-moderna, com a légica do vazio.”
{(Lipovetsky, 1989: 16). Na verdade os jovens herdis (ficcionais —
convém ndo esquecer) que se escrevem nos diirios que temos vindo a
estudar parecem querer dar corpo 2 utopia da comunicagao (Breton,
1992; Freixo, 2006). Elcs sonham com a utdpica transformagio em
sujeitos transparentes que se encontram em constante comunicagao.
E claro que também quanto a este aspecto a escrita do didrio
levanta ambiguidades que nio podem ser escamoteadas: os sujeltos
que se escrevem no diario pretendem alcangar um estidio de
comunicagio «total (de si), mas escrevem precisamente um diario —
o que significa que se socorrem de um modclo textual simultinea e
paradoxalmente propenso a revelagio e a ocultagio dos segredos do
eu. Nio podemos esquecer que a primeira fungio do diario € a
produgio de registos escritos que se pretendem pessoais e

intransmissiveis.

2.5. Diario juvenil — o caricter picaresco do “eu” (do narrador-

personagem)

O grande sucesso de vendas conseguido por diarios juvenis
como O didrio de wm Banana, estd a originar um fenémeno de
reiteracio desse modelo de sucesso (editorial, pelo menos). Tal
fendémeno evidencia-se, antes de mais, pelo caricter disférico do
narrador-personagem, o qual vive num mundo que poderiamos
{muito simplesmente) considerar normal para um adolescente das
sociedades ocidentais hodiernas — um mundo de uma entediante
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normmauaaae, Claro. Kepate-se que o que acontece com a série O
didrio de wm Banana ¢, em muitos aspectos, reduplicado/ recriade em
obras como O didrio de une Vampiro Banana, ou Didrio de uma Tots, ou
Didria de wm Toté, ou ainda Didrio de uma Tansa. A primeira ¢ mais
cvidente reiteragio verifica-se no nome (cpiteto) dos narradores-
personagens. Repare-se que, sistcmaticamente, no titulo destes
didrios, 0 nome préprio das personagens é preterido em fungio de
um cpiteto (assumido pelo préprio narrador-personagem) que
sintetiza o cardcter disférico da caracterizacio (auto-caracterizagio)
destes diaristas adolescentes.

Fsta visao depreciativa que o sujeito apresenta de si mesmo é
reforcada ao longo das virias entradas diatisticas, na medida em que
4 Narragio se centra em acontecimentos que  evidenciam a
inadequagio destes sujeitos em telagio a0 mundo dos seus pares.
Ha, pois, uma clara cxploragiao de episodios em que o eu tevela o
S€eu caracter picaresco.

Lim todos os didrios acima referidos, a caracterizagio (dirccra
¢ indirecta) do narrador-personagem faz-se em termos disforicos.
Em sintese, trata-se de sujeitos que, por norma, apresentam uma
baixa auto-estima ¢ que manifestam dificuldades de comunicagio e
de integragio familiar ¢ escolar; pelos acontecimentos reportados
nos didrios, verifica-se que cfectivamente tém uma vivéncia escolar
atribulada (ou sio vitimas da indiferenga, ou — ainda plor — sio
perseguidos pelo grupo GFP = Giras Fixes e Populares, ou
maltratados por colegas mais velhos ou mais fortes); acresce ainda
que tém um reduzido ndmero de amigos; finalmente, vivem paixoes
impossivels ¢ evidenciam sérias dificuldades de relacionamento com
os individuos do sexo oposto.

Parece-nos pertinente fazer aqui uma pausa motivada pelo
facto de a produgio diaristica nacional “fugir” a este paradigma. Os
quatro didrios juvenis de autoras portuguesas, publicados nos finais
do século passado, a que nos temos vindo a referir (Didrio de Softa &
C." (aos 15 anos); A ua de Joana, Didrio secreto de Camila ¢ Didrio eruzads
de Joio ¢ Joand) ndo correspondem ao paradigma acima apresentado
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(0 que nos conduz a uma retlexao sobre a evolugao do género — que
fica para momento mais oportuno). Os supracitados didrios de
autoras portuguesas patentelam uma outra perspectiva da escrita
diaristica, marcada por um percurso que vai do intimismo a escrita
comprometida. A leitura destes textos permite facilmente
compreender a intengao pedagdgica que os atravessa. Neles a voz
do adulto educador/autor — que se instaura como uma voz civica —
surge sob a voz do narrador-personagem juvenil. Por exemplo, a
natrativa construida em A /ua de Joana ¢ a(s) historia(s) de alguns
amigos de Sofia, tal como nos é relatada no Didris de Sofia & C.7 (aos
15 anos), constituem prototipos desta literatura que se preocupa em
tratar temas considerados socialmente relevantes para a educagio
dos jovens — no didrio da autoria de Luisa Ducla Soares surge
inclusivamente uma lista de numeros de telefone para
aconsclhamento e apoio a jovens em diversas situagSes de risco
(Soarcs, 2009: 14).

]a antes refetimos que os sujeitos que se escrevem nos didrios
juvenis aqui em andlise tendem a manifestar uma clara depreciagiao
da escrita (com a qual mantém uma ralagio conflituosa). Acabamos
de realgar, no presente ponto, que esses sujeitos apresentam dc si
uma imagem desfavoravel Conjugando estes dois aspectos,
poderemos verificar que a escrita do didrio, apesar do que os
sujeitos Inicialmente afitmam, funciona como um exutdrio (Teixeira
2008). Ao escrever, o sujeito adolescente/ juvenil liberta-se dos scus
dramas e das suas angustias. Assim, o diario, além de confidente, é
um “escape” — escrever no didrnio instaura um processo de

libertagiao de situagdes vivenciais potencialmente dramaticas.

2.6. O humor como estratégia de distanciamento

Uma ultima nota sobre a tematica do humor. O humor é mais
uma caracteristica que se vem repetindo de publicagio em
publica¢ao (contribuindo para a estandardizagio do didrio juvenil
hodiemo). Trata-se evidentemente de uma estratéga de atraccio do
leitor (também do leitor adulto). Através do humor procura-se
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[T TTMSSSY S vwsupuitaue (UE UM eu nicclonal com ofs)
eu(s) do(s) leitor{es). Mas, este discurso cria uma zona de opacidade
em relagio 4 revelagio do cu, |

O bumor, como estratégia  discursiva,  evidencia-se
particularmente na inclusio de ilustragdes/ cartoons nas obras — o
que sc tem tornado uma pritica cada vez mais frequente e o que
coloca novos desafios a leitura, cuja anilise no cabe no horizonte
destas reflexdes. Mas voltemos a Lipovetsky e 4 sua reflexio a volta

, . .

& A era do razio. A sociedade pos-modema, segundo o autor,
promo?rej.l o “desenvolvimento generalizado  do codigo
hum}onstlco” (Lipovetsky, 1989: 127). A reflexio claborada pclo
ensaista a respeito do cémico parece efectivamente concretizar-se
nas mais recentes publicacdes de didrios juvenis traduzidos para
portugués. Nestes didrios, instaura-se “um cémico feen-ager a base de
despropdsito gratuito e sem pretensoes” (Lipovetsky, 1989: 131),
Este humor “nio tem vitima, nio troga, nao critica, esforgando-se
somente por prodigalizar uma atmosfera euférica de bom humor e
Fle felicidade sem reverso” (Lipovetsky, 1989: 131). Assim, no dirio
]uvex.lil ficcional, € o “eu” que se torna alvo privilegiado do humor.
Servindo-nos ainda das palavras de Lipovetsky, “é o Ego, a
consciéncia de si, que se torna objecto de humor e ji nio os vicios
de outrem ou os actos xtravagantes.” (Lipovetsky, 1989: 135). Este
(quase) permanente “estado humoristico™ do sujeito que se ri de si

mesmo instaura uma estratégia eficaz para, por um lado, permitir a

“aboli¢io do peso ¢ da gtavidade do sentido” (Lipovetsky, 1989:

145) e para, por outro lado, instaurar uma ética permissiva ¢

hedonista,
3. Conclusio: diario juvenil e globalizagio

A terminar, gostariamos de dizer ainda umas breves palavras
sobre o papel da critica’” neste processo de globalizacio e

ur oA o ]
Antomo Men “ i 16 iti
Mendoza, em “sobre Ia reorientacién de la crtica en la literarura

infandl vy juvenil” {2001), apresenta uma perspectiva depreciativa da crtica
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estandardiza¢io do modelo de diario juvenil que, como tomos
dizendo a0 longo da nossa reflexio, parece estar em curso. Referir-
nos-emos apenas aos enunciados de pendor critico os quars,
incluidos por norma na capa ou na contracapa dos livros,
funcionam efectivamente como estratégias de venda, colocando a
ctitica a0 servigo de interesses econémicos de grandes grupos
editorais que se vao impondo por todo o mundo (¢ que vio,
simultaneamente, impondo as mesmas leituras a todo 0 mundo''™®).
Esta estandardizacao (cultural) tem sido notada e niao nos
pode deixar indiferentes. Numa conferéncia sobre globalizagio
(organizada pela Fundagio Calouste Gulbenkian na transi¢iao para o

presente século), o italiano Luigi Betlinguer afirmou:

A avilizagio global perdeu o ponto de referéncia de um dpo de
universalismo que era coerente, dialéctico, mas baseado em
valores comuns; este fol substituido por uma multidic de
universos particulares lutando pela Aggemonia. A globalizagio
material e econdmica nio nos condvz a unido pacifica da
humanidade, como muitos acreditaram, mas a uma perigosa

estandardizagio.
(Berlinguer, 2003: 94)
Vivemos num momento historico — simultaneamente
aterrador e magnificc — indelevelmente marcado pela

internacionalizagdo ¢ pela globalizagio. Parece-nos relevante levar
em linha de conta o alerta que nos foi langado por Mario Vargas
Llosa quando afirmou que corremos o risco de sucumbirmos a um
novo imperialismo — o imperialismo cultural. Nas palavras do
Nobel da Literatura: “Eis um pesadelo, uma utopia negativa. Fala-se

literaria, mormente daquela que se refere a obras de literatura preferencialmente
destinadas a ctiangas e jovens.

|18 Nio cabe neste trabalho uma investigagio aturada sobre esta problemdtica que
envolve uma complexa articulagio entre a cdtca literaria ¢ processos de marketing
que se vio tormando progressivamente mais agressivos., Queremos salientar,
contudo, 4 sua importincia, e remeter para a leitura da obea Poder, Desgio, Ultgpin —
Estudos err Literatura Infanti! ¢ Juvenif, da autotia de Fernando Azevedo (Azcvedo,

2011).
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AYUL UG UL HILNAO qUeE, em nome da globaiizagdo, perdera a sua
diversidade linguistica e cultural, ficando reduzido 20 mesmo nivel
cultural dos Estados Unidos” (Llosa, 2003: 293).

Os receios aqui expressos sio seguramente justificiveis.
Porém a globalizacao nio é necessariamente negativa. Sabendo que
a “nogio de identidade colectiva é uma ficcio ideolégica” (Llosa,
2003:296), hi que trabalhar no sentido de fazer da globalizacdo uma
oportunidade para ampliar consideravelmente o horizonte da
liberdade individual.

Repare-se que, como bem salientou Alexandre Melo, a
globalizagio ndo pode ser entendida como um programa politico-
doutrinirio (de subjugacio de culturas). Bem pelo  contrario,
globalizagio é “uma caractetistica real do processo histérico em
curso” (Melo, 2002: 20), Na esteira deste autor, mporta perceber
que a globalizagio cultural como um fenémeno complexo que nio
se pode reduzir a um processo que vise a suptressio das diferencas,
para impor uma cultura vinica. Alids, a globalizagio é “um processo
diplice de simultinea revelacio/anulagio de diferencas,
diferenciagio/homogeneizagio e de
democratizagao/hegemonizacio cultural™ {Melo, 2002: 39).

Nesta perspectiva, como notou Femando Azevedo, a
globalizacio instaura-se como um “factor dindmico” que, sendo
portador de um certo grau dc instabilidade, é “criador de novos
desatios” (Azevedo, 2011: 75). Naturalmente, a literatura
(mormentc aquela que é preferencialmente destinada a uma
recep¢ao infantil e juvenil) ndo pode viver / nio vive, seguramente,
fora deste contexto ¢ nio pode deixar de ser um factor a considerar
na formagio das novas geragdes que vivem e viverio em plenitude
o proccsso da globalizagio. A literatura é um universo repleto de
mais-valias. Voltando a citar Fernando Azevedo, podemos afirmar
que:

enquanto expenéncia humana, ela permite o contacto emocional
e afectivo com o estado de coisas do mundo empirico e
histérico-factual, mas também com o estado de coisas de
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multiplos e multimortes mundos possivels, sugerindo a0s seus
leitores veredas plurals para o seu acesso, conhecimento e
reflexdo.

(Azevedo, 2011: 96)

A literatura infantil e juvenil hodicrna (na qual se inserem os
textos com que trabalhimos) permite, de uma forma imaginativa,
conhecer, compreender e aceitar o Qutro (Balga, 2010: 48). Perrfﬂte
ignalmente que cada um se leia e, lendo, se “inscreva” (ou até se
escreva) neste mundo globahzado. Terminando com um lewi: toque
de iroma (ou talvez ndo) recuperamos uma afirmacio lapidar de

Mairio, o “estranho’ herdi do Didrio de um Tots:

(...) a unica independéncia que nos resta face a tanta
globalizacio ¢ a de ler. E tenho divo.

(Sierra I Fabra, 2010)
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