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RESUMO

O presente relatorio inserido no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, integrada no plano de estudos do curso de Mestrado em Ensino de Educacao
Musical no Ensino Basico, apresenta, de forma contextualizada e reflexiva, as experiéncias de
aprendizagem desenvolvidas em contexto do 2.° ciclo do Ensino Bésico, com alunos com idades
compreendidas entre os dez e onze anos. Tendo como principio orientador a criagdo musical,
as atividades desenvolvidas tiveram na base os seguintes objetivos: (1) diagnosticar as
vivéncias musicais, em particular em atividades de criagdo/composi¢do de alunos do 2.° ciclo
do Ensino Basico; (2) conhecer as percegdes dos estudantes sobre a composi¢cdo musical na sala
de aula; (3) promover a experimentagdo/criagdo musical no contexto da Educagdo Musical no
2.° ciclo do Ensino Basico; (4) desenvolver atividades de promocgao da criagdo musical dentro
da sala de aula, monitorizando o seu impacto nas relagdes sociais e consolida¢ao de conceitos
musicais; (5) Identificar as conquistas e limitagcdes das atividades desenvolvidas na sala de aula
no ambito da criagdo/composi¢do na Educa¢do Musical no 2.° ciclo do Ensino Baésico; e (6)
contribuir para a formacdo de sujeitos criadores e fruidores de Musica. Para os objetivos
estabelecidos recorremos a observagdo, as notas de campo, aos registos fotograficos e
audiovisuais e também a andlise das composi¢des musicais dos alunos. A andlise e cruzamento
dos diferentes dados recolhidos durante o periodo de intervencdo revelam que a participagdao
nas aulas como compositores, interpretes e criticos, os alunos constroem a sua identidade no
grupo, construindo o conhecimento de forma coletiva e cooperativa inerente a suas ideias
musicais, que sdo constantemente atualizadas e ampliadas pelas exploracdes e experiéncias
musicais. Neste contexto, cabe ao professor construir e proporcionar o ambiente necessario para
a promog¢ao, em contexto de sala de aula, de processos de aprendizagem marcados pela partilha
de fazer e pensar musica. Em relagdo ao processo composicional, os resultados revelaram uma
centralidade em niveis de decisdo e eixos de descoberta elementares, onde as estratégias
demonstradas pelos alunos referentes ao surgimento de ideias musicais e sua exploragdo estdo
unicamente associadas a escolha dos sons (instrumentos musicais) que constituem as suas
composi¢des.

Palavras-Chave: Educacdo Musical, composi¢do, experiéncia ensino-aprendizagem.
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ABSTRACT

This report, included in the scope of the Supervised Teaching Practice course, integrated in the
study plan of the Master Course in Teaching Music Education in Basic Education, presents, in
a contextualized and reflexive way, the learning experiences developed in context of the 2nd
Cycle of Basic Education, with students between the ages of ten and eleven. Having as guiding
principle the musical creation, the activities developed were based on the following objectives:
(1) to diagnose the musical experiences, in particular in activities of creation / composition of
students of the 2nd cycle of Basic Education; (2) to know the representations of the students
about the musical composition in the classroom; (3) promote experimentation / musical creation
in the context of Music Education in the 2nd cycle of Basic Education; (4) develop activities to
promote musical creation within the classroom, driving its impact on social relations and
consolidation of musical concepts; (5) To identify the potentialities and limitations of the
activities developed in the classroom in the scope of creation / composition in Music Education
in the 2nd cycle of Basic Education: and (6) to contribute to the formation of creative subjects
and enjoyers of Music. For the established objectives, we used observation, field notes,
photographic and audiovisual recordings and also the analysis of students' musical
compositions. The analysis and triangulation of the different data collected during the
intervention period reveal that participation in classes as composers, interpreters and critics,
students construct their identity in the group, constructing collective and cooperative
knowledge inherent to their musical ideas, which are constantly updated and expanded by
explorations and musical experiences. In this context, it is up to the teacher to construct and
provide the necessary environment for the promotion, in the context of the classroom, of
learning processes marked by the sharing of making and thinking music. Regarding the
compositional process, the results revealed a centrality in decision levels and elementary axes
of discovery, where the strategies demonstrated by the students regarding the emergence of
musical ideas and their exploration are only associated to the choice of the sounds (musical
instruments) that constitute their compositions.

Keywords: Music Education, composition, teaching-learning experience.
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INTRODUCAO

O relatorio final de estagio apresenta, descreve, analisa e reflete sobre as experiéncias
de ensino aprendizagem e sobre as praticas realizadas em contexto durante o ano letivo
2017/2018 na disciplina de Educacdo Musical no 2.° ciclo do Ensino Basico. Para esse efeito
foi utilizado na Pratica de Ensino Supervisionada (PES), o eixo centrado na criacdo musical
que tem assumido papel relevante no contexto da investigagdo no ensino da musica,
principalmente nas experiéncias criativas e composicionais desenvolvidas no contexto da
Educagao Musical (Barret, 2003; Beineke, 2009; Burnard, 2012; Delalande, 2017; Cardoso,
Morgado & Silva, 2017). Apesar dos diferentes entendimentos e posi¢des que lhe estdo
tradicionalmente associadas, bem como a variancia de concegdes educacionais dos seus
objetivos e funcdes (Delalande, 2017; Barret, 2003), compor assume na constru¢do e
desenvolvimento da pratica de ensino supervisionada (e consequentemente neste relatério) um
entendimento mais amplo, “incluindo as mais breves e espontaneas expressoes, bem como
invengdes mais longas e ensaiadas (Swanwick, 1994, p. 85). E importante salientar que neste
processo de liberdade de expressdo sonora e comunicacdo do pensamento musical, os produtos
construidos pelos alunos em contexto de sala de aula (5.° ¢ 6.° ano de escolaridade) foram
considerados composi¢des (Paynter, 2010; Wiggins, 2003). Apesar de ndo existir um
julgamento de valor, ndo implica a auséncia de critérios artisticos e educacionais, uma vez que
o seu potencial educativo “reside no significado e na expressividade que o produto musical ¢
capaz de comunicar” (Franga & Swanwick, 2002, p. 11). Neste contexto, toda a intervengao no
2.° ciclo do Ensino Basico teve na sua base os seguintes objetivos: (1) diagnosticar as vivéncias
musicais, em particular em atividades de criagdo/composic¢ao de alunos do 2.° ciclo do Ensino
Basico; (2) conhecer as percecdes dos estudantes sobre a composicdo musical na sala de aula;
(3) promover a experimentacao/criacdo musical no contexto da Educagdo Musical no 2.° ciclo
do Ensino Bésico; (4) desenvolver atividades de promog¢ao da criacdo musical dentro da sala
de aula, motorizando o seu impacto nas relagdes sociais e consolidagdo de conceitos musicais;
(5) Identificar conquistas e limita¢des das atividades desenvolvidas na sala de aula no ambito
da criacdo/composicdo na Educagdo Musical no 2.° ciclo do Ensino Bésico: e (6) contribuir
para a formagao de sujeitos criadores e fruidores de Musica

Em termos da sua organizagdo e estrutura interna, o presente relatorio encontra-se
constituido por quadro capitulos, integrando cada um deles, etapas segundo uma sequéncia de
desenvolvimento l6gico, proporcionando o desenvolvimento das competéncias necessarias para

a idealizacdo e concretizagdo de toda a Pratica de Ensino Supervisionada. Deste modo, no
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primeiro capitulo deste relatorio Capitulo I - Ser Professor de Educa¢do Musical — narra a
formagao inicial, os conhecimentos e os saberes profissionais do ser professor, com a descrigao
da funcdo, do papel, as competéncias e o seu perfil profissional. No Capitulo II —
Caracterizacdo do Contexto de Intervencdo — contextualiza e carateriza o meio escolar, a
escola, a turma, os espacos e materiais de aprendizagem e ainda sdo referidos os documentos
organizadores do processo de ensino e aprendizagem que estiveram na base da intervengao. Ja
no Capitulo Il — Desenvolvimento da Aprendizagem Profissional — ¢ apresentado todo o
processo de intervencdo, nomeadamente o enquadramento, objetivos, estratégias e as
experiéncias de aprendizagem realizadas com as turmas de 5.° ¢ 6.° ano de escolaridade. Para
finalizar, o Capitulo IV — Reflexdo sobre as Competéncias Profissionais — ¢ realizada uma
reflexdo pessoal sobre as competéncias docentes desenvolvidas e consolidadas durante a minha
intervengao.

Em relacdo aos aspetos de redagdo e formatagdo, foram utilizadas em corpo de texto
citagdes em versdo traduzida, acompanhadas em nota de rodapé da versdo na lingua original,
permitindo, desta forma, conservar o maximo de fidedignidade da fonte de informagdo. Os
termos e expressoes destacadas a bold ou itdlico, referem-se a situagdes particulares do discurso
que julgamos merecer destaque no entendimento dos pressupostos enunciados. No que
concerne as questdes formais deste relatorio, foram utilizadas as Normas Regulamentares dos
Mestrado do Instituto Politécnico de Braganca.

Em suma, assente na ideia de que o desenvolvimento da pratica pedagodgica, num
contexto educativo se assume como momento capital da vida de um futuro profissional,
considero competéncia fundamental refletir na acdo e sobre a acdo (Schon, 2000). A minha
pratica pedagogica levou a que eu possa afirmar que ao nivel das competéncias profissionais
necessarias a profissdo eu tenha adquirido a facilidade em gerir e controlar a turma, perceber
as dividas e as dificuldades, contribuir para o conhecimento do aluno, refletir sobre as praticas
a planear e realizar no contexto. Assim, deve-se pensar na sala de aula como ambiente
(trans)formador e motivacional para ambos os intervenientes no processo € conduzir os alunos
a um conhecimento responsavel e gradual. No término da minha pratica pedagogica, refleti,
que me ¢ permitido reconhecer que o ser professor de educa¢do musical vive num processo

evolutivo e cultivador em constante (trans)formacao.
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CAPITULO 1
SER PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL
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1. EM BUSCA DO CAMINHO
1.1 AFORMACAO INICIAL

Serd na formagdo, e em particular na iniciacdo a pratica profissional, que a constru¢do
de uma representa¢do do que € e como € ser professor, ird assumir papel relevante na dinamica,
(re)configuragdo e construcdo de uma identidade profissional que, embora incompleta,
complexa e multidimensional, terd como referéncia as representagdes, memdorias e recordacdes
dos caminhos e experiéncias (pessoais e escolares) dos formandos (Flores, & Day, 2016;
Miranda, & Carvalho, 2016). Neste particular, Flores (2012) considera que a formacao inicial
oferece aos futuros professores um quadro de referéncia para constru¢do das suas proprias
concecdes de ser professor (Miranda, & Carvalho, 2016). Esta etapa formativa ¢ nas palavras
de Estrela (2002), o “inicio, institucionalmente enquadrado e formal, de um processo de
preparacao e desenvolvimento da pessoa, em ordem ao desempenho e realiza¢do profissional
numa escola ao servigo de uma sociedade historicamente situada (p. 18). Esta perspetiva, coloca
em evidéncia o papel das “vivéncias prévias” enraizadas nas experiéncias anteriores do futuro
professor. Portanto, a formagdo inicial assume papel fundamental no desenvolvimento
profissional do formando, uma vez que o coloca em contacto com “as dimensdes constitutivas
da profissdo docente e com o referencial de competéncias profissionais que ird desenvolver
durante a sua formagdo e ao longo do seu trajeto laboral” (Miranda, & Carvalho, 2016, p. 65).
Neste particular, Flores (2012) acrescenta que esta etapa proporciona “a tomada de consciéncia
e a reflexdo sobre 0 modo como se veem enquanto professores e o tipo de professores que
desejam ser” (p. 107).

No que concerne a construgdo da identidade profissional, e sendo ela fundamental no
processo de “tornar-se” professor, Flores (2014) considera que “estdo em causa as crengas € as
teorias implicitas sobre o ensino e sobre o que significa ser professor que os alunos futuros
professores trazem consigo” (p. 229). Refere ainda a autora devem ser considerados os sentidos
que os formandos atribuem as experiéncias no contexto de formacao inicial (Flores, 2014,
Miranda, & Carvalho, 2016).

Em jeito final, podemos dizer que a formagao inicial marca o “principio do resto da sua
vida” do percurso profissional do professor. Este periodo ¢ sem divida uma etapa marcada
pelas significativas experiéncias de aprendizagem profissional que se edificam a melhor

compreensdo sobre o que ¢ ser professor (Flores, 2014, 2015; Miranda, & Carvalho, 2016).

RELATORIO DE PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA 7



1.2 A INICIACAO A PRATICA PROFISSIONAL

O estagio assume-se como uma das etapas de maior relevancia na formagao (Caires e
Almeida, 2002). Sem davida ¢ um momento de aprendizagem e (des)contrugdo intensa, onde o
formando toma contacto direto com as particularidades da profissdo (rotinas, valores e
culturas), onde aprofunda, experimenta e consolida a teoria na pratica (Vieira, 2006). E um
momento que oferece ao futuro professor “o tempo para experimentar aprendizagens (saber-
fazer), aplicar e desenvolver conhecimentos (saber), estabelecer relagdes interpessoais
inerentes ao desenvolvimento profissional (saber-ser, saber-estar, saber-conviver)“ (Miranda
& Carvalho, 2016, p. 67-68). E o lugar onde se da a interconexio entre o universo formativo e
o produtivo; ¢ o primeiro passo para a profissionalizacdo; (Tejada Fernandez, 2006) ¢ um
“espaco que favorece a construcao e a consolidacdo de saberes a partir da vivéncia dos desafios
da profissionalidade docente” (Miranda & Carvalho, 2016, p. 74); ¢ “periodo estratégico de
processo de socializacdo profissional” (Latorre Medina & Blanco Encomienda, 2011, p. 35).
Neste contexto, Caires e Almeida (2002) destacam alguns dos ganhos de esta experiéncia

formativa, nomeadamente,

a maior maturidade e confianca nas suas capacidades mais realista no mundo
profissional em termos daquilo que € exigido e que e lhe proporcionado, e o conjunto
de competéncias profissionais que aumentard a sua empregabilidade e capacidade de
adaptacdo ao mundo de trabalho (p. 290).

Contudo, Zeichner (1992) considera a existéncia de um conjunto de obstaculos que

coloca em causa o valor educativo da pratica em contexto de formag¢ao. Considera o autor que:

(i) A anterior visdo dominante do praticum como uma aprendizagem ndo mediada e
ndo estruturada, que tem subjacente a ideia de que basta colocar os alunos mestres
junto de bons professores para que se obtenham bons resultados.
(ii) A auséncia de um curriculo explicito para o praticum e de uma ligagao estreita
entre as aprendizagens na universidade e nas escolas.

(iii) A qualidade irregular da supervisdo do praticum e a falta de preparagdo formal,
quer dos orientadores universitdrios, quer dos orientadores da escola.
(iv) O estatuto inferior dos “estudos clinicos” nas institui¢des tercidrias, o que resulta,
com frequéncia, numa exigéncia de recursos para o praticum e num acréscimo de
trabalho para os docentes universitdrios envolvidos na formagdo clinica de
professores.

(v) A importancia secunddria concedida nas escolas primdrias e secundarias.
Habitualmente, as preocupagdes dos professores centram-se na aprendizagem dos
alunos nas salas de aula, e ndo no processo de aprender a ensinar.
(vi) A discrepancia entre o papel do profissional envolvido numa prética reflexiva,
que emite julgamentos e toma decisdes sobre o curriculo e o ensino, e o papel do
professor como técnico que exerce, de forma eficiente, as instru¢des governamentais
e as politicas educativas. (p. 119)
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Conforme Schoén (1992) afirma que ¢ na agdo reflexiva que o futuro profissional, ao
mesmo tempo que aprende, produza conhecimento, assim, tornando-se um profissional
reflexivo e inovador. Para os futuros estudantes que pretendem desenvolver e imergir na
profissionalidade de docente € na observacdo e na articulagdo entre a teoria e a pratica como
uma “teoria pratica” num contexto real. (Carvalho, 2017, p. 93). Este momento permite ao
futuro professor o desenvolvimento da sua “inteligéncia pedagogica, multidimensional e
estratégica e a sua capacidade reflexiva e autorreguladora” (Alar¢do & Roldao, 2008; p. 16). E
¢ na afirmacdo de Miranda & Carvalho (2016) que revejo as oportunidades pessoais e
profissionais “mais do que aprender a ensinar,” o que ja ¢ um indicador de reflexdo para um
docente que continua na busca de melhorar, mas também “‘a aprendizagem profissional ¢ um
constante aprender a aprender.” (p. 69). Desta forma, ¢ necessario continuar numa perspetiva

presente de busca na pratica profissional consolidando os saberes, as vivéncias e os desafios.
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2. 0 “CACADOR DE SONHOS”

2.1 OS CONHECIMENTOS E SABERES PROFISSIONAIS

Lee Shulman (1987), ¢ um dos autores que mais tem contribuido para o crescimento e
fortalecimento da educagdo, onde estabelece a ideia de transformagao, compreensdo e reflexao.
Na educag¢do, Shulman, atende a uma natureza multidimensional do conhecimento do professor,
onde esta inerente o contetido, o carater e as fontes de conhecimentos. Devido a isso, o autor,
criou sete dimensdes de referéncia, para responder a alguns indicadores, referindo-se como
“conhecimento base” para a docéncia, sendo eles: (i) conhecimento do contetdo, refere-se aos
conteudos, estruturas e topicos a lecionar; (ii) conhecimento pedagdgico, um conhecimento
didatico geral, ndo sdo exclusivos da disciplina; (iii) conhecimento do curriculum, dominio dos
materiais e os programas que servem como “ferramentas para o oficio” para o professor; (iv)
conhecimento dos alunos e das suas carateristicas, (v) conhecimento dos contextos educativos,
que envolve desde o funcionamento do grupo ou da aula, a gestdo e financiamento dos distritos
escolares, até o carater das comunidades e culturas; (vi) conhecimento didatico do conteudo,
destinado a ligacdo entre matéria e pedagogia, que constitui exclusividade aos professores, na
forma particular de compreensdo profissional; e (vii) conhecimento dos objetivos, as
finalidades e os valores educativos, e de seus fundamentos filosoficos e historicos. Shulman
(1987), afirma a reflexdo feita na acdo e sobre a a¢do de que fala Schon (2000), torna-se numa
competéncia importante no exercicio da profissdo, que servird de base e suporte para agir em
“situacdes de incerteza, de instabilidade, de singularidade e conflitos de valores.” (Schon citado
por Martin & Doudin, 1998 p. 41).

Na literatura, existe um conjunto de autores que se debrucam sobre algumas questdes
relacionadas com o conhecimento profissional do educador musical e como desenvolver esse
conhecimento. Devido a essas interrogagdes, ¢ lancado um olhar construtivo e diferenciado
sobre as respostas geradas.

Numa primeira fase, ¢ distinguida a natureza do conhecimento profissional, onde o
conhecimento ¢ marcado pela unido da experiéncia e do conhecimento em geral sobre a
musica e sobre o ensino dela. Contudo, é fundamental um desenvolvimento de uma filosofia
critica e orientada sobre a musica, tendo como objetivo o desenvolvimento das reflexdes dos
profissionais. A mudanga também ¢ ponto assente na pratica do educador musical, ele, deve ser
um pesquisador que reflete e analisa o seu Eu profissional e a sua pratica, tendo um papel basico

e reflexivo. Posteriormente, nesta fase, a constru¢do do conhecimento profissional ¢
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fundamentada através dos contextos sejam sociais, disciplinares e no ensino, assim, contribui
para o desenvolvimento do conceito de conhecimento profissional, logo existe a necessidade
de conhecer e de entender as teorias da profissao.

E importante para os miisicos e para os educadores musicais a utilizagdo de termos como
a imaginac¢ao e as historias de vida, pois elas oferecem para os seres individuais e/ou coletivos
uma maior compreensao e significado. Assim, existe um conhecimento pratico para quem
leciona e educa numa relagdo do conhecimento com o realismo subjetivo e objetivo. Pois € de
maxima importancia, levar o estudante/aluno para além do 6bvio, segundo Francis Bacon, todo
o conhecimento ¢ poder. Desta forma, enfatizar o conhecimento profissional ndo proporciona
apenas uma relagdo tedrica fundamental para o esse desenvolvimento, mas também a ligacao
que existe com a pratica e com o conhecimento pessoal do profissional da musica e o educador
musical.

O professor, segundo Esteves e Rodrigues (2003), ¢ visto como um especialista do
ensino/aprendizagem de um dado conteudo, mas hoje, os papéis tém uma nova conota¢ao no
que se quer que ele desempenhe e, neste caso, Day (2001), referenciado por Mesquita (2011)
apresenta cinco valores entendidos no hoje e como poderdo ser reconhecidas no amanha, ele
organiza por areas-chave no contexto da lideranga da escola. E transmitida a necessidade de
reconhecer, na a¢do, um ensino ndo linear, numa aprendizagem complexa, onde o professor e

aluno sdo aprendentes e lideres, como sintetiza Patterson, referido por Mesquita (2011).

Quadro 1
Os valores de hoje e amanha em cinco areas-chave, segundo Patterson.
Fonte: (Mesquita, 2011, p. 30)

Valores De hoje De amanha
Abertura a .. . . ~ .
o Ouve e obedece Participa ativamente nas discussdes e decisdes
participagao
Abertura a . N . . Valoriza na decisdo a reflexdo sobre o pensamento em si e dos
. . Ajusta-se as perspetivas existentes
diversidade outros
Abertura ao Valoriza-se um clima de harmonia . . .
. . Valoriza o erro para construir conhecimento
conflito de grupo e de felicidade
Abertura a . . Valoriza a resolugdo de conflitos de uma forma saudével
~ Valoriza-se o poder de decisdo ~ P
reflexdo conducente a solugdes vélidas para assuntos complexos
Abertura aos . A . . . .
erros Valoriza-se a eficiéncia sem erros Valoriza as diferentes perspetivas para a tomada de decisdes

Compreender estes indicadores do amanhd, exige uma reflexdo para as possiveis

consequéncias que o conservadorismo pode representar no desenvolvimento da capacidade e
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das atitudes, e nas possibilidades educativas que oferece ou pode oferecer a professores e
alunos.

Na perspetiva da educagdo, todos os valores, implicam a capacidade de compreensao e
de adaptagdo do professor, influenciado pela diversidade humana e pelas novas tecnologias da
informagdo e de comunicagdo, fazendo com que necessita de novos saberes. O professor
desenvolve na acdo um papel ativo dentro e fora da comunidade escolar. Hoje, o professor esta
numa diversidade de papéis. Segundo Carbonell citado por Rico (1999) refere-se a esse papel

questionando

0 que ¢ um professor: um artesdo infantil, um técnico da docéncia, um artista em
formagao, um trabalhador do ensino, um missionario, um intelectual, um profissional
da educacgdo, um semiprofissional ambiguo?”’ ou entdo “um investigador, uma porta,
um arquiteto, um escultor, um jardineiro? (p. 70)

De acordo com Ribeiro (1997), o professor tem de desempenhar vérios papéis de acordo
ao leque de modelos e estratégias de ensino, mas, acaba por ser contraditorio pois ndo € possivel
indicar os que devem ser destacados. Com a evolugdo das tecnologias, o professor, encarga um
novo papel, por conseguinte assume mais uma responsabilidade.

Um ponto central de qualquer discussdo sobre o constructo conhecimento profissional
€, sem duvida, o papel da teoria e da generalizacdo do conhecimento pratico. Tornar as teorias
explicitas na pratica e refletir sobre elas sio comumente aceites como componentes essenciais
no processo de se tornar um professor reflexivo, isto é, um profissional que € criativo e
consciente do locus multifacetado e multicultural do contexto educativo (Burnard, 2016).
Podemos pensar na aprendizagem profissional e em formas particulares de colocar o
conhecimento como um processo que, tal como a criatividade, é co-construida e compartilhada,
questionada e reformada no relacionamento com os outros e sem a necessidade de resultados
conhecidos; o que requer abertura para o novo e inesperado, ouvir ideias e teorias e invengao;
e que enfatiza a conexdo com a aprendizagem e com as condigdes que permitem a
aprendizagem, envolvendo as perguntas e respostas de criangas e adultos; um processo em que
o conhecimento € relacional e provisorio, representando algo que pode ser continuamente
reelaborado; um processo de construgao pelo individuo em relagdo aos outros (Burnard, 2012).
Uma visdo hermenéutica do conhecimento considera que o conhecimento evolui no encontro
entre o familiar e o ndo familiar (Gadamer 1994) e pressupde que as pessoas sejam seres
histéricos que existem em um contexto social e cultural. Para entender e criar significado,

interpretamos o mundo. Isso € algo que fazemos no dia a dia onde nos sentimos mais a vontade
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para viver. Pois existem tradi¢cdes, nogdes e formas de agir (Georgii-Hemming 2007). Sempre
que “nds mesmos” nosso entendimento e através das anteriores experiéncias, encontramos o
Outro deste modo, o desconhecido, as experiéncias dos outros ou novas ideias requerem um
potencial para mudarmos. No entanto, para que o encontro conduza a um novo entendimento,
€ necessario mudar a perspetiva. Entender o Outro também € ter a capacidade de ver o que ndo
estd bem e ter uma visao diferenciada. Deste modo, pensar além do que estd a ser vivenciado
no momento que € agora parte significativa para que o conhecimento combina a experiéncia
com imaginacao (Bernstein, 1983).

O mundo do conhecimento existente na arte, palavra, mio e corpo em combinagio. E
impossivel ensinar muisica sem uma mistura correta das trés formas de conhecimento: episteme,
techne e phronesis. Musica e educagdo musical sdo techne, tanto em virtude de seu oficio e sua
arte. No entanto, também sdo episteme, pois com seu elenco intelectual eles podem ser usados
para sistematizar ideias, para estimular a reflex@o - deixando a musica, mesmo onde ela nao
pode explicar, como um meio de explorar o mundo. Da mesma forma, a educacdo musical é
phronesis por forca de seu carater interpessoal. A grande diversidade de tudo isso ndo torna
facil ensinar, mas essa diversidade deve ser vista como um recurso € nao como um obstaculo.
Para ver o conhecimento apenas como um meio para um fim definido, uma ferramenta para
servir a um propdsito especifico, € extremamente limitador O conhecimento leva tempo e deve
ser visto como um projeto vitalicio, € ndo limitado a educacdo. O conhecimento pressupde
interesse, um grau de curiosidade que ndo reconhece limites dentro ou além da especialidade
particular. Qualquer forma de conhecimento que inclua compreensdo também incluird
imaginacdo. Gragas aos nossos poderes de imaginacao, podemos mudar as perspetivas e evocar
outras oportunidades para refletir. Existe, entdo, uma chance melhor de que boas decisdes sejam
tomadas. Desta forma, a diversidade de conhecimento disponivel para a educagao musical € um
embaraco de riqueza (Georgii-Hemming, 2013, p. 31).

Uma critica frequente aos programas de formacao de professores de musica € que existe
uma lacuna entre o conhecimento fornecido na formacdo de professores € o conhecimento
requerido na pratica docente (Georgii-Hemming, 2013). A necessidade de diferentes tipos de
conhecimento na prética de ensino levanta a questdo de como eles sdo representados na
formacdo de professores de musica. A andlise dos programas de estudo de diferentes sistemas
educacionais de professores de musica; estes mostraram uma forte polarizacdo entre os
conservatdrios de musica e as faculdades de formacao de professores (Cardoso & Silva, 2016).

A andlise mostrou que o conhecimento pedagdégico em programas de formagado de professores
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em conservatorios € quase inteiramente baseado na pratica e experiéncia, enquanto professores
de escolas publicas com musica como um assunto principal recebem formacao consideravel em
pedagogia e didatica baseada em teoria. No entanto, os professores de musica enfrentam
frequentemente desafios na sua pratica de ensino, que exigem conhecimentos que nao
adquiriram através da sua educacdo e que t€ém de desenvolver através da sua pratica (Cardoso,
Morgado & Silva, 2017). Muitos professores experientes, portanto, pedem mais énfase no
conhecimento didatico e pedagdgico na formacdo de professores de musica, porque eles
perceberam que o conhecimento pratico por si s6 € insuficiente para eles "sobreviverem" a uma
vida como professor de musica.

Em suma, os conhecimentos profissionais na formagdo de professores de musica
permitem concluir que a teoria pedagdgica da musica é necessaria em contextos profissionais
(pratica de ensino) embora ndo possa ser transmitida diretamente a pratica; antes, através da
reflex@o e do julgamento, as teorias devem ser consideradas com relacdo a sua relevancia para

a pratica.

2.2 AS COMPETENCIAS E PERFIL PROFISSIONAL

No entendimento de Alonso (1988) o centro de uma profissdo € ter um corpo coerente
e repleto de conhecimentos, sejam eles, técnicos, linguagem, valores, destrezas, que geram a
esséncia de um professor, ¢ necessario refletir sobre o que serd um profissional competente.

Escudero (2006) entende que as competéncias de um professor passam por um conjunto
de valores, crencas e compromissos, conhecimentos, capacidades e atitudes, a nivel pessoal e
coletivo. Aqui devem adquirir e desenvolver para responsabilidades que contribuem numa boa
educacdo para todos. (p. 24) Perrenoud (2000), compara o docente a uma viagem, afirmando,
estar longe finalizar a jornada, sem fim a vista. A natureza e o funcionamento da competéncia
tendem em ndo concluir e arrisca-se de ser eternos viajantes. Ja os autores Paquay e Wagner
(2001), associam seis paradigmas, numa visdo multidimensional da a¢do do professor sendo
elas: (i) um “professor culto”, aquele que domina os saberes; (ii) um “técnico”, que adquiriu
sistematicamente os saberes técnicos; (iii) um “pratico artesdo”, que adquiriu o proprio terreno
de esquemas de acdo contextualizados; (iv) um “pratico reflexivo”, que construiu para si um
“saber de experiéncia” sistematico e comunicdvel mais ou menos teorizado; (v) um “ator
social”, implicado em projetos coletivos e consciente dos desafios sociais nas praticas do

quotidiana; e (vi) uma “pessoa’ em relagdo a si mesma e em autodesenvolvimento.
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Figura 1: Referencial de competéncias profissionais (Profissiao
docente, competéncia e formacio).
Fonte: Adapatado de Paquay e Wagner (2001, p. 137)

Esta visao dada pelos autores, vem contradizer o que ¢ a escola tradicional em Portugal,
onde, para ser-se um bom professor e competente ¢ suficiente dominar e expor os conteudos
proposto no programa, sendo estes indicadores, o bastante para os alunos menorizarem sem
perceber. Perrenoud, (2001), reconhece que as competéncias passam nao so pela identificagao
de situacdes que sdo necessdrias de agir e resolver problemas, como também €& necessario
explicar os saberes, as capacidades, o pensamento e as orientacdes éticas. Cano (2005), afirma
que as competéncias que os docentes dominam s3o habilidades e capacidades pois a
competéncia s ¢ revelada na pratica, onde possui diferentes recursos e conhecimentos e € aqui

que se faz frente a uma situag@o problematica.

Atualmente, define-se a competéncia como a atitude para enfrentar eficazmente uma
familia de situagdes analogas, mobilizando a consciéncia e, de igual forma rapida,
pertinente e criativa, multiplos recursos cognitivos: saberes, capacidades,
competéncias especificas, informagdes, valores, atitudes, esquemas de percecdo, de
avaliagdo e de raciocinio. (Perrenoud, 2001, p. 509)

Cano (2005), recorda Perrenoud, afirmando que as competéncias sdo aquisi¢oes
genéricas que relacionam o perfil profissional e cidaddo. Segundo Perrenoud (1999), as

competéncias referem-se ao dominio pratico de um tipo de tarefas e de situagdes e, neste
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sentido, os professores, podem adquirir e desenvolver nos alunos as habilidades essenciais.
Devido a esta situagdo, o autor, desenvolveu dez novas competéncias para ensinar: (i) organizar
e dirigir situagdes de aprendizagem; (ii) administrar a progressdo das aprendizagens; (iii)
conceber e fazer evoluir dispositivos de diferenciacdo; (iv) envolver os alunos nas suas
aprendizagens e no seu proprio trabalho; (v) trabalhar em equipa; (vi) participar na
administracdo escolar; (vii) informar e envolver os pais; (viii) utilizar as novas tecnologias; (ix)
encarar os deveres e os dilemas éticos da profissdo; e (x) administrar a propria formacao.
Seguindo o pensamento de Perrenoud, Macedo (2002) define competéncia como uma sequéncia
completa de reacdes e de transformagdes, que o individuo vai adquirindo em diferentes

contextos.
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) CAPITULO I
CARACTERIZACAO DO CONTEXTO DE INTERVENCAO
PEDAGOGICA
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1. O CONTEXTO DE INTERVENCAO
1.1. A ESCOLA

A minha pratica profissional foi desenvolvida no ano letivo 2017/2018, numa escola
basica no norte do pais, com uma turma de 5.° ano de escolaridade e com uma turma de 6.° ano
de escolaridade entre os meses de outubro a junho. A minha intervencdo em cada umas das
turmas foi feita em trés fase: (1) observacgao; (2) cooperacao; e (3) responsabilizacdo. A escola
localiza-se a norte de Portugal Continental. Esta instituicdo educativa iniciou a sua atividade
em 1983/1984, como Escola Preparatéria e, mais tarde, foi alargada ao 3.° ciclo. No dia 1 de
setembro de 1997, passou a Escola Bésica 2,3 estendendo a sua atividade letiva ao nono ano de
escolaridade. A partir do ano letivo 2007/2008 passou a tipologia de EB1,2,3 e,em 26 de margo
de 2003, foi criado o Agrupamento de Escolas que comecou a funcionar a 1 de setembro de
2003. Por esta altura, a escola sofreu obras de ampliacdo e remodelacdo. Em termos de
infraestruturas, esta instituicao de ensino usufrui de um pavilhdo desportivo, um auditério, uma
biblioteca, salas de informatica, laboratdrios, aquecimento e espagos verdes devidamente
tratados. Atualmente, esta escola possui turmas do 2.° ciclo Ensino Bésico, sendo algumas delas
em regime articulado do Ensino Artistico Especializado (Musica).

Todas as escolas constituintes do agrupamento possuem um Projeto Educativo, um
Projeto Curricular e um Regulamento Interno comum. Os alunos, ainda beneficiam de diversos
clubes que estdo disponiveis para todos os interessados, dos quais se destacam: o Clube de

Musica, o Desporto Escolar, a Radio e o Clube de Danca.

1.2. ATURMA

A turma do 5.° ano de escolaridade era constituida por vinte € um alunos: dez do sexo
masculino e onze do sexo feminino. A média de idades ¢ de dez anos. A proveniéncia dos
alunos ¢, na sua maioria, do centro distrital (dezassete alunos) ou de aldeias proximas (quatro
alunos). Todos se deslocam para a escola em carro proprio, a exce¢do de dois, que utilizam os
transportes escolares. Quatro alunos ja tiveram uma retengdo. Um repetiu o 1.° ano e os restantes
0 4.° ano de escolaridade. No ano letivo transato, um dos alunos beneficiou de plano de
acompanhamento, conforme o previsto no Despacho Normativo n.° 1-F/2016, de 5 de abril,
legislagdo em vigor a data. Dois alunos revelam Necessidades Educativas e t€m Plano
Educativo Individual (PEI), enquadrando-se no Decreto-Lei N.° 3/2008, de 7 de janeiro. Ambos

beneficiam das seguintes medidas educativas: (i) apoio pedagdgico personalizado; (ii)
19
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adequagoes curriculares individuais; e (iii) adequagdes no processo de avaliagao (conforme o
ponto 2 do artigo 16.° do mesmo decreto). Beneficiam dos Servicos de A¢do Social Escolar
(ASE) seis alunos, dos quais quatro estdo inseridos no escaldo A e dois no escaldo B.

Em relacdo ao agregado familiar, todos os alunos vivem com os pais, exceto um que
vive com a mae e a sua avo. Os pais dos alunos apresentam niveis de escolaridade, profissionais
e sociais heterogéneos e idades que se situam entre os trinta e os sessenta e trés anos. A grande
maioria dos alunos tem um irmao, havendo sete alunos sem irmaos.

No que concerne ao envolvimento dos pais no processo ensino-aprendizagem, os alunos
assumiram que conversam frequentemente com os pais sobre a escola. Relativamente aos
habitos de estudo, todos os alunos referiram que estudam diariamente com o apoio dos pais
e/ou explicadores. No que diz respeito as atividades de ocupagdo de tempos livres, existe
alguma diversidade de interesses e, por conseguinte, das atividades.

Em relacgdo a turma do 6.° ano, esta era inicialmente composta por vinte alunos, ficando
reduzida a dezanove pelo motivo de transferéncia de um dos alunos. A turma era constituida
por treze raparigas e seis rapazes. A média de idades dos alunos ¢ de onze anos. Um dos alunos
estd integrado no grupo alvo do Decreto-Lei 3/2008, de 7 de janeiro, (NE) e usufrui das medidas
educativas constantes no seu Programa Educativo Individual. Beneficiam dos Servicos de
Apoio Socio - Educativo sete aluno. Dos dezanove alunos, quatro usufruiram no ano anterior
de Plano de Acompanhamento. Seis sao filhos Unicos, treze t€ém um ou dois irmaos. A média
de idades dos pais situa-se entre os trinta e sete e os cinquenta e um anos de idade, apresentando
a sua maioria habilitacdes académicas superiores. O nivel socioeconémico ¢ médio-alto, no
entanto existe um pequeno grupo de nivel socioeconémico médio-baixo.

No que concerne a pratica musical, ambas as turmas apresentaram de forma geral,
posturas de desinteresse perante as atividades musicais e falta de conhecimentos e competéncias
associadas a experimentagdo, improvisacao, composicao, escuta, interpretagdo e reflexao sobre
a producdo sonora. A exploracdo dos varios elementos musicais (melodia, harmonia, ritmo,
pulsacdo, forma, timbre, entre outros) demonstraram esta auséncia. A estes fatores, acrescento

as dificuldades evidenciadas no uso de terminologia, vocabulario e simbologia musical.

1.3. OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

A escola estd bem localizada e tem espacos de lazer e educacionais suficientes para os

alunos. No entanto, as salas de Educacao Musical sdo s6 duas, e sdo pequenas, com fraco espago
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para a pratica musical e para o desenvolvimento de atividades. De salientar, que uma das salas
¢ extremamente pequena para albergar turmas com mais de quinze alunos. Na ligacdo das duas
salas de aula de Educagdo Musical, existe um armazém que € utilizado para arrumacao dos
materiais. Para além do material escolar convencional (cartolinas, trabalhos realizados pelos
alunos, entre outros) tém também disponiveis, um leque de instrumentos de altura definida!
(flautas, metalofones, xilofones, teclado, guitarra, cavaquinhos, entre outros instrumentos) e
ndo definida? (instrumentos de percussdo: caixas chinesas, clavas, triangulo, pandeiretas,
bongds, bombo, entre outros). Para além das limitagdes estruturais ja& mencionadas, estas salas
destinadas a pratica artistica, sdo utilizadas para a realizagdo de aulas de outras areas
curriculares. Este facto, coloca uma certa neutralidade na organizacdo e apresentagdo de cada
uma destas salas de aula.

Na minha pratica, mesmo a escola tendo algumas condi¢des a nivel da experiéncia
instrumental e da aplicacio da mesma, tém em falta outros recursos materiais que sdo
igualmente importantes para a execugdo no contexto. E de referir que para desenvolver algumas
atividades de ensino e aprendizagem, existiu a necessidade de recorrer a matérias externos a
escola. Um destes casos foi a experiéncia realizada no 6.° ano de escolaridade. Aqui foi
necessario recorrer a recursos informaticos, tais como, sofiware, cinco computadores portateis
e auscultadores. A inadequagdo dos materiais informaticos bem como algumas limitacdes e
pouca diversidade de instrumentos musicais existentes na escola levaram a necessidade de
organizar e recolher materiais externos para realizar as diferentes experiéncias e suas tarefas

intermédias.

1.4. OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE ENSINO

Cada professor devera ter no mundo atual a capacidade e a flexibilidade para inovar,
com o objetivo de proporcionar o éxito e a mudanca. Claro que no processo educativo ¢
necessario ter sempre presente a articulagdo entre os varios documentos reguladores do
processo de ensino e aprendizagem. Assim sendo, professores que tém estes aspetos em
consideracdo, usando a planificagdo para adequar as orientagdes curriculares a realidade dos
seus alunos, sdo profissionais do ensino profundamente cientes de que estdo a contribuir para a

formagdo de cada aluno ao nivel das aprendizagens que se pretendem alcancar e desenvolver

'0s instrumentos musicais de altura definida sdo instrumentos que produzem sons que corresponde a notas musicais.
20Os instrumentos musicais de altura indefinida sdo instrumentos que produzem sons que néo corresponde a notas musicais.
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com vista ao seu crescimento global. Estes professores sdo dotados e visam a tomada de
consciéncia da fun¢do de contribuir para a formagao global do aluno, bem como para a reflexdo
do seu proprio trabalho enquanto docente antes, durante e depois da pratica.

As formas ou modelos pelos quais se rege o ato planificar sdo varios, estando muitas
vezes relacionados com os professores/orientadores de cada um durante a sua fase de formacao.
No entanto, seja qual for o modelo ou documento escolhido, deve ser sempre admitida alguma
flexibilidade aquando da sua elaboragdo. Modelos muito rigidos e prescritivos, caraterizados
pela previsdo excessiva, conduzem a pouca margem para o ajuste natural ao ritmo e dindmica
de grupo/turma, acabando por ser contraproducente (Zabalza, 1992). Serd fundamental que
neste processo de elaboracdo se tenha em conta as representagdes e conhecimentos prévios que
os alunos j& possuam. Ou seja, os professores que planificam prévia e minuciosamente “sao
menos sensiveis as ideias e contributos dos alunos” (Zabalza, 1992, p. 14). Deve-se ter sempre
em linha de conta que, apesar de a planificacdo nos indicar a direcdo a seguir e a forma de
alcangar o objetivo tragado, o desenvolvimento curricular implica uma permanente e constante
tomada de decisdes. Portanto, cabe ao professor esta fase de flexibiliza¢do, assim como de
territorializagdo do ensino, para a qual a planifica¢do flexivel e os projetos educativos® sdo
instrumentos fundamentais.

Neste sentido foram elaboradas planificagdes diarias das sessdes de trabalho ao longo
do ano letivo, onde sdo expostas de uma forma mais ou menos sequencial, os conteudos e
objetivos que todos os alunos devem adquirir e atingir. Chama-se atencao para a circunstancia
de ser a disciplina de Educacdo Musical se apresentar com grande componente pratica,
podendo, naturalmente, surgirem algumas alteragdes nas sessdes praticas que nao estdo
previstas nas planifica¢cdes, metodologia e avaliacdo.

A organizagdo de todo o processo de intervencdo teve na sua base os principios
orientadores para a Educa¢do Musical no Ensino Bésico previstas nos seguintes documentos:
4 (1) Programa de Educag¢do Musical — Organizag¢ido Curricular e Programas; (2)
Aprendizagens Essenciais; (3) Perfil do Aluno a saida da escolaridade obrigatoria; e (4)
Planificacdo Anual de ambas as turmas. Todos estes documentos orientadores do processo de
ensino e aprendizagem, em particular aqueles que sdo diretamente associados a Educacdo

Musical, tém por base um conjunto de competéncias especificas e transversais a adquirir e a

- Estas orientagdes previstas no Projeto Educativo onde foi realizado o estigio assumem-se como um “motor” para estabelecer prioridades
capazes de responder de forma eficaz e racional a conjuntura social e aos desafios académicos e culturais que se colocam aos diferentes atores
do sistema educativo concretizado nas diversas escolas do agrupamento. Considera-se prioritdrio estabelecer principios que enquadrem a
dindmica de modo a conceber uma escola integradora, plural e assente numa perspetiva humanista capaz de promover a diversidade de saberes
e o respeito pelo individuo enquanto “ser individual” e na sua “relagdo com os outros”

4 Apesar deste documento orientador ter sido aprovado/publicado em vigor no final do ano letivo 2017/2018 foi tido em conta na elaboragio
deste relatdrio através da versao provisdria
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desenvolver em torno de trés grandes eixos da atividade musical: (1) a audi¢do; (2) a
interpretagdo; e (3) a criacdo/composicao. Atendendo as potencialidades inerentes a criagdo
musical, foi escolhido o eixo da criagdo/composi¢do como centro fundamental do
desenvolvimento da minha intervenc¢ao no 2.° ciclo do Ensino Basico. Apesar da centralidade
neste eixo da cria¢do, fundamental para explorar, compor, arranjar, improvisar e experienciar
materiais sonoros € musicais com estilos, géneros, formas e tecnologias diferenciadas, os outros
eixos presentes na pratica musical ndo foram esquecidos, uma vez que, no meu entendimento,
todas elas estdo, ou devem estar, diariamente presentes na sala de aula. E de salientar que nos
documentos orientadores atuais para a area da Educacdo Musical, nomeadamente nas
Aprendizagens Essenciais e Perfil do Aluno a saida da escolaridade obrigatoria, existe uma
clara indicagdo para potenciar praticas que favoregcam a experimentagdo e a criagcdo. Pode-se
ler no documento das Aprendizagens Essenciais, que se pretende desenvolver “competéncias
de exploragdo/experimentagdo sonoro-musicais, improvisagdo (tanto no sentido de variagdo
sobre uma estrutura musical pré-existente, como de criagdo/composi¢do em tempo real) e
composi¢do musical.” (p. 2). E visivel na triangulagdo dos varios documentos orientadores um
claro entendimento que a experiéncia musical viva e criativa ¢ a base de todas as aprendizagens,
sendo as vivéncias e os pensamentos musicais dos alunos o ponto de partida para uma viagem
que se inicia com a criagdo espontanea e se desenvolve, progressivamente, através de estadios
mais complexos do fendmeno musical. Foi com este entendimento e principio que foi definida

a nossa interven¢ao no 2.° do Ensino Basico.
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CAPITULO IIT
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL
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1. ENTRAR NA SALA DE AULA

1.1. ENQUADRAMENTO

De acordo com Gamble (1984), a melhor forma de promover o desenvolvimento da
imaginacdo e da compreensdo ¢ “fazer das atividades criativas (composi¢ao e improvisagao) o
foco central do curriculo de musica, com atividades de apreciag¢do cuidadosamente relacionadas
com o trabalho das criangas” (p. 11). Este principio ¢ reforcado por John Paynter (2002),
quando refere que a “musica tem o seu proprio rigor no que respeita a sensibilidade,
imaginacao, criatividade, comum a todo o esfor¢o” (p. 223). Acrescenta o autor que a promogao
de atividades criativas permite que o individuo coloque visivel a sua vivéncia pessoal e
promova a liberdade na exploracdo os materiais escolhidos. Tanto quanto possivel, estes
projetos e acOes de criacdo musical ndo devem ser controlado pelo professor. Seu papel deve
estar centrado na estimulacdo do pensamento criativo e ajuda do aluno no desenvolvimento as
suas proprias potencialidades musicais e consciéncia critica. Se a educagdo, e por extensao a
educacdo musical, é o desenvolvimento das capacidades das criancas tanto para construir
significados a partir dos encontros em seus proprios mundos quanto para construir 0s seus
mundos de uma forma significativa, entdo uma visao da composi¢do musical como uma forma
de fazer sentido parece um empreendimento digno (Barrett, 2003). Apesar da existéncia de uma
certa unanimidade sobre o papel e importincia que a criacdo/composicao pode desempenhar no
processo de ensino-aprendizagem musical, € importante destacar que os seus objetivos e as suas
funcdes mudam segundo as concecdes educacionais que a sustentam (Beineke, 2009). Neste
particular, Barrett (2003), considera que as introducdes de experiéncias de criagdo musical
aparecem nos curriculos associados a quatro motivos: (1) promoc¢ao de experi€ncias criativas;
(2) apresentar técnicas e materiais; (3) desenvolver a compreensdo musical; (4) formar
compositores. Cada um destes motivos esta associada a uma abordagem e conce¢do educacional
em particular. Contudo, e apesar de considerar que todas estes motivos assumem papel
relevante em muitas das fases do desenvolvimento musical e artistico, a aplicacdo de praticas
criativas no contexto de Educagdao Musical teve na sua base a intencionalidade de criar um
espaco legitimo de aprendizagem que permita o desenvolvimento da capacidade criadora do
alunos, onde “aprender a compor musica € aprender a compor-se a si mesmo, Como pessoa que
pode compreender e criar significados para alimentar suas trocas simbolicas na cultura”
(Maffioletti, 2004, p. 240). Muitos autores consideram que € através destas atividades que

podemos observar a manifestacdo ideias e pensamento musical das criancas (Brophy, 2005;
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Franca, 2006; Glover, 2000; Gould, 2006; Gromko, 2003; Maffioletti, 2004; Miller, 2004;
Paynter, 2000; Tafuri, 2006; Wiggins, 2003). Ser musicalmente criativo, em todos os aspetos
em que isso pode ser realizado, ndo apenas cumpre a capacidade humana de trazer significados
a existéncia como apenas a musica faz, mas também aprofunda a perspetiva sobre a natureza
dos significados musicais. Visto como um dominio particular no qual a imaginacdo criativa €
posta em jogo, abrangendo mente, corpo e sentimento, € abrangendo niveis universais, culturais
e individuais de experi€ncia, criar musica exemplifica a capacidade humana de ser generativo
- para trazer significados a existéncia.

Em suma, a intervencdo no 2.° ciclo de Educa¢do Musical teve que ver com esta
competéncia, promovendo as relagdes, saberes, atitudes, acdes, mas essencialmente exploragao

e experimentagdo de ideias musicais através de diferentes estimulos visuais e auditivos.

1.2. OS OBJETIVOS

Os objetivos do projeto foram os seguintes:

1. Diagnosticar as vivéncias musicais, em particular em atividades de criagdo/composi¢ao
de alunos do 2.° ciclo do Ensino Basico;

2. Conhecer as percegdes dos estudantes sobre a composi¢do musical na sala de aula;
Promover a experimentacdo/criagdo musical no contexto da Educa¢ao Musical no 2.°
ciclo do Ensino Basico;

4. Desenvolver atividades de promog¢do da criacdo musical dentro da sala de aula,
monotorizando o seu impacto nas relagdes sociais e consolida¢ao de conceitos musicais;

5. Identificar as conquistas e limitagcdes das atividades desenvolvidas na sala de aula no
ambito da criagdo/composi¢ao na Educacdo Musical no 2.° ciclo do Ensino Bésico.

6. Contribuir para a formacao de sujeitos criadores e fruidores de Musica.
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1.3. AS ESTRATEGIAS

Para além da consolidagdo dos pilares tedricos que sustentam o Relatorio da Pratica de
Ensino Supervisionada, o estagio profissional foi fundamental na experimentagdo e ampliagao
dos niveis de complexidade das atividades/desafios criativos colocados aos alunos. E
importante salientar que tal como foi verificado no contexto de estagio as praticas musicais de
sala de aula ndo promoviam a composi¢ao/criagdo musical, o pensamento criativo e critico dos
alunos e o trabalho colaborativo. De uma forma geral, os alunos ndo tinham interesse efetivo
pela pratica musical. Apesar de todas as atividades desenvolvidas neste contexto serem
pautadas pela centralidade no eixo da criagdo/composicdo, foram fundamentais a aplicacdo de
estratégias que permitissem a experimentacdo e desenvolvimento da notagdo musical
(convencional e ndo convencional), a utilizagdo e aplicagdo das tecnologias na composicao e
performance musical, mas também, o desenvolvimento de praticas de trabalho colaborativo e
construcdo/reforco das (inter)relagdes sociais dentro de na sala de aula. A falta de trabalho de
grupo contribui para esta defini¢do. Neste contexto, a intervenc¢ao no 5.° ano de escolaridade,
foi desenvolvida em trés fases. Na primeira fase da intervengdo (preparacio), alunos criaram
paisagens sonoras*, tendo como tema: o campo, a cidade, o inverno e o verdo. Aqui os alunos
eram convidados a escrever notacdo musical (ndo convencional) com consequente
apresentacdo. Numa segunda parte da interven¢ao no contexto, foi proposto, a criagdo de um
acompanhamento musical, utilizando instrumentos de altura ndo definida e apresentacdo do
resultado. A estes elementos acrescentamos, ainda, o papel fundamental no entendimento destes
conceitos para o desenvolvimento de outras atividades a realizar em todo o estagio profissional.
A segunda fase (concecdo) teve como principal objetivo serem compositores. Os alunos do 5.°
ano de escolaridade, nesta fase, realizaram toda a conce¢ao num um trabalho colaborativo
dando inicio a um processo de criacdo/composi¢cdo de uma peca/obra musical e apresentagao
da mesma.

Em relagdo ao 6.° ano de escolaridade a intervencao foi desenvolvida em duas grandes
fases. Na primeira fase da interven¢do (preparagdo) os alunos tiveram de construir pequenos
exercicios de composicdo, aos quais se seguiu, através de materiais de estimulo visual
(utilizagdo do fasciculo Raps & Rimas do Manual de Constru¢do de Jardins Interiores
Companhia de Musica Teatral, 2016), a criacdo de um acompanhamento musical com recurso
a instrumentos de altura definida e ndo definida e consequente registo da notagdo musical numa
folha pautada. A segunda fase (conce¢do) teve como objetivo principal o contato com o

software Polissonos do compositor portugués Rui Penha. Este software ¢ um sequenciador midi
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baseado em loops que estabelece a (inter)relacdo entre a divisdo ritmica do tempo e as formas
dos poligonos. Nesta fase foi realizada a concecdo de todo o trabalho de composicio e
performance musical pelos alunos do 6.° ano de escolaridade.

Todos os exercicios foram desenvolvidos em pequenos grupos € com recurso a um
guido, que assumiu em todo este processo uma dupla funcdo: (1) permitir a realizagdo guiada
das atividades; (2) instrumento de recolha de informagao sobre as concegdes € opgdes musicais
dos diferentes grupos. O Quadro 2 apresenta as relacdes existentes entre os objetivos,

estratégias de intervengdo/investigacao e o tipo de informacao recolhida e analisada.

Quadro 2
Relacio objetivos, estratégias e informacio recolhida

Objetivos Estratégias de Informaciao recolhida e

Intervenc¢ao/Investigacao analisada

Objetivo 1 €2 Representagdes dos alunos sobre a

Composi¢do  escrita sobre a COMPOSIGA0 musical
composi¢ao musical.

Estilos, interesses e vivéncias dos
alunos

Atividades didaticas com enfoque = Capacidades e  dificuldades

na cria¢do musical. evidenciadas pelos alunos na
construgdo e interpretacdo das
Objetivo 3,4,5¢ 6 Observagao ¢ analise dos trabalhos composigoes
dos alunos.

Documentos de reflexdo do
Professor.

Composi¢do escrita sobre o
feedback final.
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1.4. A DIMENSAO INVESTIGATIVA DA INTERVENCAO

Atendendo a natureza transformadora, emancipatdria, multidisciplinar e tedrico-pratica
da pratica pedagdgica, onde os futuros professores devem educar investigando e investigar
educando, a intervencdo pedagogica no 2.° ciclo do Ensino Bésico teve como seu pilar
fundamental o recurso a estratégias de investigagdo pedagodgica que pudessem apoiar e
consolidar a compressao e a melhoria da pratica de ensino e aprendizagem na area da docéncia.
Neste contexto, a dimensdo investigativa assumida durante a pratica de ensino supervisionada
de natureza qualitativa e cariz praxeoldgico (Formosinho & Oliveira-Formosinho, 2012; Pascal
& Bertram, 2012), “responde simultaneamente & necessidade social da transformagdo que
beneficia as pessoas e os contextos e encontra modos de investigar essa transformacdo e
produzir conhecimento” (Formosinho, Monge & Oliveira-Formosinho, 2016, p. 9). Apesar da
complexidade que advém da natureza da préxis (locus da investigagdo), ¢ no cotidiano
pedagogico que este tipo de investigacdo encontra o seu territdrio vivencial e de pesquisa.

Em relacdo a recolha de e andlise dos dados, este trabalho combina multiplas fontes e
métodos de andlise e interpretacdo. Neste contexto, foram utilizadas a observacao participante,
o registo de dados através de notas de campo (do tipo descrito e reflexivo), registos fotograficos
e audiovisuais (Bodgan & Biklen, 2013; Méaximo-Esteves, 2008), bem como a producao escrita
e musical dos alunos. Face a combinagao de diversas técnicas e instrumentos, o cruzamento dos
dados recolhidos assumiu papel fundamental na geracdo de multiplas perspetivas, o que se
revelou uma estratégia essencial na sua compreensao (Amado, 2017; Kemis & MacTaggart,
2005). No que concerne a analise dos processos composicionais dos alunos do 2.° Ciclo do
Ensino Bésico presentes nas diversas criagdes/composi¢cdes musicais, foi utilizada a matriz de
andlise proposta por Francois Delalande (2017) centrada nos niveis de decisdo e nos eixos de

descoberta/trabalho (ver Quadro 3).

Quadro 3
Matriz de analise
Niveis de decisio Eixos de descoberta
Propésito ) ) Descoberta fortuita
i i Singularidade
Ideia musical Busca pela descoberta
Gramatica, regras de estilo ) Os rascunhos
] Regularidade L
Regras técnicas A realizagao focada

Um fator relevante para a aplicagdo desta matriz, foi sem duvida, a estruturacao de todas

as atividades/tarefas de criagdo musical desenvolvidas nas duas turmas do 2.° ciclo do Ensino
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Baésico que permitiram, na medida do possivel, perceber os processos intrinsecos a criagao
musical.

As transcri¢des das composicdes, justificagdes ou comentarios utilizados pelos alunos
em diferentes momentos da minha prética supervisionada foram alvo de andlise de contetdo,
categorizacdo e codificacdo (Amado, 2017). Assim, foi utilizado o seguinte procedimento: a
letra A corresponde a indicagdo de aluno, o primeiro nimero refere o ano de escolaridade e o
segundo numero ao aluno. Em alguns casos ¢ ainda acrescentado a letras F ou M (simboliza o
género) ou G (simboliza o grupo). Neste ultimo caso, a letra G ¢ ainda associado um nimero
para representar o pequeno grupo de trabalho.

Foram garantidas todas as questdes de ética para a andlise investigativa em jeito de

ultimato.
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2. VIVER NA SALA DE AULA
2.1. EXPERIENCIAS 5.° ANO

Relativamente as atividades/experiéncias de ensino aprendizagem realizadada no 5.°
ano de escolaridade, foram organizadas em duas fases: (1) Desenho Sonoro; (2) Ideia Musical.
Dentro de cada fase, existiram tarefas. Relativamente ao Desenho Sonoro’, foram exetuadas
duas tarefas, por sua vez na experiencia Ideia Musical® foram realizadas trés tarefas.

Desenho Sonoro

A experiéncia 1, foi concretizada na primeira aula de responsabilizag¢do. Esta tarefa
serviu para trabalhar com os alunos primariamente a titulo individual, utilizando estimulos
visuais e sonoros (ver Figura 2). Esta tarefa foi realizada através da utilizacdo dos meios
audivisuais, com uma audicdo de Henry Mancini “Pink Panther Theme” ¢ com um video
protagonizado pela mesma. Consistia em trés passos: (i) Sem imagem - anotarem no caderno o
que escutavam; (ii) Sem som - anotarem o0s sons que imaginavam que estava presente nas
imagens; (iii) Com som e imagem — ver o video na integra e debater com os alunos se existia
relacdo entre 0 som e a imagem (escurar e ouvir). Esta experiéncia vem ao encontro das
ideologias de Murry Schafer (1997) que tinha como objetivo principal no seu trabalho o fazer-
se musica criativa, enfatizar a criagdo ¢ a consciencia do som, ao invés de teoria ¢ habilidades
instrumentais, nas quais a aprendizagem dos conceitos musicais que podem aparecer inerentes

ao momento da criagao.

Figura 2: O som e o simbolo — retirado do caderno de um discente.

5 Cf. Anexo — Planificagdes 5.° ano 1 e 2.

6 Cf. Anexo — Planificag¢des 5.°ano 3,4 ¢ 5.
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Numa segunda fase desta unidade didatica, foi solicitado aos alunos que se organizagem
em pequenos grupos de trabalho colaborativo, onde, era dado a cada um deles uma folha
orientadora’ e um tema: (1) o campo, (2) a cidade, (3) o inverno (4) o verdo. Foi-lhes pedido

que criassem uma paisagem sonora, utilizando notagdo nao convencional, neste caso, o desenho

(ver Figura 3).
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Figura 3: Exemplo de uma paisagem sonora, criada pelos discentes

Posteriormente, a turma foi convidada a criar elementos musicais para concretizar o que
foi composto por eles e consequente performance. Nesta apresentagdo, os estudantes, utilizagao
0 corpo e materiais expostos na sala de aula (Tarefa 1). Webster (2002), defende que o professor
de musica deve procurar o equilibrio entre as estratégias convergentes, com experiéncias mais
divergentes que apelam a imagina¢do dos alunos, assim o docente, habitua o aluno a criar,
improvisar € a compor.

Na continuagdo da experiéncia 1, foi solicitado aos alunos que se organizassem em
pequenos grupos de trabalho. Apds essa organizacdo, foi pedido que escolhessem uma cangao
conhecida e registassem na folha‘. Depois, com instrumentos de sala de aula, de altura definida
e indefinida criaram um acompanhamento para a cancdo escolhida pelo grupo. Seguidamente
registraram essa criacdo numa folha pautada. No final da seccdo os alunos apresentaram os

resultados aos restantes colegas (ver Figura 4).

7 Cf. Anexo — Folha Orientadora 1 — Desenho Sonoro

8 Cf. Anexo — Folha Orientadora 2 — Desenho Sonoro
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Figura 4: Apresentacio de uma composi¢cio musical.

Mesmo antes de termino da aula foi lhes perguntado o porqué das escolhas musicais.
As respostas destinaram-se principalmente ao gosto pessoal. Foi essencial receber e discutir
com o grande grupo essas escolhas e dificuldades sentidas, pois, até entdo, compreenderam que
trabalhar em grupo ndo ¢ um meio facilitador. (Tarefa 2). Esta atividade foi essencial para

desenvolver a ultima experiéncia para o 5.° ano de escolaridade.

Ideia Musical

A experiéncia 2 foi dividida em trés sec¢des. Na primeira, (Tarefa 1) os alunos
trabalharam com instrumentos de altura definida. Anteriormente a entrada dos alunos na sala
de aula, o espaco ja se encontrava organizado com os instrumentos de altura definida em cada
espaco a utilizar. Depois foi langado ao grande grupo o poder de escolher os colegas para
desenvolverem a tarefa. No momento em que os grupos estavam preparados, foi distribuido
uma folha orientadora’ com as diferentes tarefas a realizar para o progresso da atividade. Nesta
primeira ocasido consistia num trabalho de exploracdo e experimentacdo como oficina da
musica numa utilizando instrumentos e por consequéncia a sua composi¢ao escrita. Explorar e

criar de forma livre.

9 Cf. Anexo — Folha Orientadora 3 — Ideia Musical
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Na aula seguinte (Tarefa 2), continuando a trabalharem em oficina da musica e com os
mesmos colegas de grupo, os alunos trabalharam com instrumentos de altura indefinida. Foi-
lhes entregue uma folha matriz que explicava os passos a percorrer para a exploragdo dos
instrumentos e por consequéncia a sua composi¢ao escrita. Na segunda parte da aula, os alunos,
incluiram tudo o que criaram nas duas primeiras fases numa unica partitura. E seguiram os

passos para a constru¢ao de uma obra musical (ver Figura 5).
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Figura 5: Exemplo de uma composicio realizada alunos.

Na terceira fase (Tarefa 3), a docente, através do software Sibelius, transcreveu o que
os alunos criaram, respeitando o processo de criagdo/composi¢ao. Em aula, foram distribuidas
as quatro partituras criadas, pelos grupos. De seguida, os grupos reuniram-se e ensaiaram ja
com o resultado final da criagdo/composicao utilizando os instrumentos de altura indefinida e
definida (ver Figura 6). Este trabalho realizado ao longo das trés aulas, culminou na
apresentacdo aos colegas das obras musicais criadas. Esta experiéncia assumiu-se com
relevancia, pois, surgiu a necessidade de perceber, reforcar e consolidar conceitos associados a
notacdo convencional (p.e. altura, intensidade e dura¢do) que se mostraram pouco visiveis na

fase de observacao.
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Figura 6: Conclusio da atividade - Performance final

2.2. EXPERIENCIAS 6.° ANO

No que concerne as atividades/experiéncias de ensino aprendizagem realizadada no 6.°
ano de escolaridade, foram organizadas em duas fases: (1) Rap &Rimas'’; (2) Polissonos'!, esta

atividade foi realizada numa sequéncia de aulas, organizada por diferentes tarefas.

Rap &Rimas

A aula comecou com uma atividade introdutéria (tarefa 1), através de ditados visuais
expostos no quadro interativo. A docente colocou as gravacdes e os alunos, individualmente,
tinha de identificar auditivamente e visualmente qual o ditado. Seguidamente, tinha de
identificar o instrumento escutado e por fiz registar o ditado visual no caderno. Esta tarefa
serviu, essencialmente, para reconhecimento auditivo e visual e sua memorizacao.

Num segundo momento de aula, (tarefa 2) de modo aleatério, o aluno tinha de escolher
um estimulo visual'?.(ver Figura 7) Em grupos colaborativos, tiveram de construir pequenos

exercicios de composi¢ao, aos quais se seguiu, através de materiais de estimulo visual, a criagdo

10 Cf. Anexo — Planificagdes 6.° ano 1 — Raps & Rimas
11 ¢f. Anexo - Planificagdes 6.° ano 2, 3 e 4. Polissonos

12 para a realizacdo desta tarefa foi utilizado uma das propostas presentes no fasciculo Raps & Rimas do Manual de Construgdo de Jardins
Interiores do projeto Opus Tutti. Companhia de Musica Teatral, 2016
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de um acompanhamento musical com recurso a instrumentos de altura definida e ndo definida

e ao corpo humano com consequente registo em folha pautada.
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Figura 7: Estimulo visual - Raps & Rimas.

Polissonos

O software Polissonos do compositor portugués Rui Penha, foi a ferramenta principal
utilizada para realizar esta experiéncia. (ver Figura 9). Para desenvolver por inteiro esta
experiéncia foi utilizado um conjunto de trés sec¢des. Na primeira sec¢do, (tarefal) a docente
apresentou o polissonos e debateu-se sobre as novas tecnologias. Apos essa explicacdo, foi
distribuido um formulario auxiliar!*. Organizaram-se em grupos colaborativos e foram
convidados a realizar a tarefa de realizacdo de pequenos exercicios exploratdrios. Na segunda,
(tarefa 2) os grupos criaram estimulos visuais, utilizando o jogo logico, (jogo com figuras
geométricas) (ver Figura 8) e criando uma sequéncia logica. No decorrer da aula, a docente, fez
o paralelismo entre a geometria e a musica, dando-lhes um conjunto de regras, para auxiliar na
criagdo/composicao. Posteriormente, o grupo foi convidado a transcrever para o software a

sequéncia criada.

13 Cf. Anexo — Folha Orientadora 2 - Polissonos
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Figura 8: Blocos Ldgicos - realizacio da sequéncia légica para desenvolver a atividade

Na terceira, (tarefa 3) continuaram a compor no Polissonos, utilizando sempre o formulario',
passaram para a partitura digital, as sequéncias criadas durante o decorrer destas sec¢des. E
aqui que os alunos realizaram todo o processo de criacdo e foram escolhidos os instrumentos,

os motivos, a denominagdo da pega e outros elementos necessarios a constru¢do da sua

composi¢ao musical.

Polissonos

Figura 9: Exemplo de uma composicio musical — Polissonos.

14 Cf. Anexo — Folha Orientadora 3 - Polissonos
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A ligac@o da musica a tecnologia, € uma excelente ferramenta pedagdgica, promovendo
uma experiéncia aos alunos diferenciada do que € visto e revela, aos alunos, novos indicadores
relacionados com a misica. E um bem motivador, potenciando um processo de ensino
aprendizagem renovado, trazendo novos caminhos, na perspetiva musical do aluno. (Reflexao

retirada dos feedbacks dos alunos na realiza¢do da experi€ncia 2).

2.3. ANALISE REFLEXIVA

2.3.1. As representacoes ‘““Se eu fosse compositor...”’s

Um ponto fundamental deste trabalho foi, sem duvida, conhecer as representacdes e
conhecimento prévios dos alunos relativamente ao universo da composicdo musical, em
particular sobre quem € o compositor e qual o seu papel. A andlise e interpretacdo das
“composi¢Oes” escritas (Amado, 2017) realizadas no inicio de cada uma das intervengdes (5.°
e 6.° anos), permitiram definir duas grandes categorias: uma centrada no compositor € outra nas
caracteristicas da composigdo.

No que concerne ao compositor a andlise dos textos revelou, em primeiro lugar, a ndo
existéncia de distin¢do entre o compositor e o intérprete. Este facto € visivel nas seguintes

unidades de registo.

Adorava ir a cada capital de um pafs e dar um grande concerto a cantar e a tocar na
guitarra ou no piano. (A.5. 1. F)

Se eu fosse compositora gostava de tocar as minhas musicas no piano e que fossem
famosas. Também gostava de cantar ao som do piano as minhas musicas. Gostava de
ter uma banda e fazer um CD e também cantar em inglé€s e criar musicas também em
inglés. (A.5.12.F)

Se eu fosse um compositor gostava de ter uma banda para cantar as minhas cangdes
onde dava vdrios concertos para angariar dinheiro para uma institui¢do. (A. 6. 7. F)

Se eu fosse um compositor experimentava tocar em conjunto com outros
compositores, faria coisas diferentes como por exemplo misturava diferentes alturas
com as musicas. Também faria vdrias digressdes com a minha banda e trabalharia
com compositores famosos, para aprender mais com eles. (A. 6. 4. F)

Um outro fator de destaque nesta categoria sdo os atributos fisicos que os alunos
mencionam como caraterizadores e ideais. Claramente, estes ideais de beleza sdo influenciados
e estdo associados aos géneros musicais que marcam e constituem as identidades musicais dos

alunos de hoje. A existéncia destes elementos nas composi¢des escritas revela o papel que a

15 Cf. Anexo — Composi¢ao escrita 1 — “Se eu fosse um compositor...”
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imagem assume no contexto social contemporaneo. No nosso ponto de vista este facto deveria

ser alvo de estudo e reflexao.

Gostava de ter o cabelo ondulado com madeixas loiras (umas mais claras e outras
mais escuras). Gostava de me vestir como as Little Mix. (A.6.9.F)

(...) também gostaria de ser média, magra e gostava de ter asa. (A.6.11.F)

Se fosse uma compositora seria alta e cabelo castanho com madeixas loiras e vestia-
me sempre bem. (A. 6. 10. F)

Eu se fosse compositor gostava de ser alto e ter cabelo loiro. (A. 5. 19. M)

Queria ser a Ariana Grande, cabelos longos e loiros, olhos azuis e ser média. (A. 5.
13.F)

Esta influéncia do contexto social contemporaneo é também visivel no tipo e
instrumentacdo que caracteriza a composicao musical referida pelos alunos. No caso do género
musical, os textos revelaram uma centralidade em sonoridades que marcam o contexto musical
atual, onde os estilos urbanos se assumem como grandes influenciadores e impulsionadores de
novas tendéncias.

(...) gostava de compor musicas de Rap. (A.5.5. M)

(...) eu fosse uma compositora iria cantar musicas Funk seria composta para piano,
bateria e uns sons um pouco animadas. (A.5. 17. F)

Se eu fosse um compositor gostava de compor musicas de rap, porque € top. (A. 6.
18. M)

Se eu fosse compositor, eu criaria musica eletrénica com vérias batidas diferentes
incluindo também fazer varios remix das minhas musicas preferidas. (A. 6. 2. F)

Em relagdo a instrumentacao a utilizar nas diferentes composi¢des, a maioria dos alunos
centram, naturalmente, as suas escolhas na utilizacdo de instrumentos musicais associados aos
géneros mencionados anteriormente. Ainda nesta temdtica associada s instrumentos musicais,
foi ainda visivel nas diferentes composi¢des a pretensdo de aprender a manusear alguns desses

instrumentos.

Seu eu fosse um compositor sonhava sempre com bonitas musicas tocadas em piano
(que € o meu instrumento favorito). (A. 6. 10. F)

Gostaria de compor musicas para a escola de musica Rockschool. Gostaria de ser uma
pianista famosa, dava aulas de violino, trompete e guitarra. (A. 6. 13. F)
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Esse tipo de musicas era funk. Também iria aprender a tocar piano que era o meu
sonho. Neste piano iria tocar musicas do Ed Sheeram e também ia tocar a minha banda
preferida que € a Little Mix, eu adoro as musicas desta banda. (A. 6. 11. F)

Se eu fosse um compositor experimentaria compor varias musicas diferentes, para
testar as minhas habilidades. Mas primeiro teria de ter de aprender a tocar alguns
instrumentos, como o piano, violino e guitarra. (A. 6. 4. F)

Se eu fosse um compositor compunha misica de Rap, Epicas e Rock, gostava de tocar
bateria e de ganhar bastante dinheiro. (A. 5. 11. M)

Eu gostava de ouvir Rap e de tocar bateria. (A.5.7. M)

2.3.2. Os conceitos, as vivéncias e a pratica musical

O periodo de observacdo e, consequentemente, as aulas de responsibilizacdo,
permitiram reforgar a ideia que a maioria dos alunos constituintes das duas turmas, onde foi
realizado o estagio, ndo tinham uma liga¢do regular com a musica nem com nenhum
instrumento musical. O pouco contacto com o universo sonoro resumia-se, unicamente, a
disciplina de Educacdo Musical. Apesar de alguns deles terem tido contacto com a musica no
1.° ciclo do Ensino Basico, ndo foram visiveis conhecimentos e competéncias (de
experimentacio, composi¢do, escuta, movimento, interpretacdo e reflexdo) associadas a area
da Educacao Musical. Este facto, € visivel na justificacdo das escolhas e decisdes associadas as
diferentes composi¢des musicais, realizadas pelos alunos das duas turmas do 2.° ciclo do Ensino
Bésico, que mostram uma apropria¢ao inadequada de terminologia e vocabuldrio especifico da
musica, muitos deles eixos fundamentais desta area artistica. Existem, na maioria delas, uma
descontextualizagdo e aplicagdo errada de conceitos ¢ conteudos. E importante frisar que o
desenvolvimento inadequado de competéncias inerentes aos processos de discriminagdo,
analise e comparag¢ao dos elementos constituintes do espaco sonoro-musical, tém influéncia nas
escolhas fundamentadas do fazer e ouvir miisica. Um dos exemplos mais marcantes decorrentes
da anélise das composi¢des dos alunos do 2.° ciclo do Ensino Basico, ¢ a aplicagdo incorreta de

terminologia e vocabulario centrado na utilizagdo do conceito de ritmo.

O bombo porque tem um ritmo diferentes dos outros. (A. 5. G1)
A caixa chinesa ¢ boa para acompanhar o ritmo da musica (A. 5. G3)

(Nota de campo de 14 de Janeiro de 2018)

Um outro aspeto de relevo prende-se com a utilizacdo da notagdo musical. Em muitas

das composi¢oes realizadas pelos alunos, e apesar a utilizagdo de estratégias de
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desenvolvimento da notacdo musical, foi visivel a dificuldade e alguma confusdo na utilizagao
e aplicagdo da simbologia na constru¢do do texto musical. Para além das dificuldades inerentes
a sua utilizacdo, a andlise revelou fragilidades referentes a conceitos e contetidos fundamentais
para a pratica musical. Em muitas das composigdes, foi visivel uma aplicacdo erratica da
simbologia musical e, consequentemente, uma demonstra¢ao da sua incompreensao, sobretudo
na aplicagdo dos conceitos que lhe estdo inerentes. Um desses exemplos ¢ a regular aplicagao,
por parte dos alunos, da sobreposicdo de métricas diferenciadas (p.e. na Figura 10 existe no
rascunho da composi¢cao musical uma sobreposi¢do de métricas terndrias e quaternarias) para

0 mesmo compasso € instrumentos distintos.

Figura 10: Excerto de uma composicio musical.

No que concerne ao dominio da interpretagdo e comunicacdo de praticas musicais, as
estratégias introduzidas durante o periodo de intervencdo permitiram o desenvolvimento de
competéncias associadas a execucdo musical. Os trabalhos iniciais realizados nas primeiras
atividades no 5.° e 6.° ano de escolaridade revelaram bastantes fragilidades e limitacdes
referentes ao dominio da interpretagdo e comunicacdo. Neste contexto, ¢ de destacar as
dificuldades demonstradas pelos alunos relativamente ao cantar e tocar em grupo. Este facto
ndo s6 foi visivel na fase de experimentacao e construcao das diferentes composi¢des musicais,

como também durante as apresentacdes publicas dos diferentes grupos.
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Figura 11: Apresentacio de uma composi¢do musical.

Destaco as dificuldades de organizacdo e realizagdo de todo o ato performativo,
nomeadamente, na falta de controlo da execuc¢ao instrumental e, sobretudo, na interpretacdo do
texto musical. Neste particular, para além das dificuldades no controlo do tempo e ritmo, realgo
a auséncia da realizagdo de dinamicas, escritas nas partituras musicais construidas e
apresentadas pelos alunos, e ndo realizadas durante o ato performativo. Este facto, para além
de ser revelador da auséncia de praticas performativas fundamentais para o desenvolvimento,
enquadramento e cruzamento de conceitos e competéncias associadas as aprendizagens
essenciais a area da Educagdo Musical, devera ser fator de analise, reflexdo e discussao, de
forma a que se possam transformar os processos de ensino e aprendizagem existentes nesta area
artistica.

Em jeito final, as experiéncias realizadas no contexto ajudaram na compreensdo e
entendimento musical pois as utilizagdes das variadas praticas dentro de sala de aula foram
importantes para clarificar, corrigir e consolidar alguns dos conhecimentos dos alunos. Através
das tarefas desenvolvidas em sala de aula, os alunos, reforcaram vivéncias e ampliaram os seus
saberes através de outros espacos e lugares sonoros. Conforme Correia (2010), a musica ¢é
elemento indispensavel no processo de educacdo devido ao seu valor artistico, estético,

cognitivo e emocional, favorecendo a criatividade e a jun¢do dos aspetos emocional e racional.
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2.3.3. As relacgoes sociais em sala de aula

No tempo de trabalho realizado em conjunto, os grupos foram-se adaptando a
sistematizagdo do meu trabalho e conhecendo as minhas expetativas em relagcdo a produgdo
musical em sala de aula. Apesar deste tempo de trabalho com os grupos nio ter sido tdo amplo
como desejaria, permitiu que, longitudinalmente, se conhegam os resultados do processo de
construcdo das relagdes sociais. Neste contexto, irei centrar esta minha reflexdo em trés pontos
fundamentais: (1) a colaboragao; (2) coparticipagdo; (3) coletividade.

Nas aulas desenvolvidas no 2.° ciclo do Ensino Basico, as atividades de criagao musical
foram, quase sempre, realizadas em pequenos grupos, dindmica que favoreceu a colaboracao
entre os alunos (Jeffrey & Woods, 2009). A organizacdo desses pequenos grupos foi diferente
nas vdrias propostas realizadas durante a intervencao, ou seja, em algumas delas os proprios
alunos formaram os grupos e em outras atividades a formagdo esteve a cargo da professora.
Esta construcdo/organiza¢do dos grupos teve sempre na sua base, a natureza e necessidades
especificas (p.e. grupos de instrumentos ou limitagdes de materiais didaticos) inerentes ao
trabalho a realizar. Esta estratégia permitiu o alargamento das relagcdes em contexto de sala de
aula, uma vez que, para além de reforcar as relacdes de amizade existentes entre os seus
constituintes, contribuiu para novos relacionamentos entre colegas que, naturalmente, ndo iriam
procurar trabalhar em conjunto. Este facto foi mais visivel no grupo referente ao 5.° ano. Isto

reflete-se em algumas das suas narrativas:

O que mais gostei foi termos trabalhado em grupo e de fazer jogos relacionados com
a musica, isto porque nos permitiu participar mais e eu gosto muito. (A. 5. 12)

eu gostei de tudo, mas do que gostei mais foi das atividades e dos trabalhos de grupo,
tive algumas dificuldades, mas consegui ultrapassa-las. (A. 5. 4)

Eu gostei muito das nossas aulas, essencialmente dos trabalhos de grupo, foram muito
fixes e divertidos. (A. 5. 7)

(Nota de campo de 12 de Dezembro de 2017)

Um fator de destaque € que o processo colaborativo de criacdo musical €, sem davida,
um momento de exploragdo, emersao, partilha e negociacao de ideias. Neste processo, algumas

das ideias musicais assumem papel significativo e passam a integrar a composi¢cao musical.

0 que eu mais gostei foi dos trabalhos de grupo porque assim todos tém a sua propria
ideia assim podemos partilhar e os outros elementos partilham a sua. (A. 5. 3)
(Nota de campo de 27 de Novembro de 2017)
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Todo este processo de trabalho em grupo permite a participacdo e favorece a
aprendizagem musical, uma vez que envolve a tomada de decisdes, a negociacdo € a
participacdo ativa na aprendizagem. Neste particular, Sawyer (2008) considera que as
atividades que envolvem socialmente os alunos em processos colaborativos de trabalho,
contribuem para uma aprendizagem mais efetiva. Um elemento fundamental neste processo, €
sem duivida o papel do professor, enquanto agente essencial na criagdo de novas vivéncias e na
transformagdo e mudancas no contexto, o que para mim, ¢ de maxima importancia, uma vez
que os alunos tém a oportunidade de experienciarem e criarem. E importante salientar que as
atividades/experiéncias de criacdo musical realizadas em pequenos grupos desencadeiam a
participagdo coletiva e também a coparticipacdo, principalmente nos momentos de
apresentacao, discussao e analise das composi¢des musicais elaboradas pelos diferentes grupos.
Estes momentos assumem papel fundamental na vida dos alunos, ja que permitem trazer os
seus conhecimentos para a sala de aula (fazendo, falando e pensado musica) e provocam a
coparticipagdo da turma nos trabalhos. Neste contexto, foi possivel observar a importancia e a
repercussao que a produgdo musical teve no grupo, principalmente na utilizagao e aplicagdo de
conceitos e contetidos musicais, alguns deles com uma certa complexidade na sua definigdo.
Apesar de existir uma certa superficialidade, a analise da turma esteve quase sempre centrada

nesses elementos, como ¢ visivel em algumas andlises apresentadas.

Na minha opinido acho que o grupo esteve muito bem e estiveram muito criativos.
Estiveram bem e tiveram varias dindmicas.

Estiveram bem, mas podiam ter dado mais musicalidade.

Faltavam ritmos corporais e estiveram atrapalhados, mas a divisdo das falas estava
uma boa ideia. Mas as vozes principais podiam ter sido mais altas.

(Nota de campo de 10 de Marco de 2018)

Para além da importancia da aplicagdo de conceitos e conteidos musicais em trabalhos
praticos, ¢ de destacar o papel que os projetos de composicdo, apresentagao e critica musical
como envolvimento ativo em empreendimentos sociais. Este procedimento de reflexdo sobre
as proprias composic¢des, ¢ uma componente fundamental no processo de fazer e dar sentido a

musica (Barret, 2003). Neste particular, Wenger (2008) refere que a participacao

se refere ndo somente ao engajamento em eventos isolados em certas atividades com
certas pessoas, mas a um processo mais abrangente de ser participante ativo nas
praticas de comunidades sociais e construgdo de identidades em relagdo a essas
comunidades. Esse tipo de participagio molda ndo sé o que fazemos, mas também
quem nds somos e como interpretamos o que fazemos. (p. 4)
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Um outro ponto de destaque ¢ o papel que esta coparticipagdo tem no processo de
aprofundamento da compreensdo musical. Facto que resulta da escuta atenta, do entendimento
das criagdes musicais dos colegas e, sobretudo, da contribui¢do das suas proprias ideias. E
importante referir que as intervengdes ndo estdo unicamente centralizadas nos alunos, mas
também incluem o professor. Apesar da necessidade da participacdo ativa do professor neste
tipo de trabalhos, nomeadamente na provocagdo da interacdo entre os alunos através da
discussdo dos trabalhos desenvolvidos, ¢ necessario que exista um equilibrio entre a iniciagdo
a aprendizagem pelo adulto e pela crianga (Beineke, 2009). Ou seja, o excesso de determinacdo
do adulto pode restringir a capacidade de desenvolver as proprias ideias e também limitar a
autodeterminagdo dos alunos (Craft, Cremin & Burnard, 2008). Esta ideia ja tinha sido aflorada
primeiro ponto desta sec¢do (Paynter, 2000)

De acordo com Beineke (2009), a coletividade estd diretamente relacionada com a
coparticipagdo, uma vez que os momentos de audicdo das composi¢cdes da turma “cumpre o
papel de socializar as experiéncias dos projetos colaborativos realizados anteriormente nos
grupos” (p. 175). A apresentacdo das criacdoes musicais dos alunos para os restantes colegas €
uma atividade inerente a natureza da prépria musica. Sem a apresentacdo, o processo de
composi¢do nao estd finalizado. Nao basta compor uma musica € necessério tocd-la. Este
momento de apresentacdo realizada no final de cada uma das acdes assumiu—se, claramente,
como um espaco de partilha e reflexdo sobre as op¢des e desempenhos dos varios grupos. Este
espaco contribui para uma potencializacdo das relacOes interpessoais e intrapessoais,
permitindo dar voz aos alunos, tornando-os agentes ativos na aprendizagem. Trabalhar em
pequeno grupo, ajudou a diminuir o impacto social que existia nas primeiras aulas, e isso
refletiu-se no ato performativo dos alunos, o qual foi naturalmente e gradualmente melhorando.
Perceber as transformacdes € para um professor muito gratificante. Durante e/ou no final das
atividades propostas, o didlogo com os alunos foi elemento extremamente importante, pois,
permitiu construir e consolidar a relagdo entre professor-aluno e professor-turma. Foi através
do didlogo e da curiosidade dos alunos que surgiram algumas das atividades realizadas.

Considero que neste processo, um fator de enorme importincia € a apropriacao do
trabalho de composi¢ao de cada grupo pela turma. O momento de apresentacao e discussao dos
trabalhos assume-se como um veiculo de partilha de experi€ncias musicais significativas que
permite, por um lado, aprender com os trabalhos dos outros, e por outro, reconhecer e valorizar

o seu proprio trabalho. Neste particular, Small (1999) considera que este processo,
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autoriza-nos a experimentar a estrutura real do nosso universo conceitual, e
aprendemos enquanto as vivenciamos, ndo apenas intelectualmente, mas na mesma
profundidade da nossa existéncia, aprendemos qual ¢ o nosso lugar no musicar € como
podemos nos relacionar com ele. Nos exploramos essas relagdes, afirmamos sua
validade e a celebramos cada vez que participamos de uma realiza¢do musical. (p. 14)

Em suma, podemos afirmar que a construcao de relagdes sociais em sala de aula estd
claramente associada com as formas de participacio estabelecidas na turma e sobretudo pelas
dindmicas de trabalhos propostas pelo professor. Serd fundamental a minha fun¢do e o meu
papel no processo de ensino-aprendizagem criativo, nomeadamente na construgao das relagdes
sociais, valorizagdo das contribui¢cdes do aluno e na promog¢ao, em contexto de sala de aula, de

processos de aprendizagem marcados pela partilha de fazer e pensar musica.

2.3.4. Os processos composicionais

A andlise dos processos composicionais dos alunos do 2.° ciclo do Ensino Bésico
revelaram-se fundamentais para perceber algumas das estratégias de criacdo utilizadas pelos
alunos ao longo da realizag@o das diferentes atividades de composicao musical. Neste sentido,
comec¢o por uma centrar a minha reflexdo sobre um elemento singular - a ideia musical.
Objetivamente, uma ideia musical pode ser algo tdo simples como uma figura ou motivo muito
curto (Paynter, 2010). E necessdrio referir que este conceito tem a sua prépria histéria. Ou seja,
sempre foi muito falada e nem sempre de uma maneira objetiva. Um desses exemplos, é a
proposta de Delalande (2017), que considera a ideia musical por uma “singularidade sonora
que encontramos ao acaso ou como resultado de uma pesquisa (...), 0 importante é que a
encontremos, mesmo que em pensamento” (p. 30-31). Acrescenta que uma caracteristica
importante desta singularidade é o seu papel estimulador no desenvolvimento do préprio
trabalho composicional. Muitas das vezes, este desenvolvimento significa repeticdo a0 mesmo
tempo que outras mudancgas vao acontecendo. Nesta perspetiva, uma unica nota que contemple
um conjunto de atributos especificos (p.e. variacdo da sua dura¢do), pode tornar-se uma ideia
memoréavel . Paynter (2010) v€ neste entendimento, um ponto de partida do qual podemos
extrair e desenvolver qualidades especiais. Para o autor, a ideia musical € como uma semente,
que “contém recursos que serdo transformados nas caracterfsticas distintas do que cresce a partir

dela” (p. 67). Olhando para as composi¢des realizadas pelos alunos e centrando o olhar nos

« Um dos exemplos existentes no repertério musical associado a este fendmeno € o motivo principal existente na obra “Samba de um Nota S6”
do compositor brasileiro Anténio Carlos Jobim.
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niveis de decisdo, € visivel, na maioria dos casos, a existéncia de um propdsito (1.° nivel) da
criacdo. Neste sentido, junto algumas das verbalizacOes referidas pelos alunos no decorrer da

criacdo e apresentacdo das suas composicoes.

Professora: Porqué ¢ que escolheram estes sons?

Aluna: Escolhemos estes sons porque supostamente sao caraterizadores do campo.
O campo tem animais como o cavalo, ovelhas e assim.

Professora: E o que escolheram para fazer esses sons?

Aluno: Partes do corpo humano.

(Nota em video de 17 de novembro de 2017)

Aluna: Nos achamos que estes tinham mais haver com a primavera.
Aluno: E os passaros cantavam...

Professor: E o passaro cantavam...

que escolheram para fazer esses sons?

Aluno: Os passaros cantam mais na Primavera

(Nota em video de 17 de novembro de 2017)

Apesar da clara intencionalidade do propdsito das suas obras, visiveis nas verbaliza¢Oes
e/ou justificagdes existentes das folhas que acompanharam todas as tarefas desenvolvidas em
sala de aula, penso que a maior dificuldade foi encontrar um ponto de partida sonoro. Ou seja,
encontrar o som ou formas sonoras relacionadas com a temdtica ou elemento que estd na base
da nossa composicio. E importante referir que consideramos que este fator é fundamental para
comecar e desenvolver toda a composi¢ado.

No que concerne aos restantes niveis que constituem os niveis de decisdo (regras
estilisticas e técnicas), ndo foi visivel nenhuma justificacdo ou referéncia a estes elementos no
decorrer dos processos de construgdo e apresentagdo das composi¢cdoes musicais. Este facto
coloca o processo composicional num patamar espontaneo de descoberta e exploracdo das
ideias musicais, que nos parece demasiado elementar para o nivel de ensino em que estes alunos
se encontram. Ou seja, seria expectdvel que existisse uma apropriagdo mais elaborada de
terminologia, vocabuldrio, conceitos, simbologia e sua aplicagdo nos processos de composicao
e interpretacdo musical. As estratégias demonstradas pelos alunos referentes ao surgimento de
ideias e sua exploracdo estdo unicamente associadas a escolha dos sons (instrumentos musicais)

que constituem as suas composicoes.

O tamborim porque tem um som engragado (A. 5. G4)
Os bongos porque faz uns sons agradaveis (A. 6. G3)
O metalofone porque tem mais notas. (A. 5. G1)
Escolhemos o metalofone porque tem sons bonitos (A. 5. G2)
Escolhemos o metalofone porque consegue atingir sons muito agudos ou graves. (A.
5. Gl).
E a flauta porque o som é agradavel (A. 5. G2)
(Nota de campo de 6 de janeiro de 2018)
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Para concluir, gostaria de deixar duas notas breves e fundamentais relativamente as
praticas realizadas durante a prética de ensino supervisionada. Em primeiro lugar, um elemento
fundamental em todo este processo, foi sem duvida a introdu¢do da tecnologia como ferramenta
no processo de composi¢do musical. De acordo com Delalande (2017), ensinar nestas faixas
etdrias a utilizar softwares de tratamento, edicdo e mistura sonora permite desenvolver a
capacidade de composi¢cdo musical autonoma do aluno. O dominio destas ferramentas
tecnoldgicas aproxima o aluno de um universo peculiar, ou seja, a composi¢ao amadora. Neste
particular, alguns estudos mostram que a composi¢do musical no computador, de maneira
amadora, tornou-se pratica recorrente. Delalande (2017) considera fundamental uma
aproximacao do “fazer musical escolar e a realidade de uma sociedade com niimero expressivo
de compositores amadores” (p. 31). Em segundo lugar, a diversidade dos estimulos utilizados
no decorrer das tarefas que constituiram as diferentes atividades de composi¢do musical
permitiu trazer para a sala de aula a relagc@o entre a musica e outras dreas artisticas. Tendo como
exemplo a apresentacdo ao grande grupo de um compositor urbano/autodidata que presenteou
a turma a arte urbana (hip-hop, graffiti) que contribuiu para a provocagdo, estimulacio,

transferéncia e consolidagdo de ideias.
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1. VER O QUE NAO FOI VISTO

Como ponto de partida para esta reflexdo final sobre as competéncias
(profissionais) considero fundamental colocar sobre a mesa as palavras de Perrenoud
(2001), onde o autor relaciona o desenvolvimento de competéncias com uma visao pratica

e reflexiva da profissdo docente.

o reconhecimento de uma competéncia passa ndo s6 pela identificagdo das
situagdes que ¢ preciso gerir, dos problemas a resolver, das decisdes a tomar,
mas também pela explicagdo dos saberes, das capacidades, dos esquemas de
pensamento e das necessarias orientagdes Eticas. Atualmente, define-se a
competéncia como a atitude para enfrentar eficazmente uma familia de
situagdes analogas, mobilizando a consciéncia e, de igual forma rapida,
pertinente e criativa, multiplos recursos cognitivos: saberes, capacidades,
competéncias especificas, informagdes, valores, atitudes, esquemas de
percecdo, de avaliagdo e de raciocinio. (p. 509)

Esta perspetiva de Perrenoud (2001) coloca em evidéncia alguma da confusdo
existente na propria defini¢do de competéncia. Neste particular, Cano (2005) refere que
“o que denominamos de competéncias sdo antes habilidades, capacidades, enquanto que
a competéncia apenas se revela quando, na pratica, se se a possui, mobilizam se diferentes
recursos ¢ conhecimentos e faz-se frente a uma situacdo problematica.” (p. 21). Tendo
por base este principio, o meu olhar sera centrado em trés grandes pilares (Escudero,
2006): (1) os conhecimentos de base sobre o desenvolvimento e aprendizagem dos
alunos, dominio dos conteudos especificos e conhecimento das diversas metodologias;
(2) nas capacidades de aplicagdo do conhecimento, com especial enfoque na
planificagdo, selecdo, criagdo e avaliagdo de tarefas, criagdo de oportunidades e na
variedade de estratégias instrutivas que contribuem e ajudem os alunos a pensar; e (3) nas
responsabilidades profissionais, ao nivel da reflexdo e aprendizagem, na lideranca e
colaboragdo e na pratica profissional e ética.

Em relagdo aos conhecimentos de base considero que o meu percurso ¢ a minha
intervengdo no 2.° ciclo do Ensino Bésico permitiram desenvolver, consolidar e repensar
alguns deles. O contacto com o contexto permitiu-me perceber como ¢ fundamental
adquirir e perceber o desenvolvimento e aprendizagem dos alunos. Este facto foi
assumindo confirma¢do com o decorrer e planecamento de cada um dos projetos de
composicdo musical realizados no 5.° e 6.° ano de escolaridade. A necessidade de
adequacdo das tarefas a realizar, principalmente no ajuste dos desafios cognitivos as
atividades de composi¢do e interpretacdo musical terd sido um dos elementos de
fragilidade na minha intervencdo. Este facto resulta ndo s6 dos reflexos da minha

formagdo do 1.° ciclo de Bolonha, centrada, unicamente, na pratica musical e 0 meu pouco
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conhecimento dos processos presentes no desenvolvimento e aprendizagem da crianga
(considero que este conhecimento necessita tempo € maturacdo). Este periodo permitiu-
me ainda consolidar o dominio sobre os conteudos especificos inerentes a area da
Educacdo Musical e sua articulagdo com areas afins (principalmente nas atividades de 6.°
ano de escolaridade) e descobrir/ampliar o meu conhecimento sobre diferentes
metodologias que me permitiram facilitar as aprendizagens, saber gerir situacdes
profissionais complexas e, sobretudo, de desenvolver uma predisposi¢cdo para agir
permanentemente e de forma pertinente em relagao a situagdes especificas da sala de aula.

Um dos pontos onde existia uma maior apreensdo foi, sem duvida, ao nivel da
capacidade de aplicagdo do conhecimento. Neste contexto, considero que a planificacio
das diferentes atividades e tarefas a desenvolver em sala de aula tera sido um dos maiores
desafios que da minha intervengdo, principalmente na relagdo e adequacdo entre os
alunos, conteudos, curriculo e comunidade educativa. Destaco ainda alguma dificuldade
na selecdo e/ou criagdo de tarefas que se assumissem como significativas para os alunos.
A flexibilidade que foi assumida na organizagao e planeamento das atividades permitiram
ir desenvolvendo a capacidade de selecionar e criar tarefas significativas.

A capacidade de estabelecer, negociar e manter um clima de convivéncia na sala
de aula, que facilite e conduza ao éxito, foi sem divida um dos pontos que considero que
desenvolvi positivamente. Um fator importante neste processo foi a utilizacdo de
estratégias de organizagdo das diferentes tarefas que fizeram parte dos projetos de
composi¢do musical. A alternancia entre o pequeno grupo € o grande grupo, ndo sé
permitiu, como ja foi referido no capitulo anterior, o estabelecimento e consolidagao da
relacdo social, como criou oportunidade de estabelecer e manter um ambiente essencial
na condug¢do ao €xito escolar.

Um dos pontos mais frageis ¢ sem duvida a avaliagdo e sua integracdo no ensino
e na aprendizagem, principalmente a importancia que assume na transformacgdo das
atuagdes a medida do conhecimento e dificuldades do progresso de cada um dos alunos.
Penso que este serd um ponto que deveria ser alvo de maior reflexdo e discussdo durante
a formagdo inicial e continua do professor. No caso particular da minha intervengao
existiu uma clara necessidade de ajustamento dos métodos e estratégias de avaliagao entre
os diferentes projetos desenvolvidos e os momentos/instrumentos definidos no plano
anual (p.e. a previsdo da realizagdo de testes de avaliacdo em cada periodo) para cada
uma das turmas do 2.° ciclo. Apesar das atividades desenvolvidas me darem um
entendimento sobre que instrumentos, métodos e estratégias serdo utilizadas por mim,
considero que esta defini¢do estard sempre dependente de diferentes fatores em cada
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turma ou escola que eu venha a trabalhar. Contudo, tenho certo que a avaliagao regular e
centrada no conhecimento do progresso e dificuldades reveladas pelos alunos deve ser
principio orientador para a defini¢@o e criagdo desses instrumentos avaliativos.

Em tultimo lugar, considero fundamental centrar o meu olhar na responsabilidade
profissional. A pratica de ensino supervisionada e as unidades curriculares a si associadas,
permitira-me descobrir uma profissdo que como refiro no epigrafe deste trabalho, ¢ feita

de experiéncias e aprendizagens

cuja teia, tecida de forma tinica e singular pelas vivéncias do seu percurso, vai
recolhendo as praticas, as metodologias, as posturas, os sentidos, mas que
apenas deixa passar pelo seu centro aquilo que melhor o define enquanto
professor/educador, ¢ o que melhor promove o desenvolvimento integral das
criangas e o seu proprio também”. (Miranda, & Carvalho, 2016, p. 74)

Este percurso trouxe consigo a convic¢do e a necessidade de uma reflexdo e
aprendizagem continua sobre as decisdes e os efeitos sobre os alunos e comunidade, mas
em particular sobre o meu proprio desenvolvimento profissional. E preciso salientar, que
nesta profissio o caminho se faz com critérios deontoldgicos, partilha de
responsabilidades e colaboragdo e compromisso com as aprendizagens de todos os
alunos, com o objetivo de transformar o contexto e os seus constituintes.

Em suma, e apesar da consolidagdo, descoberta e ampliacdo de todos os pontos
afetos aos conhecimentos, capacidades e responsabilidades profissionais, tenho a
consciéncia desta fase como ponto de partida para um percurso que me ird trazer a
experiéncia, a maturidade, a reflexdo e aprendizagem constante necessarias a continuar a

ver o que ainda ndo foi visto.
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2. TORNAR-SE PROFESSOR: “a viagem nao acaba nunca”

A viagem ndo acaba nunca ¢ uma reflexao que fago apds chegar a esta fase. Olho
para tras e percebo que grande parte do corpo docente me marcou. Vendo neles bons
exemplos a seguir. Refletir sobre a musica e sobre a educacdo musical posso afirmar que
ela consegue ser expandida e tornar-se num ponto comum entre os pares. O contato com
o Instituto Politécnico de Braganca e com o grupo que me acompanhou durante estes anos
académicos, ensinou-me, a aceitar os diferentes mundos ligados a musica e as suas
pedagogias ativas, podendo entdo aprender com todos eles. Estes ensinamentos ajudaram-
me a crescer ¢ a perceber que ndo temos, nem podemos, por um ponto final nas
aprendizagens. A PES, foi um principio deste processo. Os desafios colocados durante
este percurso foram constantemente alterados e isso exige estar disposto a mudanga e a
transformacgdo. Na area da Educagdo, mais concretamente na area da docéncia, ¢é
importante a formacdo continua de professores para a constante aprendizagem e
atualizag¢do das varias dimensdes inerentes a pratica pedagogica. Estar prestes a tornar-
me professora, faz perceber que ndo posso parar.

A profissao docente, decorre de uma persisténcia pessoal, onde exige um processo
continuo € numa busca contante e transformadora no saber, da fun¢do, do papel e do
perfil. Desta maneira, no retorno desta “viagem” trago na bagagem novos instrumentos e
experiéncias que me transformaram e me permitem olhar para o futuro com a esperanga
e a vontade de ser um ‘“cagador de sonhos”. Afirmo-me assim, ndo s6 pelos anos
académicos, mas também através da PES. Futuramente alguém vai colocar, a eles, alunos,
a mesma questdo que fazem aos estudantes de Educagao Musical no Ensino Basico: o que
te lembras/fizeste quando tinhas E.M. no 2.° ciclo? Quero que essa resposta seja assertiva,
cheia de criatividade e dinamismo como assim lhes proporcionei. Apresentando um leque
de possibilidades no eixo da criagdo, como um recurso inacabavel. Fazendo uma
introspecao ¢ neste sentido que me revejo futuramente. O conhecimento pedagdgico
adquirido neste percurso ¢ importante e ¢ uma experiéncia de vida, mas, ¢ s6 uma
inspira¢do para continuar esta viagem que ¢ longa e que nem sempre serd facil. Em
contexto de trabalho, vao existir novas escolas, colegas, alunos e diariamente novos
desafios. Ainda assim, ¢ necessario sentar na areia e refletir. Entender que, as agdes
praticadas e aplicadas pelos docentes influenciam no crescimento e pensamento do aluno.

“O fim de uma viagem é apenas o comego de outra”
José Saramago
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

A formagdo alcancada ao longo do tempo em que este trabalho foi realizado,
contribuiu em grande parte para a melhoria do meu desempenho enquanto docente.
Todas as experiéncias vivenciadas, o contato com metodologias pedagogicas distintas,
quer a nivel musical, quer a nivel de outras areas do conhecimento relacionadas com a
formacao de professores, permitiram melhorar e alterar o olhar sobre o que é ser
professor. Foi sempre intencdo, atribuir um cunho pessoal e atual a todas as acodes
realizadas em sala de aula, assim como responder as necessidades emergentes dos alunos
que fui encontrando no decorrer da minha intervencao. Este estar em formacgao constante
implica um investimento pessoal, marcado por um trabalho livre e criativo sobre os
percursos e os proprios projetos, com o objetivo de construcao de uma identidade. Hoje
percebo e compreendo o olhar do Anténio Novoa (1992) quando afirma a impossibilidade

da separacao do eu profissional do eu pessoal.

Aqui estamos noés. Nos e a profissao. E as opgdes que cada um de noés tem de se
fazer como professor, as quais cruzam a nossa maneira de ser com a nossa
maneira de ensinar. E impossivel separar o eu profissional do eu pessoal. (p. 17)

Claro que esta formacao inicial ndo devera representar uma meta, ou mesmo fim
na procura de novas perspetivas para um melhoramento e transformacdao da minha
pratica. Neste contexto, a palavra atualizar devera representar mais do que nunca um
instrumento diario ao servigo do processo educativo, nomeadamente numa escola atual
onde a globalidade e multidimensionalidade se revelam uma realidade e colocam
diariamente desafios a todos os atores que integram o contexto educativo. As vivéncias, a
pratica, o exercitamento e tudo que de alguma forma é experimentado, conduzem a
constru¢do de aprendizagem. Estas situacdes nao devem ser associadas unicamente ao
objetivo que se pretende para os nossos jovens, mas devem estar associadas a todos os
agentes educativos, nomeadamente aos professores. Talvez este pensamento de
construc¢do e maturacao de todos aqueles que fazem o ensino diariamente, possa permitir
um melhoramento de todos os processos educativos, culminando na construcao de um
ensino de igualdade e qualidade. Os erros praticados em contexto de sala de aula serviram
para refletir e recomecar novas praticas. Sinto que valeu a pena todo o esfor¢o e processo
desenvolvido ao longos destes anos de formacao e de constante aprendizagem nesta
instituicdo pois refletiram, agora, nas conquistas dos alunos em sala de aula. Mostrando

que os objetivos principais foram alcangados.
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Planificacoes - 5.° ano
Planificacao 1.

I PLANIFICAGCAO DE AULA I [ ESTAGIO 2017/2018
Sumario:
Turma: 5S*E Data: 10 de aovembio de Estimulo visual e audinvo.
Discente: Stephanie Comreia 2017 Paisagens sonoras
Sala: 1
Horirio: 10:20 - 11:50
e Competéncias Especificas Atividades / Estrategias Recursos Avaliagio (Continua)
G aluno sincroniza-ie com ©
grande prupo na mterpretagio de | 1 A aula sera miciada a visualizagio de wm video: Esse | Humanos: Instrumentos:
TDMBRE wma pega tnstrumental com duas video serd passado trés vez - Professor. Avaliagio por observagio direta
Desenvolvimento da Ou mais partes - Aluzos * POsterior registo na “Grelba de
Foases scnorss O aluso uwlizacria simbolos Al* sem tmagem - pedir 203 alunos para anotarem Registo Didrio™
Capacidade de ) grificos ndo comvesciomais para | BO €3dermo o que parece que estio a escutar Materiais:
Expressio e Mismra dmbrica; representsgio somora de pequemas A PC; Dominso Cognitive/
Comunicagio Combinagio timbrica | pecas gravadas s -M“:_‘f:“ P':":“’““‘z‘dm“ oo | Projesor; Capacidades e Destreza -
RITM O aluso isterpreta  pegas et — Folba; “Saber” e “Saber Fazer™
Subdominio - © oscumetais  de  diferentes | SVEOBVer q Isstrumestos  de - Participacdo na exporicio
Interpretagio e ’“‘"‘”‘ comporais; génercs e estilos, obedecendo 3 A 3" visualizacio do video de forma integral | Pequesa i dos
Comunicagio: Pulsacio; diferentes  andamestos @ | Donarer com os alunos se existe ou ndo relagio ente o comeddos;
monatms | i o peogressives. e ¢ v it cometn
X
Remune Pigaras chomscas: O aluno sincroniza-se com © | 2. Na segunda parte da sula, dividir a fwrma em quatro - Conbecimento e aplicagio de
Aproprnagio da p oichela. grande upo Ba mierpretacio de grpos, onde ¢ AiTdbuido 308 alunos wma folha conceitos contendos
Linguagem elementar da antinima, © ‘:” > wma pega instrumental cons duss onientadora, da anvidade. De forma aleaténia, ¢ dado um trabaliados
Masica rinima, sembeeve ¢ | ou mais parees. tema (cidade, campo, inverso e veric) para que eles
Subdominio FeIpectvas pamas O alumo decide scbre © | comtruam uma paisagem sonom Saber ser e saber estar
- andamento e a dmimica ma - Asssduidade e pontualidade:
Percepgio Sonora e DINAMICA interpretagio de wuma peca 2.2 De sepuida, sdo comvidados 3 prepamar e a - Comportamento:
Musical inseumental mmr ot colegas  de  nanma - Organizaio;
Forte, meso-forte ¢ O aluso execuss publicamesnte composiges/criagdes - Interesse demsonstrado 0O
piano; pegas instrumenmis mregradas . decurso da aula;
Crascando o Py manifestaces de 3. Andigdes: Henry Mancins, "Pink Panther Theme' - Colaboragio, com o
Dezenvolvimento da movimento, dan¢a e'0u teao professor e os colegas, Do
diminuendo
Capacidade de - O almo ideatifica e Bomeia desenvohimento das anvidades
cess3o e Plaatsskusc & componentes dinimicas propostas
Expres ¢ .
Comunicagio crescendo, diminuendo, forve,
Subdominio - mezzo-forte, p1ano)
In etacio ¢ ALTURA. © aluno improvisa ritmos sobre
horpe compassos  simples,  com
Comunicagio Sous de altara percussio  coporal,  com
. 230
indeterminada; * comvencionais, em COLCHVO
s

Registos agudo, medio ¢ organizacio do som e do silencio
Dezenvohimento da pave ma pulsagio
O almo cria pequemas pegas
Cratividade MUK AL, VoAl @ WmaInumentals
Subdomimio Cnagio e combinando diferentes familias de
Expenmentagio nmbres, empregando elementos
dipanucos.
O aluso cria simbolos graficos
Domimio: nio comvencionais para
Apropriagio da represeatagio de sequéncias e
Linguagem elementar da texmras  womoTas  vocas,
M corporais ¢ Ditumentais de sua
Musica -
Subdominio Percepsio © aluzo explora as potencialidades
Sonora e Musical: expressivas da voz ¢ de diferestes

materiais s0n0ros
© aluno cria simbolos graficos
zio convencionais para
representacio de sequéncias e
textaras sODOTAS VOCais,
corporass ¢ mizumentais de sus
awsonia

O aluwno unlizacna simbolos
graficos nio convencionais para
represeatagio scnomn de
pequenas pegas gravadas

O aluso investiga diferentes modos
de representagio sonora.
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Planificacao 2.

elementos dinimicos.

02 O almo explora as
potencialidades expressivas da voz
¢ de diferentes materiais sonoros

| PLANIFICACAO DE AULA | I ESTAGIO 2017/2018
Sumario:
Turma: 5°F Data: 24 de novembro de 2017 Criagio e apresentagio musical
Discente: Stephanie Correia Audigdes
Sala: 1 Horano: 10:20-11:50
Dominios ¢ Subdominios Conceitos / Contend Competé Especificas Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
Timbre:
I - Dominio: - Instrumentos da sala de aula, 1.A aula serd mniciada com a escolha de grupos, feita | Hi Instr
Desenvolvimento da ou Instrumental Orff I1. O almo prepara a sua pelos proprios discentes. - Professor; Avaliagio por observacdo direta
Capacidade de - Mistura timbrica participacdo e a do grupo para - e postenior registo na “Grelha de
Expressio e - Combinago timbrica apresentacdo publica de pecas | 1.1. Na primeira fase, 0s alunos, tém de escolher uma Registo Diano”
Conmmicagdo vocas. cangdo e p com 0s de salade | Materiais ) .
Subdominio - Ritmo: I2. O almo decide sobre o | aulacriam e exploram a nivel musical essa cangio - Flauta Dominio Cognitivo/
Interpretagdo & - Pulsagio andamento ¢ a dinimica na - Instrumentos de | Capacidades ¢ Destreza -
Conmmicagdo - Sons curtos e sons longos; interpretacio de wma peca 1.2. De seguida, os alunos apresentam para a fumma e sala de aula “Saber™ e “Saber Fazer”
instrumental. falam sobre as suas escolhas. - Folhas - Participagdo na exposigio e
Dinamica: 13. O ahmo interpreta pecas desenvolvimento dos conceitos /
instrumentais para acompanhar conteudos;
- Forte, meio-forte e piano; cangdes. - Uso de temunologia nmsical
I - Dominio: - Crescendo e diminuendo; I4 O alumo  executa correta;
D ol o da -Pi e f publ pesas - Conhecimento e aplicagio de
Criatividade - Registos agudo, médio e |mtegradas em mamfestacdes de conceitos conteudos
Subdominio - Criac3o & gave; movimento, danca &/ou teatro. trabalhados.
- Escrita musical;
- Pauta/Clave; 1.1 O aluno cna pequenas pegas Saber ser e saber estar
- Melodia e linhas sonoras; IMSICals, VOCals & instrumentais, Assidwidade e por
- Melodias simples com flauta e | combinando diferentes familias - Comportamento;
instrumental Orff” de  timbres,  enpregando - Organizagdo;

05 colegas, no desenvolvimento
das atividades propostas.
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Planificacao 3.

PLANIFICAGCAO DE AULA I

ESTAGIO 2017/2018

Dascente: Stephamie Cormreia

Turma: 5*F

Data: 19 de janeiro de 2018

Sumario:
Oficina da misica, explorar e criar.

Sala: 1 Horario: 1020-11:50
Dominios e Subdominios Conceitos / C C e E! Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
Timbre:
1 - Dominio: - Fontes sonoras; 1. No inicio da aula estara um pack de 3 Instr ~
Desenvolvimento da - Instrumentos da salade aula. | I1. O aluno identifica e pomeia | e altura definida colocados em locais definidos pelo | - Professor; Avaliag3o por observagio direta
Capacidade de o#':::ze'\smm Orff. ol andamentos lento, presto e docente. De seguida é 50 fazer a divisoria dos grupos, | - Alunos & posterior registo na “Grelha de
3oe e de de forma propria. Registo Diano”™.
Comunicagio andamento como accelerando e Materiais:
Subdominio - Ritmo: rallentando 1.1. De seguida, di-se o inicio da tarefa do dia: ser | -Instrumentos de | Domimio Cognitive/
Interpretagio e - Pulsagio 120 slumo decide sobre o entregue 305 grupos uma folha que explica os passos a | altura definida: Capacidades e Destreza -
Comunicagio - Andamentos: rapido, lento, andamento e a dinimuca 2a percomer para a exploragio dos instrumentos e por - Flauta; “Saber” e “Saber Fazer”
e de uma pega consequéncia a sua composigio escrita. Ty - Metalofc - P 30 na e
retardando: insrumental como oficina da misica. Explorar e criar de forma livre - Xilofones desenvolvimento dos conceitos
- Sons curtos e sons longos; - Folhas de papel; | coateados;
- Figuras ritmicas: Seminima, [ I3. O aluno recomhece & |5 poiooohre ac escolbas - Uso de terminologia musical
I1 - Dominio: colcheia, minima, e deanifi tipos de correta;
oo minio- pausas: instrumentos no que respeita 30 - Conbecimento e aplicagio de
Criatividade ;?P::W ataque, corpo & queda w::;‘:;o contendos
. .. Y ral S,
Subdomizio - Criagioe | pinimica: 14. O aluno identifica e nomeia
Experimentagio componentes dmimicas Saber ser e saber estar
- Forte, forte e piano; 1 1 - Assiduidade e ponmalidade;
- Crescendo e diminuendo; d : forte, - Comportamento;
- e ) Piano, - Organizagio;
- Registos agudo, meédio e |15. O aluno idennfica e pomeia - m.m; demonstrado Do
grave; os andamentos lento, presto e decurso da aula;
.. modersto e  alteragdes de - Colaboragio, com o professor e
I - Dominio: .
Apsopcisgio da Altara: _;li‘nd.\mmo como accelerando e 03 colegas, no deseavolvimento
Linguagem elementar - Regisios agudo, midio ¢ rallentando. das atvidades propostas.
da Musica Subdominio grave;
- Percepgio Soaoma e - Melodia e linhas sonoras; I11. O aluno cria pequenas pegas
Musical - Escnta musical musicais, vocais e instrumentais,
combinando diferentes familias
de ambres, expregando
elementos dinimicos

O2. O aluno elabora pequenas
Pegas vocals ou insgumentals que
desenvolvam a ideia de ostinato.

II3. O aluno improvisa em
colectivo e individualmente
sequéncias  somoras  para
sequéncias de movimento.

II1. O aluno reconhece e
interpreta a simbologia
elementar do codigo musical
convencional ocidental

II.2. O aluno regista ostinatos e
frases ritmucas utlizando ©
codigo musical

O aluno regista, com simbologia
convencional, pequenas fases
melodicas.
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Planificacao 4.

PLANIFICACAO DE AULA |

l ESTAGIO 2017/2018

Turma: 5°F

Sumario:
Data: 26 de janeiro de 2018

Oficina da musica, explorar e criar.

Discente: Stephanie Correia Composicio
Sala: 1 Horario: 1020~ 11:50
Dominios ¢ Subdominios Conceitos / C C & E! Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
Timbre:
1 - Dominio: - Fontes sonoras; 1. No inicio da sula estard uma mesa com : Instr
- da sala de aula I1. O aluno identifica e nomeia de altura indefinida colocados pelo docente. De seguida | - Professor; Avaliagio por observagio direta
Capacidade de 0;':\::\;'\«*1 . os andamentos lento, presto ¢ € juntar os grupos da aula anterior. - Alunos. @ posterior registo na “Grelha de
Expressio e contrastantes d . de . Registo Diano™
Commupicagio andamento como accelerando e 1.1. De seguida, di-se o inicio da tarefa do dia: sera | Materiais: i
Subdominio - Ritmo: ranmdo entregue 30s grupos uma folha que explica os passos a | -Instrumentos de | Dominio Cognitivo/
Interpretagio e - Pulsagio 12.0 alumo decide sodre o percorrer para a exploragio dos instrumentos e por | altura indefinida: | Capacidades ¢ Destreza -
Comunicagio Andamentos: ripido, lento, andamento e a dinimica 2a 2 sua composigio escrita. Trabal - Folbas de papel: | “Saber” e “Saber Fazer”
. de uma pe&a | como oficina da misica Explorar e criar de forma livre - Pamucipagio na exposicio e
retardando. insgumental desenvolvimento dos conceitos
- Sous curtos @ sons longos; 2. Na segunda parte da aula, os alunos terdo de inchuir “ﬂ,'m"
- Figuras ritmicas: Seminima, I3. O aluno reconhece e tudo o que criaram numa unica partirura. E seguir os - Uso de terminologia musical
11 - Dominio: colchea, minima, ¢ tpos de | o cos para a construgio de uma obra correns;
- Domunio: respectivas pausas: instumentos Do que respeita a0 - Conbecimento e aplicagio de
Desenvolvimento da Tespectivo ataque, COrpo & queda conceitos contendos
Cruatvidade Dinimica: do som trabalhados.
Subdominio - Criagio & 14. O aluno identifica e nomeia
Experimentagio - Forte, forte e piano; 2p H Saber ser e saber estar
- Crescendo ¢ (forni - Assiduidade e ponmualidade;
- @ forti forte, - Comportamento;
- Registos agudo, médio e | mezzo-forte, piano) - Organizagio;
grave; 15. O aluno idennfica e pomeia - Interesse demonstrado Do
03 andamentos lento, presto e decurso da aula;
. Altura: moderato e  alteragdes de - Colaboragio, com o professor e
- D‘“‘f"‘: andamento como accelerando ¢ os colegas, no deseavolvimento
Apropriagio da - Registos agudo, médio e ralleatando das atividades propostas.
Linguagem elementar grave;
da Misica Subdominio = Melodia ¢ linhas sonoras;
- Percepgio Somora e - Escrita musical IL1. O aluno cria pequenas pegas
Musical musicais, vocais e instramentais,
Forma: combinando diferentes familias
de ambres, empregando
Elementos rep
Forma ABe ABA

O2. O aluno elsbora pequenas
Pegas vocals ou instrumentais que
desenvolvam a ideta de ostinato.

II13. O aluno improvisa em
colectivo e individualmente
sequéncias  somoras  para
sequéncias de movimento

I01l. O almo reconhece ¢
interpreta a simbologia
elementar do codigo musical
convencional ocidental

II.2. O aluno regista ostinatos e
frases rimicas utilizando o
codigo musical

O aluno regista, com simbologia
convencional, pequenmas frases
melodicas
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Planificacao 5.

Discente: Stephamie Comera

| PLANIFICAGCAO DE AULA | | ESTAGIO 2017/2018
Sumario:
Turma: 5°F Data: 2 de fevereiro de 2018 Namativa

Apresentagio das pegas musicais.

Sala: 1 Horario: 10:20-11:50
Dominios e Subdominios Conceitos / Ci < e E Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
Timbre:
1 - Dominio: - Fontes sonoras; 1.No inicio da aula é pedido 30 grande grupo que | Humanmos: Instrumentos:
- dasaladeaula. | I1. O aluno identifica e nomeia escreva uma namativa, individual para um amigo, a | - Professor; Avaliagio por observagio direta
Capacidade de % Instrumental Orff. os andamentos lento, presto e | contara experiencia da disciplina de Educagio Musical. | - Alunos. & posterior registo na “Grelha de
sio e ~Timbres ¢ e & de Registo Diano”.
Expressio ¢ contrastantes " . .
Comunicagio Como ¢ |2 dasp criadas pelos grupos Materiais: .
Subdominio - Ritmo: rallentando -Instrumentos  de | Dominio Cogaitive/
Interpretagio - Pulsagio 12.0 ah 2.1 de seguida os reinem-se em grupos, ¢ easaiam o que | AW ndefinida ¢ | Capacidades ¢ Destreza -
Comunicagio Andamentos: ripido, lento, | - O MUBO SIDCTOMZI-SE COR O | cripram com os instrumentos de almwra indefinida e | definida Saber” e “Saber Fazer”
moderado, rando e | Zrande Zupo na interpretagio de definida - Folbas de papel: | - Participagio na exposicdo e
retardando: ‘uma peca instrumental com duas desenvolvimento dos conceitos
- Sons curtos e sons longos; Ou mais partes. coateudos;
 Figuras ritmicas: Seminim, 3. ;‘:n seg\m:: parte da aula, os alunos, apresentam 305 - Uso de terminologia musical
. colcheia, minima, semibrevee | I3. O aluno reconhece e colegas as obras criadas correta;
11 - Dominio: respectivas pausas; identifica diferentes tipos de - Conhecimento e aplicagio de
Desenvolvimento da IDSTWMENtos DO que Tespeita 30 conceitos contendos
Cranvidade Dinimica: TESPECTiVO ataque, COrpo & queda trabalhados
Subdominio - Criagio & do som
Expermnentagio - Forte, meio-forte e piano; 14. O aluno identifica e nomeia Saber ser e saber estar
- Crescendo e d d P _' - Assiduidade e ponmalidade;
- e ( - Comportamento;
- Registos agudo, meédio e | crescendo, diminuendo, forte, - Organizagdo;
grave; mezzo-forte, piano) - Interesse demonmstrado Do
15. O aluno identifica e nomeia decurso da aula;
L Altura: ©0s andamentos lento, presto e - Colaboragdo, com o professor e
III - Dominio: X 1 3 de os colegas, no desenvolvimento
Apropriagio da - Registos agudo, médio e andamento como accelerando e das atividades propostas.
Linguagem elementar grave;
da Musica Subdominio - Melodia e linhas sonoras;
- Percepgio Sonora ¢ - Escrita musical
Musical:
Forma:
IDl. O aluno reconhece e
P a
Forma ABe ABA elementar do codigo musical
convencional ocidental
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Planificacoes 6.° ano
Planificacao 1.

Discente: Stephanie Comeia

| PLANIFICAGAO DE AULA | | ESTAGIO 20172018
Sumanio: Ditados visuais.
Turma: 6*E Data: 3 de maio de 2018 Criagio/composi¢io amaves de estimulos visuais

Sala: 1 Horario: 08:30 - 10:00
Dominios e Subdominios Conceitos / C c éncias E Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
IO aluno interpreta cangdes | 1.Na primeira parte da aula serdo feitos ditados visuais,
I - Dominio: Timbre: Bammonizadas, a capella e com | mos quais estario expostos no quadro. A docente Humanos: l.s!r.u_am: R
Desenvolvimento da acompanhamento insumental colocara as gravagdes e o aluno tera de identificar | - Professor; Avaliagio por observagio direta
Capacidade de Alteragio timbrica: I O aluno escolhe, prepara e dirige | auditivamente e visualmente qual o ditado. Depois de | - Alunos. @ posterior registo na “Grelha de
Expressio e Timbres vocais ¢ instramentais: | P§as vocais para integragio em | escolber, tera de identificar o instrumento e passar para Registo Diario™
Comunicagio manifestagdes  de  integragio | o caderno. Materiais:
Rimmo: amistica -Instrumentos de | Dominio Cognitivo/
Subdominio - IO slumo imterpreta  pegas | 2 Num segundo momento de aula, de modo aleatorio, o | altura definida: Capacidades e Destreza -
2 instrumentals em  compasso | aluno tera de escolher um estimulo visual no qual tera - Instumentos | “Saber” e “Saber Fazer™
Interpretagio e Ritmos corporais: . qual 2 .
Commaicagio » simples e composto, dando énfase | de se basear e criar uma melodia, acompanhamento. | de alfura definida e | - Pamticipagio na exposicio e
‘;“Mm‘ 1eh as respectivas acenruagdes. Tera de seguir o formmlario dado pela docente ¢ escrever dos concestos
QW“ "":mp::;“m“ *2 | 1O alumo escolde os timbres | o que criou na folha pautada. - Folhas de papel; | coateddos;
Tespet sonoros a wtilizar na interpretagio -Meios - Uso de terminologia nmsical
. Compassos simples e de uma peca, de acordo (:: ° audiovisuais; correta; =
II - Dominio: Compostos género e o estilo da mesma. - Conbecimento e aplicagio de
Apropriacio da 10 aluno imterpreta  pegas conceitos conteados
Lingaagem elementar Disizca insgumentais  obedeceado 3 trabathados
da Musica simbologia musical (ado R
) o 30 de e convencional | Audigdes: Saber ser e saber estar
Subdominio - dinimicos; ocidental) de partinuras - Assiduidade e pontualidade;
Percepsio Sonora e Legato e Staccato; elementares. - Comportamento;
Musical: Aceamacio; 10 aluno reconhece, em obras - Organizagio;
Densidade sonora. gravadas, alteragdes e realces - Interesse demonstmado no
timbricos e idemtifica tmbres decurso da aula;
alterados electronicamente - Colaboragio, com o professor e
III - Dominio: mperé o3 colegas, no deseavolvimento
Desenvolvimento da IO alno unliza notagio Co facias Esseaciais das atvidades propostas.
Cratividade convencional ocidental para M di
Tepresentagio somora  de Rn:‘:” “;:mm:' aif .
Subdoeinio - Crisgdo pequenss  frases n:do&c: ecos - er timbres de diferentes instrumentos e
Experimentaci ritmicas ¢ melodico-ritmicas, familias;
im0 sua autoria ou memorizadas. Cantar / tocar em grupo;
Executar, vivenciar e inventar ritmos com diferentes
IIL O aluno cria frases e secgdes | Pares do corpo;
riemicas e melodicas, organizando- | Maater a pulsagdo tocando;

IV - Dominio:
Compreens3o das Artes no
Coatexto
Subdominio - Culruras
Musicais 20s Coatextos.

as em pegas
msgumentas

IO aluno cria pequenas pegas,
individualmente e em gmupo,

corporais  ou

Acompanhar melodias com padrdes ritmicos em
ostinato;

Conbecer e vivenciar as figuras ritmicas;

Ler, compor e interpretar ritmos nos diferentes

seumdo

~ simples

sopora, esgutura ritmica, forma,
dinimica e andamento
IO aluno cna pequenas pegas

vocais sobre texto literario

mo alwo explora as
potencialidades expressivas da voz
@ de diferentes materiais 50DO7OS.
10O aluno improvisa em coletvo ¢
individualmente ambieates 5000708
para historias.

IV.O aluno reconhece diferentes
estlos e gémeros musicais e o5
contextos socioculturais e
historicos onde se inserem.
IV.O aluno idennfica e descreve
caracteristicas mmusicais (ritmicas,
melodicas, harmonicas e timbricas)
permitam 2 integragio de
diferentes mmisicas tradicionais nos
contextos socio-culturais
Tespectivos.

Tocar nos a dindmica;
Conbecer a notagdo musical;

Tocar flauta de bisel com técnica correta;

Tocar ostinatos melodicos e barmonicos;
Organizar as frases de um tema / pega musical;
Identficar as formas AB, ABA e Rondo;
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Planificacao 2.

PLANIFICAGAO DE AULA ‘

| ESTAGIO 2017/2018

Discente: Stephanie Cormrela

Turma: 6°E

Data: 17 de maio de 2018

Sumario: Polissonos

Subdominio - Criagio e
Experimentacio:

III - Dominio:
Compreensio das Artes no
Contexto
Subdominio - Culturas

Musicais nos Contextos:

Legato e Staccato;
Acentuagdo;
Densidade sonora.

Forma:
Forma AB e ABA

I1O aluno cria pequenas pegas,
individualmente e grupo,
seguindo indicagdes estrumurais
ritmico-melodicas:  organizagio
sonora, eswutura ritmica, forma,
dinimica e andamento.

IDO aluno analisa e descreve as
diferentes relagdes entre a nmisica e
ourss ames e areas de
conhecimento em Virios contextos
socio-culturais e histéricos.

Reconhecer timbres de diferentes instrumentos e
familias;

Acompanhar melodias com padrdes ritmicos em
ostinato;

Conhecer e vivenciar as figuras ritmicas;

Ler, compor e interpretar ritmos nos diferentes
compassos — simples e compostos;

Conhecer a notag3o musical;

Organizar as frases de um tema / pega musical:
Identficar as formas AB, ABA e Rondo;

Distinguir nmsica dos modos maior/menor;

Distinguir a escrita horizontal da escrita vertical;

Identficar a organizagio das frases de um tema.

Sala: 1 Hordrio: 08:30 - 10:00
Dominios e Subdominios Conceitos / Ci Ci & Especi Atividades / Estratégias Recursos Avaliacio (Continua)
1. Comecar a aula por abordar as novas tecnologias.
I-Dominio: Timbre: IO aluno escolhe os timbres Humanos: Instrumentos:
Desenvolvimento da soneros a utilizar na interpretacdo | Posteriormente. os alunos vio comhecer o sofrware | - Professor; Avaliago por observacdo direta
Capacidade de Alteragio timbrica; de uma peca, de acordo com o | Polissonos, e o sen compositor Rui Penha, a partir dele, | - Alunos. € posterior registo na “Grelha de
Expressio e Timbres vocais e instrumentais: | SEaeroeo esnlo.d: mesma e em pequenos grupos, os alunos serio convidados a . Registo Diario™.
Comunicagio IO aluno interpreta  pecas [ manused-lo Materiais:
Ritmo instrumentais  obedeceado 3 - Folhas de papel; Dominio Cognitive/
Subdominio - simbologia musical (ado 2. _Numa segunda fase, sera distribuido um formulrio -Meios Capacidades e Destreza -
doe N convencional e  coavencional | par g realizagio dessa atividade Onde enconmra-se | 3udiovisuais; “Saber” e “Saber Fazer”
Communicag3o ; ocidental) de Partifiras | gecrritos os passos para a realizagio do exercicio - - Participacio ma expasicio e
¢ Figuras ,"m‘“‘_”m"“kh’“ elementares passesp ¢ - Colunas; desenvolvimento dos conceitos
€ raspenva pausa, 10 aluno reconhece, em obras - fones conteidos;
Compassos simples & gravadas, alteragdes e realces - Uso de terminologia mmsical
compostos timbricos e identifica tmbres correta;
N alterados electronicamente - Conhecimento e aplicagio de
L. Dinamica: R conceitos contetdos
II - Dominio: 11 O aluno cria c6digos para registo | Competéncias Essenciais trabalhados.
Desenvolvimento da Organizagio de elementos grifico de criagdes musicais
Criauvidade dindmicos;

Saber ser e saber estar

- Assiduidade e pontualidade;

- Comportamento;

- Organizagdo;

- Interesse demonstrado mno
decurso da aula;

- Colaboragdo, com o professor e
o5 colegas, no desenvolvimento
das atividades propostas.

Planificacao 3.

Subdominio - Culturas

Musicais nos Contextos:

II.O aluno analisa e descreve as
diferentes relagdes eatre a nmsica e
ouras ames e areas de

conhecimento em virios contextos
socio-culturais e historicos

Identificar a organizacdo das frases de um tema.

| PLANIFICACAO DE AULA | | ESTAGIO 20172018
Sumario: Criag3o de um estimulo visual
Turma: 6°E Data: 24 de maio de 2018 Polissonos
Discente: Stephanie Comreta i
Sala: 1 Horario: 08:30 - 10:00
Dominios e Subdominios Conceitos / Conteil C & Especi Atividades / Estratégias Recursos Avaliagio (Continua)
1.Nesta aula os alunos serdo convidados a criar um
I- Dominio: Timbre: IO almo escolne os timbres | estimmlo visual utiizando o jogo logico. (jogo com Instr :
Desenvolvimento da sonoros a utilizar na i 30 | figuras g étricas). A docente fara a paralelismo eatre | - Professor; Avaliagio por observagio direta
Capacidade de Alteragio timbrica: de uma peca, de acordo com o | a geomewia e @ misica, dando-lhes um conjunto de | - Alunos. & posterior registo na “Grelha de
Expressio e Timbres vocais e instrumentais: | S€R€r0 € 0 estilo da mesma. regras que eles tero de seguir. Formam grupos e Registo Diario™.
Comunicagio IO aluno interprets pegas | comecam a atvidade. Tera uma duragio de 10/15 | Materiais:
Ritmo: instrumentais  obedecendo  a | minutos -Jogos logicos Dominio Cognitive/
Subdominio - simbologia mmsical (ado - Folhas de papel; | Capacidades e Destreza -
Interpretagio e An os- convencional e  coavenciomal | 2. Numa segunda fase, depois da sequencia estar feita, | -Meios “Saber” e “Saber Fazer”
Commnicagio: Fisuras ritmicas: semicolcheia ocidental) de partituras | os alunos serdo convidados a transcrever o que criaram audiovisuais; - Participacdo na exposicio e
et h . elementares. para o programa Polissonos. De seguida criam a sua | - PG desenvolvimento dos conceitos
€ respetiva pausa; 10 alumo reconhece, em obras | partitura. Durado de 1h. - Colunas; contendos;
Compassos simples e gravadas, alteragdes e realces - fones - Uso de terminologia mmsical
compostos. timbricos e identifica timbres correta;
Dind alterados electronicamente - Conhecimento e aplicagio de
namica: 2nci : conceitos contetdos
II - Dominio: 11 O aluno cria c6digos para registo Competéncias Essenciais trabalhados
i da [} 30 de elementos grifico de criagdes musicais
Criatividade dindmicos: O alumo cria acomp: 105 Re(9nhecex timbres de diferentes instrumentos e Saber ser e saber estar
Legato e Staccato; para cangdes com base em acordes | ZRlAs: L - Assiduidade e pontualidade;
Subdominio - Criagio e Acentuagio; simples e organiza linhas sonoras | Acompanhar melodias com padrdes rimicos em - Comportamento;
xp do: Densidade sonora. simples para acompanhamento | OSBRI e - Organizago;
polifonico de melodias Conhecer e vivenciar as fzuras ritmicas; - Interesse demonstrado no
Forma: Ler, compor e ritmos nos decurso da anla;
Forma AB e ABA 110 aluno cria pegas, | ¢ —simples e ¢ - Colaboragio, com o professor e
individualmente e em grupo, | Conhecer a potagdo musical; 05 colegas, no desenvolvimento
III - Dominio: seguindo indicagdes estrumurais | Organizar as frases de um tema / pega musical; das atividades propostas.
. ritmicy 10di i as formas AB, ABA e Rondo;
Compreenso das Artes no sonora, estutura ritmica, forma, | Distinguir misica dos modos maior/menor;
Coatexto dinimica e andamento. Distinguir a escrita horizontal da escrita vertical;
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Planificacao 4.

PLANIFICAGAO DE AULA ‘

Discente: Stephanie Comrelta

Turma: 6°E

| ESTAGIO 2017/2018

Data: 07 de junho de 2018

Sumario: Continuac3o da aula anterior.

III - Dominio:
Compreensio das Artes no
Contexto
Subdominio - Culturas

Musicais nos Contextos:

Forma:
Forma AB e ABA

ILO aluno cria pequenas pegas,

ostinato;
Conhecer e vivenciar as figuras ritmicas;

individuzlmente e gupo, | Ler, compor e ritmos nos
seguindo indicagdes is | © —simples e
ritmico-melddicas:  organizacio | Conhecer a notag3o musical;

sonora, eswutura ritmica, forma,
dindmica e

Organizar as frases de um tema / pega musical;

IDO aluno analisa e descreve as
diferentes relagdes entre a nmisica e
ouras ares e areas de

conhecimento VaTios contextos
socio-culturais e historicos.
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as formas AB, ABA e Rondo;
Distinguir nmisica dos modos maior menor;
Distinguir a escrita horizontal da escrita vertical;

Identificar a organizag3o das frases de um tema.

Sala: 1 Horario: 08:30 — 10:00
Dominios e Subdominios Conceitos / C C & Especificas Atividades / Estratégias Recursos Avaliacio (Continua)
1.Nesta aula os alunos serdo convidados a preencher um
I-Dominio: Timbre: 10 aluno escolbe os timbres | questionirio de perzunta aberta, “e se fosse um Instr :
Desenvolvimento da sonoros a utilizar na interpretacio | compositor...”. Tera a duragio aproximada de 15 | - Professor: Avaliagio por observagdo direta
Capacidade de Alteracio timbrica; de_ uma pega, de acordo com o | minutos. - Alunos. € posterior registo na “Grelha de
Expressio e Timbres vocais e instrumentais: | S€R€ro e o estilo da mesma Registo Dianio™.
Comunicagio 10 alumo interpreta  pegas | 2 Numa sezunda fase, os alunos, continuardo a criar no | Materiais: .
Ritmo: bed: d 3 g Poli De seguida criam a sua partitura | - Folhas de papel, | Dominio Cognitiv
Subdominio - simbologia musical (230 | nesse mesmo prog sempre 0 4 com . o | Capacidades e Destreza —
3 N convencional e  convencional | dado na aula anterior e seguindo os passos pedidos. | questionario; “Saber” e “Saber Fazer”
icaca : P . .| ecidental) de pastinuras | Com 2 duragio aproximada de uma hora e 10 mimutos. | -Meios - Participagio na exposicio e
Commicag3o: Figuras imicas: semicolcheia | gopmanrares. a0 P audiovisuais; desenvolvimento dos conceitos
e respetiva pausa; IO aluno reconhece, em obras -Pc contendos;
Compassos simples & gravadas, alteragdes e realces - Cohmas; - Uso de terminologia mmsical
compostos. timbricos e identifica tmbres x - Fones correta;
. alterados electronicamente Audigdes: - Conhecimento e aplicagio de
3 Dinimica conceitos contetdos
1I - Dominio: 11 O aluno cria codigos para registo trabalhados
D i da o} izag3o de grafico de criagdes musicais. )
Criatividade dindmicos; O alumo cria acompanhamentos | Competéncias Essenciais Saber ser e saber estar
Legato e Staccato; para cangdes com base em acordes - Assiduidade e pontualidade;
Subdominio - Criagdo e Acentuagio; simples e organiza linhas sonoras | Reconhecer timbres de diferentes instrumentos e - Comportamento;
do: D sonora. simples para acompanhamento | familias; - Organizagio;
polifonico de melodias. Acompanhar melodias com padrdes ritmicos em - Interesse demonstrado mno

decurso da aula;

- Colaboragdo, com o professor e
os colegas, no desenvolvimento
das atividades propostas.
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Material 5. ° ano
Material 1. Folha Orientadora — Desenho Sonoro

Sons

Simbolo

Tema:

Grupo:
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Material 2. Folha Orientadora — Desenho Sonoro

Nome do grupo:

Data:

Cangio:

Trabalho de grupo -+

Hora:

Nome

Instrumentos

RELATORIO DE PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA
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Material 3. Folha Orientadora — Ideia Musical

Oficina da musica

Nome

1. Eszcolhe um mstrumento e justifica a tua opgio.

1.1.Utiliza umas das segumtes carateristicas na tua folha pautada.
- Durag3o
- Dinamicas

- Andamento
1.3. Agora utiliza a oufra carateristica.
1.4, Repete o que criaste quatro vezes.

2. Coloca outro mstrumento 2 tua composig3o e justifica a tua opgdo.

(o)

1. Utilizza as trés carateristicas aos mesmo tempo.

[S*]

2. Rapete o que criaste quatro vezes.

Bom trabalho (2)
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APENDICES - Material 6. ° ano
Material 1. Folha Orientadora — Raps & Rimas

Formulario

Nome:

1. Estimulo visual:

Desafio: compor e apresentar

1.1. Escolhe como executar o teu estimulo visual e justifica a tua escolha. (cantada,

falada, entre outras.)

1.2. Na folha pautada cria um acompanhamento e regista na tua partitura.

1.3 Prepara a tua apresentagdo com o teu grupo.

Obrigatorio:

e Usar dois instrumentos musicais;

e Precursdo corporal;
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Material 2. Folha Orientadora - Polissonos

Formulario

(Tarefa 1)

1. Andamento geral da pega a 95.
2. No monitor 6, escolhe a bateria.
2.1. Faz ligacao entre os pontos 1,3,5,7.

2.2.Seleciona o ponto 7 e modifica a altura desse ponto e coloca-o no ponto 5.

G

No monitor 3, escolhe o contrabaixo.

3.1. Faz lgagdo do ponto 1 para o 2.

4. No monitor 1, escolhe a guitarra elétrica.

4.1, Faz ligagdo entre os pontos 1,2, 4,5, 7.

4.2, Seleciona o ponto 1 e modifica a altura desse ponto e coloca-o no ponto 8.

5. No monitor 2, gscolhe a marimba.

5.1. Faz ligacéo entrg os pontos 3, 3.

6. Agora que ja concluiste, cria na partitura a tua musica. Sdo obrigatorios doze
COmpassos.

Guarda a tua peca no computador como: Tarefa 1 _grupo(x).

Boa Sorte!
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Material 3. Folha Orientadora - Polissonos

ESCOLA PALLC QUINTE A
EDLC NOAD MUSICAL

2)QQ0DOENSNOBASCE

Ny e
AT X8

Ficha de Trabalho

Nome(s!:

Tarcfa i

SR hS LT 09 e com 0 Do 100 & A Ch 8 e ;moie

- -
arefa 2
ASSOCE & e Lrel A Tgutin pec el o ratave s race

Sindd &0 Arend Y corald pars cadt o Coles 48 mehves Slerevies. NBC b macoegia de pat ol i s eacolhea.
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Tarcfa 3

Sindd 3 e Cominud shidcrs ava breve Ccorge
SEvea v ore coraCetigds oo sep niea poia
. DS Vaxr)

. Forre ASA - § comomadn cade a7e Cua Pt

reodugic B corpmmce

A R carpasacel

3 B campumacel

AR campascel

asic race
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Material 1. Composi¢ao escrita (5.° ano e 6.° ano)

3egassin.sobre o tema *Se eu fosse um compositor....* Chigo

L 1 |
/(.:u:dl ahnxal: \

Hron a deservohaer uma mesUgado scbire @ criagde/compesndo muscad ra sala de ada £
resse ArEito cue 0l G0 @ toa clabor i S0, nD e tdo e ressances, de fama andnma ¢

welorladia, @ et mew ped do

Adsim, poslira cue Tomse 2orstruida uma Compouide evcila solire 0 Tomae “Se ev fouse wn
COmpiElor.. " Alud Comaes (B0 4erd r alada Com O mar s o e apends soree 26 GRSt da

SCTITIN

/

“SE U FOSSE UM COMPOSITOR...”
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