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Resumo

Este relatorio reflete sobre as experiéncias letivas, realizadas durante o meu
periodo de prética de ensino supervisionada e centra-se na observacdo do
comportamento dos alunos, em contexto de sala de aula, quando em presenca de uma
ferramenta de ensino aprendizagem para a interpretagdo vocal de cangdes na disciplina
de Educagédo Musical.

Desta maneira, 0 recurso a multimédia foi a forma utilizada para aplicar as
atividades no &mbito da prética e experiéncias musicais. Foi também o principal meio
para facilitar a comunicacdo e promover a motivagdo nos alunos. O recurso a karaoke,
como ferramenta educacional, visou apoiar os alunos no estudo e execucdo de cangdes
de diversos géneros. Durante a realizagdo deste processo de ensino aprendizagem foram
trabalhadas duas cangdes de forma a poder perceber diferencas de aprendizagem dos
alunos, atraves da aplicacdo desta ferramenta karaoke ou recorrendo ao registo escrito
em pauta. Este estudo foi realizado e aferido em duas turmas do sétimo ano de

escolaridade na EB 2,3 de Gandarela, sendo uma turma de controlo e outra de estudo.



Abstract

This report reflects on the experiences lective, made during my period of
supervised teaching practice, and focuses on observation of student behavior in the
context of the classroom, when in the presence of a teaching tool for learning vocal
performance songs in Musical Education.

In this manner, the use of multimedia was the form used to apply the activities in
the practice and musical experiences. It was also the primary means to facilitate
communication and promote motivation in students. The use of karaoke as an
educational tool aimed at support the students in the study and performance of songs
from various genres. During the realization of teaching and learning process were
worked two songs to see differences in student learning through the application of this
tool or using the written record of musical score. This study was performed and
measured in two classes of seventh grade at EB 2,3 Gandarela being one of them a

control class.
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Introducéo

Se refletirmos por alguns momentos sobre o contexto educativo, verificaremos
que sdo os fatores como contexto sdcioeducativo e outros, tais como o espaco fisico e
recursos, que nos influenciam enquanto professores e consequentemente conduzem o
processo de ensino aprendizagem para rumos surpreendentes ou entdo banais e
rotineiros.

N&o nos podemos esquecer que cada decisdo tomada, cada gesto, olhar ou som
emitido podera ser percepcionado por cada aluno de forma diferente. Diariamente me
deparo com situacfes em sala de aula em que de um grupo de cerca de 20 alunos
existem sempre um ou dois que necessitam de uma explicacdo diferente ou outro
método de ensino para que possam compreender algumas mensagens que as escolas e
que nds, professores, transmitimos.

Ao longo deste relatdrio que reflete as minhas experiéncias letivas e, que traduz
também o espelho da pratica de ensino supervisionada, pretendi perceber de que forma
os alunos de turmas do sétimo ano de escolaridade, com os quais trabalhei no decorrer
de um semestre, compreenderam e assimilaram a eficacia e viabilidade da utilizagdo de
um sistema karaoke, quando aplicado em atividades musicais. Pretendi, deste modo,
observar como se processou a aprendizagem dos alunos, a partir da aplicacdo desta
ferramenta e pretendi ainda compreender se esta técnica/ferramenta permitiu que o0s
alunos tenham tido uma aprendizagem diferenciada e mais eficaz no estudo de cangdes.

Assim, neste documento, na primeira parte, exponho a caraterizacdo do contexto
educativo onde foi realizada a PES e ainda desenvolvo uma descricdo da minha
experiéncia profissional nos trés ciclos do Ensino Basico.

Na segunda parte, dedicada a revisdo literaria, efetuei o enquadramento da
disciplina de Educacdo Musical no curriculo, identificando os organizadores onde se
desenvolvem as competéncias desta area disciplinar ao longo do Ensino Baésico.
Procurei também enquadrar e relacionar o sistema multimédia com a disciplina de
Educacdo Musical, tentando desta forma dar uma perspectiva critica e adequada, ao
encontro das experiéncias letivas realizadas. Desenvolvi ainda, de forma

contextualizada o que significa esta ferramenta karaoke e a voz como um instrumento
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musical, aplicado ao espaco da sala de aula. Posteriormente, na terceira parte, apresento
e justifico o problema que serviu de base a concepc¢do deste relatério. S&o colocadas as
hipoteses que fomentaram esta investigacao, bem como € definido o objetivo da mesma.
Ainda neste ponto fago a descri¢do do estudo realizado ao longo da PES descrevendo a
metodologia de investigacdo utilizada, a caracterizacdo da amostra e as técnicas de
recolha de dados. Seguidamente sdo apresentados e analisados os resultados obtidos,
sendo realizado um estudo comparativo dos resultados entre as turmas e efectuadas as
classificacdes finais. Por ultimo, teco as consideracdes finais do estudo, em funcdo das

experiéncias de ensino aprendizagem.

Relatério Final de Pratica de Ensino Supervisionada 11



Instituto Politécnico de Braganga — Mestrado em Ensino de Educagao Musical no Ensino Basico
Parte | — Experiéncias de Ensino Aprendizagem

1 Caracterizacao da Intervencdo na PES

O més de Novembro de 2009 demarcou-se como uma singular e marcante fase de
adaptacdo e descoberta. Representou o inicio do periodo da pratica de ensino
supervisionada. Como conseguinte dediquei-me em pleno a exploracdo da EB 2,3 da
Gandarela em toda a sua dimensdo. Procurei apurar o meu conhecimento sobre o
funcionamento do estabelecimento de ensino onde exerci a minha PES. Tentei deslindar
mais complexidades e “truques” da vida de professor, a forma como, na escola, se
transmitiu o curriculo, como se desenvolveu, como se definiram e interpretaram 0s
programas de modo a inteirar-me dos problemas que afetam a escola, mais
particularmente, aqueles que se reportaram a minha sala de aula, enquanto estagiario.
Aprofundei mais afincadamente os conhecimentos sobre 0s meus alunos, 0s Seus
contextos, os seus fantasmas e anseios, sonhos e desejos. Como professor e acima de
tudo educador, preocupei-me em educar e definir atividades que pudessem ser
construtivas servindo as necessidades dos alunos para a construcao pessoal de cada um,
proporcionando-lhes experiéncias enriquecedoras. Como refere o autor Swanwick: “

(...) a musica ndo é alternativa a vida, mas um enriquecimento da vida” (1982, p. 6).

1.1 Localizacdo geogréfica e contexto socioecondémico da Escola de intervencéo, na
PES

A EB 2,3 de Gandarela localiza-se na vila de Gandarela, concelho de Celorico de
Basto e dispGe de uma area educativa composta por cinco freguesias: Basto (S.
Clemente), Cacarilhe, Rego, Ribas e Vale de Bouro. Este agrupamento de escolas
insere-se num dos concelhos mais pobres a nivel nacional, com valores de riqueza per
capita muito baixos, onde o desemprego e/ou falta de oportunidades no mundo do
trabalho tem levado muitas pessoas a (e)migrar®. Acresce ainda dizer que esta escola
estd inserida num meio econdmico e social desfavorecido, onde a maioria dos

pais/encarregados de educagdo tém apenas a escolaridade obrigatoria e ndo tém grandes

1 . . . ’ ,
Maioritariamente para paises europeus como Espanha, Franca, Suica e Luxemburgo.
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perspetivas para o futuro dos seus filhos/educandos. Ao longo dos anos, um dos
problemas maiores a combater, na escola referida, foram o insucesso e a indisciplina
escolar. De acordo com o projeto educativo do agrupamento de escolas de Gandarela
“(...) promover as literacias; promover o sucesso, educar para os valores, envolver os
encarregados de educacdo; educar para a saude; educar para o ambiente; combater a
indisciplina” (2009/2010, p.15) sdo os principios que a escola se prop6s atingir e que
serviram de base as acdes desenvolvidas. O mesmo documento refere ainda que “(...)
diversificar estratégias educativas, instrumentos e técnicas de avaliacdo; promover o
uso de metodologias ativas, diversificadas e inovadoras, de forma a contribuir para
motivar os alunos para a as aprendizagens; melhorar a qualidade e adequabilidade dos
equipamentos educativos (audiovisuais, laboratoriais, oficinais, informaticos,
desportivos de convivio e outros); promover atividades de dinamizacdo do uso das
novas tecnologias; organizar dias ou semanas relativos as varias disciplinas; promover
atividades de promogdo de aprendizagens no ambito artistico” (2009/2010, p.21) foram
as diversas estratégias definidas para superar as dificuldades diagnosticadas. No que
refere a disciplina de Educacdo Musical, as planificacdes, critérios de avaliacdo e
estratégias foram elaboradas pelo respetivo grupo disciplinar, tendo em conta o contexto
escolar. Em relacdo ao espacgo fisico, no qual decorreu a minha PES, refiro que se
localizava no espaco destinado as atividades fisicas e desportivas, no antigo balneario
de educacdo fisica. A disposicdo do mobiliario e dos poucos instrumentos musicais
existentes em nada facilitou a relacdo dos alunos com a sala. A configuracdo do meio
fisico apontava para o sistema tradicional de ensino, com aulas expositivas e alunos

pouco participativos no processo da busca pelo conhecimento.

1.2 Caracterizacdo da turma PES

A turma B do sétimo ano, com a qual trabalhei, € composta por dezanove alunos:
seis do sexo feminino e treze do sexo masculino; dez alunos beneficiam de apoio sécio
educativo; dez alunos registam pelo menos uma retencdo; um aluno encontra-se fora da
escolaridade obrigatdria; dois alunos estdo inseridos na educacéo especial beneficiando
de um CEI, no &mbito do Dec-Lei 3/2008, dezasseis alunos beneficiam de escaldo.
Quanto aos encarregados de educacgédo, catorze deles encontram-se em situacdo de

desemprego, sendo que a maioria tém apenas a quarta classe.
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No que diz respeito ao ambiente da sala de aula, os docentes do conselho de turma
consideraram que a turma participava de forma desorganizada e era conversadora, ao
mesmo tempo que evidenciava dificuldades de cooperacdo, trabalho em grupo e de
manutencgdo dos indices de concentracdo sempre que as tarefas pedidas exigissem total
atencdo por parte dos alunos.

Na minha opinido, de acordo com as observagdes por mim efetuadas no decorrer
da PES, e segundo a descricdo do PCT cedido pela diretora de turma, a mesma
apresentava alunos bastante conversadores que se distraiam facilmente, aliando-se
auséncia de algum vocabulario da lingua materna e existindo alguns problemas de

relacionamento interpessoal, o que se verificou sobretudo em atividades de grupo.

1.3 Cronologia da PES

A minha experiéncia da PES teve inicio em 6 de Novembro de 2009 e terminou
em vinte e nove de Janeiro de 2010. Foram efetuadas um total de onze intervencdes, tal

como consta na seguinte tabela.

Numero da Intervengdo | Data

1.2 intervencao 06/11/2009
2.2 intervencdo 13/11/2009
3.2 intervencdo 20/11/2009
4.2 intervencao 27/11/2009
5.2 intervencgdo 04/12/2009
6.2 intervencdo 11/12/2009
7.2 intervencdo 18/12/2009
8.2 intervencdo 08/01/2010
9.2 intervencdo 15/01/2010
10.2 intervencgdo 22/01/2010
11.2 intervencgdo 29/01/2010

Tabela 1- Calendarizacdo das intervencdes na PES.
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1.4 Breve descricao das intervengdes PES

Durante as intervencBes que realizei ao longo da minha prética de ensino
supervisionada, abordei contetidos relativos a dois modulos “Memdrias e Tradigdes” e
“Musica do Mundo” (Anexo 1) que se enquadravam no plano da turma, previamente
delineado. Neste sentido procurei que em todas as aulas houvesse uma parte tedrica e
uma parte pratica. De forma a consolidar os contetudos abordados, trabalhei com os
alunos utilizando diferentes abordagens e ferramentas, como por exemplo apresentacdes
em PowerPoint, onde eram visionados 0s instrumentos, formas musicais, contextos
historicos, exemplos auditivos e pequenos filmes alusivos aos contedos. Utilizei
diferentes abordagens de ensino de pedagogos da area da masica, tais como: Dalcroze,
para trabalhar células ritmicas, realizando com os alunos movimentos no espago que
simularam pelo galope a colcheia ponto semicolcheia; nos conceitos de ritmo e altura
dos sons Kodaly, para associando a linguagem verbal e gestual, dado que os alunos
realizaram leituras ritmico-melodicas recorrendo aos vocabulos “Ta” e “Ti” e
solmizacdo. Além destas abordagens procurei usar o sistema karaoke como uma
ferramenta pedagogica no contato com os alunos, na sala de aula.

No decorrer das minhas aulas muitas foram as situaces que aconteceram, quer
aquando da aplicacdo das experiencias musicais; quer da observacdo do comportamento
dos alunos. Assim, irei destacar, nesta descri¢cdo, uma aula como modelo (anexo 2) de
outras que, no decorrer da PES, pude registar. Passo a descrever uma dessas aulas de
intervencdo, na qual utilizei o karaoke, como ferramenta de trabalho com os alunos. A
aula consistiu na exploracdo das culturas musicais da Africa e América do Sul. Como
abordagem inicial de trabalho e para motivar os alunos para o tema utilizei um
PowerPoint para apresentar o0s instrumentos, formas musicais, contexto
historico/musical destes continentes, exemplos auditivos e pequenos filmes alusivos as
varias caracteristicas musicais. Os alunos, de forma ativa e dinamica, estabeleceram
comparacdes entre os dois contextos musicais, desde as semelhancas entre
instrumentos, dancas, ritmos, e outras. No decorrer da aula apresentei aos alunos, uma
cancao tradicional de cada um dos continentes, “Kaze Neza” do Ruanda (Anexo 3) e
“Cidade Maravilhosa” do Brasil (Anexo 4). Como atividade pratica os alunos
inicialmente utilizaram uma abordagem Kodaly para trabalharem a leitura melddica e

alguns intervalos da referida cancdo. Para tal, representaram através dos movimentos
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gestuais (solmizacdo) definidos por este pedagogo, as notas da pauta, para que, além da
audicdo também pudessem ter no¢do da altura do som dado que a solmizagdo pretende
representar através de linguagem gestual com as maos, as diferentes alturas e linhas
melddicas crescentes e decrescentes.

“(..) Koddly considerava a solmizacd0 como um utensilio do
desenvolvimento do ouvido interno e da aprendizagem da leitura e
escritas musicais. As silabas da solmizacdo designam a relacdo dos
sons entre eles, quer dizer o papel das notas em qualquer que seja o
sistema, e ndo a altura absoluta dos sons. (..) As silabas da
solmizacdo sdo faceis de cantar, com uma sonoridade agradavel e

\

vantajosas a articulagdo.(...) facilita a transposicdo e adapta-se
melhor as vozes dos cantores. (...)As combinac6es de intervalos (os
motivos musicais) dos exercicios Kodaly, sdo semelhantes aos
algoritmos conhecidos no ensino de linguas estrangeiras. Cada
motivo € retomado diversas vezes em lugares diferentes. Assim as
criancas tém multiplas ocasides de reconhecer, de comparar, de
corrigir, de memorizar.” (KOKAS, 1982:1).

Posteriormente usei a abordagem de Dalcroze que defende que “(...) Por meio de
movimentos de todo o corpo, nds podemo-nos equipar para entender e perceber ritmo.”
(1921:8). Nesta prespetiva, para trabalhar algumas células ritmicas que os alunos
sentiam mais dificuldades, os alunos sentiram a pulsacdo através do movimento no
espaco, em marcha, e percutiram com palmas o ritmo da canc¢do. Por ultimo os alunos
mimaram as can¢des com gestos associados representativos das letras das cancdes.

Aquando da passagem da pauta para o karaoke, com as notas da melodia, 0s
alunos mostraram-se mais motivados e atentos. Saliento que utilizei o Karaoke como
ferramenta de ensino e que, pelas observacdes efetuadas, os alunos ficaram mais
entusiasmados e aderiram com maior empenho na realizacdo das tarefas propostas.
Observei que algumas dificuldades ligadas a execucao ritmica foram mais rapidamente
ultrapassadas uma vez que, através desta ferramenta as notas se destacavam de acordo
com o ritmo e progressdo da musica, o que o0s ajudou a interiorizar a leitura do ritmo e a
consolidar a aprendizagem realizada. Alguns alunos referiram que “(...) assim é mais
facil cantar ”. Assim, pela experiéncia que acabo de relatar e outras semelhantes destaco
a importancia ndo s6 na aprendizagem musical de ritmo e melodia, mas também como
recurso importante na motivacdo para o canto. Apresento na parte Il deste relatério uma

revisao bibliografica sobre estes temas.
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2 Experiéncia Profissional

“Para Emmer (1985), a organizagdo da sala inclui o conjunto de
comportamentos e de atividades do professor que sé@o primariamente
direcionadas para obter a cooperacdo e envolvimento activo dos
estudantes nas tarefas escolares. Constituem exemplo disso o tipo de
arranjo do espaco fisico da sala, os procedimentos para manter as
regras, a organizagdo das rotinas e das transi¢des entre atividades,
estratégias para manter a atencdo dos estudantes..., ou seja, todo o
conjunto de atividades que irdo permitir que o ensino ocorra”
(Ferreira 2000:39).

A citacdo com que inicio este ponto indica quatro elementos principais (professor,
aluno, tarefa e contexto) que fazem parte do cenério de sala de aula e sobre os quais se
direciona esta reflexdo. No entanto e ainda de acordo como 0 mesmo autor, o resultado
desta analise so ficard completo e, com real valor, quando se fizer um estudo das inter-
relacGes entre eles. Ou seja, quando se perceberem todos os atos que resultem da acéo
educativa e, no caso da minha experiéncia letiva, como se comportam os alunos em
funcédo das experiéncias musicais aplicadas.

Assim, neste capitulo é descrita a minha experiéncia profissional ao nivel do
primeiro, segundo e terceiro ciclos do Ensino Basico, ocorridos em distintos contextos
que a seguir passo a expor, fruto da minha experiéncia enquanto professor e profissional
da area da musica. Proponho neste capitulo explicitar a forma como programo e leciono
a disciplina de Educacdo Musical ao longo dos 3 ciclos de ensino, bem como utilizo os
materiais e outras ferramentas sobretudo o karaoke? no ensino da cancéo ao longo da

PES e nos diferentes ciclos.

2.1 Experiéncia profissional no 1.° Ciclo do Ensino Basico

A minha experiéncia de ensino da musica no 1.° ciclo comegou no ano letivo de
2005/2006. Exercia funcdes docentes com horario incompleto na EB2,3 de Paredes

quando me foi proposto, pela diregdo da escola, o projeto “Prolongamento do Horario

2 . .
Passarei a designar karaoke sempre que falo de ferramenta karaoke.

Relatério Final de Pratica de Ensino Supervisionada 17



Instituto Politécnico de Braganga — Mestrado em Ensino de Educagao Musical no Ensino Basico

Letivo”. Aceitei sem hesitacdo e comecei a implementa-lo junto dos alunos que me
foram destinados, criando para o efeito, atividades orientadas no mesmo. Este projeto
centrava-se essencialmente em prolongar o horério dos alunos enriquecendo-os de
forma a criar atividades ligadas a musica. A ideia era ndo ser apenas um espago de
ocupacdo de tempo, mas onde existissem propostas de atividade nas quais a musica
estivesse presente. O desafio era grande tendo em conta que, apesar de me sentir
preparado profissionalmente, este requeria outro tipo de implementacdo e abordagem
metodoldgica, conteldos programaticos, atividades e avaliagbes proprias. Como
atividade central para este projeto escolhi “musicas do mundo”, recolhendo cangdes que
pudessem, de algum modo, representar 0s cinco continentes. Desenvolvi, com 0s
alunos, atividades caracteristicas para o 1.° ciclo tais como as can¢des tematicas e
tradicionais, as rimas e lengalengas, os batimentos corporais, a celebracdo pascal, as
comemoragdes alusivas ao 25 de abril e a festa de encerramento do ano letivo em que
foi apresentado o reportorio trabalhado ao longo do ano ligado ao tema do projeto.
Saliento que durante este periodo implementei pela primeira vez, junto de alunos do 1.°
ciclo, o ensino da cangdo usando o karaoke. A abordagem que passo a descrever foi a
usada em todas as experiéncias ao nivel do 1.° ciclo. Aquando da exploracdo das
cancdes, comecava inicialmente por trabalhar a questdo do ritmo. Os alunos comegcavam
por fazer uma leitura ritmica com vocabulos, passando sucessivamente a associa¢dao do
texto da cancdo. Em seguida, trabalhava a altura dos sons usando a imitacao, ou seja, eu
cantava e os alunos repetiam, primeiro pequenos motivos e numa fase subsequente
frases. Posteriormente trabalhava as dindmicas e forma. Nesta fase trabalhava as frases
com dindmicas diferentes, de modo a estimular a memorizacdo, respeitando e
explicando a forma da cancdo mostrando-lhes as partes que a compunham. Por fim
trabalhava o andamento, realizando jogos com diferentes andamentos, fazendo
referéncia aos andamentos diferentes. Como consolidacdo da cangéo recorri ao uso do
karaoke e pude observar que 0s alunos executavam a can¢ao com entusiasmo e atencao.

Todo o trabalho desenvolvido, ao longo da minha experiéncia profissional, esteve
de acordo com as planificacdes elaboradas para cada ano curricular. As competéncias
especificas foram desenvolvidas em torno de quatro grandes organizadores:
Interpretacdo e Comunicacado, Criacdo e Experimentacdo, Percep¢do Sonora e Musical e
Culturas Musicais nos Contextos. Foi um trabalho bastante enriquecedor pela sua
especificidade e abrangéncia e, principalmente com o sentido de criar e desenvolver o

gosto pela musica, através do fazer musica. Neste sentido, concordo com Carl Orff
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quando refere: “(...) é muito importante que a crian¢a comece a fazer mdsica desde o
inicio, sem a rigidez tradicional, ainda que muitas vezes com poucos meios e
conhecendo um vocabuldrio musical reduzido...” (cit. in Sousa 1995: 46). A
implementacao deste projeto em alunos dos 6 aos 10 anos permitiu compreender que, se
a musica comecar a ser implementada desde cedo, por exemplo, desde a Educacao Pré-
Escolar, em contexto escolar e em outros contextos, torna-se parte da identidade da
crianga, com todas as vantagens que possam advir desse contato, como por exemplo que
conhecam diferentes culturas. Desde tenra idade que as criangas tém as suas cangoes
preferidas e se Ihes perguntarmos porque é que gostam mais de uma e ndo de outra, qual
a letra com a qual mais simpatiza, estamos também a fomentar um elo de ligacdo
emocional com as criancas. Isto foi algo que notei, a medida que me ia envolvendo com
os alunos e que proporcionou também a escolha de determinado repertorio musical.
Como no decorrer da minha PES e das restantes experiéncias profissionais lidei
com criancas NEE, pude observar os seus comportamentos, a partir das atividades
desenvolvidas. Nestas criancas a musica pode ser 0 meio para proporcionar experiéncias
que as ajudem a desempenhar melhor as suas fungdes. Uma cangéo calma, por exemplo,
pode ter um efeito imediato nas criancas desta idade e ajudar a reduzir momentos de
maior ansiedade, permitindo obter o relaxamento antes de abordar os conteldos
previstos. Desta maneira, a experiéncia no 1.° ciclo do Ensino Basico foi importante
para tomar conhecimento pratico que a musica nesta idade tem um lado relacional e
integrante. Como refere Maria Helena Vieira, do Instituto de Estudos da Crianga da

Universidade do Minho, num artigo sobre os efeitos da mdsica na infancia

“As vantagens de aprender Musica (as verdadeiras vantagens, e
nao as acessorias) estdo todas relacionadas com a experiéncia que a
Musica proporciona a cada um. Tocar, cantar, conhecer repertério,
participar em grupos musicais, corais ou instrumentais, aceder a um
repositério cultural vastissimo e poder mesmo criar, musicalmente:
eis as inUmeras vantagens da aprendizagem musical”, afirma.
"Desenvolver a memdria, a persisténcia, o raciocinio légico e outros
aspetos cognitivos sdo apenas ‘side-effects' da verdadeira experiéncia
musical, e ndo suficientemente importantes para justificarem a
presenca da disciplina no curriculo escolar” (Vieira 2010).

Através da musica e nomeadamente, através da cangdo, propicia-se a aquisi¢do de
novas palavras e significados, permite a apropriacdo de meétrica, rima, entoacéo,

respiracdo, colocacdo de voz, acentuacdo, dindmica, timbre, expressividade e ritmo,
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tudo conceitos e contetdos presentes no curriculo da disciplina e decorrentes da pratica
musical.

As minhas experiéncias letivas continuaram a acontecer, ocorrendo 0 segundo
contato, no ano letivo 2006/2007. Em virtude de ter sido colocado na escola EB 2,3 de
André Soares em Braga com horério incompleto, a 45 Km da cidade de Felgueiras, tive
a oportunidade, de acordo com o horério letivo de trabalho, requerer junto da DREN,
acumulacdo de fungdes para leccionar Mdsica ao nivel das atividades de enriquecimento
curricular em trés agrupamentos verticais de escolas de Felgueiras. Com efeito, no ano
letivo mencionado celebrei contrato com o conservatério de musica de felgueiras,
responsavel pela coordenacdo das AEC’s no ambito do ensino da musica. Foi com
bastante agrado que desenvolvi atividades caracteristicas do 1.° Ciclo tais como as
cancdes tematicas e tradicionais, as rimas e lengalengas, os batimentos corporais, as
celebracdes do natal, dos reis, do carnaval, da primavera, da pascoa, dos finalistas e 0
grande concerto de final de ano letivo ao nivel dos agrupamentos com todas as escolas
enquadrado no projeto “Crescer com Arte”. Este projeto permitiu dar a conhecer aos
alunos do 1.° ciclo do Ensino Basico o patriménio e heranca musical do nosso pais.
Foram selecionadas algumas cances tradicionais da regido e do nosso pais culminando
0 projeto em varios concertos nas escolas sede dos agrupamentos de escola com todas
as turmas de todas as escolas do Concelho de Felgueiras envolvidas no mesmo. De
ressalvar a pesquisa efetuada pelos alunos, encarregados de educacdo e professores
sobre cancOes das diferentes regides do nosso pais e a aprendizagem, por todos o0s
alunos, do hino da cidade de felgueiras, hino nacional e hino da europa, composi¢coes
musicais que fizeram parte do reportorio de todos os concertos realizados. Durante a
implementacao deste projeto com alunos do 1.° ciclo, usei diversas ferramentas de apoio
tais como: filmes; gravadores audio; leitores de cd’s; jogos interativos; karaokes;
instrumentos Orff; fichas de apoio; guitarra e sintetizador. Pude aferir, através de
observacOes diretas, que os alunos reagiam bem a estes recursos. Neste processo e,
como abordagem de ensino de cangdes comecgava por explorar 0s cinco contetdos pela
seguinte ordem: ritmo; altura; dindmica; forma; andamento. Para consolidacdo da
cancao aprendida recorri ao uso do karaoke e pude observar que os alunos executavam a
cancdo com muito entusiasmo quando a consolidacdo era feita com recurso a esta
ferramenta. Constatei através das observagOes diretas em sala de aula nas diferentes
turmas, que os alunos estavam mais atentos aquando da utilizacdo do karaoke, em

comparacdo com o0 ensino da cancdo através do uso convencional da pauta. Esta
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constatacdo foi possivel ser observada uma vez que, paralelamente lecionava em outras
turmas com recurso ao sistema convencional. Destaco que através de observagdes
diretas dos alunos nas turmas em que a consolida¢do da cangéo era feita com recurso ao
karaoke, esses estavam mais motivados para a disciplina, conseguindo executar melhor
as cancoes.

No decorrer da minha PES, o terceiro contacto ocorreu no ano letivo 2007/2008
quando celebrei contrato com o conservatdrio de musica do vale do sousa, responsavel
pela coordenacdo das AEC’s no ambito do ensino da musica, e lecionei nas escolas EB1
S. Miguel, EB1 da Boavista, em turmas do 1.° ao 3.° ano de escolaridade. Foram
trabalhadas cancfes tematicas e tradicionais, rimas e lengalengas, batimentos corporais,
celebracdes do natal, cancbes de reis, temas de carnaval, cangdes de primavera e pascoa,
compostas musicas para os finalistas e o grande concerto de final de ano letivo com
todas as escolas a participar englobado no Projeto “Escola a Tempo Inteiro” com a
tematica “As Musicas da Disney”, onde constou a apresentacdo de varios temas
musicais da disney world, como por exemplo, a pequena sereia, o rei ledo, o aladino, a
bela e 0 monstro e a pocahontas, com acompanhamento da orquestra do conservatério e
a parte vocal ficou a cargo dos alunos da AEC’s. Esta experiéncia foi bastante
enriquecedora para 0s alunos e para mim, pois permitiu-me ndo so contactar com uma
nova realidade no ensino da musica no 1.°ciclo, como ainda proporcionar aos alunos
diferentes experiéncias musicais. Este projeto implementado pelo conservatorio do Vale
do Sousa ja funciona ha alguns anos e alarga-se também ao pré-escolar. Como tal, tem
um funcionamento e uma organizacdo que torna a funcdo do professor mais facilitada e
os alunos tém uma grande receptividade a disciplina de musica. Através deste projeto
pude ainda movimentar-me em novos contextos sociais e cooperar com outros em
tarefas e projetos comuns através de préaticas individuais e colectivas corporizadas em
diferentes tipos de organizacGes da aula até ao espetaculo multidisciplinar.

Ainda durante o ano letivo 2007/2008. Tive a oportunidade, de em simultaneo,
lecionar musica ao nivel das atividades de enriquecimento curricular no externato S.
Vicente de Paulo em Felgueiras. Figuei responsavel pela coordenacédo e dinamizacgédo do
projeto “Musica na Escola”, com a tematica “Reportdrio Tradicional”, lecionei a alunos
do 1.° ao 4.° ano do 1.° ciclo. Todo o trabalho desenvolvido esteve de acordo com as
planificacGes elaboradas para cada ano curricular baseadas no curriculo nacional do
Ensino Basico — competéncias essenciais e nas orientacdes programaticas do ensino da

muasica no 1.° ciclo do Ensino Baésico. Desenvolvi, mais uma vez, atividades
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caracteristicas do 1.° Ciclo tais como as cangdes tematicas e tradicionais, as rimas e
lengalengas, os batimentos corporais, as celebragfes do natal, dos reis, do carnaval, da
primavera, missa pascal, dos finalistas e o concerto de final de encerramento do ano
letivo com todas as turmas da escola a participar. Esta experiéncia foi bastante
enriquecedora, pois permitiu o contacto dos alunos com novas realidades. Desta forma
os alunos puderam enriquecer 0s seus conhecimentos musicais atraves da realizacdo de
diversas atividades musicais. Foi um projeto muito trabalhoso e dificil de implementar,
devido a falta de recursos e reduzida carga horéaria (apenas um tempo semanal com cada
turma) e a fraca colaboracgdo de alguns titulares de turma, o que exigiu muito sacrificio e
empenho dos alunos. No entanto 0os mesmos realizaram espetaculos musicais com
qualidade e acima de tudo mostraram-se felizes e entusiasmados por participarem. De
salientar, que nesta escola ndo foi possivel recorrer ao uso do karaoke, por falta de
recursos materiais. Em paralelo com este projeto desenvolvi outro projeto, a titulo
voluntario, intitulado “Tocar na Escola”. O projeto consistiu na formacdo de uma
orquestra com instrumentos Orff trabalhando essencialmente o reportorio tradicional,
adequado as idades dos alunos, que ia dos seis aos dez anos. A metodologia usada nas
aulas assentava nos principios de Carl Orff, ou seja, os alunos comegcavam por criar
ritmos atraves da percussao corporal para os restantes colegas imitarem. De seguida 0s
alunos criavam jogos ritmicos e improvisavam recorrendo a mimica e a onomatopeias
fazendo alusdes a animais e ao quotidiano de cada um. Existiram ainda espacos para
jogos de improvisacOes instrumentais, permitindo aos alunos criarem 0s seus proprios
temas e desenvolverem a criatividade. Depois desta primeira fase, comegavamos por
trabalhar e aprimorar o reportorio. Utilizando pequenos motivos ritmicos populares
proporcionei aos alunos o acompanhamento de cancGes tradicionais levando-os a sentir
e manifestar a musicalidade através dos instrumentos de percussdo. Por vezes em
grande grupo, outras em pares e também individualmente. Cancdes populares como o
malhdo, acompanhadas com ostinatos ritmicos foram privilegiadas tendo em conta esta
escola pertencer a regido do Minho. De salientar o empenho e a motivacdo dos alunos
em participar nesta orquestra Orff baseada em atividades musicais como cantar, entoar
rimas, percussdo corporal, movimento no espaco e percussao em objetos e instrumentos
Orff.

O quinto contato ocorreu no ano letivo 2008/2009 quando lecionei masica ao
nivel das atividades de enriquecimento curricular no agrupamento vertical de escolas

Carlos Teixeira, em Fafe, estando contratualmente ligado a academia José Atalaia,
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responsavel pela coordenacdo das AEC’s no ambito do ensino da muasica. O projeto
“Expressdo Musical na Escola” teve como tematica “As Musicas Tradicionais”. Durante
0 periodo em que estive a colaborar neste projeto, trabalhei algumas musicas
tradicionais. As aulas comecavam sempre com audi¢cbes musicais, seguidos de
exercicios ritmicos, percussdo corporal e improvisacdes ritmico melddicas. Apds esta
fase e, de os alunos estarem concentrados (e mesmo motivados) € que passava para a
abordagem aos conteddos programaticos. Infelizmente, por ter sido colocado na
EB2,3/S D. Sancho, a incompatibilidade de horérios impediu a continuidade deste
projeto até ao final do ano letivo. No entanto, nos trés meses em que colaborei com a
escola e os alunos, através deste projeto, conheci uma nova realidade e observei que o
karaoke foi uma ferramenta que me permitiu uma diversificacdo das minhas estratégias
de ensino.

O sexto, sétimo e oitavo contacto com alunos foi feito ao longo dos anos letivos
de 2009/2010, 2010/2011 e 2011/2012 no agrupamento de escolas de Pedome, em
simultdneo com o 2.° e 3.° ciclos nos quais ainda leciono. Ao longo destes trés anos
letivos tenho dinamizado, no &mbito das atividades de enriquecimento do curriculo, ao
nivel da masica, as atividades de encerramento de periodo correspondentes ao natal,
pascoa e final de ano letivo. No ano letivo 2010/2011 fui responsavel pelo projeto de
gravacao de um DVD, com toda a comunidade escolar, incluindo jardins de infancia e
escolas do 1.° ciclo do agrupamento de escolas de Pedome, em parceria com a empresa
clave de soft, com o tematica “Musicas do Mundo”.

Assim, de acordo com todo o relato efetuado, tenho observado ao longo das
experiéncias profissionais nas diversas escolas do 1.° CEB que as criangas ficam mais
atentas e empenhadas aquando da realizacdo de atividades musicais ligadas a pratica
vocal quando em presenca de um recurso multimédia que associa a muasica a imagem

como é o caso da ferramenta karaoke.

2.2 Experiéncia profissional no 2.° ciclo do Ensino Basico

A minha experiéncia de ensino no 2.° ciclo decorreu nas escolas: EB 2,3 de
Paredes (2005/2006), EB 2,3 André Soares (2006/2007), EBI Padre Joaquim Flores
(2007/2008), EB 2,3 Professor Carlos Teixeira e EB2,3/S D. Sancho | (2008/2009), EBI

de Pedome (2009/2012). Participei por isso em diversos projetos e atividades constantes
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nos Planos Anuais de Atividades de cada um dos agrupamentos de escolas dos quais
passo a descrever 0s seguintes:

A minha primeira experiéncia, depois do estagio, como professor no 2.° ciclo
ocorreu no ano letivo de 2005-2006, na EB2,3 de Paredes. No que diz respeito aos
conteidos programéticos leccionados foram totalmente cumpridos com sucesso, devido
a uma boa e eficaz planificacdo. Como me foram atribuidas apenas turmas do 5.°ano sé
trabalhei os seis primeiros niveis mencionados nos contetdos programaticos. Participei
em diversas atividades e projetos musicais ao longo do ano. A primeira atividade foi a
comemoracdo do dia mundial da muasica, em que todas as minhas turmas participaram,
apresentando trabalhos escritos sobre compositores do periodo classico e expondo-0s na
exposicdo que se alargava a todas as turmas e coordenadas pelo grupo de mdsica,
saliento a motivacéo e empenho dos alunos. A segunda atividade foi a festa de Natal, na
qual fui responsavel pela sonorizacdo e interpretacdo em clarinete de reportorio de natal
conjuntamente com alguns docentes de grupo disciplinar. Preparei nas minhas turmas
cancdes e interpretacdes instrumentais alusivas ao tema, para também eles participarem
na atividade. O balanco foi bastante positivo, visto que, para a maioria dos alunos foi a
primeira vez que se apresentaram em publico, alguns estavam bastante nervosos, mas
com desenrolar da atuacdo iam ficando cada vez mais calmos e felizes. Saliento, que
nesta atividade usei o karaoke como uma ferramenta de apoio, uma vez que as cangdes
apresentadas no espetaculo foram consolidadas e trabalhadas nas aulas recorrendo a esta
ferramenta. Devo mencionar, que usei esta ferramenta nas trés turmas, bem como, a
mesma abordagem de ensino, que passava por inicialmente por trabalhar a questdo do
ritmo. Os alunos comecavam por fazer uma leitura ritmica com vocabulos, passando em
seguida a associacdo do texto da cancdo. Passava para a altura dos sons usando a
imitacdo, ou seja, eu cantava ou tocava no sintetizador e os alunos repetiam, primeiro
pequenos motivos e numa fase posterior frases. Seguia-se a parte de trabalhar as
dindmicas e forma. Nesta fase trabalhava os motivos e as frases com dinamicas
diferentes, de modo a estimular a memorizacdo, cumprindo e explicando a forma da
cancdo mostrando-lhes as diferentes partes. Por fim trabalhei o andamento, realizando
jogos de andamentos diferentes, fazendo referéncia aos andamentos diferentes. Como
consolidacdo da cancéo recorria ao karaoke e pude observar que os alunos executavam
melhor a cangdo quando a consolidagcdo era feita com recurso a esta ferramenta. A
terceira atividade foi a participacdo na missa pascal, com os alunos a interpretarem

canticos religiosos. Por fim a Gltima atividade foi a festa de encerramento do ano letivo,

Relatério Final de Pratica de Ensino Supervisionada 24



Instituto Politécnico de Braganga — Mestrado em Ensino de Educagao Musical no Ensino Basico

que teve como tematica as “Musicas do Mundo” onde as minhas turmas participaram
apresentando reportdrio do continente africano. Devo salientar, que para esta atividade
usei novamente o karaoke e o resultado obtido foi bastante positivo, quer a nivel da
motivacgdo por parte dos alunos, quer a nivel do desempenho musical.

O primeiro projeto que foi implementado pelo grupo de Educagdo Musical e que
intitulou de “Despertar o Gosto pela Mdsica”, constou na visita das turmas a escola
profissional de musica Artave em Santo Tirso, onde o0s alunos assistiram a um concerto
didatico e visitaram as instalacdes da escola, tendo como objectivo proporcionar aos
alunos uma nova vivéncia musical e social, dando-lhes a conhecer uma nova realidade.
O balanco do projeto foi bastante positivo. Foram muitos os alunos que me abordaram
com questdes sobre: “o que fazer para aprender violino?”; “‘é muito dificil aprender a
tocar clarinete?”’; “posso ir para esta escola e tocar nesta orquestra se aprender a
tocar trompete?”; “onde é que me posso inscrever para dizer aos meus pais?”’

A minha segunda experiéncia no 2.° ciclo ocorreu no ano letivo de 2006-2007, na
EB2,3 André Soares — Braga. Saliento que como tinha turmas do 5.° e 6.° ano, abordei
os todos o0s niveis em espiral de conteddos programaticos. Conjuntamente com 0s
alunos, participei em diversas atividades e projetos musicais ao longo do ano. A
primeira atividade foi a comemoragdo do Dia Mundial da Mdusica, em que todas as
minhas turmas assistiram a videos de diversos géneros de concertos musicais. De
salientar que a motivacdo dos alunos foi bastante positiva. A segunda atividade foi a
festa de natal preparei nas minhas turmas, cancles e interpretacdes instrumentais
alusivas ao tema, para também eles participarem na atividade. Saliento que utilizei o
karaoke como uma ferramenta pedagdgica, na preparacdo desta atividade. O balanco
desta atividade foi bastante positivo, uma vez que o desempenho em palco foi bastante
satisfatorio, bem como, a motivacdo e empenho dos alunos. A terceira atividade foi a
participacdo na missa pascal, com os alunos a interpretarem canticos religiosos. Por fim
a ultima atividade foi a festa de comemoracéo do dia do agrupamento em que as minhas
turmas participaram cantando e tocando o hino da escola.

O primeiro projeto “Concurso de Flauta de Bisel” surge por uma proposta
minha ao grupo disciplinar. Com efeito, a flauta de bisel continua a ser dos Unicos
instrumentos disponiveis com o qual os professores de Educacdo Musical se vém quase
como que “obrigados” a trabalhar. Nesta perspectiva, com o objetivo de desenvolver
nos alunos o espirito de competigcdo e o gosto pelo instrumento, desenvolver nos alunos

0 espirito de trabalho e coordenacdo em grupo, bem como, a capacidade de controlar
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determinado tipo de emocdes potenciados pela apresentacdo publica e em tempo real.
Tenho direcionado para os alunos do segundo ciclo do Ensino Basico o “Concurso de
Flauta de Bisel” bem como, a elaboragdo de um cancioneiro de flauta de bisel que ¢
distribuido pelos alunos com uma grande variedade de musicas, para que 0S MesmMos
possam explorar e interpretar, ja que faculto a todos os alunos o CD com os playbacks
instrumentais para poderem estudar em casa. Este projeto tem cativado muitos alunos
para este instrumento e para uma maior aprendizagem da literacia musical e dos
aspectos técnicos de execucdo deste instrumento ao mesmo tempo que permite uma
disputa saudavel pelos primeiros lugares do concurso, sendo presenteados com mp3,
CD’s, DVD’s além do diploma de participacdo dado a todos os apurados para a final.

O segundo projeto “Cantar com Alegria” tem como objectivo principal a
compreensdo dos papéis da musica na construcdo da identidade portuguesa atraves da
exploracdo de diferentes masicas portuguesas do passado e do presente cantadas em
karaoke. Este projeto funcionou como um concurso, em que teve uma primeira fase de
onde sairam os finalistas que disputaram a final no dia do agrupamento. Quanto a
utilizacdo do karaoke como recurso e ferramenta, usado para este projeto, devo dizer
que funcionou bem tanto no contexto de sala de aula como no estudo individual de cada
concorrente, sendo que, alguns concorrentes praticaram em familia as respetivas
cangoes.

A minha terceira experiéncia no 2.° ciclo ocorreu no ano letivo de 2007-2008, na
EB Integrada Padre Joaguim Flores — Fafe. Quanto aos contetdos programaticos
lecionados foram totalmente cumpridos com sucesso. Também nesta escola participei
em diversas atividades e projetos musicais ao longo do ano. A primeira atividade foi a
comemoracdo do dia mundial da Mdsica, em que todas as minhas turmas assistiram a
videos de diversos géneros de concertos musicais, refiro a motivacdo observada nos
alunos. A segunda atividade foi a festa de natal preparei nas minhas turmas cancées e
interpretacdes instrumentais alusivas ao tema, para também eles participarem na
atividade. O balanco foi bastante positivo, visto que no final os alunos estavam
contentes com o seu desempenho em palco. A terceira atividade foi a participacdo na
missa pascal, com os alunos a interpretarem cénticos religiosos. Por fim a dltima
atividade foi a participacdo na festa de encerramento do ano letivo, que tinha como tema
a reciclagem, as minhas turmas participaram interpretando muasicas alusivas ao tema.
Saliento, que utilizei o karaoke como uma ferramenta de consolidacdo das praticas

musicais.
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O projeto “Tocar Reciclando”, consistia no aproveitamento de materiais
reciclaveis para construir instrumentos musicais que produzissem som. Depois desta
fase, preparamos algumas sequéncias ritmicas/melddicas e apresentamos na festa final
de encerramento do ano letivo. Este projeto foi desenvolvido em articulagdo pelos
grupos disciplinares de Ciéncias e Musica, tinha como principal finalidade incutir nos
alunos habitos saudaveis sobre o tratamento e aproveitamento do lixo, e mostrar a toda a
comunidade que existem vérias formas de criar e produzir masica.

A minha quarta experiéncia no 2.° ciclo ocorreu no ano letivo de 2008-2009, na
EB 2,3 Professor Carlos Teixeira — Fafe e na EB 2,3/s D. Sancho | - Alijé. No que
concerne aos contetdos programaticos foram cumpridos na integra. O ano letivo que
agora descrevo foi bastante trabalhoso, visto ter estado a prestar servico em duas
instituicbes geograficamente distantes, além dos aspectos sociais que divergem entre 0s
dois concelhos. No entanto, participei e dinamizei atividades, com os alunos, tentando
sempre motiva-los para a musica.

A primeira atividade foi a comemoracdo do dia mundial da Musica, em que todas
as minhas turmas, bem como toda a comunidade, assistiram a videos de diversos
géneros de concertos musicais. Pude observar a motivacdo e empenho dos alunos nesta
atividade. Os alunos mostravam-se interessados e questionavam-me com bastante
frequéncia, acerca de masicos, instrumentos e canc¢des, chegando mesmo a pedir para
repetir a reproducao de alguns concertos para que pudessem acompanhar em alta voz as
suas mausicas preferidas. A segunda atividade foi a festa de natal. Preparei nas minhas
turmas, com recurso ao karaoke, cancles e interpretacdes instrumentais alusivas aos
temas. O balanco foi bastante positivo, observei nos alunos bastante entusiasmo,
divertimento, bom desempenho em palco e participacdo ativa. Por fim a dltima
atividade intitulou-se “Construir Instrumentos Reciclando”. Neste projeto os alunos
construiram instrumentos musicais utilizando materiais reciclaveis, depois desta fase,
foi realizada na escola uma exposi¢do com todos 0s instrumentos. Houve a constituicao
de jari para selecionar o vencedor e proceder a entrega dos respectivos prémios.

O quinto, sexto e sétimo contacto foi desenvolvido ao longo dos anos letivos de
2009/2010, 2010/2011 e 2011/2012 no agrupamento de escolas de Pedome. Ao longo
destes trés anos letivos realizei diversas atividades, constantes no Plano Anual de
Atividades deste agrupamento de escolas. Ao longo destes trés anos letivos foi sempre
assinalado o dia mundial da Musica com uma exposicdo de instrumentos, assinalados 0s

finais de periodos com espetaculos musicais, realizado concurso inter-turmas de flauta
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de bisel, bem como, festival da cangdo intitulado “Luso Vox”. No que concerne a
projetos € de referir: clube de mdusica; oficina de musica e educacdo especial
frequentada exclusivamente por alunos da educacao especial; clube de radio e visitas de
estudo a concertos pedagdgicos. De salientar o projeto de gravacdo de um DVD
intitulado “Cang¢fes do Mundo”, no ano letivo 2010/2011, onde participaram todos 0s
membros da comunidade educativa, mais concretamente alunos do pré-escolar, 1., 2.°e
3.% ciclos, encarregados de educacdo e técnicos operacionais, em parceria com a
empresa Clave de Soft. Na parte pedagdgica, refiro o uso do karaoke como uma
ferramenta de ensino Gtil na consolidacdo das cangdes. Destaco ainda que existia ja uma
certa tradicdo no uso desta ferramenta neste agrupamento fomentado pela realizacéo dos
diversos festivais de cancdo que tém por base o uso de karaoke e o elevado nimero de
participantes em cada festival. De referir ainda que muitos dos alunos continuam a
solicitar-me karaokes para cantar em familia, o que além da socializacdo familiar

reforca que também aumenta a motivacgéo, no espaco da sala de aula.

2.3 Experiéncia profissional no 3.° ciclo do Ensino Basico

Os projetos e trabalhos musicais realizados no 3.° ciclo do Ensino Basico
decorreram nas EB2,3 de Castro Daire (2004/2005), EB2,3/S D. Sancho | (2008/2009) e
EBI de Pedome (2009/2010, 2010/2011 e 2011/2012) em conformidade com o plano
anual de atividades dos agrupamentos de escola referidos dos quais passo a mencionar
0S seguintes projetos e atividades realizadas:

A minha primeira experiéncia aconteceu na EB 2,3 de Castro Daire no ano letivo
2004/2005. O primeiro projeto intitulado “Concurso de Flauta de Bisel” surgiu por uma
proposta minha ao grupo disciplinar. Com efeito, teve o objetivo de desenvolver nos
alunos o espirito de competicdo e o gosto pelo instrumento; desenvolver nos alunos o
espirito de trabalho e coordenacdo em grupo, bem como, a capacidade de controlar
determinado tipo de emocdes potenciados pela apresentacdo publica e em tempo real.
Como estratégia para criar motivacdo foi facultado a todos os alunos um CD, com 0s
playbacks instrumentais, para poderem utilizar e trabalhar em casa. Este projeto cativou
muitos alunos para este instrumento e para um maior desenvolvimento da leitura
musical e dos aspectos técnicos de execugdo deste instrumento a0 mesmo tempo que

permite uma disputa saudavel pelos primeiros lugares do concurso. O segundo projeto
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“Cantar com Alegria” teve como objetivo principal a compreensdo dos papéis da
masica na construcdo da identidade portuguesa através da exploragdo de diferentes
musicas portuguesas do passado e do presente, cantadas em karaoke. Este projeto foi
efectuado em moldes de concurso, em que teve uma primeira fase, de onde sairam 0s
finalistas que disputaram a final no dia do agrupamento. Com este projeto, procurei que
os alunos compreendessem a forma dos compositores estruturem diferentes tipos de
melodias e como compde diferentes tipos de cancdes e de arranjos, bem como, dar-lhes
a conhecer o vasto patrimonio musical de Portugal, uma vez que s6 podiam ser
interpretadas can¢Ges em Lingua Portuguesa. A primeira atividade foi a festa de natal.
Preparei nas minhas turmas, com recurso a karaoke, cancdes e interpretacOes
instrumentais alusivas ao tema, para eles participarem na atividade. O balango foi
bastante positivo, visto que no final os alunos estavam contentes com o seu desempenho
em palco. Como a disciplina de Musica foi semestral, as turmas do segundo semestre
participaram na festa de encerramento do ano letivo tendo como tematica “Musica
Popular Portuguesa” e usando karaoke como ferramenta de apoio. De referir que no
ambito do modulo “MdUsica e Tecnologias” os alunos elaboraram os proprios karaokes e
compuseram as suas letras, criando assim uma maior motivagédo e levando os alunos a
empenhar-se mais em prol da disciplina.

A minha segunda experiéncia neste nivel de ensino aconteceu na EB2,3/S D.
Sancho | no ano letivo 2008/2009. De modo a aumentar as vivéncias musicais destes
alunos propus ao grupo disciplinar, que aceitou e colaborou no projeto “Despertar para
a Musica” que consistiu em assistir a um concerto didatico em Alij6. O objetivo
primeiro foi fundamentalmente a utilizacdo de estratégias e abordagens de educacdo e
formacdo inclusivas. Para além de uma construcdo humana, social e cultural, a masica é
também um meio de expressdo identitaria. Neste sentido, Susana Sardo refere que
através da lingua mas também através das memorias e das narrativas que a masica
incorpora, a “(...) historia, organizagdo social e performance, sdo narrativas presentes
na musica como na identidade” das pessoas (2010, p. 63). Pretendeu-se que 0s alunos
compreendessem as diferentes formas de expressdo artisticas e musicais e as
sensibilidades associadas, para que tivessem oportunidade para desenvolver, aperfeicoar
e respeitar 0s gostos diferenciados existentes nas sociedades contemporaneas. O
entendimento destes propdsitos serviu também para identificar e compreender como é
que os seus quotidianos sdo influenciados pelos diferentes tipos de misica que ouvem e

consomem. Teve ainda o propdsito de despertar a curiosidade nos alunos de querer
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experimentar um instrumento e quem sabe captar novos talentos. De salientar que o0s
alunos maioritariamente gostaram da atividade e ficaram com vontade de aprender um
instrumento musical. O segundo projeto “Tocar Reciclando”, consistiu no
aproveitamento de materiais reciclaveis para construir instrumentos musicais que
produzissem sons. Preparamos algumas sequéncias ritmicas/melddicas e apresentamos
na festa final de encerramento do segundo periodo. Este projeto, desenvolvido pelo
grupo disciplinar de Educacdo Musical, teve como principal finalidade incutir nos
alunos habitos saudaveis sobre o tratamento e aproveitamento do lixo, mostrar a toda a
comunidade que existem varias formas de criar e produzir musica. No que consiste as
atividades constantes no plano anual, participei com as minhas turmas num concerto do
“Dia Mundial Da Crianga” o reportorio interpretado teve por base o cancioneiro
popular portugués. De salientar que a metodologia usada para trabalhar este reportdrio,
foi a usada em todas as experiéncias ao nivel do 3.° ciclo. Tal como no 2.° CEB ,
comegava a exploracéo trabalhando a questao do ritmo. Os alunos comegavam por fazer
uma leitura ritmica com vocabulos, passando em seguida a associacdo do texto da
cancdo. Na fase seguinte, trabalhava a altura dos sons usando a imitacdo, ou seja, eu
cantava ou tocava no sintetizador e os alunos repetiam, primeiro pequenos motivos e
numa fase posterior frases. Seguiu-se a parte de trabalhar as dindmicas e forma, nesta
fase trabalhava as frases com dinamicas diferentes, de modo a desenvolver a
memorizacdo, passando para a analise da forma e explicando-lhes as diferentes partes
que a compdBe. Por fim trabalhava o andamento, realizando jogos de velocidades
diferentes, fazendo incidéncia a andamentos diferentes. Como consolidacdo da cancéo
recorria ao karaoke e pude observar que os alunos executavam melhor a can¢do quando
a consolidacdo era feita com recurso a esta ferramenta.

As experiéncias que em seguida passo a relatar desenvolveram-se ao longo dos
anos letivos de 2009/2010, 2010/2011 e 2011/2012 no agrupamento de escolas de
Pedome. Ao longo desses trés anos letivos tenho vindo a realizar e dinamizar diversos
projetos e a participar em atividades constantes plano anual de atividades. No decorrer
destes trés anos letivos foi sempre assinalado o dia Mundial da Musica com uma
exposicdo de instrumentos, assinalados os finais de periodos com espetaculos musicais,
bem como, festival da cangdo intitulado “Luso Vox”. No que concerne a projetos € de
referir: clube de mdsica; oficina de mdsica e educagdo especial frequentada
exclusivamente por alunos da educacdo especial; clube de rédio; visitas de estudo a

concertos pedagogicos. De salientar o projeto de gravacdo de um DVD intitulado
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“Cancgdes do Mundo”, no ano letivo 2010/2011, onde participaram todos os membros da
comunidade educativa, mais concretamente alunos do pre-escolar, 1/2/3.° ciclo,
encarregados de educacgdo ¢ funcionarios, em parceria com a empresa “Clave de Soft”.
Pude constatar, que a relacdo existente entre a disciplina e comunidade aumentou
bastante ao longo destes trés anos letivos. Fundamento esta afirmagdo com o facto de
muitos dos meus alunos levarem karaokes para cantarem em familia e com amigos em
momentos de socializacdo e convivio. A participacdo na gravacdo do DVD no ano
letivo 2010/2011 apesar de ser facultativo, teve uma aderéncia de 99% dos alunos,
contando ainda com a participacdo de muitos encarregados de educacao.

De salientar, que recorro ao karaoke com bastante frequéncia junto de alunos de
sétimo e oitavo ano, no entanto, € essencial que a musica a utilizar seja de boa qualidade
e, tal como refere Reimer “(...) a expressividade da misica ndo deve ser obscurecida
por métodos que se concentrem exclusivamente em pormenores (...) " (1989, p. 54) pois
é igualmente importante que os alunos possam experiénciar e disfrutar a masica mesmo
antes de compreenderem os conceitos que dela fazem parte. Outro fator que tenho
sempre em consideracdo, quando utilizo esta ferramenta, é a escolha e selecdo dos
materiais a utilizar, devendo os mesmos ser adequados e ajustados as idades e aos
diferentes contextos, nunca esquecendo as vivéncias e pre-requisitos de cada aluno.

Considero pois, que as experiéncias musicais que proporcionei aos alunos nos
diferentes ciclos, a partir da utilizacdo do karaoke, constituiram uma interessante

ferramenta de trabalho, a par de outras, na area da masica.
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Parte Il — Revisao da Literatura

Neste primeiro ponto procuro dar a conhecer e espelhar o enquadramento legal
da disciplina de Educacdo Musical no Ensino Baéasico, bem como, referir as

competéncias desenvolvidas e quais os dominios que servem de base aos conteudos.

3 A Educagdo Musical no Ensino Béasico

“Platdo e Socrates sabiam que o estudo da musica era das mais
belas disciplinas para o espirito do adolescente e consideravam-na
indispensavel a educacéo: precisamente pelo seu caracter um tanto
cientifico e espiritual” (Bernstein 1954:12).

A Educacdo Musical articula com as diversas areas do saber ao longo do Ensino
Basico, as suas diferentes componentes. As competéncias especificas da disciplina séo
desenvolvidas em torno de quatro organizadores que sdo: Interpretagdo e comunicacao;
Criacdo e experimentacdo; Percepcdo sonora e musical; Culturas musicais nos
contextos; no entanto é importante referir que estas aprendizagens devem ter por base
trés dominios da pratica musical: ouvir, interpretar e compor. Salienta-se que esta
organizacdo € comum aos trés ciclos e que no decorrer da minha PES procurei
enquadrar.

No primeiro ciclo a mdsica é uma area de expressdo do curriculo ao longo dos
quatro anos, no entanto, é leccionada pelo professor titular de turma. Desde 2006,
aquando do Despacho n.°12591/2006 (2.2 série), que existe 0 ensino de musica no
ambito das atividades de enriquecimento curricular. Para as direcionar existem
orientagcdes programaticas emanadas do Ministério da Educacdo. Convém salientar que
a musica, no ambito das atividades de complemento curricular é opcional, cabendo ao
encarregado de educacdo aceitar que o seu educando frequente esta aula. De referir
ainda, que este ensino ndo suprime o constante no curriculo do 1.° ciclo, cabendo ao
professor titular de turma a sua lecionacao.

No segundo ciclo, a disciplina de Educacdo Musical integra-se no departamento

de expressdes e tem um carécter obrigatorio sendo “(...) destinada a todos os cidaddos,
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independentemente das suas aptidBes ou talentos especificos, sendo considerada parte
integrante da educagdo geral” (Decreto lei n.°344/90:4523). Em 1989, através do
decreto lei n.° 286/89 de 29 de agosto, foram definidos os planos curriculares para o
Ensino Bésico. No entanto, para a Educagdo Artistica s6 no ano seguinte foram
definidos e publicados os planos curriculares, com o decreto lei n.° 344/90.

Tal como no segundo ciclo, que se apresenta como obrigatdrio, considero que
todos os outros ciclos também deveriam ter este de caracter de obrigatoriedade de forma
a permitir uma sistematizacdo do ensino da musica e, a0 mesmo tempo, um lugar de
destaque e importancia que esta disciplina deve ter. A disciplina de Educagdo Musical
estd organizada por doze niveis e desenvolve-se em espiral do 5.° ano, do nivel | ao VI
nivel, ao 6.° ano, do nivel VIl ao XII, o que se subentende que cada nivel envolve um
campo de aprendizagem mais alargado e sequencial. Os conteldos programaticos
desenvolvem-se em torno de cinco conceitos: timbre; dindmica; altura; ritmo e forma. A
carga horaria semanal € na maioria das escolas de apenas um bloco de 90 minutos
semanais, no entanto, existem casos de escolas que atribuem a disciplina trés tempos
semanais. O decreto — Lei n.° 94/2011, de 3 de agosto distribui a educacao artistica e
tecnoldgica, composta pelas disciplinas de Educacdo Musical e Educacdo Visual e
Tecnologica, uma carga horaria de 6 tempos semanais, ficando a cargo da dire¢do da
escola a sua distribuicéo pelas disciplinas. Infelizmente na maioria dos agrupamentos de
escolas a disciplina de Educacdo Musical apenas lhe é atribuido um bloco de 90
minutos semanais.

A implementacdo das artes no curriculo e na formacdo dos jovens tem sido
sempre uma questdo complexa. O Ministério da Educacdo sempre contemplou a masica
como uma arte de extrema importancia para a formacao cultural e social dos jovens. No
entanto, a disciplina de Musica no terceiro ciclo é hoje uma disciplina de opcéo, ficando
ao critério de cada escola oferecer, aos alunos, uma disciplina Artistica que pode ser
Musica, Danca, Teatro ou outra disciplina Artistica. O ensino da Mdusica no Ensino
Basico e secundario tem sofrido sucessivas reformulacGes, até 1968 a disciplina
aparecia nos curriculos do ensino secundario como canto coral. Neste mesmo ano é
aprovado o ciclo preparatorio do ensino secundario pelo Decreto Lei n.° 48 572, este
decreto inclui a disciplina de Educacdo Musical no plano estudos desse mesmo ciclo,
tendo sido atribuido a disciplina a carga horaria de uma hora semanal. No entanto, s
em 1974/75 é que a avaliacdo da disciplina de Educagdo Musical se tornou quantitativa.

Até esta data era uma disciplina sem peso na avaliagdo. A carga horaria aumentou para
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duas horas semanais no ano letivo de 1977/78. No ensino secundario continuou até ao
ano de 1974 a ser lecionada a disciplina de Canto Coral, porém neste mesmo ano é
elaborado um curriculo e a disciplina passa a chamar-se Mdusica. No ano de 1975, €
criado o curso geral unificado que consiste na criagdo de um tronco comum entre o
ensino liceal e técnico. A musica deixa de fazer parte dos curriculos do 7.° e 8.° ano,
muito por via da falta de docentes que foram integrados no ensino preparatério. A
disciplina de musica passou a ser de opcéo para 0 9.2, 10.% e 11.° mas apenas nas escolas
nas quais existiam professores efetivos de canto coral. Em termos de lecionagdo de
contetidos e cumprimento de programa tornava-se cada vez mais dificil para um docente
de musica no 9.°, 10.° e 11.° ano, visto que, havia um interregno de dois anos (7.° e 8.°
anos) da disciplina. Em 1986, é aprovado o Decreto-Lei n® 46/1986, de 1 de Julho, lei
de bases do sistema educativo, que alarga o Ensino Béasico para nove anos, dividido em
trés ciclos.

A Educacdo Musical tornou-se obrigatoria no 1.° e 2.° ciclo e passou a ser uma
opcao no 3.° ciclo, a carga horaria no 7.° e 8.° é de 90 minutos ao longo de um semestre,
a turma toda ou dividida em dois grupos, sendo que cada grupo tem um semestre de
Musica e outro de Educagdo Tecnoldgica, ou 45 minutos ao longo do ano. No 9.° ano,
o0s alunos s6 podem escolher uma das disciplinas artisticas e tém uma carga horaria de
um bloco de 90 minutos mais um tempo de 45 minutos. Convém salientar que no 1.°
ciclo s6 no ano letivo de 2006/2007, aprovado pelo Despacho n.° 12 591/2006 (2.%série),
no ambito das atividades de enriquecimento curricular, é que foi regulamentado que
passasse a ser lecionado Musica por professores especializados. Até essa altura constava
no curriculo mas era ensinado pelos professores do 1.° ciclo em articulagdo com as
outras matérias. No ano de 2001, foram publicadas as OrientacGes Curriculares para a
Musica no 3.° ciclo (Ministério da Educacdo, 2001). Em 2002, foi aprovado o Decreto-
Lei n® 209/2002 que determina que as escolas podem oferecer disciplinas artisticas, no
3.%ciclo, se no seu quadro docente existisse algum docente para a lecionar.

Depois de enquadrar a disciplina de Educacdo Musical ao longo de Ensino
Basico, observo com particular interesse, que 0s sucessivos ministérios da educacdo tém
dado importancia ao ensino da Educacdo Musical. No entanto, considero que existem
ainda muitas lacunas e ha sempre aspectos a melhorar. Um dos aspetos que me parece
importante alterar é a necessidade de sistematizacdo e continuidade desta disciplina, no
decorrer dos ciclos de Ensino Bésico. Ndo sO6 porque os alunos poderiam ter um

contacto mais abrangente e continuado sobre a masica, como ainda permitia que
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diferentes matérias que fazem parte do programa da disciplina de musica, pudessem ser
articuladas de forma diferente. Desta maneira parece-me que existiria também espago
para efetuar mais e diferentes experiéncia musicais com os alunos. Nomeadamente
aquele que encetei no decorrer da minha Préatica de Ensino Supervisionada, e que aqui ja

mencionei.

Neste sentido posso adiantar que, de acordo com as minhas observacgdes ao longo
da minha experiéncia profissional no 1.°, 2.° e 3.° ciclo, a utilizagcdo das TIC e do
sistema karaoke, permite verificar uma apeténcia e motivagcdo maior, dos alunos, para as

aprendizagens.
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4 Multimédia

4.1 Multimédia na EM

Neste ponto fago um enquadramento tedrico e pratico do multimédia na disciplina

de Educacdo Musical em articulagdo com o curriculo da mesma e o projeto por mim

encetado com os alunos ao longo da minha experiéncia de ensino e na PES, de forma a

enfocar e dar énfase quer ao meu estudo, quer a utilizacdo de tecnologias no espago da
sala de aulas, ou recorrer a diferentes opinies de autores sobre esta tematica.

Nos dias de hoje, vive-se numa sociedade que absorve constantemente informacao

via internet e outros meios tecnoldgicos. As novas tecnologias, nomeadamente a

multimédia, representam um dos caminhos dessa informacgéo na procura da divulgagéo

do conhecimento e novas formas de aprendizagem, passando a ser utilizadas em

diversas éareas, inclusivamente em aulas de Educacdo Musical. No que refere a

multimédia é considerado como “(...) um livro aberto, simultaneamente estimulante e

cheio de oportunidades (...) mas o mais importante (...) é o facto de o multimédia poder

ser bastante divertido” (Fawcett 1995:11). Desde a diversao, a utilizacdo profissional, a

multimédia tende a permitir um multiplo conjunto de tarefas subentendendo sempre um

carater motivante e ludico.

A palavra multimédia divide-se em dois termos “multi” ¢

“média”“(...) o primeiro refere-se as multiplas areas que devem ser

consideradas nesta tecnologia; o segundo refere-se a cada um dos

diferentes modos de transmitir informacéo, como o som em geral, o

video (...), a fotografia ou a animagdo, e a musica. Mas ndo basta

tratar cada um destes separadamente; é necessario mistura-los, fazé-

los interatuar entre si” (Fawcett 1995:12).

Segundo Mayer (2001:30), um dos principios basicos do sistema multimédia é
que as pessoas aprendem melhor, associando palavras as imagens, um pouco
contrariando apenas o0 ensino por palavras. Para que as aprendizagens sejam
significativas é necessario portanto, seguindo esta l0gica, ocorrer uma integracdo de
nOVOSs conceitos com conceitos pré-existentes na “memdaria de trabalho”. Mayer (2001.:

35) refere que sé desta forma, utilizando dois canais de informac&o, visual e auditivo,
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sera possivel reter novos conhecimentos na memoria a longo prazo, uma vez que 0S
mesmos se associam a conhecimentos ja consolidados.

Neste sentido, a transmissdo de conhecimentos tem evoluido ao longo dos
séculos: primeiro baseava-se apenas na transmissao oral; posteriormente na transmissao
escrita; nos dias de hoje encontramo-nos na fase em que associamos constantemente a
imagem as palavras através das TIC. Nas concepcBes cognitivas existem, segundo
Oliveira (2009) os “(...) trés pressupostos da Teoria Cognitiva da Aprendizagem
Multimédia: canais duplos; capacidade limitada; processamento ativo” (2009:210). O
primeiro pressuposto diz-nos que 0s seres humanos possuem canais distintos para
absorver conhecimento em simultaneo a dois tipos diferentes de informagéo, a visual e a
auditiva. O segundo pressuposto remete-nos para a capacidade e limites do ser humano
que, refere que a capacidade de absorver e reter informagdo em simultdneo por canais
diferentes € limitada. “(...) Quando é apresentada ao aprendiz uma ilustragdo ou
animacdo, ele s6 consegue reter na memoria de trabalho algumas imagens a cada
momento, correspondentes a partes do material apresentado e ndo a uma copia exata
do mesmo...”(Oliveira 2009: 214). O terceiro pressuposto assenta na capacidade do ser
humano em selecionar mentalmente a informacéo recebida, organizar a informacao
escolhida e integrar a nova informacdo com a que ja anteriormente possuia. “(...) ou
seja, 0s seres humanos sdo processadores ativos na busca do sentido das apresentacdes
multimédia”’(Oliveira 2009: 216).

O sistema multimédia, por si S0 “(...) permite aproveitar do melhor modo vdrios
tipos de informacdo, que a industria hoje designa por tipos de dados ricos,
possibilitando a qualquer pessoa dispor de um poderoso instrumento de ensino, venda
ou realizacdo de apresentacoes comerciais” (Fawcett 1995: 11). Contudo, € necessario
fazermos a distingdo e a separacdo entre o que € o produto multimédia que pode ser
aplicado na educacdo, em espaco de sala de aulas, e produto multimédia para outros
fins, uma vez que o primeiro tem essencialmente conteudos e finalidades educacionais
devendo a sua utilizacdo efetuar-se em espacos educacionais que promovam “(...) uma
mensagem educacional multimédia (...) (de) comunicacdo que contém palavras e
imagens destinadas a promover a aprendizagem ” (Oliveira 2009: 208).

Ao consultar o curriculo nacional do Ensino Basico, constato que este é um
documento bastante ambicioso, apresentando um vasto leque de competéncias musicais,
sendo comum aos trés niveis de ensino. Quanto as tecnologias aplicadas ao ensino da

masica, estas aparecem nos trés niveis de ensino, quer de uma forma transversal quer
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especificamente. No capitulo das experiéncias de aprendizagem refiro o seguinte,
emanado desse documento: “(...)as criangas e os jovens devem ter a possibilidade de
aprender (...) a tocar, desde instrumentos populares portugueses a instrumentos
electronicos, como sintetizadores, de acordo com o seu desenvolvimento pessoal”
(Educacédo 2001:167). Ainda neste documento posso encontrar orientagcdes que apontam
para a utilizagdo das TIC. “(..) Utilizar as tecnologias da informagdo e
comunicagao(...) ”(Educacgédo 2001: 168).

Consta ainda neste documento que a musica, ao longo do Ensino Baésico, se
articula com todas as areas disciplinares, como as ciéncias humanas e sociais, linguas,
ciéncias exatas, tecnologias, e expressdes. E de salientar que no que concerne a
articulacdo com as tecnologias, o documento menciona, em relacdo ao aluno: “(...)
Utiliza e explora as transformaces nos instrumentos ao longo do tempo e em diferentes
culturas musicais; inventa e constroi fontes sonoras e instrumentos musicais; utiliza
diferentes tipos de tecnologias e software, (acusticas e electronicas) associadas a
musica; manipula, grava e produz materiais em suporte audio, video e multimédia”
(Educacéo 2001: 169).

Dentro dos quatro organizadores, sobre os quais se desenvolvem as competéncias
especificas da Educacdo Musical, todos fazem referéncia as tecnologias e sua utilizacéo.
No organizador que corresponde a “interpretacdo e comunicacdo”, as diretrizes
emanadas do curriculo nacional do Ensino Basico sugerem que o aluno “(...)Explora
como diferentes técnicas e tecnologias para a interpretacdo e a comunicacao artistico-
musical. Faz gravag¢des dudio e video das interpreta¢ées realizadas(...)” (Educagdo
2001: 171). Relativamente a “criacdo e experimentacdo” refere: “(...)o aluno explora,
compde, arranja, improvisa e experiencia materiais sonoros e musicais com estilos,
géneros, formas e tecnologias diferenciadas. ”(...) Utiliza diferentes tipos de software
musical, sequencializacdo MIDI e recursos da Internet. Faz gravac6es audio e video do
trabalho criativo realizado” (Educacdo 2001: 171).

No ambito da “percepcdo sonora e musical” expde que o aluno: “(...) investiga e
utiliza fontes sonoras convencionais e ndo convencionais, electronicas e outras, para
compreender e interiorizar 0s conceitos e estruturas que enformam e organizam as
obras musicais. Transcreve, com tecnologias apropriadas e graus de complexidade

diferentes, melodias, ritmos e harmonias(...) ”(Educacédo 2001: 171).
No organizador “culturas musicais nos contextos” aponta para o aluno
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“(...)Compreende as rela¢des entre a musica, as outras artes e areas de conhecimento,
identificando semelhancas e diferencas técnicas, estéticas e expressivas(...) ”(Educacao
2001: 172).

Nas aulas de Educacdo Musical e na musica em geral, utiliza-se 0 sistema
multimédia como meio para a criacdo, producdo, correcdo, registo, divulgacéo,
comércio, entre outros. As editoras, 0s estudios de som, 0s musicos, as estacdes de radio
e televisdo recorrem a meios multimédia, como forma de facilitar o seu papel,
procurando em simultdneo novos padrfes, novas estruturas e novas bases. Ligada a
todos estes fatores, encontra-se a disciplina de Educacdo Musical, como &area onde o
gosto pela musica esta subentendido e onde a vertente prética é essencial. Tendo por
base a minha experiéncia profissional, observo que alguns professores de Educacao
Musical recorrem aos conhecimentos musicais e aos pré-requisitos tecnologicos trazidos
pelos alunos, explorando esses mesmos conhecimentos no sentido da descoberta de
novos dados, géneros, técnicas, relacionadas com a disciplina.

Nesta “viagem” torna-se imprescindivel a versatilidade da tecnologia, aliada as
inimeras possibilidades de conjugacdo de materiais e no despertar do gosto pela
musica. A disciplina de Educacdo Musical € um meio que a escola pode utilizar para
aplicar também os diferentes recursos de multimédia. Poderd e devera ser
implementada, com beneficios para a aprendizagem e para todos os intervenientes. O
sintetizador, o computador, o CD audio, 0 CD-ROM, o projetor de video, o computador,
o DVD, sempre que devidamente utilizados, poderdo contribuir para o sucesso do
processo de ensino aprendizagem. Segundo Pires (2009) “As TIC devem ser
introduzidas nos contextos educativos de modo que os alunos possam construir
ativamente o seu proprio conhecimento (...)" (Pires S. , 2009, p. 51). Segundo a minha
experiéncia profissional, a utilizacdo das tecnologias em sala de aula, para além de
motivar os alunos para a disciplina e consequentes aprendizagens da mesma, requer por
parte deste, 0 manuseamento das diversas tecnologias possibilitando adquirir outras

competéncias além das expressas no curriculo de Educacdo Musical.
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4.1.1 O Karaoke

A palavra karaoke deriva da combinagdo de duas palavras “KARA”, que vem de
“karappo” e significa “vazio” e¢ “OKE”, que vem de “okesutura” e significa
“orquestra”. Trata-se de uma expressao japonesa que significa “sem orquestra”. O
karaoke aparece pela primeira vez na cidade de Kobe no Japao na década de 70, sendo
usado como uma forma de socializacdo e entretenimento, permitindo aos participantes
cantar sozinhos ou em grupo encarnando o papel de artistas, tendo uma orquestra ou
banda a acompanhar a interpretacdo, através de um sistema de musica pré-gravada,
lendo a respetiva letra num ecrd. Este sistema passou por diversas evolugdes,
acompanhando a evolucéo das novas tecnologias, numa primeira fase usavam-se apenas
as cassetes, passando para as VHS, beta, CD’s e DVD’S, sendo os dois ultimos
formatos de gravagdo os mais usados. Em 1993, Jean-Pierre Cocatrix lembrou-se de
associar um arquivo de texto a um formato audio no computador. Para isso, introduziu o
texto dentro de um formato MIDI, conseguindo assim “transportar” para o mundo da
informatica o sistema karaoke. Nos dias de hoje existem varios formatos de gravacéo e
producdo de karaokes, os mais utilizados sdo: KAR (com extensdo de arquivo .kar) e o
STAR3 (com extensdo .st3). Os arquivos kar sdo executaveis em qualquer programa
Midi-Player (exemplo o Windows Media Player). No entanto, para aparecer a letra é
necessario utilizar um programa karaoke Player. O karaoke sendo um recurso
multimédia, considera mdltiplas areas do conhecimento com modos diferentes de
transmitir informacdo, permitindo ao executante associar em simultaneo,
imagens/videos, palavras e sons.

Atualmente pode ser sobretudo encontrado como uma ferramenta gque potencia o
uso da voz como instrumento musical e promove a socializacdo em determinados
espacos publicos e privados. Diariamente pessoas que gostam de cantar frequentam
determinados locais que possuem karaoke para que possam usufruir ndo sé da
experiéncia de cantar mas também de interagir com publico. Esta ferramenta
multimédia pode ser um recurso multimédia educacional se for elaborado com
contetdos e finalidades educacionais. Como referem Wagner & Brick (1993) “(..)
There are now music machines that may offer help to music teachers, and one of the
newest of these is the karaoke (...)” (1993:44). No que diz respeito a &rea da masica,
revela-se deste modo de grande importancia dado poder complementar a pratica vocal.

Estes autores referem ainda que além de poder ajudar no ensino da mdsica, esta
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ferramenta € também fascinante pelas suas caracteristicas Unicas que permitem
adicionar a voz as cangles carregando apenas num botdo “(...) what makes de karaoke
so engaging and fascinating are its unique abilities (...)” (ibidem). Também Dredd
(2010) refere o karaoke como uma ferramenta interessante pois funciona como um
fendmeno sociocultural. “the inclusive nature of karaoke is its big draw” (Karaoke: A
Brief Introspective, 2010). Neste sentido, o capitulo que se segue abordard o voz como
instrumento musical referindo sumariamente os aspetos mais relevantes que interagem

na produgéo do som.

Relatério Final de Pratica de Ensino Supervisionada 41



Instituto Politécnico de Braganga — Mestrado em Ensino de Educagao Musical no Ensino Basico

4.1.2 AVoz

Neste ponto, é feito o enquadramento da voz como um instrumento musical, 0s
varios sistemas pertencentes a este instrumento, cuidados inerentes ao seu correto uso e
as suas tessituras. A voz e a sua utilizagdo como recurso de trabalho e aprendizagem, é o
instrumento a ser utilizado neste trabalho.

“Kodaly tinha a sua filosofia de educagdo. Através da musica
queria proporcionar a toda a populacdo uma educacdo musical
inicial, mas n&o tinha hipoteses de ter pianos, violinos, instrumental
Orff ou qualquer outro tipo de material didatico nas escolas. (...) A
Unica certeza era que todos tinham a sua propria voz. Assim, a
maneira de guiar as massas até a musica teria de passar pelo canto e
pelos coros (mesmo vivendo num pais ideal onde todos tenham acesso
ao instrumento que desejem, a voz humana € um instrumento
fundamental) ” (Cruz 2000: 44)

Como refere 0 excerto acima transcrito, a voz humana € um instrumento
fundamental é talvez um dos Unicos instrumentos que um professor de Educacédo
Musical tem consciéncia que vai encontrar em quase todas as salas de aula, nos alunos.
Portanto cabe a cada docente orientar 0s seus discentes para um correto uso deste
instrumento. A fala é uma caracteristica puramente humana, através dela, o ser humano
transmite mensagens, sentimentos e comunica. Esta forma de comunicacao implica, ndo
s0 desenvolvimentos de processos linguisticos, como também uma coordenacdo precisa
de movimentos orais, neuromusculares, envolvendo todo o corpo humano. Através da
fala podemos combinar varias frequéncias, qualidades e dindmicas, de forma a conferir
diferentes sentimentos e significados a um discurso linguistico e musical. Sera
importante o professor, como comunicador que €, possuir uma certa formacao e
conhecimento sobre este instrumento, para perceber como funciona e assim incutir um
correto uso aos seus discentes. Deste modo evitar-se-iam patologias associadas, como
afonias, rouquiddo, nddulos, que podem ser evitaveis se o docente possuir uma
preparacdo académica relativamente a colocacdo correta da voz. As criangas ao
desenvolverem a fala, aperfeicoam as capacidades linguisticas e, em simultaneo,
utilizam formas de expressdo e comunicacdo durante os anos escolares, pelo que se
torna importante que o docente saiba acompanhar este processo de desenvolvimento,
para uma melhor socializacdo e maturacdo psicologica da crianca. A aprendizagem de

cancOes é fundamental nestas idades, contribuindo para o desenvolvimento psicomotor
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da propria linguagem. Ao usar a voz como instrumento deve-se considerar os diferentes

aspectos que interagem na producdo de som:

o Postura/relaxamento — Uma boa postura consiste no alinhamento do corpo, o qual
determina o equilibrio e a distribuicdo do peso corporal segundo as leis da
gravidade. Deve-se distribuir o peso igualmente pelos dois pés, obtendo um
encaixe perfeito da cintura pélvica estando em equilibrio com a cintura escapular,
mantendo a cabeca recta no mesmo alinhamento. Os ombros devem estar
relaxados e os labios apoiados diante dos dentes. Nao deve existir nenhuma
contragao dos musculos do térax, laringe, garganta e boca. O instrumento vocal
deve ser flexivel e o rosto deve ser sorridente. O sorriso, leva a ampliacdo das
cavidades de ressonancia.

o Sistema respiratério — “Esta provado que ndo existe uma receita fixa e valida
para o problema - onde e como respirar. Cantores, possuidores de mestria na sua
arte, respiram das formas mais diversas. E necessario, apenas, ter em conta
algumas leis do corpo e ndo violar: inspiracdo....” (S& 1997:33). Para um bom
desempenho vocal € preciso controlar bem a respiracdo. Esta, esta intimamente
relacionada com a postura. Para efetuar uma respiracdo correta € necessario
adoptar uma postura adequada. A primeira funcdo basica deste sistema comeca na
oxigenacdo do sangue através da inspiracdo, seguindo-se o fornecimento de
energia a todo o organismo. Neste sistema encontra-se um conjunto de 6rgéos por
onde circula o ar mais concretamente: fossas nasais, faringe, laringe, traqueia,
brénquios e pulmdes. Aquando da inspiracdo o ar deve percorrer toda a zona
pulmonar, e ndo parcialmente. Existem trés musculos que estdo diretamente
relacionados com o sistema respiratorio que sdo: diafragma, intercostais e
abdominais, sendo o primeiro mais importante.

o Sistema fonador — Neste sistema insere-se a laringe. O aparelho fonador, em
conjunto com o sistema respiratério, as cavidades de ressonancia e 0s
articuladores, produz o som. A fonacdo ocorre na expiracdo, quando o ar é
expirado pelos pulmdes passando pelas pregas vocais em posicao fechada.

o Sistema Ressoador — “Os ressoadores sdo cavidades susceptiveis de amplificar
certas frequéncias. Assim como muitos instrumentos tém o seu ressoador (o tubo
no clarinete, a caixa de ressonancia do violino)...” (Henrique 1999: 371). Na

producdo do som as cavidades de ressonancia tém um papel fundamental, nelas é
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modificado o som concebido na laringe. As cavidades de ressonancia da boca

funcionam como a caixa de ressonancia de outros instrumentos . Este sistema

localiza-se na cavidade nasal, oral e faringe.

o Sistema Articulatorio — As estruturas anatomicas da cavidade bocal variam de
pessoa para pessoa e condicionam muitas vezes a producdo de som. Os principais
intervenientes nas zonas de articulacdo na cavidade bocal sdo: a lingua, os labios,
os dentes, os alvéolos, o palato duro, o palato mole, o véu palatino ou velo e a
Uvula. A regido do trato vocal esta situada entre a laringe, denominando-se
faringe. A posi¢do em que todos estes elementos se encontram condicionam a
emissao, diccao e projecdo vocal.

Todos estes componentes estdo aptos para exercerem uma interacdo do corpo
humano, se esta estrutura ndo dispde das condi¢cbes necessarias para um bom
funcionamento tera um deficiente funcionamento dos diversos sistemas. Condicionando
assim a producgdo do som emitido pelo ser humano, quer na fala, quer no canto. Sé
compreendendo esta organica de funcionamento, um docente, poderd orientar
corretamente um aluno. A voz humana ¢ claramente o “instrumento musical” mais
antigo, é de referir que as vozes estdo organizadas por genero e pelas diferentes
tessituras, ou seja, as vozes femininas estdo organizadas por: soprano, mezzo — soprano
e contralto, nas vozes masculinas encontram-se organizadas da seguinte maneira:
contratenor; tenor; baritono e baixo.

Posto isto, proponho-me aferir em que medida a ferramenta karaoke pode ser
benéfica para a exploracao e desenvolvimento de um dos mais importantes instrumentos
de que o professor de Educacdo Musical dispde e utiliza diariamente na sua sala de aula,

a voz.
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Parte I11 — Investigacdo

5 Contextualiza¢do do Estudo

Este trabalho e relatdrio assente na investigacdo partiu das observacGes efetuadas
ao longo da minha experiéncia profissional, onde pude constatar a crescente
receptividade dos alunos em relacdo as novas tecnologias. Receptividade ndo s6 em
contexto de sala de aula, mas também no seu quotidiano, nomeadamente nos espacos de
lazer. Pude ainda aferir, com base na minha experiéncia, que a reacdo, motivacdo e
execucdo vocal dos alunos ao longo dos trés ciclos era bastante favoravel ao uso do
karaoke. Como docente, sempre procurei ir de encontro aos interesses e objetivos dos
alunos, sem nunca descurar os contetudos. Seguindo esta logica, procuro, neste relatorio,
aferir em que medida a utilizacdo das tecnologias em sala de aula motiva o aluno para a
disciplina levando-o adquirir novas competéncias motoras, cognitivas, entre outras.

Tendo em conta os conteudos a desenvolver propus-me investigar o efeito da
utilizacdo do karaoke como uma ferramenta pedagogica na aprendizagem das cangoes.
Para a realizacdo desta investigacdo acdo, desenvolvi uma metodologia experimental
atraveés de um estudo comparativo de natureza empirica, predominantemente qualitativo
com caracteristicas quantitativas. Assim sendo esta investigacdo consistira nas
observacOes registadas ao longo da PES. Tais observacdes e dados recolhidos serdo
posteriormente apresentados e analisados a fim de obter conclusdes. Este trabalho foi
efetuado na escola EB2,3 da Gandarela, como ja referi aquando da descricdo do
contexto da PES, durante a minha préatica de ensino supervisionada, tendo por base duas

turmas: uma, sobre a qual recaiu a experiéncia e outra turma de controlo.

5.1 Apresentacdo do problema

Ao longo deste trabalho pretende-se investigar a viabilidade e eficacia do
“Karaoke na Cangéo” em alunos do sétimo ano na disciplina de Educacdo Musical e,

perceber em que medida esta ferramenta facilita a aprendizagem dos alunos, em
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comparagdo com o ensino de cangdes recorrendo ao método tradicional através da pauta
musical. Entende-se por método tradicional, a leitura convencional na pauta musical
trabalhando os cinco contetdos: Altura; Ritmo; Timbre; Forma e Dindmica. Tendo em
conta a natureza da investigacao foi formulado o seguinte problema:

- De que forma é que o recurso a ferramenta karaoke pode tornar-se Gtil no ensino e

aprendizagem de cancoes.
Para poder dar resposta a esta condi¢do séo colocadas trés questdes de investigacao:

1 Como se comportam o0s alunos em funcdo da utilizagio do karaoke,
nomeadamente no processo de aprendizagem de cangdes?

2 De que forma aprendem os alunos com a aplicagdo da técnica do karaoke em
comparagdo com o método de ensino tradicional?

3 Pode o karaoke ser considerado uma ferramenta pedagogica com potencial para o

ensino da masica?

5.2 Objetivo

O principal objetivo deste estudo € observar como 0s alunos se comportam
perante a utilizacdo do karaoke durante a aprendizagem de cancbes e, como aprendem
diferentes contetdos/conceitos da area da musica. Ou seja, perceber se esta ferramenta
pedagdgica € util ou ndo, no ensino e aprendizagem de cangdes. Pretendo ainda
perceber se esta técnica € um meio para aferir diferentes indices de motivacdo e

concentracdo dos alunos.

Relatério Final de Pratica de Ensino Supervisionada 46



Instituto Politécnico de Braganga — Mestrado em Ensino de Educagao Musical no Ensino Basico

6 Metodologia de Investigacdo — Acao

“(...) Verificamos que sempre que numa investigacdo em
educacdo se coloca a possibilidade, ou mesmo necessidade, de
proceder a mudancgas, de alterar um determinado status quo, em
suma, de intervir na reconstrucdo de uma realidade, a Investigacao

\

Acdo regressa de imediato a ribalta para se afirmar como a
metodologia mais apta a favorecer as mudancas nos profissionais
e/ou nas instituicOes educativas que pretendem acompanhar os sinais
dos tempos (...)” (Coutinho, Sousa, Dias, Bessa, Ferreira, & Vieira,
2009, p. 356)

Tal como menciona a citacdo anterior, a investigacdo - acdo € uma metodologia
que se tem revelado bastante adequada aos estudos na area das ciéncias da educacao,
dado que é a que mais se aproxima do meio educativo e que coloca o professor como
um investigador que valoriza a reflexdo sobre a préatica educativa para a melhoria da sua
acdo. Partindo deste principio, procedi a um estudo experimental, com uma componente
de investigacdo acdo predominantemente empirica e qualitativa com carateristicas
quantitativas. Para efetuar este estudo utilizei duas turmas, uma de controlo (7.°C) e
outra de experiéncia (7.°B) realizando um estudo comparativo entre resultados obtidos.
Este estudo foi realizado em aulas de 90 minutos durante a minha pratica de ensino

supervisionada.

6.1 — Amostra

Grupo de Estudo:

1. Populagdo — Alunos do 7.° ano da disciplina de Educacdo Musical da EB2,3 da

Gandarela.

2. Amostra — Nove alunos da turma 7.°B e nove alunos da turma 7.° C.
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6.2 - Caracterizacdo da amostra

Amostra dos alunos da turma 7.2B

Grafico 1 - Distribuicdo de alunos por género (N=9)

Distribuicdo de Alunos por Género

mMasculino MFeminino

Conforme se pode observar através do grafico, o sexo masculino é predominante, com

78% dos alunos do total. Havendo vinte e dois por cento de alunos do sexo feminino.

Grafico 2 — Distribuicdo de alunos por idade e género

Distribuicdo de Alunos por Idade e Género
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Conforme se pode observar no grafico a média de idades encontra-se nos 12,4%; a

moda das idades dos alunos da turma esta nos 12 anos.
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Amostra dos alunos da turma 7.2C

Gréfico 3 - Distribuicao de alunos por género (N=9)

Distribuicdo de alunos por género

mMasculino MFeminino

No gréafico observa-se que o sexo masculino é predominante com 67% dos alunos.

Grafico 4 - Distribuicdo de alunos por idade e género

Distribuicdo de alunos por idade e género
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No gréfico constata-se que a média de idades encontra-se nos 12,56%; a moda das

idades dos alunos da turma esta nos 12 anos.
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6.3 Procedimentos metodoldgicos

Para este estudo, predominantemente qualitativo com caracteristicas quantitativas,
foram escolhidas duas turmas do mesmo ano de escolaridade da EB2,3 da Gandarela
sendo uma de experiéncia e outra de controlo, de modo a aferir resultados dentro da

mesma populacdo. Para a selecdo das turmas foram considerados os seguintes critérios:

a)  Frequéncia de aulas de mdsica noutras instituicdes;

b)  Frequéncia de clube de musica;

Depois de ponderados todos estes factores foram implementadas duas

pedagogias de ensino distintas:

a) Exposicdo e exploracdo dos contetdos Ritmo/Altura/Forma/Dinamica/Timbre,
através de duas cangdes inseridas no médulo Musica do Mundo com recurso ao
karaoke como consolidacdo, para a turma 7.°B em duas aulas de 90 minutos
(Anexo 5 CD-ROM faixa 1 e 2).

b)  Exposicdo e exploragdo dos conteudos Ritmo/Altura/Forma/Dinadmica/Timbre,
através de duas cancdes inseridas no modulo Musica do Mundo utilizando o
método tradicional com ensino da cangdo através da pauta musical, para a turma

7.°C numa aula de 90 minutos.

6.4 Suportes utilizados no registo das observacoes

Para aferir os resultados utilizei trés instrumentos de recolha de dados iguais em
cada turma.

a) Foi elaborada uma grelha quantitativa de avaliagdo (utilizando uma grelha em
ficheiro DOC — Word) a preencher no final da aula aquando da execucdo de cada

cancao.
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b) Registo &udio, através do software de sequenciador &udio Audacity. Este
recurso serviu para dissipar quaisquer duvidas, resultantes da implementacdo do
processo, na avaliagdo permitindo a repeticéo das execucoes.

c) Foi elaborada uma grelha quantitativa de atribuicio da média total no
desempenho de cada cancdo (utilizando uma grelha em ficheiro DOC — Word) a
preencher depois de analisados 0s varios parametro e convertidos em niveis de um a
cinco.

Os paréametros de avaliacdo tiveram por base quatro itens que sdo: Afinacéo,
Diccdo, Fraseado e Postura/Expressdao. A cada item foi atribuida uma avaliacdo
quantitativa na escala de um a cinco. Assim sendo, a avaliacdo teve 0s seguintes
critérios; nivel 5 — de zero a um erro no parametro; nivel 4 - dois a cinco erros; nivel 3
— seis a nove erros; nivel 2 — dez a quinze erros; nivel 1 — de dezasseis a 50/150 erros,
50 corresponde ao numero total de erros possiveis na cancdo A (Anexo 3); 150 total de
erros possiveis na cangéo B (Anexo 4).

Depois de aferido o numero total de erros por parametro foi aferida a media total, esta

sera ordenada nas seguintes classes:

a) Excelente — média de 4,5 a 5;

b) Satisfaz Bastante — média de 3,5 a 4,49;
C) Satisfaz — media de 2,5 a 3,49;

d) N&o Satisfaz — média de 1,5 a 2,49;

e) Fraco — media de 0 a 1,49;
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Grelha 1 - Grelha de verificac@o de erros por parametros a utilizar na recolha de dados

Turma | Cangio
Afinagio Diegio Fraseado Postura/Expressio

T°B A

Total
T°B B

Total
T4 A

Total
T4 B

Total

* A corresponde a cangio “Kaze Neza”(Anexo 3) B corresponde a cangdo “Cidade Maravilhosa”(Anexo 4)

Grelha 2 — Grelha quantitativa/qualitativa de atribuicdo da média total no desempenho de cada

cancéo.
Parametros
o o =
Ano/ N.O ~ € 12 |8 |8 % | ToTAL
, Cangéo S|1g 8|2 E] )
Turma Interpretes = a £ o = Média Mencao
1-5|1-5|1-5| 1-5
7.°B 9 Alunos A Kaze Neza
B Cidade
7.°B 9 Alunos )
maravilhosa
7.°C 9 Alunos A Kaze Neza
B Cidade
7.°C 9 Alunos )
Maravilhosa
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7 Apresentacéo e Tratamento de Dados

Os dados recolhidos estdo codificados sob forma gréfica (x corresponde a erro)
referentes as amostras concretas, 0s erros sdo contabilizados e convertidos em
quantidades numéricas. Desta forma, os dados referentes a cada turma séo convertidos e
transpostos para a tabela geral, sdo processados através de graficos por parametro, turma

e estudo comparativo, de forma a permitir uma melhor leitura dos valores recolhidos.

Grelha 3 — Grelha de quantitativa de verificagdo de erros por parametros

Turma | Cangio
Afinagio Dicgiin Fraseado Posturn/Expressia
A ] A X i x| x| x| x X X
Total 1 - 1 1
A ] B H i x| x X |
Total 1 3 1 1
7 A i xf x| x| x o x| xf x| x| x x| x| xf xf x| x x| x| x| x
Total 5 1 [ 4
7 B i x| x| x| x| x i x| x| x| x| x| x x| x| x| % i 1] x
Total fi 7 L] 3

a) A turma 7.° B, que executou as can¢bes com o auxilio do projeto multimédia
“Karaoke na Can¢ao” foram indicados, na can¢do A, um erro por parimetro
excepto na dic¢do que obteve cinco erros. Na can¢do B, foram aferidos, um erro

no fraseado e afinacdo, trés na diccdo e dois na postura/expressao.

b) Aturma 7.° C, que executou as cangdes com auxilio de uma pauta musical e letra
da cancdo, foram indicados, na cancdo A, quatro erros na postura/expressao, cinco
na afinacdo e seis nos restantes parametros. Na cancdo B, foram aferidos, trés

erros na postura/expressdo, quatro no fraseado, seis na afinagéo e sete na dicgéo.
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7.1 Analise comparativa das turmas

Gréfico 5 - Grafico comparativo de turmas.

Comparagao Total de Erros Entre
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14
12
10 —
8 I
6 — — ——
g H I . - | Turma7.2C
0 ° o ° . - > > Turma7.2B

) ’b(:’b ~\(,(? e’bb QKQ/ 'eb\ é)\’bo O6

?‘5\0 Q ((@" 0@\@" < R\ N

&

Pela leitura do grafico pode observar-se que existe uma diferenca significativa entre as
duas turmas. Conclui-se portanto, que a turma 7.° B teve um desempenho melhor,

cometendo menos erros, com uma média de quatro erros por parametro.

Gréfico 6 - Grafico comparativo de erros na cancéo A.
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Ainda da leitura do grafico pode observar-se que a diferenca de erros entre as duas
turmas, na cancdo A, é bastante significativa, excepto no parametro da dic¢do que 0s

resultados apesar de diferentes sdo proximos.
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Graéfico 7 - Grafico comparativo de erros na cangao B.
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Da leitura do grafico pode ler-se que a diferenca de erros entre as duas turmas na cancao
B é bastante significativa, excepto no parametro da postura/expressdo que os resultados
apesar de diferentes sao proximos.

Grelha 4- Grelha quantitativa de atribuicdo da média total no desempenho de cada cancéo

Parametros

Q

Ano/ N. 2 o g |3
S |% |5 |5¢%

Turma Intérpretes c o ) 2 2
= a & o £

< L o Ll>j

e
&
e
&
v
&

7°B 9 Alunos A Kaze Neza 5 4 5 5 4,75 Excelente
7°B 9 Alunos B Cidade Maravilhosa 5 4 5 4 4.5 Excelente
Satisfaz
7.°C 9 Alunos A Kaze Neza 4 3 3 4 35
Bastante
7.°C 9 Alunos B Cidade Maravilhosa 3 3 4 3 3.25 Satisfaz

A turma 7.°B obteve 4,75 de média final na can¢do A e 4,50 na cancdo B, obtendo assim, a
classificacdo de Excelente em ambas cangdes. A turma 7.°C obteve 3,5 de média final na
cancdo A, sendo-lhes atribuida a classificacdo de Satisfaz Bastante. Na cangdo B
alcancaram 3,25 obtendo a mengdo de Satisfaz.
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8 Interpretagdo de Resultados

8.1 Interpretacao dos resultados no parametro afinagéo.
De acordo com os resultados obtidos e, da leitura dos graficos, verifica-se que 0s

alunos tém maior nocdo da altura de som quando existe a utilizacdo do sistema de

karaoke, na aprendizagem de cangoes.

8.2 Interpretacao dos resultados no parametro dic¢éo
No que refere ao parametro da diccdo, embora os resultados ndo sejam téo
significativos como no parametro anterior, também aqui existem indicadores de que o

uso de karaoke permite obter melhores resultados na execucdo das cancdes,

comparativamente com o ensino tradicional para o mesmo efeito.

8.3 Interpretacao dos resultados no parametro fraseado

Tal como no parametro afinacéo este é outros dos parametros no qual a influéncia

do karaoke melhora significativamente a aprendizagem.

8.4 Interpretacao dos resultados no parametro postura/ expressao
Por Gltimo, embora este seja 0 parametro no qual os alunos ndo revelam tanta

dificuldade, o uso de karaoke permite algumas melhoras no alinhamento corporal e por

sua vez na melhoria da expressividade com que os alunos interpretam as cangdes.

8.5 Analise as questdes de investigacao

Depois de confrontados e analisados todos os dados, passo agora a dar resposta as

questBes de investigacdo colocadas no inicio do estudo.
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No que diz respeito & primeira questdo de investigacdo, concluo, pelos indicadores
de anélise, que os alunos da turma de experiéncia obtiveram melhores resultados na
execucdo e aprendizagem das cancbes, mostrando-se ainda, mais atentos em
comparagdo com os alunos da turma de controlo.

Relativamente a segunda questdo acerca da forma de aprendizagem, os alunos em
ambas as turmas exploraram as can¢des com a mesma pedagogia, tendo por base os
cinco contetidos, no entanto, a consolidacdo das cangdes foi efetuada com pedagogias
diferenciadas, ou seja, na turma de experiéncia foi usado o karaoke como ferramenta de
consolidagdo, verificando-se uma maior motivagdo. Na turma de controlo a
consolidacéo das cancdes foi efetuada usando a pauta musical com associacdo do texto
as figuras ritmicas.

Quanto a terceira questdo de investigacdo, atendendo aos resultados aferidos e
pela observagdo direta do empenho dos alunos, aquando do uso desta ferramenta,
concluo que o karaoke € uma ferramenta pedagdgica com enorme potencial no ensino

da musica.
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9 Consideracdes Finais e Recomendacoes

Tendo em conta os resultados obtidos neste projeto de investigacdo, existem
indicadores que mostram que o karaoke é uma ferramenta de ensino Util e facilitadora
que torna o processo de ensino aprendizagem da canc¢do mais eficaz. O karaoke permite
que o alunos experiencie a mdsica e interprete as can¢cdes mesmo antes de partir para o
conhecimento dos conceitos que dela fazem parte, indo neste aspecto de encontro as
abordagens de pedagogos como Edwin Gordon (2005), que defende que o ensino da
musica deve ser invertido, ou seja, devemos comecar pela audicdo e ndo pela teoria e
leitura. Este autor, aconselha o professor a dancar e cantar com os alunos, vivenciando
os conhecimentos destes, para dai assimilarem a teoria. Ainda segundo Willems (1970)
“ Os principios e fundamentos deste método, ndo partem da matéria nem doS
instrumentos, mas sim dos principios da vida que unem a Musica e o ser humano,
merecendo especial importincia o movimento e a voz” (S 1997: 13). Deste ponto de
vista 0 sistema karaoke enquadra-se nestas teorias, uma vez que a mesma ferramenta
permite a audicdo pelo aluno seguindo-se a exploracéo, sem ter como ponto de partida a
teoria musical convencional. No entanto, entendo que esta investigacdo ndo possui uma
amostra suficiente para poder validar e mesmo generalizar os resultados obtidos.

Penso que trabalhar e investigar mais sobre este assunto e tematica, escolhendo
um universo mais alargado, pode proporcionar ndo sé resultados que consubstanciem
este estudo agora apresentado, como ainda dar continuidade ao aprofundamento desta
investigacdo, com o objectivo de poder obter um resultado mais fiavel.

A relacdo entre aprendizagem/aluno/karaoke € uma realidade que se encontra
numa constante evolucdo, prova disso, sdo 0s inimeros professores de Educacao
Musical, que tenho conhecido ao longo do meu percurso profissional, quer em
formacdes quer em escolas, que fazem uso desta ferramenta nas suas aulas/atividades.
Esta ferramenta pode e deve ser considerada uma ferramenta pedagogica util,
melhorando quer o desempenho e a motivacdo dos alunos, quer criando dinamicas
diferentes nas aulas de Educacdo Musical. Friso ainda, o facil acesso que os alunos tém
para obter esta ferramenta, podendo estudar/praticar sozinhos ou em familia fazendo
assim a ligacdo entre escola-familia. Tal como ja referi, no decorrer desta descricéo,
fundamento esta afirmagdo com conhecimento de casos em que a tarefa individual de

estudo do aluno passou a ser um “jogo” familiar. O karaoke possibilita aos varios
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intervenientes uma visdo mais ampla do ensino da Educacdo Musical, passando o
computador e as demais tecnologias a ter um papel importante, dentro da disciplina.
Assim sendo, do meu estudo empirico exponho as seguintes conclusfes: no que respeita
as praticas vocais, esta é uma atividade em que a utilizacdo de recursos multimédia, em
especial 0 uso de karaoke se mostra bastante vantajosa ndo s6 no aspeto da motivacao
como também na capacidade de interpretacdo e aprendizagem dos aspetos ligados a
afinacéo, diccdo, fraseado, postura e expressdo na interpretacdo das cancgdes. Os alunos
relataram diversas vezes que gostavam mais de cantar com apoio de karaoke do que
apenas pela pauta musical. O uso desta ferramenta permitiu uma maior interacdo dos
alunos com a mdusica e as cangfes permitindo ndo s6 a sua interpretacdo vocal mas
também o envolvimento do movimento corporal de acordo com os ritmos das cangdes,
coisa que ndo se verifica quando é usada a leitura na pauta por método de ensino
expositivo tradicional com apoio visual no quadro negro/branco ou do manual no qual
0s alunos estdo na maioria das vezes sentados. Também em relagdo a este aspeto
menciono que sobretudo os alunos do sexo feminino pediam para poderem interpretar
as designadas cancbes de pé para poder expressar livremente as emocOes ligadas a
masica.

Este estudo encerra algumas limitacbes nomeadamente ao nivel da amostra.
Julgo que o facto de a amostra ser reduzida terd contribuido para a ndo existéncia de
dados que certifiquem as conclusdes apresentadas. No entanto entendo que deverao ser
realizados, no futuro, estudos com universos mais alargados de modo a perceber
concretamente qual o efeito desta ferramenta na aprendizagem e interpretacdo vocal de
cancdes. Entendo que apesar de a amostra ser pequena, possuo indicadores de que a
mesma se revela bastante importante e Gtil na pratica vocal ndo sé em contexto de sala
de aula e de aprendizagem, de conceitos musicais mas também como meio facilitador e
de aproximacéo da escola e da familia ja que muitos alunos me pedem constantemente
softwares de karaoke para que possam cantar em casa juntamente com os pais, irmao,
familiares e amigos. Revela-se por isso importante ndo s6 como ferramenta de ensino
aprendizagem na area da musica mas também como agente socializador e de unido entre

a escola e a comunidade.
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Anexo 1 Planificagdo Longo Prazo

Portuguesa popular,
urbana efou erudita.

» Codigos & convengdes
existentes em
diferentes estilos.

* [nztrumenics Gangas
tramcionats.

» Tecnicas Instrumentas.

» Reflecte = avalia, orifics e informadaments, &3
ntespretagies realizadas, uilizando vocabulsro
apropriado.

CRIAGAD E EXPERIMENTACAD

» Explora, compde, improwiaa & experienda matesisis
SONCR0S & Musicas com estios, genencs formas e
tecnologizs diferenciadas;

* |mprovisa metedas vanaghes & scomparhamentos
utiizando diferentes vozes & natrumenios;

= Manipula os sons atraves de diferentes tecnologias
acusticas e elecironicas;

» Ape=zenta publcamante peas musicals comnivels de
complexidads diferentes utiizando tecnicas mstumantais
ewvocas dversifcads.

genen;

o |tz 2 3 andlze crifca pars enformar = svaliar 22
diferentes interpretacies;

» Analisa diferentes interpretagdes dasmesmas
ibeias, estruturss e pegas musicais emesflos e
gineros variados.

CRIAGAD E EXPERIMENTACAD

 tilizad fqeﬂa conceios, codigos e-:ﬁweq-aﬁes
para criagan de pequenas pecas & IMpIoVsap0es
MUSICES;

» Utiliza diferentes estruluras e tecnologias para
desenvolver a compoeicio & aimprovisagio de
acordo com determinados fins;

» Manipula conceitos, codigos, convencbes e témicas

nstrumentais & wocas, bem como g5 111G, para criar
© afvanjar musicas em diferenies estilos & generos
contrastanies;

» Ezcreve a3 musicas ciadss ou o3 aranjos uwilzanio
grafia convencional e ndo conmendonal,

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE GANDARELA Ano lectivo de 2008-10
Planificagao a Longo Prazo Ano: T.2AnD
Educacdo Musical - 3% ciclo Periodo/Més 1.2 Semestre
m‘ﬁ‘iﬁ s | CONTEUDOS/BLOCOS COMPETENCIAS ESPECIFICAS ACTIVIDADES/ ESTRATECGIAS AVALIACAO
INTERPRETACAQ E COMUNICACAD INTERPRETAGAQ E COMUNICAGAD » Diagnostica
may 12 Madulo: . » Formativa
) » Desenvolve a musicdidads & o controlo témicoartisico, (| e Cantae toca as sussmisicas & as dos cutos s Sumativa
=B _135 o o atraves do estudo eda a:-'ﬁe-ﬂ:a;é&. ndividud £ em utiizando tecnicss vooais e instumentaisvanadas. |« Auto-Avaliagio
Memorias e Tradigoes grupo, de diferentes interpretactes; * Ensala e apresenta publicamenie interpretagoes
T2C-346 = Canta e toca sozinhoe em grupo, diferenies tipes de ndividuais e em grupo de PECas musicais em
» Culturas Musicaiz nafrumentos musicas uliizand tecnicas e peaticas generos e formas contrastanies de acordo com Dominios:
7.°D-31 Fortuguesas: misica musicais apropiadas e conexuaizadas; nten;ies e caracierizicas de cada autor, estilos

Conhacimantos & Aptidias

3} - Fichas de avalacan
b} - Trabalhos individuss
c) - Exercicios de
aplicagdo sobre
difzrentes temas/ Fichas
de trabalho

dj- Irabalhos em grups
e} - Observagaodirecta
do dominic de tecnicas
simples de produgio de
sons eritmose
capacidade de intenpratar
pEQUSNoS SXCEMDS

sicgis simples
%,- - ﬁiar cormecEmenie 3
Lingua Partuguesa para
comunicarde forma
adequads (expressio
oral & escrta), & para
EStruturar o pensamanto
& 3 linguagem musical
gl - Trabalhos de cass
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Madulo:

Misica do Mundo

= Masicas e Dangaz de
Culturas Ocdentaz 2
ndo Codantais.

= Cadigoz e convengies
exiEtentes em
difzrentes culturas.

* |[nstrumentos e dangas
tradicionais.

PERCEPCAQ SONORA E MUSICAL

# (uye, analiza, descreve e avalia obraz vocas e
instrumentais e electronicas de diferentes culturas
musicas utizando wocabulano apropriado e de
complexidade dversficada;

« Compreende comose utiizam a articulamos diferentes
conceito, codigos convengles e técnicas artisticas
constitwintes das dfzrenies culturas musicas;

® L& e escreve emnotagdoconvencional e ndo
convencional diferent=s tipologias musicais, recomendo
também gg tecnologias dainformagao e comunicacdo;

# Dezcreve auditivaments, estruturas @ modoz de
organzagdosonora de dferentes géneros, estibz e
culturas musicais, atraves devocabulano aproprado.

CULTURAS MUSICAIS NOS CONTEXTOS

= Compreende as relagies damisica com az outras ares e
areaz do conhecmento, dentficando semelhangaz e
diferengas técnicas estéticas & expressivas;

» Partilha com oz colegas as misicas do seu quobdiano,
compreendendo & valomzando o fendmeno musical coma
patimanio social, econamicoe cultural;

* Reconhece oz diferentestipos de fungdes que a misica
dezempenha nas comunidades conemporansas;

* Dez=nvolve o conhecimentos a3 compresnsdo damisica
coma construgdo social e como cultura

PERCEPCADQ SONORA E MUSICAL

* Reconhece auditvamante um ambito de padries,
ezfruturas, efeitos e qualidades de zons;

* |dentifica e utiliza, diferenies tipos de progressdo
harmanica;

* Transcreve rioca de ouvido diferentes pegas
musicais com estilbbs diferenciados € uma ou duas
Vozes;

+ |dentfica audtivamants = descreve dferertzstipos
de opgdes intepretativas;

« Completa uma musica pré-exstente, vocal ou
instrumental.

CULTURAS MUSICAIS NOS CONTEXTOS

# Dzscreve, analiza & compara diferenies, tipologias
musicais, estilos & géneros nasua relagio comos
diferentes contexios histancos;

* |dentifica & compara estilos e géneros musicas
tendo emconta os enguadramentos soci-culiurais
do passado e dopresents;

* Produz matenal escrto ou outro, utilzando
wocabulano adequada;

* Relaciona a misica com as outras artes e areas do
zabere do conhecimento em contextes do passado
2 do presants.

Afitudes € Valores

h}-Seberestarna auls
- Assiduidade

1 - Pontuslidade

[}- Habitos e métodos de
trabalho

mj- Organizagdodo
cademo disrio

n}- Sociabilidade

Critérios:

30% Provas escritas
35% Pratica instrumental
15% Responsabilidade
15% Autonomia

5% Sociabilidade
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Anexo 2 - Planifica¢do Intervengao

INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA

Escola Superior de Educagao

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DA GANDARELA

Escola E.B. 2,3 de Gandarela

Professor Estagiario: Prof. Narciso Sousa
Supervisor Cooperante: Prof. Carlos Barroso
Supervisora Institucional: Prof. Isabel Castro

Turma: 7.° B

Sala: Hora:
502 10.50h-12.20h

Duracgio:
90" min.

Data: 22-01-2010

N.° de alunos: 9

Licoes n.°: 33 e 34

Intervenc¢ao n.’: 10

Sumirio de aula:

Miusica do Mundo: Musica da Africa e
América do Sul.

Interpretagao vocal das musicas “Kaze
Neza” e “Cidade Maravilhosa”

Tema do Médulo:
Musica do Mundo

Competéncias
Gerais:

v" Culturas
Musicais nos
Contextos;

v Criagao e
Experimentacdo;
v’ Percepgao
Sonora e
Musical;

v' Interpretagdo e
comunicagio;

Competéncias Especificas:

v/ Explora as conexdes com outras artes ¢ areas
do conhecimento;

v" Desenvolve o conhecimento e a compreensao
da musica como construgao social e como cultura;
v" Apresenta publicamente pegas musicais com
niveis de complexidade diferentes utilizando
técnicas instrumentais e vocais diversificadas;

v" Ouve, analisa, descreve, compreende ¢ avalia
os diferentes codigos e convengdes que
constituem o vocabuléario musical de varias
culturas, através da audi¢ao, do movimento e da
pratica vocal e instrumental;

v" Desenvolve a discriminagdo e a sensibilidade
auditiva;

v’ Identifica musicas de outras culturas musicais;
v Apropria e utiliza diferentes formas e simbolos
(convencionais € nao convencionais) de notagao
grafica do som;

v’ Explora outros modos de organizar os sons;

v’ Utiliza terminologia ¢ vocabulario adequado
de acordo com as tradi¢des musicais do passado e
do presente;

v" Experiencia e interpreta musica tradicional do
Ruanda;

v" Experiencia e interpreta musica tradicional do
Brasil

Conteudos:

v Musica do
Mundo;

v" Cultura Musical
da Africa;

v" Cultura Musical
da América do Sul;
v' Cobdigos e
Convengoes
existentes;

v" Instrumentos e
dangas tradicionais;

Actividades de Aprendizagem:

v" A aula tem inicio com a chamada para
verificagdo das presengas procedendo-se em
seguida a abertura das ligoes e escrita do sumario;
v" Exploragao e execugao de instrumentos
tradicionais de culturas musicais diversas;

v’ Apresentacao aos alunos do tema sumariado
através da visualizagdao de um PowerPoint com
texto, imagens e videos sobre as culturas musicais
dos paises enunciados;

v" Estudo e interpretagao da musica “Kaze Neza”
¢ “Cidade Maravilhosa™

Recursos Humanos:
- Professor Estagiario
- Alunos

Recursos Materiais:

- Fontes sonoras -
Instrumentos musicais
(acusticos, electronicos,
convencionais e nao
convencionais),
incluindo a voz;
aparelhagem hi-fi,
computadores;

de diferentes géneros e
estilos.

- Video projector;
-Pc

Avaliacao: Directa: Através da observacao na sala de aula dos dominios que constam nos critérios de avaliacao da disciplina.
Cabral, M; Sarmento, A. (2006), MP3 Musica para 3.° Ciclo, 1.* Edi¢ao. Porto Editora. ISBN 972-0-33115-1;
Bibliografia: Misica — Orientag¢oes Curriculares para o 3.° ciclo do Ensino Basico; Departamento da Educagao Basica.

Curriculo Nacional do Ensino Basico; Competéncias Essenciais da Educagdo Artistica, Musica

Mestrado em Ensino da Musica no Ensino Basico — Pratica Pedagogica 2 — 3.° Ciclo
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Anexo 3 - Cangdo “Kaze Neza”

Kaze Neza

Tradicional do Ruanda

N | \ \

L A | N | 1 1 1 | | — | |
- dl ] ! 1 1 1 ‘ F P ! | 1 3
& — Is

Ka ze ne za mu go re wa da - ta

5
: .
I | N I I | 1 | 1 | I | I
: I. I) = = | | | | | | 1 J :
1

’ v

Ka ze ne za mu ga bo wa ma ma

Tradugdo: Bem-vinda mulher de meu pai, bem-vindo marido de minha mae.
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Anexo 4- Cancdo Cidade Maravilhosa

Cidade Maravilhosa

André Filho
D Arr. de Nuno Guimaraes
A T T T T 7 +— g E— —
Flauta e e —— P i
e/ou Voz #‘{4 1 I 1 1 A e 1 |2 =,

lho sa__ chei a__d'en cantos mil__ ¢ da de__maravi lho sa__

I
co ra ¢ao do meu bra  sil ¢t da de—_mara vi lho sa__

g
l [—— 1 -
A 1 — | 1 1 1 | N T 1 1 i | 3 1
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- g I T 1 1
chei a den can tos mil cl da de. ma ra vl
19
) ; . — <
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Anexo 5 — CD-ROM

Faixa 1 — Karaoke da can¢do “Kaze Neza”

Faixa 2 — Karaoke da can¢ao “Cidade Maravlhosa”
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