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RESUMO

RESUMO

O presente relatorio € apresentado a Escola Superior de Educacédo do Instituto Politécnico de
Braganca para obtencdo do grau de Mestre em Ensino de Educacdo Musical no Ensino
Bésico. Este trabalho é fruto da experiéncia da minha Prética de Ensino Supervisionada
realizada durante o ano letivo 2024-2025. O ano dividiu-se em duas etapas: a primeira, de
observacao e cooperagdo com a professora titular da turma; a segunda, de intervencéo. E se a
Musica fosse um puzzle?, resultante do diagnostico recolhido durante as aulas de observacéo e
cooperacdo, foi um projeto de intervengdo pedagdgica concretizado com uma turma do 5.°
ano do 2.° ciclo do Ensino Basico. Este projeto nasceu com o proposito de equilibrar, na aula
Educacdo Musical, as praticas do dominio “Experimentacéo e Criacd0” com as praticas dos
restantes dominios das Aprendizagens Essenciais: Interpretacio e Comunicacdo e
“Apropriagio e Reflexdo”. As praticas de experimentacio e criacdo musical juntou-se a
introducdo da notacdo ndo convencional e da partitura grafica. Cinco experiéncias
preparatorias anteciparam o projeto final que se dividiu em duas fases: Primeira fase -
interpretacdo de uma partitura grafica; Segunda fase - composicdo de uma obra original e
registo em partitura gréfica.

Palavras-Chave: Experimentacdo / criacdo, improvisacdo, composicdo, partitura grafica,
notacdo ndo convencional.
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RESUMO

ABSTRACT

This report is submitted to the Escola Superior de Educacgdo of Instituto Politécnico de
Braganca to obtain a Master's degree in Music Education in Basic Education. This work is
the result of my Supervised Teaching Practice experience carried out during the 2024-2025
academic year. The school year was divided into two stages: the first consisted of observation
and cooperation with the class teacher; the second involved active pedagogical intervention.
What if Music were a puzzle?, which emerged from the diagnostic process conducted during
the observation and cooperation phase, it was a pedagogical intervention project implemented
with a 5™-grade class in the second cycle of Basic Education. The project aimed to balance,
within Music Education lessons, the practices of the domain “Experimentation and Creation”
with those of the other domains of the Essential Learning Framework: “Interpretation and
Communication” and “Appropriation and Reflection”. In addition to musical experimentation
and creation, the project introduced unconventional notation and the use of graphic scores.
Five preparatory experiences preceded the final project, which was developed in two stages:
Phase 1 - interpretation of a graphic score; Phase 2 - composition of an original piece and its
recording in graphic notation.

Keywords: experimentation / creation, improvisation, composition, graphic score,
unconventional notation
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A literatura tem vindo a reforcar que ensino e aprendizagem s30 processos
indissociaveis. Freire (1994) afirma que “(...) ndo h& ensino sem aprendizagem, nem
aprendizagem sem ensino” (pp. 6-7), sublinhando a inevitavel interdependéncia entre ambos.
Fernandes (2009), ao destaca precisamente esta dimensao multidimensional do ato de ensinar,
sendo a concegdo do “Ensino como Arte” particularmente provocadora e inspiradora para a
pratica docente. Compreender o ensino/aprendizagem como Arte implica reconhecer o seu
caracter humano, singular e imprevisivel. Para Fernandes (2009), o ensino utiliza a ciéncia,
mas ndo é uma ciéncia, porque se orienta para cada pessoa e, por isso, resiste a regras rigidas
ou algoritmos. Nesta perspetiva, os professores assumem-se como verdadeiros artistas: nao
porque trabalhem diretamente com as sete Artes, mas porque procuram alcancar e transformar
cada crianca, moldando caminhos de crescimento pessoal, académico e social. Os professores,
tal como artistas, reinventam-se continuamente, sobretudo num mundo em que a inteligéncia
artificial redefine o acesso a informacdo e aos saberes. Contudo, como o autor defende
(Fernandes, 2019), nenhuma tecnologia podera substituir o caracter imprevisivel, relacional e
profundamente humano que define o ensino como Arte. Para que este processo seja possivel,
o curriculo deve também renovar-se e atualizar-se. Rolddo (2000) lembra que o curriculo
parte das necessidades socialmente reconhecidas, sendo imperativo que permita as criancas ir
além da mera reproducdo de conhecimentos. Neste sentido, Aradjo e Veloso (2016), apoiadas
na Sociologia da Infancia, alertam para a necessidade de reconhecer cada crianga como ator
social, autor, intérprete e produtor de conhecimento (p. 68). Os professores-artistas, o0
curriculo e a comunidade educativa devem, assim, convergir para garantir que cada crianca
encontra espaco para criar, experimentar e desenvolver a sua identidade. E neste quadro que a
Mdsica assume um papel decisivo. A Musica acompanha o ser humano desde o nascimento e,
como refere Herzfeld (1992), traduz sentimentos e emocdes, sendo muito mais do que
organizacao sonora: é expressao humana (p. 9). Por isso, a Educac¢do Musical ocupa um lugar
relevante na formacdo integral, contribuindo ndo apenas para competéncias musicais, mas
também para competéncias cognitivas, emocionais e sociais. Apesar disso, a disciplina tem
enfrentado desvalorizacfes curriculares e organizacionais que dificultam o acesso efetivo das
criangas a pratica musical (Aradjo & Veloso, 2016).

Ao longo do Mestrado, tornou-se evidente que a Educagdo Musical necessita de

professores criativos. Desde cedo, desejei proporcionar as minhas futuras turmas algo
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inovador, que promovesse surpresa, descoberta e motivacdo. Durante a fase de observacédo e
cooperacdo, analisando os dominios das Aprendizagens Essenciais, identifiquei que
“Experimentacao e Criacao” surgia menos desenvolvido do que os dominios “Interpretagdo e
Comunicagao” e “Apropriacdo e Reflexdao”. Este diagnostico levou-me a centrar 0 meu
projeto de Prética de Ensino Supervisionada precisamente na experimentacdo e criacdo
musicais. Definiu-se que o projeto se estruturaria a partir da exploragdo de partituras graficas
e notacdo ndo convencional. A turma de 5.° ano, com reduzida experiéncia prévia neste tipo
de linguagem, revelava o cenario ideal para promover uma experiéncia verdadeiramente nova
em sala de aula. A metéfora E se a Musica fosse um puzzle? emergiu como forma de explicar
0 processo de composicdo aos alunos: tal como as pecas de um puzzle, também as diferentes
seccOes musicais — introducdo, partes, interludios — se organizam para formar um todo
coerente.

A escolha da partitura gréafica fundamenta-se em diversos autores. Azzara e Grunow
(2006) assumem que todos nascemos improvisadores e que a improvisacdo deveria ser pratica
natural na formacdo musical, e ndo fonte de ansiedade. Higgins e Mantie (2013) defendem
gue a improvisacao ndo deve ser apenas uma competéncia escolar, mas um habito de vida que
promove criatividade e liberdade. Willems (1970) sublinha o papel central da improvisagdo e
composigdo no desenvolvimento sensorial e musical das criangas. Por sua vez, Machado
(2019), com base em Wenger (2008), destaca que as praticas de composicdo desenvolvem a
identidade e fortalecem a turma enguanto comunidade de pratica. E, relativamente ao registo
musical, Glover e Scaife (2004) alertam que a énfase precoce na notacdo convencional pode
restringir a criatividade, defendendo a partitura grafica como “mapa mental” do compositor e
via privilegiada de articulacdo entre gesto sonoro e representacdo visual. Assim, partindo da
concec¢do do ensino como Arte e da conviccdo de que a expressao musical deve ser vivida e
construida pelas criancas, este projeto procura devolver a Educacdo Musical o seu caracter
criativo, exploratorio e profundamente humano. E se a Musica fosse um puzzle? nasce, por
isso, da necessidade de proporcionar aos alunos um espaco para experimentar, improvisar,
criar e reconhecer-se como autores, afirmando, finalmente, que ensinar e aprender Musica &,
verdadeiramente, uma Arte.

No que concerne a organizacao interna, o presente relatorio esta organizado em quatro
capitulos. O capitulo I tem o titulo “Ser professor de Educacéo Musical ”. O primeiro ponto,
Arte de Ensinar, é uma abordagem inicial e geral a profissdo de professor. No segundo ponto,

Ensinar a Arte, reflito, em particular, sobre a disciplina e a docéncia de Educacdo Musical.
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Esta analise é enriquecida pela articulacdo da minha perspetiva pessoal e referéncias
bibliograficas que considerei pertinentes ao tema. No capitulo Il, “Caracterizagdo do
Contexto de Intervencdo Pedagdgica”, relato os resultados do diagnéstico que efetuei durante
a fase de observacdo e cooperagdo. Partindo do geral para o particular, caraterizo o
Agrupamento e a Escola Basica que me acolheram, as turmas que me foram atribuidas e os
principais espagos de ensino/aprendizagem. Ainda neste capitulo, apresento o projeto artistico
que o Agrupamento organiza e listo os documentos que orientaram a minha intervencao
pedagdgica. O capitulo Ill, “Desenvolvimento da Aprendizagem Profissional ”, € o mais
extenso deste trabalho. E, neste capitulo, que apresento o projeto E se a Musica fosse um
puzzle?. A Base do Puzzle é composta por uma breve contextualizacdo, Onde Tudo Comeca,
que relaciona o diagndstico resultante da fase de observacdo e cooperacdo com as principais
tomadas de decisdo. De seguida, apresento o Enquadramento, mostrando os resultados da
minha pesquisa, leitura e analise de referéncias bibliograficas que fundamentam as minhas
opcOes pedagdgicas. A este ponto segue-se a listagem dos objetivos geral e especificos
definidos para o projeto. A cada objetivo especifico correspondem estratégias que estdo
posteriormente elencadas. No ponto 2., Construcéo do Puzzle, relato as principais atividades
desenvolvidas. Neste tdpico, mostro como conduzi o projeto a partir das Experiéncias
Preparatorias até ao Projeto Final. As Experiéncias Preparatdrias sdo apresentadas e
descritas de forma cronoldgica. Apds a descricdo de cada atividade, os respetivos quadros
sindticos possibilitam uma melhor leitura e compreensédo da avaliacdo de cada experiéncia. A
avaliacdo é de carater qualitativo e resulta da aplicacdo eficaz das estratégias definidas para
cada atividade, tendo em vista o cumprimento dos objetivos especificos. Relativamente ao
Projeto Final, apresento, inicialmente, a Constituicdo dos Grupos de Trabalho e a
Calendarizacéo. O Projeto Final foi dividido em duas fases: Primeira Fase - Interpretacdo
de uma Partitura Gréfica e Segunda Fase - Composicdo e Registo em Partitura Grafica. Tal
como no ponto anterior, relato as principais incidéncias desde a concecéo ateé a realizagdo dos
trabalhos de cada fase e exponho os seus produtos finais. Tambeém para estas atividades
atribuo uma avaliacdo através de um quadro sinético. A Avaliacdo Geral do projeto encerra o
capitulo. Ja com discurso conclusivo, no capitulo IV, efetuo a “Reflexdo sobre as
Competéncias Profissionais”. O primeiro ponto, Depois da Ultima Peca, diz respeito a
experiéncia deste ano letivo de Pratica de Ensino Supervisionada. No segundo, Os Proximos

Puzzles, perspetivo e justifico 0 modo como pretendo encarar o futuro enquanto professor de
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Educagdo Musical. Por fim, listo as referéncias bibliogréaficas citadas e 0s anexos pertinentes
a leitura deste relatdrio.

Em suma, este trabalho surge ndo apenas como uma reflexdo sobre a importancia do
ensino como Arte e sobre o papel transformador da Educacdo Musical, mas também como
uma proposta pratica que procura devolver as criangas o direito de criar, experimentar e
expressar-se musicalmente. Ao desenvolver o projeto E se a Mdsica fosse um puzzle?,
pretendeu-se promover a exploracdo sonora, a improvisacdo e a composicdo através da
partitura gréafica, possibilitando aos alunos experienciar a musica como espacgo de descoberta
e autoria. Assim, esta intervencdo procura demonstrar que 0 pensamento criativo pode, e
deve, ocupar um lugar central no ensino da musica, contribuindo para uma aprendizagem

mais significativa, humana e transformadora.
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1. AARTE DE ENSINAR

Ensinar é um conceito de significado amplo que se funde com outros conceitos-chave
de igual relevancia: aprendizagem, educacéo, pedagogia, curriculo, entre outros. Ao longo dos
tempos, inimeros investigadores e autores procuraram estudar e definir o que é o ensino, o
que é ensinar. Freire (1994), pedagogo de referéncia na area da Educacéo, sugere que ensino e
aprendizagem sdo conceitos que se confundem, ndo existindo ensino sem aprendizagem e
aprendizagem sem ensino. (p. 6-7). Comungando desta perspetiva, fard sentido assumir o
ensino/aprendizagem como um processo Unico e indissociavel.

Fernandes (2009) elenca quatro concegdes do processo de ensino/aprendizagem: o
“Ensino como Trabalho”, o “Ensino como Oficio”, o “Ensino como Profissao” e o “Ensino
como Arte”. Embora as quatro concecdes estejam intimamente associadas, o tema deste
relatorio de estagio conduziu-me a uma reflexdo mais profunda sobre a tematica “Ensino
como Arte”.

Serd desafiante pensar o ensino/aprendizagem como Arte. O ensino é Arte?
Certamente, ndo serd uma Arte entendida com um produto que possa ser apreciado numa sala
de espetaculos, cinema, exposicdo ou museu. O que se aprecia nestes espacos sdo produtos
finais, fruto de um longo processo de ensino/aprendizagem, seja num contexto educativo, seja
a nivel profissional. A Arte de cada processo de ensino/aprendizagem encontra-se naquele
que, para Fernandes (2009), deve ser o proposito por exceléncia: chegar a cada pessoa. “As
praticas estdo claramente orientadas para cada pessoa e ndo sdo estandardizadas e, por isso, 0
ensino ¢ dificilmente orientado por regras ou por orientagdes precisas e algoritmicas”. O
autor, ainda, reflete: “Ensinar ¢ utilizar a ciéncia, mas ndo ¢ uma ciéncia porque ¢
imprevisivel por natureza. (Fernandes, 2009)”. Olhar para 0 ensino/aprendizagem desta forma
pressupOe assumir os professores como verdadeiros artistas, ndo por trabalharem diretamente
com alguma das conhecidas sete Artes, mas por se envolverem com cada turma com o
propdsito de alcancar e transformar cada crianca. Os professores sao artistas, porque marcam
a vida das criancas. Por vezes, basta um ano letivo de convivéncia para que uma crianga se
reveja no seu professor. Seria pertinente a elaboracdo de um estudo que analisasse a
influéncia dos professores nas tomadas de decisdo de cada aluno a nivel académico com vista
ao futuro profissional. N&o sera surpreendente que, no panorama das Artes, tal influéncia seja

mais propicia.
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Os professores sdo artistas, porque tém de conviver, cada vez mais, com a
multidisciplinaridade, tendo de preparar cada crian¢a para 0 mundo atual, o que ultrapassa o
conforto de transmitir e aplicar, apenas, conteudos da disciplina que dominam e lecionam.
Para Araljo e Veloso (2016), e fazendo uma aproximacao ao Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatoria (PASEQO), a crianga deve ser muito mais do que uma “reprodutora
de saberes”. Pelo contrario, a autora, sustentada nas propostas da nova Sociologia da Infancia,
alerta para a “(...) necessidade de valorizar a criangca como ator social, competente, sujeito,
autor, intérprete e produtor de conhecimento (...)” (p.68).

Por outro lado, os professores sdo artistas, porque também eles tém e sentem a
obrigacgdo de estar em constante aprendizagem, mesmo enquanto ensinam. Refiro-me, nédo so,
a célebre expressao “os professores também aprendem com os alunos”, mas, sobretudo, aos
desafios que o novo mundo coloca. O eclodir da inteligéncia artificial serd, porventura, a
prova mais desafiante a capacidade de reinvencéo de cada professor e ao préprio processo de
ensino/aprendizagem. Para que servird o ensino, para que servirdo os professores se as
maquinas, em qualquer lugar e a distancia de um clique, podem e conseguem dar resposta a
praticamente todas as questdes que Ihes colocarem? De facto, a inteligéncia artificial ndo esta
de passagem e a expectativa é que, cada vez mais, influencie a aprendizagem das criancas.
Acesso rapido a informagdo nédo se traduzira, imediatamente, em aprendizagem igualmente
répida e eficaz. E, neste contexto, que se torna pertinente recuperar o trabalho de Fernandes
(2019). A inteligéncia artificial e outras praticas estandardizadas e algoritmicas que possam
surgir no futuro nunca substituirdo o caracter imprevisivel que leva o autor a assumir o
“Ensino como Arte”, reiterando a necessidade de chegar a cada crianca.

E, portanto, neste sentido, que professores, comunidade escolar e educativa, poderes
local e central devem convergir, renovando e atualizando o curriculo, que, para Roldao
(2000), parte das necessidades socialmente reconhecidas, e potenciando que cada crianca se
torne muito mais do que o ja referido “reprodutor de saberes”. Desta forma, anular-se-a 0
constrangimento detetado por Aradjo e Veloso (2016): as criangas sdo levadas despir a
roupagem de crianga para vestir a de aluno.

Por tudo isto, os professores sdo verdadeiros artistas que carregam consigo a

responsabilidade e a Arte de Ensinar.
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2. ENSINAR AARTE

“O que levou o homem a inventar a musica?” (Herzfeld, 1992, p.9) ¢ uma pergunta
que desperta a atengdo e incentiva a procura de respostas. O autor, atraves de exemplos da
natureza, nomeadamente as ondas, 0 vento e, mais tarde, os animais, reconhece 0 Som como
uma realidade pré-existente ao Homem). Com o passar dos tempos, 0 som tornou-se a
estratégia de comunicacdo mais eficaz da Humanidade, originando inumeros idiomas que,
constantemente, se difundem e evoluem de geracdo em geracdo. E a Musica? O que a
distingue?

A Musica, tal como o ensino, ¢ um conceito de dificil defini¢do. Sdo muitos os que a
entendem como “organizagao de sons” e “linguagem universal”. Serdo, no entanto, tentativas
de definicdo incompletas. O que distingue a Musica ¢ o sentimento, a emog¢do. Herzfield
(1992) ¢ claro: “A musica pertence ao homem apenas, porque so6 a ele ¢ dado o conhecimento
do mundo. O homem traduz os sentimentos com a musica. A musica ¢, pois, mais do que
som: ¢ traducdo dos sentimentos humanos.” (p.9). As pessoas apreciam Musica, porque se
sentem emocionalmente identificadas. Ha, cada vez mais, artistas e bandas que arrastam
multiddes para os seus concertos pela comunhdo de sentimentos e emocdes. A Musica
ganhou, assim, uma dimensao cultural e social no quotidiano de qualquer pessoa. A Musica ¢
Arte, e ¢ dificil conceber algumas areas artisticas sem Musica. O que seria da Danga sem a
Musica? O que seria do Teatro sem a Musica? O que seria do Cinema sem a Musica?

O proposito deste trabalho ¢ maior do que justificar a necessidade das pessoas
ouvirem Musica. Mais do que ouvir, as pessoas devem praticar. Ano apos ano, sao publicados
artigos de referéncia que associam a Musica e a pratica musical a beneficios nas éareas da
saude e da educagdo. Nao excluindo a importancia de analisar a relagdo com a saude, o foco
deste trabalho € o contexto educativo.

A Mtsica integra a vida das pessoas praticamente desde o nascimento. As criangas,
mesmo antes de aprenderem a falar, cantam; os pais ensinam-lhes as primeiras palavras,
cantando também; cantam para os acalmar e adormecer: ¢ a lalagdo. O proprio choro de um
bebé ¢ uma melodia. A conjugacdao destes exemplos praticos com estudos de autores de
referéncia proporcionou que a Musica entrasse, justificadamente, nas escolas e no curriculo,
sob a designacdo de Educacao Musical.

Os ajustes e adaptacdes do curriculo pautam a histéria da Educagdo Musical.

Porventura, a grande luta da disciplina sera procurar e assumir o protagonismo que ja teve
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outrora, sendo essencial no curriculo. O mesmo nao se verifica, atualmente. A cada ajuste que
se efetua no curriculo, a Educacdo Musical vai perdendo estatuto. Ainda que os documentos
curriculares de referéncia pretendam assumir uma ideia contréria, efetivamente, a disciplina,
deixou de ser considerada essencial para se tornar um mero “passatempo” que entretém os
alunos durante uma/duas horas semanais. Para Aratjo e Veloso (2016), trata-se de uma
desvaloriza¢ao do governo central resultante da desconsideragdo cultural, a nivel geral, que a
profissdo dos musicos sofre na sociedade (p.66). Ainda que continue a haver muitos jovens
com ambicdo de prosseguir estudos em Musica e ambicionando uma carreira na area, na
verdade, a profissdo de musico “socialmente reconhecido” ¢, cada vez mais, limitada a elites e
dificil de alcangar.

A Educagao Musical, para além de se poder considerar como um ponto de partida para
0s que ambicionam construir carreira, ¢ ¢ tem de ser voltada para todos. “As criancas tém
normalmente necessidade da expressdo musical, plastica, de desenhar para enunciarem o que
ndo conseguem confiar a expressdo verbal (...)” (Aratujo & Veloso, 2016, p.70). Como ja
referi, o Estado reconhece o poder desta e de outras analises de referéncia que reivindicam os
beneficios da Musica e da Educagdao Musical. Tome-se, como exemplo, o conteudo das

Aprendizagens Essenciais:

(...) podemos olhar para a misica como um veiculo extraordinario no
desenvolvimento de capacidades pessoais e sociais imprescindiveis as vidas
das criancas. Desta forma, propde-se que, a medida que progridem, os
alunos aprofundem a sua apreciacao, compreensao e desempenho musicais,
permitindo criar, recriar e ouvir através do desenvolvimento de
competéncias de experimentacdo, de improvisagdo, de composicdo, de
escuta, de reflexdo, de movimento, de interpretacdo (no sentido de
performance), contribuindo para a sua formagédo como sujeitos criadores e
fruidores de Musica. (Dire¢do-Geral da Educacéo, 2018, p.2).

Assim, a posicao oficial do Estado, descrita nas Aprendizagens Essenciais sobre a disciplina,
¢, de certa forma, incoerente em relagdo ao que acontece, efetivamente, na organizacao do
curriculo.

Nao sendo o foco deste relatorio, uma vez que o grupo-alvo sdo os alunos do 2.° ciclo
do Ensino Bésico, torna-se pertinente refletir sobre a organizagao do 1.° ciclo. Como referi
anteriormente, a Musica ¢ a primeira forma de expressdao de qualquer crianga. As criangas
cantam e os seus pais cantam para elas. No ensino/aprendizagem pré-escolar, na creche ou no

jardim de infancia, também se reconhece a Musica como um veiculo forte de transmissao de
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competéncias e conhecimentos. As criangas aprendem as primeiras palavras a cantar: as cores,
as estacdes do ano, os meses e dias da semana, os numeros... Ainda que o objetivo ndo seja
propriamente a aprendizagem ou pratica musical, o facto de se recorrer a Musica para se
atingir um outro fim ja ¢ assinalavel. Contudo, do pré-escolar para o 1.° ciclo, perde-se muito
desta esséncia, sendo a partir desta transi¢do que as criangas, como referem as autoras Araujo
e Veloso (2016), se despem da sua roupagem para vestir a de aluno.

A criagdo das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) ¢ uma tentativa de
colmatar a perda artistica neste ciclo. No entanto, ¢ uma iniciativa que tem deixado muito a
desejar. Em primeiro lugar, a sua organizagao passou a ser competéncia do governo local, das
Camaras Municipais, o que leva a que, apesar da existéncia de orientagdes gerais, nao haja,
propriamente, um fio condutor, desde logo, na igualdade de acesso as ofertas disciplinares. As
AEC sao de carater opcional e a Associacdo Portuguesa de Educagdo Musical (APEM)
aborda-as como uma espécie de “suplemento recreativo” que desresponsabiliza os professores
do 1.° Ciclo que, apesar do dever de abordar a Musica no curriculo, ndo o fazem, muitas
vezes, por nao se sentirem preparados para tal. (APEM, 2016, pp.2-3).

Agravando a questdo, a Dire¢do-Geral da Educacado, sobretudo pela forma como tem
organizado o acesso aos documentos curriculares, sugere a concentragdo da Musica, Danga,
Artes Visuais e da Expressdo Dramatica/Teatro na designada “Educagdo Artistica”. Ainda que
cada 4rea artistica tenha o respetivo documento de Aprendizagens Essenciais, esta
organiza¢do pode apresentar-se para as autarquias como uma possibilidade tentadora: quatro
areas artisticas numa so disciplina e lecionada pelo mesmo professor.

A questdo da docéncia ¢, igualmente, preocupante. Por haver falta de professores e
pela escassa remuneragdo, as AEC sdo entregues, cada vez mais, acessiveis a pessoas sem
qualquer experiéncia e formacao adequada.

Mais dificil de compreender ¢ a existéncia de um “Programa de Expressdes Artisticas
e Fisico-Motoras do Ensino Basico - 1.° Ciclo”, ainda que revogado em 2021. Se a Educacao
Musical tem lutado contra a pouca carga letiva que lhe ¢ atribuida, ainda mais tera de lutar
para que a tentagdo de jung¢do das areas artisticas numa sé disciplina ndo transite para o ciclo
seguinte.

E no 2.° ciclo do Ensino Bésico, 5.° e 6.° anos de escolaridade, que a Educagdo
Musical tem, ainda, alguma estabilidade, sendo disciplina obrigatéria no curriculo, uma vez

que, no 3.° ciclo, a oferta €, atualmente, muito residual:
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O 2° ciclo é o espago curricular com uma maior implanta¢do da
Educacdo Musical: até trés horas por semana e ensinada por um professor
especialista. Com uma presenga na escola bem definida e em paridade com
todas as outras areas do curriculo, os alunos tém acesso a dois anos de
formagdo numa perspetiva digna e consequente a qual infelizmente ndo tem
a continuidade necessdria no ciclo seguinte. (Mota, 2014, p.45).

Os professores de Educacdo Musical sdo privilegiados por poderem lecionar uma
disciplina em que, como indicado no também revogado Programa de Educagao Musical do 2.°
ciclo do Ensino Basico, a pratica deve ser prioritaria relativamente a teoria. Nao surpreende,
por isso, que os alunos se sintam mais motivados a frequentar as suas aulas em comparagao
com outras disciplinas: “Fazer Musica ¢ a questdo mais importante. Teoria e informagdo sao
meios e suportes que, por si s0, nao levam a compreensao musical. Nunca poderao substituir-
se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte.” (Dire¢do-Geral da Educagao, s.d., p.213).

Ainda assim, fruto de uma certa anarquia na organizagdo das AEC, os professores de
Educacdo Musical vao recebendo turmas algo desmotivadas para a disciplina. As criangas vao
perdendo o gosto por cantar e chegam depois de poucas ou nenhumas oportunidades de tocar
instrumentos Orff, por exemplo. Tem sido, por conseguinte, fora do contexto da aula, através
dos seus consumos musicais, que as criangas vao mantendo e cultivando o gosto pela Musica.

Um dos temas polémicos da atualidade da Educagdo Musical €, precisamente, a
entrada dos gostos musicais dos alunos na sala de aula. A Musica vai evoluindo e os
consumos de hoje sdo bastante diferentes em relagdo a década passada. Tome-se o exemplo
do funk brasileiro que, fruto das redes sociais, vai captando a atencdo das criangas. Nem
sempre sera facil, até porque as tematicas das cangdes que ouvem nado se adequam ao contexto
educativo e pedagdgico. Ainda assim, um professor criativo podera recorrer as cancdes em
questdo e promover, por exemplo, a producdo de uma nova letra. Serd um grande desafio,
principalmente, para os professores que se aproximam da fase final da carreira; sera
complicado ver-se obrigado a mudar de estratégias, no que diz respeito ao repertorio, depois
de tantos anos a trabalhar com outro. Naturalmente, o professor pode e deve dar a conhecer
aos alunos o repertorio que sugere para cultivar novos gostos e consumos musicais. Ainda
assim, permitir a entrada das preferéncias musicais dos alunos na sala de aula podera ser uma
6tima estratégia no sentido de voltar a motivar os alunos para a pratica musical. E desafiante,
mas necessario. A Educagdo Musical precisa de criatividade e de professores criativos.

Por outro lado, os professores de Educacdo Musical ndo se podem excluir das

atividades, devem ser o exemplo para as suas turmas, ser mais um na sala de aula a cantar e a
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tocar com os alunos, mas que, pela sua fungdo, formagdo e experiéncia, tém a
responsabilidade de ensinar.

Neste primeiro capitulo, ficam explicitados alguns constrangimentos a que a disciplina
de Educagao Musical esta exposta e que influenciam a participacao ¢ o acesso das criangas a
Musica e a Arte. Fatores externos, como as decisdes governamentais e a opinido social sobre
a Musica, t€ém afastado as criangas do essencial: ndo a participacdo nos eventos da escola, mas
a propria pratica musical em contexto da sala de aula, com todos os beneficios a ela
associados e reconhecidos. Contudo, também a propria disciplina e os seus professores
precisam de se alinhar e encontrar o rumo, acautelando os constrangimentos com novas
estratégias e com o foco em cada aluno, para que a Educa¢do Musical ocupe o lugar que

merece.
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1. O CONTEXTO DE INTERVENCAO

1.1. O AGRUPAMENTO E A ESCOLA

A minha intervencdo pedagdgica decorreu numa instituicdo de ensino publico
pertencente a um Agrupamento de Escolas localizado na regido de Tras-os-Montes e Alto
Douro, de Portugal continental. Do Projeto Educativo 2022/2025 consta a informacéo de que
a area geografica na qual se insere 0 agrupamento é classificada como Patrimoénio Mundial da
Humanidade pela Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO). O turismo rural, cultural e religioso, a gastronomia e o enoturismo constituem-se
como principais areas de interesse da regido.

A area envolvente é urbana e sede de concelho. A cidade é enriquecida por diversos
monumentos, espacos e associa¢des culturais que, de certa forma, poderdo ser consideradas
pertinentes para a Educacdo Musical: teatro municipal, academia e escolas de Musica, escolas
de danca, bandas filarménicas, entre outras...

A nivel educativo existem dois agrupamentos de escolas e uma escola privada. O
agrupamento onde realizei o estagio é o que conta mais alunos em todos os ciclos de ensino,
desde o ensino pré-escolar até ao ensino secundario.

Apos diversas adaptacdes, acompanhando as necessidades do meio envolvente e da
comunidade, o agrupamento de escolas mantém a estrutura do mais recente “(...) processo de
agregacao homologado por despacho de 28 de junho de 2012 (...)” (documentagdo oficial do
agrupamento), integrando cinco estabelecimentos de ensino: trés centros escolares (pré-
escolar e 1.° ciclo), uma escola basica de 2.° ciclo, mas que integra também o 7.° ano e uma
escola secundaria que integra os 8.° e 9.° anos. A escola secundaria apresenta, como oferta
educativa, cursos cientifico-humanisticos, cursos profissionais, cursos de educacdo e
formagéo de adultos e formacgdes modulares.

Relativamente a estrutura organizacional, contabilizando as turmas dos
estabelecimentos de ensino basico e secundario, 0 agrupamento registou, no ano 2024/2025,
0S seguintes numeros:

= 1.°Ciclo:

e Turmas de 1.°ano - 6;

e Turmasde 2.°ano - 7,

e Turmas de 3.°ano - 6;

e Turmas de 4.°ano - 6.
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= 2°Ciclo:
e Turmas de 5.°ano - 6;

e Turmas de 6.°ano - 5;

= 3.°Ciclo:
e Turmas de 7.°ano - 6;
e Turmas de 8.°ano - 6;

e Turmas de 9.°ano - 6.

= Ensino Secundario:
e Turmas de 10.°ano - 6;
e Turmasde 11.°ano - 6;

e Turmas de 12.°ano - 6.

O agrupamento tem assumido e defendido a valorizagdo da Educacdo Artistica e da
Educacao Musical, em particular.

E de salientar que este é dos Unicos agrupamentos da regido em que o 7.° ano (3.°
ciclo) ainda tem Educa¢do Musical: “Semestre Musical”. No entanto, como a designacdo ja
sugere, existe uma condicionante: os alunos do 7.° ano, ao contrario dos alunos do 2.° ciclo,
apenas tém Educacdo Musical durante um dos semestres, alternando com a frequéncia das
aulas de Artes Visuais.

Realca-se, também, a implementagdo do projeto “Praticas e Experiéncias Artisticas”
que abrange os 2.° e 3.° ciclos. Este projeto, apoiado pela Camara Municipal, nasceu no ano
letivo 2022-2023, apo6s o Conselho Pedagogico ter aprovado uma nova Matriz Curricular: “O
Departamento de Expressdes desenvolveu e estruturou uma série de agdes sequenciadas e
interligadas que reconhecem a Arte enquanto forma de conhecimento e que visam
proporcionar aos discentes, em cada semestre, um conjunto alargado de experiéncias em
diferentes areas artisticas.” (documentagao oficial do agrupamento). Partindo, portanto, para a
3.2 edicdo, este projeto, de carater obrigatdrio e a funcionar semanalmente, prevé que o0s

alunos escolham, para cada semestre, uma das seguintes op¢oes:
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e Artes e Oficios;

e Expressdo Cénica e Teatro;

e Meio (ano) a Cantar / 100% Cantar;

e Meio (ano) a Tocar / 100% Tocar;

e Movimento Coreografia e Danca;

e Semestre Musical (7.° ano);

e Complemento a Educacéo Artistica (9.° ano);

e Artes de Palco (9.° ano);

A possibilidade de selecionar a area artistica proporciona que as turmas se misturem,
incrementando maior convivio entre alunos. Uma vez escolhida a &rea artistica, o aluno néo
podera repeti-la. A finalidade € que os estudantes experienciem todas as propostas oferecidas.

Relativamente ao funcionamento do projeto, cada area trabalha de forma auténoma,
mas unidas pelo tema que dara origem a um espetaculo aberto a comunidade. Na prética, cada
area discute, propde e ensaia uma performance relacionada com o tema para, posteriormente,
ser apresentada nos espetaculos finais de semestre. Estes sdo realizados no Teatro, espago
cultural de maior prestigio do concelho e da regido. O projeto prevé, ainda, a realizacdo de
mais dois espetaculos intermédios, exclusivamente dedicados a Musica. O objetivo € que,
nestes espetaculos, os alunos inscritos nas opcOes relacionadas com a Mdsica possam
apresentar o restante repertorio, trabalhado ao longo do semestre, e que nao tém possibilidade
de o fazer no espetaculo final. Os ensaios gerais, na semana que antecede o evento, realizam-
se, ja, no local do evento, o que implica deslocacGes dos alunos, ajustes de horéarios e
supressdo de algumas aulas. Quer o desenvolvimento do projeto, quer as apresentacdes finais
sdo alvo de registo fotografico e videografico para, depois, se tornarem publicos em fontes
oficiais do agrupamento.

No ano letivo 2024/2025 realizaram-se 0s seguintes espetaculos:

e 07/01/2024 - Janeir’ Art (Espetaculo intermédio - MUsica);

e 24/01/2024 - Espetaculo final de semestre com o tema “Era uma vez... um
portugués de Portugal - Camdes 500 anos™:

e 13/05/2025 - Mai’Musical (Espetaculo Intermédio - Musica);

e 30/05/2025 - Espetaculo final de semestre alusivo a cidade.
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A aposta do agrupamento na componente artistica, aliada ao nimero consideravel de
turmas na Escola Baésica, implica a colocagdo quatro docentes para lecionar a disciplina de
Educacao Musical e coorganizar o projeto artistico. Este € mais um indicador expressivo que
diferencia este agrupamento, empenhado na valorizacdo e defesa da educacdo artistica, de

outros, nos quais, na maioria dos casos, é suficiente a colocacao de apenas um professor.

1.2. AS TURMAS

As diretrizes da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada recomendam
que, preferencialmente, o estagio decorra com uma turma de cada ano do 2.° ciclo do Ensino
Basico: uma de 5.° ano e uma de 6.° ano. No entanto, questfes relacionadas com a
distribuicdo de servico entre os quatro docentes da disciplina de Educacdo Musical,
nomeadamente, o facto de nenhum dos professores ter, simultaneamente, turmas de 5.° e 6.°
anos, levou a que a opcdo mais vidvel para a realizacdo do estagio, fosse a atribuicdo de,
apenas, uma turma de 5.° ano, na disciplina de Educacdo Musical (ao invés de ter dois
professores orientadores, um para cada turma). Foi-me solicitada, ainda, a colaboragdo no
projeto artistico do agrupamento através do acompanhamento de duas turmas de 7.° ano
(Semestre Musical), uma de 5.° ano e uma de 6.° ano, na vertente Meio (ano) a Tocar / 100%

Tocar.

1.2.1. ATURMA DO 5.° ANO

Como referido, foi, apenas, na turma do 5.° ano que lecionei a disciplina de Educacéo
Musical, pelo que, o foco deste relatorio incide no trabalho realizado ao longo do ano letivo

com esta turma.

Horario de Educacdo Musical:
e Terca-feira, das 16:00 as 17:00;
e Quinta-feira, das 11:20 as 12:20.

A turma e composta por 20 alunos: 13 do género feminino e 7 do género masculino.
Registe-se que duas alunas frequentam uma escola particular de Musica: uma € aluna de piano

e canto e toca clarinete numa banda filarmdnica; outra é aluna de bandolim.
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A anédlise seguinte reline ndo s6 dados da fase de observagdo e cooperagdo mas
também da fase da minha intervencdo. Serdo explanadas consideragdes acerca da
organizacdo/fluéncia das aulas e da caracterizacdo da turma que se tornam pertinentes para o
relatorio.

Em primeiro lugar, destaco a opcéo da professora cooperante em seguir a proposta do
manual Play, da Porto Editora, que foi adotado pela escola e se enquadra nas Aprendizagens
Essenciais e no Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria. O processo de
ensino/aprendizagem privilegia a préatica, sem descurar 0 conhecimento teorico, respeitando
as orientagdes do Programa de Educacdo Musical do 2.° ciclo do Ensino Basico.

As aulas, com a duragdo de 60 minutos, implicam uma gestéo rigorosa do tempo para
que se cumpra a planificacdo de cada aula. Neste aspeto, registei que o arranque da aula é,
muitas vezes, algo demorado. Frequentemente, entre o toque de entrada, a chegada dos
alunos, o registo do sumario e a marcacgdo de faltas de presenca e de material passam 10 a 15
minutos, acabando por sobrar pouco tempo Util para a concretizacéo da planificacéo.

No gue toca a prestacao dos alunos na disciplina considero que, em geral, o nivel de
aproveitamento e rendimento da turma é muito bom. Real¢o o gosto que os alunos
demonstraram no canto, sobretudo quando realizado em conjunto. Este aspeto é assinalavel,
uma vez que costuma ser a partir desta idade que os alunos manifestam algum
constrangimento no momento de cantar.

Relativamente a pratica instrumental, a flauta de bisel foi o recurso principal,
sobretudo ensaiando e interpretando as pecas do manual. A analise da partitura e a leitura
ritmica tornaram-se préatica habitual antes de ensaiar e tocar cada pega. A turma correspondia
bem; em algumas ocasifes com mais facilidade, outras com menos, mas o resultado final foi
sempre positivo; ndo registei nenhuma peca que a turma nao tivesse conseguido corresponder.
Naturalmente, nem todos estavam ao mesmo nivel, havendo alunos com mais dificuldades,
quer por imprecisdes ritmicas e melddicas, quer por questdes técnicas relacionadas com a
intensidade do sopro e a colocagdo dos dedos. Detetados os casos e prestada a ajuda
necessaria, as dificuldades iam-se dissipando de forma gradual.

O recurso aos instrumentos Orff, em virtude da sua utilizacdo regular no
desenvolvimento do projeto artistico, tornou-se mais esporadico no contexto da Educacao
Musical. Ainda assim, tive a oportunidade de propor e concretizar algumas planificagcbes com
a utilizacdo dos instrumentos de sala de aula, 0 que motivou a turma, fruto da surpresa por

realizarem uma atividade diferente das “rotinas habituais”.
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O conhecimento tedrico foi avaliado atraveés da realizagdo de fichas de avaliagdo. No
primeiro periodo, a ficha foi preparada e corrigida pela professora cooperante. Nos segundo e
terceiro periodos, uma vez que a matéria objeto de avaliacdo foi lecionada por mim, auxiliei a

professora na elaboracéo e correcéo dos testes.

Média dos resultados das fichas de avaliagéo:
e 1.°Periodo - média de 82,45%;
e 2.°Periodo - média de 82,6%;
e 3.°Periodo - média de 77,55%

Em todas as fichas de avaliacdo, vérios alunos obtiveram a classificagdo méxima,
100%; nos 2° e 3° periodos, apesar de escassas, também se registaram classificacdes inferiores
a 50%; a descida da média das classificacdes no 3.° periodo esta relacionada com a realizacao
do projeto de intervencdo, uma vez que, com a implementacdo do projeto, a matéria alvo de
avaliagdo néo foi tdo consolidada.

No que concerne as atitudes e valores, também com peso na avaliacdo final de
periodo, apesar das muitas conversas paralelas e distracdes registadas e que, de certa forma,
condicionaram o funcionamento das aulas, considero que a turma revelou um comportamento

satisfatorio.

1.2.2. AS TURMAS DO PROJETO ARTISTICO

No ambito do projeto artistico do agrupamento, trabalhei com duas turmas de 7.° ano,
uma em cada semestre, duas turmas de 5.° ano, e duas de 6.° ano, também divididas pelos dois

semestres.

= 7.2ano
As aulas com as turmas do 7.° ano decorreram, semanalmente, a sexta-feira, entre as
10:10 e as 12:20. Cada turma foi dividida em dois grupos que tinham aula em simultaneo,
mas em salas diferentes e com professores diferentes. O objetivo definido pelo grupo
disciplinar de Educacdo Musical e pelo agrupamento passa por promover e desenvolver, nas
turmas do 7.° ano, a pratica de ukulele. A divisdo da turma em dois grupos mais pequenos

facilitou e tornou mais eficaz o trabalho.
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= 7.°2Ano-1.°semestre
A turma do primeiro semestre foi composta por 8 alunos: 5 do género masculino e 3
do género feminino. Esta turma ensaiou as cangdes “Menina estds a janela”, “Tia Anica de
Loulé” e “Nao se me da que vindimem” com vista a apresentagao no espetaculo “Janeir’ Art”,
realizado no dia 07/01/2024. Ukulele, guitarra, cajone, pandeireta foram os instrumentos
utilizados. “Menina estds a janela” foi cantada por um aluno da turma. As restantes foram as

pecas de encerramento e contaram, também, com a participacao do coro.

= 7.°Ano - 2.° semestre
No segundo semestre, a turma mudou. Tinha 9 alunos, 7 do género masculino e 2 do
género feminino. Tendo em vista o espetdculo intermédio, “Mai’Musical”, realizado a
13/05/2025, a turma preparou as pegas “Nao se me dd que vindimem” e “Cantiga da Burra”,
ambas com voz e arranjo da minha autoria para instrumentos de percusséo de altura indefinida
(bombo, caixa, tridngulo, tamborim, caixa chinesa). O ukulele, como previsto, também foi
praticado e o trabalho foi apresentado no acompanhamento da peca “Ndo quero que Vas a

monda”.

= 5°2Ano
O projeto artistico, para 0 5.° ano, decorreu, semanalmente, a sexta-feira, das 14:50 as
16:40. Como referido anteriormente, a constituicao das turmas era fruto da inscricao livre dos
alunos. Desta forma, o grupo de cada semestre para o projeto artistico era uma mistura de

alunos de diferentes turmas.

A turma do primeiro semestre preparou as seguintes pecas:
- Espetaculo intermédio “Janeir’ Art”:
e “Sol Mi Blues” (instrumentos Orff);

e “Sexta-feira” (instrumentos Orff).

- Espetaculo final “Era uma vez... um portugués de Portugal - Camdes 500 anos™:

e “Greenslaves” (instrumentos Orff);
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A turma do segundo semestre preparou:
- Espetaculo intermédio “Mai’Musical”:
e “Rastafari” (instrumentos Orff, cajone, violino e bandolim);

e “ABA Swing” (instrumentos Orff, cajone, violino e bandolim).

- Espetaculo final sobre a cidade:

e “Fogo do Dragao” (instrumentos Orff, cajone, violino e bandolim);

= 6.°Ano
Para a formacdo das turmas do 6.° ano, procedeu-se do mesmo modo que no 5.° ano.

As aulas decorreram, semanalmente, a quinta-feira, das 14:50 as 16:40.

A turma do primeiro semestre preparou as seguintes pecas:
- Espetaculo intermédio “Janeir’ Art”:
e “Punnagavarali” (instrumentos Orff);

e “Love Yourself” (instrumentos Orff).

- Espetaculo final “Era uma vez... um portugués de Portugal - Camoes 500 anos™:

e Banda sonora para momento de Danca e Teatro (instrumentos Orff);

A turma do segundo semestre preparou:
- Espetaculo intermédio “Mai’Musical”:
e “Os trés Indios” (instrumentos Orff, cajone e guitarra);

e “Believer” (instrumentos Orff, cajone e guitarra).

- Espetéculo final alusivo a cidade:
e Banda sonora para momento de teatro (instrumentos Orff);

e Grupo de bombos para momento de teatro.
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1.3. OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

Da estrutura fisica da escola, as salas de Musica merecem particular destaque. Existem

duas salas, em anfiteatro e unidas pela arrecadacgéo:

Figuras 1 e 2: Sala de Musica

As salas dispem de mesas, mas ndo de cadeiras; 0s alunos sentam-se nos patamares
das bancadas. Esta opc¢do disponibiliza mais espaco. A area entre as bancadas e a mesa do
docente também favorece a dindmica das aulas, nomeadamente em atividades que envolvam a
pratica de instrumentos musicais e outras dinamicas. As laterais dispdem de corredores de
escadas que unem a zona baixa das salas, onde esta a porta, a mesa do professor e 0s quadros
até a zona mais alta onde esté a arrecadacdo. O acesso € feito através de uma porta em cada
um dos corredores laterais. Quanto aos recursos, as salas e a arrecadacéo dispdem de:

e Pianos elétricos (3);

e Quadros brancos, de caneta (um deles pautado);

e Computador, tela e projetor;

e Aparelho reprodutor de Musica (ligado ao computador);

¢ Instrumentos de lamina (Xilofones, Metalofones, jogo de sinos...);

e OQutros instrumentos Orff / de sala de aula (pandeiretas, maracas, triangulo,
reco-reco, clavas, bloco de dois sons...);

e Ukuleles eletroacusticos, cavaquinhos e palhetas;
e Guitarra Eletroacustica;

e 2 Cajones;

e Concertina e acordedo;

e Bombos, caixas, bongds, timbale.

23



) _ CAPITULOII
CARACTERIZAGAO DO CONTEXTO DE INTERVENGAO PEDAGOGICA

A sala de aula pode ndo ser o Unico local de ensino/aprendizagem. Neste sentido,
espacos como o auditdrio, os campos exteriores (preparados para disciplina de Educacdo
Fisica) e as zonas de recreio (uma delas, ampla e com cobertura) sdo, também, dignos de
registo. Destaque, ainda, para a existéncia de uma espacosa sala de convivio para os alunos.
Embora ndo sendo muito frequentada durante os intervalos, trata-se de um lugar com

potencial para atividades que envolvam, nomeadamente, 0 movimento.

1.4, OSDOCUMENTOS ORIENTADORES DO PROCESSO
DE ENSINO E APRENDIZAGEM

H& documentos que sdo fundamentais para o professor na organizacdo e gestdo do
processo de ensino/aprendizagem e para a propria relacdo com os alunos, encarregados de
educacdo e 6rgaos escolares.

A nivel geral, o documento PASEO é um referencial orientador para o processo de
ensino/aprendizagem que se articula com documentos especificos da disciplina de Educacéo
Musical, nomeadamente, as Aprendizagens Essenciais e o Programa de Educacdo Musical do
2.° ciclo do Ensino Baésico, ainda que revogado.

Para a participacdo ativa, enquanto docente, numa escola, é fundamental conhecer o
Projeto Educativo, Plano Anual de Atividades e o Regulamento Interno.

Grelhas de planificacdo de aulas, diarios de bordo, tabelas de presenga, faltas de
material e trabalhos de casa, critérios gerais e especificos de avaliagdo e grelhas de avaliagdo
sdo 0s documentos de utilizacdo diaria.

Real¢o, ao longo da intervencdo pedagdgica, a relacdo intrinseca as planificacdes de

aula e as Aprendizagens Essenciais, em articulagdo com o PASEO.
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1. ABASE DO PUZZLE

1.1. ONDE TUDO COMECA

Ao longo da frequéncia das unidades curriculares do Mestrado, ouvi, com alguma
regularidade, que a Educacdo Musical precisa de professores criativos. Desconhecendo, no
momento, o contexto de intervengdo, ja ambicionava realizar algo de novo para as turmas que
me fossem atribuidas, ndo no sentido de ser o pioneiro, mas de promover a novidade e a
surpresa, algo que fosse além do habitual.

A fase de observagdo e cooperagdo teve um importante papel, funcionando como uma
alavanca deste projeto pessoal. No decorrer deste periodo, usando os dominios das
Aprendizagens Essenciais como ponto de partida, verifiquei que o dominio “Experimentagdo
e Criacdo” ndo era tdo trabalhado como os restantes, “Interpretacdo ¢ Comunicagdo” e
“Apropriacao e Reflexdo”.

A partir deste diagnostico, rapidamente, junto da professora cooperante e professor
supervisor, assumi o meu desejo de promover um projeto de Pratica de Ensino
Supervisionada que abrangesse a “Experimentacdo e Criagdo”. Depois de varias
possibilidades idealizadas, uma andlise mais profunda, em articulagdo com os professores,
levou-me a optar por desenvolver um trabalho de experimentacdo e criagdo envolvendo
partituras graficas, isto ¢, partituras com nota¢do musical ndo convencional. Consciente da
pouca experiéncia musical da turma do 5.° ano que, até entdo, desconhecia os conceitos de
partitura grafica e notacdo ndo convencional, acreditei que permitiria concretizar o objetivo
previamente estabelecido: trazer uma novidade para a aula de Educagdo Musical.

O titulo E se a Musica fosse um puzzle? partiu de uma metafora a que recorri para
explicar aos alunos como se podia pensar o processo de criagdo/composi¢ao musical. Partindo
do conhecimento que a turma ja tinha adquirido e que ainda iria adquirir acerca das estruturas
formais da Musica, referindo-me, por exemplo, a introducdo, parte A, parte B, interludio...,
estabeleci a analogia entre cada seccdo da Musica com a pe¢a de um puzzle que, quando
montadas, tal como um puzzle, resulta num produto final. Esta feliz comparagao acabou por

articular as “pecas” deste projeto, tornando-se o tema do mesmo.

26



CAPITULO Il
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

1.2. ENQUADRAMENTO

Compreendo o dominio “Experimenta¢do e Criacdo” como um todo que se pode
dividir em duas etapas: a experimentacdo estd na origem da criagdo. Na Musica, a
experimentacao, facilmente associamos a improvisacao.

Relativamente a improvisacdo, Azzara e Grunow (2006) afirmam que todos somos
improvisadores, sendo até uma condi¢do e uma caracteristica que nasce connosco. Para 0s
autores, a improvisagdo é a expressdo espontanea de ideias musicais significativas e, nesse
sentido, comparam-na ao modo como se procede uma conversa. Considero que uma das suas
principais reflexdes ¢ a de que a Educacdo Musical “formal” ndo encoraja os alunos a
improvisar. Quando, esporadicamente, Ihes é proposto, acaba por Ihes provocar uma sensacao

de desconforto e inseguranca.

Improvisation in music is the spontaneous expression of meaningful
musical ideas—it is analogous to conversation in language. (...)
Interestingly, we are born improvisers, as evidenced by our behavior in
early childhood. This state of mind is clearly demonstrated in children’s
play. When not encouraged to improvise as a part of our formal music
education, the very thought of improvisation invokes fear. If we let go of that
fear, we find that we are improvisers. Improvisation enables musicians to
express themselves from an internal source and is central to developing
musicianship in all aspects of music. (Azzara e Grunow, 2006, p. 3).

Também Higgins e Mantie (2013) referem que a improvisacdo continua com pouco palco na
Educacdo Musical o que, para eles, é uma falha no curriculo. Os autores apelam ao cultivo do
habito de improvisar, ndo para ser, exclusivamente, um estimulo dentro do contexto da

disciplina, mas para potenciar a criatividade ao longo da vida:

(...) we would argue that it is not develop skills to produce a “good”
sounding response to a prompt in the narrow context of the music classroom
and the teachers’ learning objectives, but rather, “to enable students to be
lifelong creative improvisers and to give them a sense of freedom when
doing so”. (Higgins & Mantie, 2013, p. 42).

A improvisacdo tem, sem duvida, valor proprio e a anélise dos autores referidos deixa-

-0 em evidéncia. No entanto, podemos assumir a improvisacdo como uma etapa de partida

que tera como finalidade a composi¢do musical.
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Nesta vertente, Willems (1970), pedagogo de referéncia da Educacdo Musical, sempre
defendeu a inclusdo da improvisacdo e composicdo na formacdo musical das criancas.
Pensando em objetivos apenas musicais, para o autor, a aposta em praticas de improvisagéo e
composicdo, fruto de trabalho sensorial favorecem a aquisi¢cdo de competéncias ritmicas,
melddicas e harmonicas.

E do entendimento comum que os objetivos da Educagio Musical ultrapassam a
aquisicdo de conhecimentos e experiéncias na area. A partir da articulagdo entre as
Aprendizagens Essenciais e 0 PASEO compreende-se que a Educagdo Musical deve, também,
preocupar-se com as competéncias sociais. Nesta perspetiva, Machado (2019) desenvolveu
um trabalho no qual reflete que as praticas de composicdo podem favorecer a construcdo da
identidade, fundadas em ideias de autoria e no estabelecimento de relacBes interpessoais no
seio de uma “comunidade de pratica”, entenda-se a turma de Educacdo Musical.

Acerca das relagOes interpessoais, Machado (2019, p.212) traz o pensamento de
Wenger: “As atividades de composicao (...) favorecem a constru¢do de uma comunidade de
pratica, caracterizada por: relaces interpessoais em engajamento mutuo, compartilhamento
de conhecimentos e negociacdo de empreendimentos (Wenger, 2008, p.85)”. A eficacia das
praticas de composi¢do na comunidade de pratica, para a autora, vai originar a construcéo de
uma identidade fundamentada em ideias de autoria. De facto, para qualquer pessoa e,
sobretudo, para as criangas, tornar-se-a apelativo criar um produto musical e tomar
consciéncia de que sdo autoras do mesmo.

Relativamente ao processo de composicdo, Kratus (1994, citado por Beineke, 2008)
defende que ndo h4, propriamente, uma forma de o ensinar, abrindo possibilidade a diversos
caminhos. O autor, ainda assim, divide o processo de composi¢cdo em trés etapas, ndo
havendo, necessariamente, uma ordem: “exploracdo (busca por novas ideias),
desenvolvimento (revisdo de ideias) e repeti¢ao (reiteracao das ideias musicais) ” (p.19).

Improvisagdo e composicdo podem estar separadas pelo registo. Os alunos
experimentam e improvisam. Ao registarem as suas improvisagfes, iniciam o processo de
composic¢do. Desta forma, procurando que E se a Musica fosse um puzzle? oferecesse uma
experiéncia de composi¢do, tornou-se pertinente refletir sobre a forma como os alunos
registariam as suas obras. E, pois, neste contexto, que surge a partitura grafica e a notagao no
convencional.

A partitura grafica, comparada com a partitura convencional, oferece varias

oportunidades de leitura. No caso particular da turma de 5.° ano com que trabalhei, penso que
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a criatividade que os alunos manifestavam ndo era proporcional ao, ainda, pouco
conhecimento adquirido relativamente a notacdo convencional. Assim, optar por esta notacdo
poderia estancar a criatividade dos alunos e limitar o desenvolvimento do projeto. Esta
deciséo reflete a posicdo de Glover e Scaife (2004). Para os autores, € evidente que uma
composicdo musical pode ser registada de variadas formas e tipos de notacdo. Para Glover e
Scaife (2004, p.93), o registo ¢ um “mapa mental para o compositor” com instrugdes técnicas
para os intérpretes. Para os autores, a partitura grafica, fornecendo uma base para discussao
sobre como os elementos auditivos e visuais interagem, pode ser uma boa estratégia de
introduzir conceitos musicais. Comungo do pensamento de Glover e Scaife (2004) que
alertam para o risco da diminuicdo da criatividade nas praticas de composi¢do, no caso de ser
dada demasiada énfase a notacdo musical convencional, ja que a capacidade das criangas para

improvisar e compor Musica ultrapassa as suas competéncias de escrita.

1.3. OBJETIVOS

Foram definidos, para este projeto, os seguintes objetivos:

Objetivo geral:
e Implementar préticas de improvisacdo e composicdo musical na aula de
Educacdo Musical, equilibrando os dominios consagrados nas Aprendizagens
Essenciais: “Experimentacdo e Criacao”, “Interpretacdo e Comunicacao” e

“Apropriacao e Reflexdo”.

Objetivos especificos:
e O1: Promover experiéncias de aprendizagem inovadoras, introduzindo novas
atividades e praticas que rompam com a rotina habitual da aula de Educacéo
Musical, estimulando a curiosidade, a criatividade e o envolvimento ativo no

processo de ensino/aprendizagem;

e O2: Estimular a criacdo e consciencializa¢do de ideias de autoria, contribuindo

para o desenvolvimento da identidade;
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e O3: Tornar a turma de Educacdo Musical numa “comunidade de pratica”,

potenciando o desenvolvimento das relac6es interpessoais (Machado, 2019);

e O4: Concretizar o projeto num produto final, priorizando, contudo, 0 processo
de trabalho em sala de aula (em consonancia com o Programa de Educacéo

Musical do 2.° Ciclo do Ensino Basico).

1.4. ESTRATEGIAS

As estratégias sdo meios para atingir os objetivos e serviram de base para a construgdo
do projeto de intervencdo pedagdgica, assim como para a planificacdo das aulas. Neste
sentido, elenca-se as correspondéncias entre as estratégias e 0s objetivos especificos,

salvaguardando-se o facto de existirem estratégias comuns a mais que um objetivo.

O1: Promover experiéncias de aprendizagem inovadoras, introduzindo novas atividades e
praticas que rompam com a rotina habitual da aula de Educagdo Musical, estimulando a

curiosidade, a criatividade e o envolvimento ativo no processo de ensino/aprendizagem:

o EL: Utilizacéo do recurso Play Composer no ambito da Aula Digital;
o E2: Utilizacdo dos instrumentos Orff;
o ES3: Interpretagdo de can¢des com acompanhamento a guitarra;

o E4: Introducdo da partitura grafica e notacdo ndo convencional.

O2: Estimular a criacdo e consciencializagdo de ideias de autoria, contribuindo para o

desenvolvimento da identidade:

o EL: Utilizacéo do recurso Play Composer no ambito da Aula Digital;

o E5: Constituicdo de pequenos grupos de criacdo musical, de forma a que cada aluno
possa contribuir com as suas ideias;

o EB6: Realizagdo de atividades de improvisagdo e criagao orientada e/ou livre com
instrumentos Orff, voz ou outros objetos sonoros;

o ET7: Valorizacao do papel de cada aluno durante o processo de criacéo;
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o EB8: Registo das composicdes originais de cada grupo em partitura gréfica e/ou
gravacdo audio;
o E9: Promocgdo de momentos de reflexdo com partilha e debate de ideias acerca do

processo de criacao.

O3: Tornar a turma de Educagcdo Musical numa “comunidade de pratica”, potenciando o

desenvolvimento das relacdes interpessoais (Machado, 2019):

o EG6: Realizacdo de atividades de improvisagdo e criacdo orientada e/ou livre com
instrumentos Orff, voz ou outros objetos sonoros;

o E10: Relacéo positiva e dindmica entre professor e alunos;

o E11: Realizagdo do projeto de criagdo em grupos;

o E12: Valorizagéo do produto final, resultado do trabalho coletivo;

o E13: Garantia de que todos os alunos participam no processo de criacao;

o E14: Promocdo de momentos de reflexdo com partilha e debate de ideias acerca do

processo de criacao.

O4: Concretizar o projeto num produto final, priorizando, contudo, o processo de trabalho em
sala de aula (em consonancia com o Programa de Educacdo Musical do 2.° Ciclo do Ensino

Basico):

o EB6: Realizagéo de atividades de improvisacao orientada e livre com instrumentos Orff,
VOZ 0u outros objetos sonoros;

o EB8: Registo das composicdes originais de cada grupo em partitura grafica e/ou
gravacdo audio;

o E15: Acompanhamento individual e em grupo do processo de criacao;

o E16: Exposicdo do produto final no atrio da escola.
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2. ACONSTRUCAO DO PUZZLE

2.1. EXPERIENCIAS PREPARATORIAS

Ao longo do ano letivo, o projeto de intervencao pedagogica foi sofrendo ajustes e
adaptacdes. A versdo final, que da titulo a este relatorio, E se a Musica fosse um puzzle?,
surge no inicio do 3.° periodo. No entanto, foi sempre clara a minha intencao de trabalhar a
improvisagdo e a composi¢ao musical (Experimentacao e Criagdo). Assim, apresento algumas
atividades que realizei e que as considero “preparatorias” para o processo de criagao.

Para além da descricdo de cada experiéncia preparatoria, apresentarei um quadro
sindtico demonstrativo da sua relagdo com os objetivos e estratégias e a respetiva avaliacao.

A avaliagdo, explanada no ponto 3, Avaliagio Geral do Projeto, resulta de uma
abordagem qualitativa ao cumprimento dos objetivos e eficacia das estratégias definidas, bem
como da andlise a qualidade geral de cada experiéncia. Serd atribuida uma das seguintes
classificagdes: Pouco Conseguida, Parcialmente Conseguida, Bem Conseguida e Muito Bem

Conseguida.

EXPERIENCIA PREPARATORIA 1

PLAY COMPOSER (AULA DIGITAL)
19/11/2024 e 21/11/2024 - Planificacdes 1 e 1.1 (anexos 1 € 2)

O inicio da minha intervengdo pedagdgica com a turma do 5.° ano coincidiu com a
semana de “Aula digital” definida e agendada pela escola. Alertado para essa circunstancia,
procurei planificar uma aula que, nesse contexto, incluisse o dominio da “Experimentacao e
Criagao”.

O Play Composer ¢ um recurso digital da Porto Editora que possibilita a realiza¢do de
experiéncias de composi¢do musical. Trata-se de uma grelha dividida em duas areas
principais: o fundo do ecrd destina-se a criagdo de padrdes com instrumentos de altura
indefinida; os padrdes para instrumentos de altura definida ocupam a parte superior da grelha.
Na pratica, os alunos, através de um clique, conseguem selecionar e ativar um determinado
som, seja de altura definida ou de altura indefinida. O programa, para além da selecdo do
andamento, permite a possibilidade de escolher entre alguns timbres, contudo, apenas dois em

simultaneo (um de altura definida e outro de altura indefinida).
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Considero o Play Composer um 6timo recurso, porque permite que os alunos, sem

grandes competéncias prévias, possam experimentar e criar Musica.

=) Composer Duwraer K s

.y o,

Figura 3: Play Composer

Relativamente a esta experiéncia com a turma do 5.° ano, as elevadas expectativas ndo
foram correspondidas, sobretudo devido a todas as condicionantes logisticas que se
verificaram: nem todos os alunos tinham computador; a internet era fraca (o que dificultou a
instalagdo do programa); o acesso a Escola Virtual carecia de confirmacdo de dados. Para
ultrapassar estes constrangimentos, dediquei mais uma aula a este trabalho e solicitei aos
alunos que procedessem a instalagdo do programa em casa. Apesar deste pedido, na aula
seguinte, apenas alguns alunos tinham cumprido a referida tarefa, tendo o programa instalado.

Assim, apesar de terem sido realizadas experiéncias interessantes por alguns alunos, a

aula acabou por ndo ser tdo produtiva como se desejava.

Quadro Sinético 1
Relac&o objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacéo
01 El Bem Conseguida
02 El Parcialmente Conseguida

Avaliacio geral: Parcialmente Conseguida
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EXPERIENCIA PREPARATORIA 2

CRIACAO DE ARRANJO INSTRUMENTAL ORFF
28/11/2024 - Planifica¢ao 3 (anexo 3)

Dada a proximidade da pausa letiva do 1.° periodo, foi-me solicitado pela professora
cooperante que planificasse o ensino/aprendizagem das cangdes de Natal sugeridas no
manual. Na aula anterior, tinhamos cantado “Adivinha o que eu pedi”, de Tito Santos. De
forma a conjugar os conteudos programaticos previstos para a semana em curso, a familia dos
instrumentos, com a minha intencdo de trabalhar a experimentagdo e criagdo musical,
promovi a criagdo de um arranjo para a can¢do de Natal aprendida (e que os alunos gostaram
muito!) com instrumentos Orff. Nesta experiéncia, uma vez que estava, ainda, na fase inicial
da minha intervencdo pedagdgica, liderei o processo de criacdo e os alunos reproduziram as
minhas ideias. Contudo, a finalidade desta experiéncia foi mostrar a turma que podiamos criar
Musica no momento, isto ¢, a Musica ndo depende da interpretacdo, exclusivamente, de uma
partitura.

Noutra perspetiva, foi uma oportunidade para os alunos tocarem instrumentos Orff
que, como explicado no capitulo anterior, devido a sua utiliza¢do no projeto artistico, ndo sao
um recurso tao regular na aula de Educagdo Musical.

Considero que esta atividade correu muito bem.

Quadro Sinético 2
Relacdo objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacao
01 E2, E3 Muito Bem Conseguida
03 E6, E10, E14 Muito Bem Conseguida

Avaliacio geral: Muito Bem Conseguida

EXPERIENCIA PREPARATORIA 3

CRIACAO E APRESENTACAO DE PADRAO RITMICO
28/01/2025 e 30/01/2025 - Planificacoes 12 e 13 (anexos 4 € 5)

Esta atividade tem semelhangas com a anterior, mas com algumas novidades. A peca
da semana era a “Believer”, dos Imagine Dragons. Para além do ensino/aprendizagem da peca

na flauta de bisel, proporcionei uma nova experiéncia com instrumentos Orff. Tal como na
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atividade anterior, improvisei padrdes ritmicos e a turma reproduziu. A novidade foi desafiar
os alunos a criarem, até a aula seguinte, o seu padrao ritmico. Nem todos os alunos
prepararam a atividade. Acabei por organizar a experiéncia da seguinte forma: uma primeira
parte protagonizada pelos alunos que fizeram o trabalho em casa, o que se tornou num
exercicio de composi¢ao; uma segunda parte, para os alunos que, ndo tendo realizado a tarefa,

tiveram oportunidade para improvisar no momento. Os resultados foram surpreendentes!

Quadro Sinotico 3
Relacdo objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacéo
01 E2 Muito Bem Conseguida
02 E6, E9 Muito Bem Conseguida
03 E6, E10, E13, E14 Muito Bem Conseguida

Avaliacdo geral: Muito Bem Conseguida

EXPERIENCIA PREPARATORIA 4

IMPROVISAR COM A ESCALA PENTATONICA
27/02/2025 e 6/03/2025 - Planificacdes 21 e 22 (anexos 6 € 7)

O manual, no ambito do dominio “Experimentacdo e Criagcdo”, propde uma atividade
de improvisacdo com a escala pentatonica de do. O exercicio deve ser realizado com
instrumentos de lamina e estd dividido em cinco etapas. As notas da escala pentatonica,
independentemente do momento em que forem tocadas, vdo soar bem. Desta forma, ¢ um
exercicio simples que permite direcionar a intencdo para a propria improvisacao. Pareceu-me,
portanto, uma atividade interessante e pertinente relativamente ao meu projeto. Neste sentido,
dediquei duas aulas para a concretizar. Ao contrario das experiéncias, desta vez, ndo houve
um momento prévio de reproducéo, até porque nem seria pratico, uma vez que a atividade se
desenvolve com instrumentos de lamina. Penso que foi uma boa op¢ao. A turma gostou e, em

alguns alunos, verifiquei progressos relativamente ao nivel de conforto com que improvisam.
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Experimentacao e Criagcdo Apropriacao e Reflexao

Se ordenarmos, de forma ascendente, as notas que tocaste na flauta no tema anterior,
obtemos a seguinte sequéncia:

4 \
% |
J e =
[ Ré ] {Sol]
grave agudo

Estas cinco notas diferentes assim ordenadas tém o nome de escala pentatdnica.

Esta escala é especial! Estd presente em i todos os e culturas
musicais e permite-nos criar melodias de forma espontanea. E por isso que é uma das
preferidas dos mdsicos que improvisam. Vamos experimentar?

(@ Retirar dos xilofones e dos jogos de sinos (os instrumentos com que vamos
improvisar) as laminas das notas = e Si pois ndo fazem parte da escala pentaténica
que vamos usar.

@ Escutar o instrumental sobre o qual vamos improvisar, para nos ambientarmos ao
contexto musical.

@ Agora, comega a agdo! Mas... Vamos com calma. Escolhe uma nota da escala
pentaténica. E com essa que vais iniciar o teu improviso.

@ De seguida, improvisa com duas notas e, depois, com trés.

@ Agéo total! Improvisar com as notas que a tua inspiragao desejar.

Podes inspirar-te no video que prepardmos para ti.

® REC

Escala pentatdnica: Sequéncia ordenada de cinco notas
musicais.

Improvisag&o: Criagdo de musica em tempo real sem haver
um registo escrito. A improvisagao pode ser uma melodia ou
apenas uma sequéncia de ritmos.

Figura 4: Enunciado do exercicio de improvisagao
(retirado do manual Play 5, da Porto Editora).

Quadro Sinotico 4
Relac&o objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacéo

01 E2 Muito Bem Conseguida
02 E6, E9 Muito Bem Conseguida
03 E6, E13,E14 Muito Bem Conseguida

Avaliacio geral: Muito Bem Conseguida
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EXPERIENCIA PREPARATORIA 5

CRIACAO DE PARTITURA GRAFICA PARA O TEMA “PARA TI, MARIA”
28/04/2025 - Planifica¢ido 32 (anexo 8)

Esta foi a ultima experiéncia preparatoria que concretizei antes da realizacdo do
projeto final. A intengdo era criar um arranjo ritmico para percussdo corporal e regista-lo em
partitura grafica. Realizdmos esta atividade com a pe¢a do manual indicada para essa semana:
“Para ti, Maria”, dos Xutos e Pontapés. Tornou-se uma atividade importante, porque
proporcionou aos alunos, para além de mais uma experiéncia de criagdo musical, uma
primeira oportunidade de criar uma partitura grafica. O processo de criagdo, quer do arranjo,
quer da partitura grafica, correu muito bem, levando-me a crer que a turma estava preparada
para a realizacdo do projeto. Contudo, ndo restando muito tempo, a interpretacdo final da

partitura e do arranjo ndo corresponderam as expectativas geradas no processo de criagao.

Quadro Sinético 5
Relacéo objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacéo
o1 E4 Muito Bem Conseguida
02 E6, E7, E8, E9 Bem Conseguida
03 E6, E10, E12, E13, E14 Bem Conseguida

Avaliagiio geral: Bem Conseguida

B’ + o o £ vou CoRRENDO | | l' E WU CORRENDY P

FL L vou corfenso FRA T

Figura 5: Partitura grafica do tema "Para ti, Maria".
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2.2. PROJETO FINAL

2.2.1. CONSTITUICAO DOS GRUPOS DE TRABALHO

De acordo com a defini¢ao dos objetivos e estratégias, foram organizados 5 grupos de
trabalho, cada um com 4 alunos (identificados com um codigo de letras). A cada aluno, foi
dada a oportunidade de escolher um instrumento, podendo ser um instrumento pessoal, um
instrumento da sala de aula ou um outro objeto sonoro. A listagem seguinte apresenta a

constituicdo dos grupos € a correspondéncia com os instrumentos escolhidos:

Grupo 1: A, AC, M, SL

Instrumentos: bandolim, percussao corporal, reco-reco, metalofone soprano;

Grupo 2: B, G, MG, S

Instrumentos: caixa, percussdo corporal, clarinete, timbale, metalofone baixo;

Grupo 3: L, MR, MT, SA

Instrumentos: piano (teclado da sala), pandeireta, xilofone baixo e tamborim;

Grupo 4: F, R, RD, RF

Instrumentos: bongds, caixa chinesa, metalofone contralto, metalofone soprano;

Grupo5: D, GL, TA, TS,
Instrumentos: flauta de bisel, bombo, caixa e pandeireta.

2.2.2. CALENDARIZACAO

Em articulacdo com os professores supervisor e cooperante, decidi dividir o projeto
em duas fases: Primeira Fase - interpretacdo de uma partitura grafica; Segunda Fase -
composicao musical e registo em partitura grafica.

Como referido anteriormente, o projeto final foi colocado em pratica no 3.° periodo,

entre os dias 22/04/2025 e 22/05/2025.
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Em virtude de haver ainda unidades didaticas do manual para abordar, o projeto ndo
pode ser desenvolvido em todas aulas e de forma ininterrupta. Apresento, de seguida, as datas
essenciais:

o 22/04/2025 a 8/05/2025:

- Apresentagao do projeto, formacao e organizagao dos grupos de trabalho;

e 15/05/2025 a 20/05/2025:

- Primeira fase - realizagdo, apresentacao e analise do trabalho;

e 22/05/2025:

- Segunda fase - realizagdo, apresentacao e analise do trabalho.

2.2.3. PRIMEIRA FASE ]
- INTERPRETACAO DE UMA PARTITURA GRAFICA

O projeto final foi dividido em duas etapas. Nesta primeira fase, selecionei uma
partitura grafica e desafiei os grupos de trabalho a interpretd-la. Foi entregue a mesma
partitura grafica a todos os grupos, perspetivando diferentes interpretagdes e resultados da
mesma partitura.

A obra Treatise, de Cornelius Cardew, foi o referencial estético e artistico. Esta obra,
que desconhecia, foi-me apresentada pelo professor supervisor. A selecdo da partitura grafica

foi da minha responsabilidade. Apds anélise da obra, a minha opg¢do foi a seguinte:

Figura 6: Partitura gréfica utilizada na primeira fase do projeto final
(retirada da obra Treatise, de Cornelius Cardew. p.15).
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A opgao por esta partitura deve-se a importancia de definir uma estrutura comum sem
influenciar o trabalho dos grupos. Nesta logica, analisando a partitura, antevi que os alunos
poderiam criar a sua interpretagao assente em trés momentos.

Esta atividade motivou a turma. Inicialmente, notei que a explicagdo do que pretendia
ndo tinha sido clara para todos os alunos. Estive disponivel para orienta-los nas suas
dificuldades e responder as suas questdoes. Gradualmente, as duvidas foram esclarecidas e, até
a tomada de decisdes finais, as experiéncias comecaram a soar.

A qualidade do processo de criagdo traduziu-se no resultado das interpretagdes que

estdo disponiveis para audigdo através da ligagao / Codigo QR (scan ou clique na figura).

Figura 7: Codigo QR de acesso as gravacdes da primeira fase.

No final de cada apresentagdo, e porque ¢ importante que os alunos reflitam sobre o
proprio trabalho, questionei os grupos acerca das suas decisdes ao longo do processo de
criacdo. As suas respostas estdo inseridas nos apontamentos que registei sobre cada grupo na

reflexdo sobre esta aula:

Apontamentos sobre cada grupo baseados na reflexdo de aula n.” 36 (anexo 9)

Grupo 1: A,AC, M, SL

Destacam-se as notas do acorde de do maior interpretadas pelo metalofone e
bandolim, tendo resposta do reco-reco. Na origem do processo, estdo as linhas da partitura
que representaram a criagdo de um padrdo musical que culminou numa seccdo final e
diferente, obedecendo, também ao desenho da partitura. No caso, coube ao metalofone

encerrar com a escala de do maior (ascendente).
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Grupo 2: B, G, MG, S

Resultado muito interessante, fazendo lembrar a sonoridade dodecafonica e atonal do
século XX. Na génese desta criagdo, esteve a inten¢do de ter o clarinete a protagonizar a obra
com notas dispersas. O metalofone e a percussdo de altura indefinida entram mais tarde,
trazendo movimento e contexto ritmico. O clarinete permanece vivo e, de certa forma,

atrevido.

Grupo 3: L, MR, MT, SA

Este grupo quis aproveitar o facto de incorporar uma aluna que estd a aprender piano.
O teclado acaba por ser o protagonista desta criacdo. Foi interessante perceber a intencao
clara de ter o xilofone a refor¢ar a melodia em partes muito especificas. A percussao aparece,
apenas, no inicio da interpretacdo, dando-lhe destaque. Embora tenha repetido e terminado de
forma diferente, o grupo explicou que o desenho da partitura esteve na origem do glissando

que encerra a criagdo (antes da repeticao).

Grupo 4: F, R, RD, RF

’

E, porventura, a criagdo em que se consegue distinguir mais facilmente o principio,
meio e fim da obra. Identifica-se a abertura pelos metalofones e, depois, o surgimento do
padrdo ritmico, protagonizado pelos bongods e pandeiretas, que pauta o desenvolvimento da
peca de forma clara. O ponto de partida para este grupo foi, precisamente, a criagdo deste

padrao ritmico. O final ¢, igualmente, repleto de intengao.

Grupo5: D, GL, TA TS

Um grupo de percussdo. Percebeu-se a intencdo deste grupo de apresentar uma obra
com as caracteristicas de uma fanfarra interpretando uma marcha. A caixa ¢ o instrumento
principal, com resposta do bombo. De destacar, para além disso, a introdug¢do da flauta de
bisel. De lamentar, contudo, o facto do aluno TS nio ter trazido a concertina, como o proprio

tinha sugerido, tendo-a substituido por uma pandeireta. Seria bastante enriquecedor.
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Quadro Sinotico 6
Relacdo objetivos, estratégias e avaliacdo

Obijetivos Estratégias Avaliacéo
01 E2, E4 Muito Bem Conseguida
02 E2, E6, E7, E8, E9 Muito Bem Conseguida
03 E6, E10, E12, E13,E14 Muito Bem Conseguida
04 E6, E8, E15 Muito Bem Conseguida

Avaliagio geral: Muito Bem Conseguida

2.2.4. SEGUNDA FASE
- COMPOSICAO E REGISTO EM PARTITURA GRAFICA

O titulo que propus para este relatorio, £ se a Musica fosse um puzzle?, é a traducao
do processo de criacdo musical da segunda e derradeira fase do projeto final.

Se, na primeira fase, os grupos partiram de uma partitura grafica para criarem as suas
interpretagdes, desta vez, pretendia que a partitura fosse o resultado de composicdes originais.

Anteriormente, no enquadramento, justifiquei a ideia de ndo haver uma “forma” de se
ensinar a criar Musica; existem, sim, varios processos que, praticados com regularidade,
possibilitam o alcangar de competéncias de criagdo. Esta segunda fase apresenta-se, pois,
como mais uma possibilidade de processo de criagdo musical.

E se a Musica fosse um puzzle? prevé a criagdo de composi¢des originais a partir da
criacdo e registo das “pecas do puzzle”. As pecas do puzzle, neste caso, sdo pedagos de papel
coloridos: um amarelo, um cor de laranja, um azul e um cor-de-rosa. A cada pega do puzzle,
isto €, a cada papel, corresponde um gesto, uma ideia ou até uma sec¢do musical. Apos
pensarem e criarem o gesto, ideia ou seccdo para cada pega, os grupos sdo desafiados a
efetuar o registo grafico no respetivo papel.

Concretizando a ideia, entreguei a cada grupo quatro pedagos de papel, de quatro
cores diferentes, o que possibilitava, no maximo, a criagdo de quatro ideias ou seccdes
distintas. A decisdo de usar os quatro papéis, ou ndo, ficou ao critério de cada grupo. Por
outro lado, foi possivel a repeticdo de ideias ou secgdes. Nesta eventualidade, a Unica
condi¢do era a utilizagdo do papel com a mesma cor da ideia ou sec¢do que pretendiam

repetir. Depois de concebidas e registadas todas as ideias, a composi¢do musical nasceu da
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“montagem das pecas do puzzle”. Ainda que pudesse haver tolerancia, sugeri aos grupos que
as criacdes fossem pensadas para cerca de 1 minuto.

Por estarmos em final de periodo, fruto da realizacdo dos espetaculos do projeto
artistico do agrupamento e, ainda, com uma ficha de avaliagdo para efetuar, apenas foi
possivel dedicar uma aula, no dia 22 de maio, a concretizagao da segunda fase e conclusao do
projeto final. Com duracdo de uma hora, a aula foi dividida em duas partes: 40 minutos para a
criacdo da obra e registo em partitura grafica; 20 minutos para apresentacao. A gestao do
tempo acabou por se tornar um constrangimento para todos os grupos. Tanto o processo de
criagdo como as performances foram realizados em contrarrelogio. Ainda assim, todos os
grupos mostraram resultados.

Desvendo, neste ponto, as obras e as pecas dos respetivos puzzles (partituras graficas)
que os grupos criaram. Relativamente as partituras, exponho, primeiro, as “pegas” originais
desenhadas pelos alunos e ordenadas, de acordo com a montagem das composi¢des musicais.
As partituras finais foram digitalizadas e editadas por mim. Durante o trabalho de edicao,
tomei a liberdade de efetuar algumas alteragdes na notacdo e/ou na organizagdo da peca
original. Tomei esta op¢do nao sO para potenciar a qualidade estética dos puzzles mas também
por verificar algumas incoeréncias entre a notacdo grafica dos alunos e as performances. As
alteragdes resultantes das imprecisdes verificadas estdo assinaladas a preto. A notagdo dos
alunos mantém a logica das cores dos pedacos de papel distribuidos. Para melhor leitura das
partituras, adicionei uma ilustracido dos instrumentos utilizados em cada pega por cada grupo.

As partituras dispdem, também, de um Codigo QR que permite o acesso as gravagoes
dudio das obras (scan ou clique na figura). Os puzzles, produto final do projeto, serdo
afixados no atrio da escola. Assim, o trabalho da turma do 5.° ano com a qual desenvolvi este
projeto estara disponivel e acessivel a toda a comunidade escolar.

Tal como efetuei na andlise da primeira fase, recorro aos apontamentos da reflexdo da
aula 37 para apresentar algumas consideracdes relativas a composi¢ao musical e partitura

grafica de cada grupo.
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Figura 8: Pecas do Grupo 1 (notacdo grafica original).
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Figura 9: Puzzle do Grupo 1.
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Grupo 1: A, AC, M, SL

Porventura, o grupo que mais sofreu com as condicionantes acima referidas. No
entanto, conseguiram apresentar uma melodia em metalofone, com resposta do xilofone
(entretanto adicionado). O grupo sofreu com a auséncia do aluno M que tocava bandolim que,
sem desvalorizar os restantes membros, impulsionou o grupo para o sucesso na atividade
anterior. O aluno SL interveio no processo de criagdo, mas, devido a uma indisposicao,
acabou por ndo participar na performance. Assim, a apresentacdo da composicdo deste grupo
foi realizada, apenas, pelos alunos A e AC, tocando metalofone e xilofone, respetivamente.
Uma nota curiosa... o soar da campainha, no final da performance, assinalou o fim da aula,
conferindo a apresentagdo um efeito singular.

Relativamente ao puzzle, este grupo optou por definir um simbolo para cada nota.
Comparando a notagdo das pegas com a performance, ha duas nuances a registar: a mudanca
de simbolos na conclusdo da obra (papel cor-de-rosa) e a ndo coincidéncia entre o final da

performance e o final da partitura (hd mais Musica do que registo grafico).
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Figura 10: Pecas do Grupo 2 (notacéo grafica original).
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Figura 11: Puzzle do Grupo 2.
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Grupo 2: B, G, MG, S

Mais um trabalho muito interessante deste grupo. Desta vez, o clarinete ja ndo se
destaca tanto entre os demais. A composi¢ao deste grupo € como uma série de perguntas e
respostas, como se estivessem a estabelecer um didlogo entre instrumentos. Muito bem!

Na partitura grafica, tal como o grupo anterior, a cada nota corresponde um simbolo,
neste caso, uma figura geométrica (o nome das notas esta dentro das figuras geométricas). A
parte dos instrumentos de altura indefinida estd registada com outra simbologia: linhas,
pontos, espirais... Uma atengdo para as notas interpretadas pelo clarinete: estdo transpostas.

Neste grupo ha, também, incoeréncias entre a notagdo e a performance. Corrigi notas
nas pecas cor de laranja, amarela e azul. Para além disso, na peca cor de laranja, as notas dos
tridngulos sdo tocadas antes das notas dos circulos. As setas pretas que adicionei na edi¢ao da

partitura identificam essa alteragdo e até enriquecem o puzzle.
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Figura 12: Pecas do Grupo 3 (notacéo grafica original).

(L, MR, MT, SA) - PIANO (rectapo A sata), PANDEIRETA, XILOFONE BAIXO E TAMBORIM

oMM

Figura 13: Puzzle do Grupo 3.
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Grupo 3: L, MR, MT, SA

Tal como na atividade da primeira fase, o piano protagoniza a composi¢ao do grupo.
A obra ficou muito interessante, com uma melodia viva, dindmica e bastante ritmada. Gostei
particularmente da introdu¢do com o piano e o xilofone a tocarem a mesma melodia.

Ao contrario dos primeiros puzzles, este grupo apenas deixou indicagdo de notas na
introducao (peca cor-de-rosa). As pecas do grupo apresentam novidades nos elementos
graficos. Percebendo o seu potencial estético, tomei a liberdade de, na introducdo, alterar a
posicao dos elementos aquando da edi¢do da partitura. Do mesmo modo, substitui a indicagao
de repeticdo que os alunos propuseram, “2x”, por barras de repeticdo da notacdo
convencional.

Na relag¢ao notacao/performance, tive alguma dificuldade em apontar as intervengdes

da pandeireta.
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Figura 14: Pecas do Grupo 4 (notacéo grafica original).

(F, R, RD, RF) - BONGOS, CAIXA CHINESA, METALOFONE CONTRALTO E METALOFONE SOPRANO

RE DG A FA MIMI MI

DO RE MIMmI

Figura 15: Puzzle do Grupo 4.
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Grupo 4: F, R, RD, RF

Novo trabalho com muita qualidade desde grupo. Neste caso, os metalofones tocam a
melodia e recebem resposta dos bongos e da caixa chinesa. Este grupo tinha percebido mal a
tarefa, mas ainda foram bem a tempo de corrigir e apresentar um belo resultado.

Relativamente a notacdo, este foi o grupo que mais se aproximou do exemplo de
partitura grafica que distribui para a atividade da primeira fase. Cada peca tem uma linha
melddica com as notas escritas e todas coincidiram com a performance. Contudo, na peca
azul, foi tocada a nota fa antes dos tltimos trés mi. Compreendi que os circulos representavam
as partes dos instrumentos de percussdo de altura indefinida. Porém, como o grupo apresentou
trés tipos de circulo e ndo manteve o critério ao longo da performance, ndo consegui

identificar com clareza qual a correspondéncia entre os simbolos e os instrumentos.
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Figura 16: Pecas do Grupo 5 (notacéo grafica original).

(D, GL,TA, TS) - FLAUTA DE BISEL, BOMBO, CAIXA E PANDEIRETA

Figura 17: Puzzle do Grupo 5.

52


https://drive.google.com/file/d/1foT-BSatuE8kYOXNgCM7VfZxetHdLP5H/view?usp=share_link

CAPITULO Il

DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

Grupo5: D,GL, TA, TS

Este grupo voltou a apresentar uma composi¢do essencialmente ritmica, com

instrumentos de percussdo de altura indefinida. E uma obra curta, mas repleta de energia.

Mais uma vez, a flauta de bisel fez a introdugdo e do resto encarregou-se a percussio:

primeiro, a pandeireta; depois, o bombo e a caixa.

Relativamente a notagdo, este grupo recorreu a figuras geométricas. A parte da flauta

de bisel tem as notas identificadas.

Quadro Sinético 7
Relac&o objetivos, estratégias e avaliacdo

Objetivos Estratégias Avaliacéo
01 E2, E4 Muito Bem Conseguida
02 E2, E6, E7, E8, E9 Bem Conseguida
03 E6, E10, E12, E13, E14 Muito Bem Conseguida
04 E6, E8, E15, E16 Bem Conseguida
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3. AVALIACAO GERAL DO PROJETO

A avaliacdo geral deste projeto E se a Musica fosse um puzzle? pressupde uma analise
relativa ao cumprimento do objetivo geral definido. Por sua vez, o cumprimento do objetivo
geral resulta da concretizacdo dos objetivos especificos. Nd&o havendo dados estatisticos a
considerar, avaliacdo geral do projeto assume carater qualitativo.

Neste projeto, o essencial € a avaliacdo reflexiva da préatica docente. O desempenho
dos alunos foi analisado como um indicador de avaliacdo. Neste caso, para além dos produtos
finais, avalio a qualidade do processo de trabalho e criagdo musical nas Experiéncias
Preparatorias e no Projeto Final.

A observacdo direta e participante foi a técnica de recolha de dados a que recorri e
esteve na base da atribuicdo da avaliacdo. Quivy e Campehoudt (1995) afirmam que "a
observacdo direta é aquela em que o préprio investigador procede a recolha das informacdes."
(p.164). O mesmo € defendido por Baptista e Sousa (2011): a observacdo direta é uma
"técnica de recolha de dados que se baseia na presenca do investigador no local™. (p.88). Por
ser participante, esta técnica de recolha de dados proporciona uma aproximacao ao contexto
de intervencdo e ao grupo-alvo 0 que permite, neste caso concreto, que o professor intervenha
em sala de aula com os seus alunos. (Martins, 1994, citado por Alferes et al, 2017, p.727).

As reflexdes de aula efetuadas ao longo do ano letivo registam os frutos da recolha de
dados. Estas poderiam assumir, também, a designacao de notas de campo ou diario de bordo.
Para Condessa (2020), as notas de campo deverdo ser detalhadas e descritivas, englobando
assuntos relativamente a lugares, acontecimentos, atividades, conversas, ideias, estratégias e
reflexdes.

Utilizo, para avaliacdo geral do projeto, a mesma escala utilizada para a avaliacao das
Experiéncias Preparatdrias e as atividades do Projeto Final: Pouco Conseguido,
Parcialmente Conseguido, Bem Conseguido e Muito Bem Conseguido. Uma vez que a
avaliacdo geral do projeto resulta da analise e reflexdo pessoal sobre o cumprimento dos
objetivos definidos, recorro, também, a uma escala prdpria que, apesar de ndo testada

empiricamente, é coerente com o modelo de avaliacdo que apresento.
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Para facilitar a leitura, recupero a listagem dos objetivos:

Objetivo geral:

Implementar préaticas de improvisagdo e composicdo musical na aula de
Educacao Musical, equilibrando os dominios consagrados nas Aprendizagens
Essenciais: “Experimentacdo e Criacao”, “Interpretacdo e Comunicagdo” e

“Apropriacao e Reflexdo”.

Objetivos especificos:

O1: Promover experiéncias de aprendizagem inovadoras, introduzindo novas
atividades e praticas que rompam com a rotina habitual da aula de Educacéo
Musical, estimulando a curiosidade, a criatividade e o envolvimento ativo no

processo de ensino/aprendizagem;

O2: Estimular a criacdo e consciencializa¢do de ideias de autoria, contribuindo
para o desenvolvimento da identidade;

O3: Tornar a turma de Educacdo Musical numa “comunidade de pratica”,

potenciando o desenvolvimento das relac6es interpessoais (Machado, 2019);

O4: Concretizar o projeto num produto final priorizando, contudo, o processo
de trabalho em sala de aula (em consonancia com o Programa de Educacéo

Musical do 2.° Ciclo do Ensino Bésico).

Experiéncias preparatorias

Ao longo da apresentacdo e descricdo das experiéncias preparatorias, tive a

oportunidade de registar a sua avaliacéo, tendo considerado:

1 experiéncia preparatoria Parcialmente Conseguida;
1 experiéncia preparatdria Bem Conseguida;

3 experiéncias preparatorias Muito Bem Conseguidas
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Relativamente aos objetivos:

O1: Cumprido em todas as experiéncias;
O2: Cumprido nas experiéncias preparatorias 1, 3, 4 e 5;
O3: Cumprido nas experiéncias 2, 3, 4 e 5;

O4: Néo aplicavel

Projeto final
Tal como para as experiéncias preparatorias, recupero a avaliacdo atribuida as

experiéncias do projeto final:
e 1 experiéncia Bem Conseguida (segunda fase);

e 1 experiéncia Muito Bem Conseguida (primeira fase).

Relativamente aos objetivos:

O1: Cumprido, sobretudo pela introducdo da partitura gréfica e notacdo néo
convencional nas duas fases do projeto final,

O2: Cumprido nas duas fases do projeto final,

O3: Cumprido nas duas fases do projeto final;

O4: Cumprido nas duas fases do projeto final.

Cumpridos os objetivos especificos, considero que o objetivo geral que defini foi
atingido. Assim, em conformidade com a avaliacdo atribuida as diversas experiéncias
apresentadas, classifico o projeto E se a Musica fosse um puzzle? com avaliacdo de Muito

Bem Conseguido.
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1. DEPOIS DA ULTIMA PECA

Este capitulo conclui ndo so este relatorio mas também um ano letivo de Prética de
Ensino Supervisionada. Foi um ano desafiante, mas, sem ddvida, um ano feliz, proficuo e de
grande realizacéo.

O inicio, na verdade, foi atribulado. Antecipadamente, de acordo com o regulamento
da unidade curricular, procurei e consegui uma oportunidade para realizar o estagio num
agrupamento de escolas na minha area de residéncia. Em vésperas da minha entrada na
escola, fui surpreendido com a baixa médica do Unico professor de Educacdo Musical da
escola e que tinha aceitado o desafio de ser o meu professor cooperante. Este constrangimento
levou a que a direcdo do agrupamento entendesse que nédo existiam condicOes para prosseguir
com o protocolo.

Procurei, de imediato, uma solucdo alternativa. Havendo mais um agrupamento de
escolas na cidade, contactei a direcdo e obtive permissdo para nele realizar a Préatica de Ensino
Supervisionada. Felizmente, continuei na minha area de residéncia. No entanto, este processo
fez-me iniciar o estagio, praticamente, um més ap0s a data prevista pela organizacdo da
unidade curricular. N&o previa, contudo, que ainda iria a tempo de viver um ano intenso por
tantas experiéncias que me enriqueceram pessoal e profissionalmente.

Este foi um ano de transformacdo. O aluno transformou-se no professor. Confesso
que, mesmo ja sendo professor de guitarra e iniciagdo musical numa Academia de Mdsica,
estava algo receoso relativamente a forma como iria interagir com os alunos das turmas que
me foram atribuidas. Finalizado o estagio, € motivo para afirmar que era um receio infundado.
Rapidamente houve empatia entre mim, professor estagiario, e os alunos. Foi um processo
natural, porque, mesmo com responsabilidades acrescidas, mantive a minha identidade.

Relativamente a lecionacédo, sentia-me seguro ao nivel dos conhecimentos. Contudo,
ser portador do conhecimento ndo garante um bom professor. Neste sentido, 0 que mais me
surpreendeu foi a forma como consegui transmitir cada contedtdo em cada aula e sentir que 0s
alunos acompanhavam.

No caso concreto da turma do 5.° ano, na qual exerci a pratica pedagdgica mais
regular, os alunos, quando postos a prova, fosse nos testes escritos ou nas avaliagdes de flauta
de bisel, responderam assertivamente, tendo sido atribuida a classificagdo maxima a muitos
alunos. Ainda que em numero reduzido, registaram-se, tambem, alguns resultados menos

bons. Quando verificava dificuldades, procurei estar disponivel para responder a cada davida
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e ajudar a ultrapassar cada obstaculo. Em momentos de manifestacdo de desinteresse, ainda
que esporadicos, foi importante estar atento aos sinais que os alunos davam e, se necessario,
adaptar estratégias. Nestas ocasides foi importante deixar uma marca pessoal, procurando
tornar-me exemplo para os alunos. Procurei que as minhas aulas fossem dinamicas,
privilegiando a prética musical sem descurar o conhecimento teérico.

Pessoalmente, mais dificil do que o ato de lecionar foi o trabalho prévio de
planificacdo das aulas. No inicio da minha intervencdo pedagdgica, a professora cooperante
sugeriu que, tal como se procedera na fase de observacdo, continuasse a seguir 0 manual
adotado pela escola. Nesse sentido, e salvaguardando os ajustes necessarios a turma do 5.°
ano, recorri ao proprio modelo de planificagdo que a editora disponibiliza. Reconheco a mais-
valia desta ferramenta para o professor, todavia ndo seria, pela utilizacdo deste modelo que
planificar as aulas se tornaria mais facil. Foi uma tarefa semanal que me ocupou algum tempo
pela necessidade de planificar para uma turma com especificidades que precisam de ser
respeitadas e valorizadas. Ainda assim, ao longo do ano letivo, fui cumprindo, com
responsabilidade e rigor, o compromisso de envio das planificacdes na véspera de cada aula.

Relembrando o capitulo Il, o agrupamento de escolas onde estagiei privilegia a
Educacdo Artistica, na qual se insere a Musica. Acompanhei e colaborei com a professora
cooperante no projeto artistico do agrupamento. Neste espaco, desenvolvemos um trabalho
muito interessante, em articulacdo com alunos e professores de distintas areas artisticas. Com
quatro turmas de 5.° e 6.° anos, uma de cada ano de escolaridade, por semestre, prepardmos
quatro espetaculos, criando a oportunidade de todas turmas subirem a palco do Teatro
Municipal.

Também inserido no projeto, acompanhei duas turmas do 7.° ano no designado
“Semestre Musical”, naquela que € uma importante aposta do agrupamento, porque séo ja
poucos os que ainda oferecem a disciplina de Educacdo Musical ou projetos equivalentes no
3.° ciclo do Ensino Basico. Ajudei os alunos do 7.° ano na pratica de ukulele, estratégia
inovadora e motivadora para a pratica musical. Também as turmas do 7.° ano puderam subir a
palco e efetuar uma performance nos espetaculos intermédios.

Termino este ano de Préatica de Ensino Supervisionada com o sentimento de missao
cumprida, mais preparado para o futuro e com a nocao de que posso ser Util acrescentar valor
a disciplina de Educacdo Musical e também ser voz viva na luta por maior protagonismo e

responsabilidade no curriculo e na sociedade.
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2. OS PROXIMOS PUZZLES

O Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico tem como principal
objetivo formar e preparar os futuros professores para o exercicio da docéncia nesta area. A
unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada constitui a etapa culminante deste
processo formativo, representando 0 momento em que o estudante assume, simultaneamente,
o papel de aluno e professor: “O Estagio Supervisionado é o primeiro contato que o aluno-
professor tem com seu futuro campo de atuacdo. Onde, por meio da observacdo, da
participacdo e da regéncia, o licenciando podera refletir sobre e vislumbrar futuras agdes
pedagogicas.” (Linhares et al., 2014, p.116).

Concluido o ano letivo e o periodo de estagio, considero-me mais preparado e
capacitado para iniciar a minha carreira profissional como professor de Educac¢do Musical.
Este percurso permitiu-me desenvolver competéncias pedagdgicas, didaticas e reflexivas que
considero serem essenciais para o0 desempenho docente. Contudo, reconheco que o
desenvolvimento profissional é um processo continuo: se, por um lado, hd muito para ensinar,
por outro, havera sempre muito para aprender. Assim, devo encarar o futuro com humildade e
com a consciéncia de que a docéncia implica uma permanente atualizacdo, adaptacdo e
reflexdo critica sobre a prética.

Cada ano letivo tera a sua histéria, apresentando desafios préprios e contextos Gnicos.
N&o existem alunos, turmas e escolas iguais. Consequentemente, as estratégias pedagogicas
eficazes com um determinado grupo poderdo ndo produzir os mesmos resultados noutro. Uma
das aprendizagens mais significativas desta etapa formativa foi, precisamente, a consciéncia
de que a observacao, ativa e participante, deve ser uma pratica constante ao longo da carreira
docente. E o diagnostico dai resultante que levara ao ajuste das estratégias pedagdgicas, passo
fundamental para o sucesso do processo de ensino/aprendizagem.

Os préprios alunos sdao, muitas vezes, portadores de experiéncias e repertdrios que
podem e devem entrar na sala de aula, sobretudo numa disciplina artistica, cultural e
socialmente enraizada como a Educagdo Musical. Neste sentido, a escuta ativa, o dialogo e a
valorizacdo da diversidade cultural emergem como principios estruturantes de uma préatica
educativa humanista e inclusiva. Assim, garantidamente, o professor de Educacdo Musical
testemunhara a transformacdo de cada turma na referida “comunidade de pratica”, na qual
cada aluno, por reconhecer a sua identidade valorizada, sentir-se-4& motivado e incentivado

para a pratica musical (Machado, 2019).
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A evolucdo da sociedade contemporanea, percecionada pelas evidéncias das suas
necessidades, dos seus consumos, exerce, também, uma influéncia direta na acdo pedagdgica
e implica um constante reajustamento das praticas educativas. Vivemos numa sociedade cada
vez mais tecnoldgica. A comunidade educativa adaptou-se e, atualmente, sdo ja muitos 0s
recursos tecnologicos com influéncia direta no dia-a-dia escolar. Na disciplina de Educagéo
Musical, a tecnologia permite, desde logo, 0 acesso a um numero ilimitado de musicas a
distancia de escassos “cliques”, mas também a utilizacao de recursos multimédia, simuladores
de instrumentos musicais ou programas de criacdo musical instantinea como o Play
Composer, ao qual recorri neste ano de estagio. Inevitavelmente, os riscos associados a
tecnologia também se vao cimentando na sociedade. Os efeitos nefastos no desenvolvimento
das competéncias sociais ndo podem ser ignorados, pelo contrario é urgente uma reflexéo
muito séria e uma acdo determinada. As escolas e toda a comunidade escolar sdo sensiveis a
esta problematica e sentem a responsabilidade de serem cooperantes na ag&o.

Tomemos, por exemplo, o assunto desenvolvido no capitulo I, onde alertei para a
tendéncia de crescimento da inteligéncia artificial. Creio que sera uma realidade nas escolas e
gue se constituird como um novo desafio que vai obrigar os professores a reinventarem as
suas praticas pedagdgicas. Prevejo, ainda assim, que o desenvolvimento tecnoldgico nédo
conseguira substituir o valor artistico e humano que a MUsica transporta.

Estes paragrafos sdo, para mim, premissas que pretendo concretizar no meu projeto de
aula de Educacdo Musical, ao qual acrescento a intencdo, de acordo com 0 revogado
Programa de Educacdo Musical do 2.° Ciclo do Basico, de privilegiar a pratica musical, sem
desvalorizar o conhecimento teérico: “Fazer Musica é a questdo mais importante. Teoria e
informacao sdo meios e suportes que, por si sO, ndo levam a compreensdo musical. Nunca
poderdo substituir-se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte.” (Direcdo-Geral da
Educacdo, s.d., p.213). O mesmo programa reitera que o foco da disciplina deverd incidir
sobre o processo de trabalho em sala de aula e ndo sobre determinada apresentagdo publica
que se possa realizar. Imagino a minha aula dinadmica e fluida, marcada por uma relagao
mutua de empatia entre professor e alunos.

Concluo, reforcando, que este estagio foi uma etapa a formagdo que me preparou para
o inicio do meu percurso profissional, que serd sempre um processo, o que implicara a
continuidade de uma aprendizagem e adaptacdo constantes. Quero ser, pela minha experiéncia
profissional e pessoal, um exemplo para as minhas turmas. Como ouvi, frequentemente,

enquanto frequentei as aulas do mestrado, “bastard uma ma experiéncia para que um aluno
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perca toda a motivagdo e envolvimento com a Musica”. Assim, e, porque se faltar uma peca, o

puzzle ficara incompleto, olharei para cada aluno como um membro essencial da minha

“comunidade de pratica”.
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ANEXOS

ANEXO 1: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 1.

PLANIFICAGAO DE AULA 1

Unidade 1

Turma: 5.° ano | Ligao: 19 Data: 19- 11 - 2024

Sumario Aula Digital: Exploragao do recurso “Play Composer” (Anexo C).
Realizagao do exercicio n.° 1 (Anexo E).

Conceitos « Timbre, Altura, Melodia, Ritmo, Composigédo, Musica e Tecnologias.

/Contetdos

Dominios Experimentagao e Criagdo

/Aprendizagens

« Compor pegas musicais com diversos propésitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e software);

« Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgéo do seu referencial
criativo.

Interpretagdo e comunicagao

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos, a solo e em grupo, repertério variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

* Interpretar, através do movimento corporal, contextos musicais contrastantes.

Apropriagao e reflexao
« Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas do conhecimento, através de atividades
diversificadas que integrem e potenciem a transversalidade do saber.

Aprendizagens
especificas

* Interpretar, em grupo, o tema “Bat City” (Anexos A e B).
» Aprender a compor MUsica através da app Play Composer (Anexos ).

Recursos

* Flauta;

« Computadores;

* Tela e projetor;

* Manual - pp. 18 e 19 (Anexo A);

« Play-along “Bat City” (Anexo B);

* Video “Tutorial Play Composer” (Anexo D);
* Play Composer - p. 6, ex. 1 - (Anexo C).

Atividades
|Estratégias

« Interpretagéo do tema "Bat City" na flauta e percusséao corporal (faixas audio ou play-along) (Anexos
AeB);

» Acompanhamento e auxilio na instalagéo da app Play Composer (Anexo C);

+ Visionamento do video “Tutorial Play Composer” (Anexo D);

« Exploragéo dos instrumentos e timbres disponiveis no Play Composer,

« Realizagéo do exercicio de composigdo no Play Composer - p. 6, ex. 1 (Anexo E);

+» Reflexao/dialogo com os alunos acerca do plano de aula.

Avaliagao

« Observagéo direta;
« Verificagdo da realizagé@o do exercicio proposto;
« Didlogo/ reflexdo com os alunos;

Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagéo Musical. Porto Editora.
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PLANIFICAGCAO DE AULA 1

Unidade 1

ANEXO A - Partitura do tema “Bat City”

Bat City
Tito Santos
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ANEXO B - Play-along do tema “Bat City”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerquest/player/29448743/res

ANEXO C - Acesso ao Play Composer
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerteacher/resource/30324277/E?showHeader=tru
e

ANEXO D - Video “Tutorial Play Composer”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerguest/player/38543990/resource

ANEXO E - Exercicio de composi¢ao no Play Composer (p. 6, ex. 1);
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Reflexao n.° 1

19 de novembro de 2024
Jodo Pedro Adrega
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rimeira aula.

Hoje, por achar que ja recolhi os dados necessarios na etapa de observagao iniciei a minha
intervencao na turma do 5.° ano.

Estava um pouco nervoso, confesso. No entanto, o toque de entrada foi o despertar para

a naturalidade com que encarei este grande passo. Muita responsabilidade, mas muita ambi¢ao de
querer fazer com que tudo corra bem.
Relativamente a turma, de salientar que este nao foi o primeiro contacto. Ja conto algumas aulas
de observagio/cooperagio. Contudo, este é o primeiro espaco no qual posso descrever um
pouco do ambiente da sala de aula e até de um modo mais informal. Ja tinha antevisto, fruto das
aulas anteriores, que a turma poderia acolher muito bem a novidade que ¢é passarem a ver-me
mais interventivo na aula. E as expectativas foram correspondidas. Gostei muito da postura da
turma, de cada aluno em particular (embora uns mais concentrados que outros) e perspectivo um
grande ano. Da fase de observa¢io/cooperacio, devo salientar a especificidade do aluno RF, que,
habitualmente, se costuma sentar na mesa da professora. Nao me parece que se trate de um aluno
malcomportado ou que demonstre ma educagao. Parece-me uma questao sobretudo ligada ao
défice de atencio. Sera, porventura, uma estratégia que permite maior controlo da situacao. Para
mim, nao faz muito sentido que um aluno acabe por ficar isolado perante a disposi¢ao da turma
na sala. No entanto, também nao me iria opor a uma op¢ao que ja estava tomada anteriormente
pela professora cooperante. Veremos se ao longo do ano a situagio se altera.

A origem da planificagdo desta primeira aula estd numa decisao/indicacao da escola, que
prevé que todas as turmas tenham algumas horas destinadas a componente digital, em todas as
disciplinas. A Educagdao Musical ndo é excecao. Desta forma, em reunido prévia com a professora
cooperante, decidi que, para esta primeira aula, recorrer a este recurso podia ser uma boa opg¢io.

A escola adotou o manual Play, da Porto Editora. Este dispde de varios recursos
interessantes e pertinentes ao processo de ensino/aprendizagem de Educacio Musical. Um deles
¢ a aplicacao Play Composer. Como o nome sugere, esta aplicacao aproxima os alunos da area da
composicao: com um clique, conseguem acionar e criar multiplas combinagdes ritmicas,
melddicas e harmonicas produzidas por sons gravados de diversos instrumentos. Uma vez que a
minha ideia inicial de projeto prevé esta aproximacao dos alunos ao dominio da
criacio/experimentacao musical, petspectivo que promover o uso desta aplicagio pode aumentar

o leque de opgdes e recursos de trabalho que poderdo levar a recolha de bons frutos no final do
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ano. Por todos estes motivos, a planificacio de hoje, entdo, previa a instalagdao e a exploragao da
aplicacao Play Composer, através do visionamento de um video tutorial e da resolu¢io de um
exercicio que o caderno de atividades associado a aplicagao sugere.

Infelizmente, os 60 minutos de aula acabaram por ser escassos para a concretizagiao desta
planificacdo, porventura, demasiado ambiciosa. Na verdade, poderia ter previsto que ter 20
alunos com o computador na sala traria algumas condicionantes logisticas, desde logo, pela
questdo do acesso a internet, necessaria para proceder a instalagdo da aplicagdo. Portanto, uma
vez que tanto eu como a professora cooperante tivemos que prestar apoio individual, esta aula
serviu, apenas, para a instalacao da aplicacdo, o que nem todos conseguiram por condicionantes
que me sao alheias como, por exemplo, os alunos nao se lembrarem das passwords do computador.
Nestes casos, pedi que instalassem o programa como trabalho de casa, o que seria importante ja
que pedi aos alunos que voltassem a trazer os computadores na proxima aula, como tentativa de

reaproveitar esta planificacdo que nao consegui cumprir.
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ANEXO 2: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 1.1.

Unidade 1

PLANIFICAGAO DE AULA 1.1

Turma: 5° ano | Ligao: 20 Data: 21 - 11 -2024

Sumario Aula Digital: Exploragéo do recurso “Play Composer” (Anexo C).
Realizagao do exercicio n.° 1 (Anexo E).

Conceitos « Timbre, Altura, Melodia, Ritmo, Composigdo, Musica e Tecnologias.

/Contetidos

Dominios Experimentagao e Criagdo

/Aprendizagens

« Compor pegas musicais com diversos propdsitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e software);

* Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgéo do seu referencial
criativo.

Interpretagdo e comunicagao

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos, a solo e em grupo, repertério variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

« Interpretar, através do movimento corporal, contextos musicais contrastantes.

Apropriagao e reflexao
« Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas do conhecimento, através de atividades
diversificadas que integrem e potenciem a transversalidade do saber.

Aprendizagens
especificas

« Interpretar, em grupo, o tema “Bat City” (Anexos A e B).
+ Aprender a compor Musica através da app Play Composer (Anexo C)

Recursos

« Flauta;

« Computadores;

« Tela e projetor;

* Manual - pp. 18 e 19 (Anexo A);

« Play-along “Bat City” (Anexo B);

« Video “Tutorial Play Composer” (Anexo D);
* Play Composer - p. 6, ex. 1 - (Anexo C).

Atividades
[Estratégias

* Interpretagéo do tema "Bat City" na flauta e percuss&o corporal (faixas audio ou play-along) (Anexos
AeB);

« Visionamento do video “Tutorial Play Composer” (Anexo D);

* Exploragéo dos instrumentos e timbres disponiveis no Play Composer;

* Realizagdo do exercicio de composigéo no Play Composer - p. 6, ex. 1 (Anexo E);

«+ Reflex&o/dialogo com os alunos acerca do plano de aula.

Avaliagao

« Observagao direta;
« Verificagdo da realizagdo do exercicio proposto;
« Dialogo/ reflexao com os alunos;

Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educag&o Musical. Porto Editora.
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PLANIFICACAO DE AULA 1.1

Unidade 1

ANEXO A - Partitura do tema “Bat City”

Bat City

Tito Santos
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ANEXO B - Play-along do tema “Bat City”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerquest/player/29448743/res

ANEXO C - Acesso ao Play Composer
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerteacher/resource/30324277/E?showHeader=tru

ANEXO D - Video “Tutorial Play Composer”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerguest/player/38543990/resource

ANEXO E - Exercicio de composigao no Play Composer (p. 6, ex. 1);

Exercicios de composigao 2. Verem ot Oesrp o segumte s excetn
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Reflexao n.° 1.1

21 de novembro de 2024
Jodo Pedro Adrega
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rranque em falso, ndo ha como esconder.

Apbs a primeira aula ter servido, apenas, para a instalacio da aplicagao Play Composer, para
a aula de hoje, juntamente com a professora cooperante, decidi voltar a tentar aplicar a
planificagdao da aula anterior. Por esse motivo, numerei a planificagdo e esta reflexdo como “1.1” e
nao como “2”.

Inicialmente, fui surpreendido pela professora cooperante, que quis lecionar a primeira
parte da aula (cerca de 30 minutos). Neste tempo trabalhamos a estrutura binaria e a pega “O
pastor”, dos Madredeus. Tenho algum receio de nio ter sido suficientemente claro com a
professora cooperante acerca da minha necessidade de passar a assumir a condugao das aulas.

A professora concedeu-me, contudo, a segunda metade da aula para realizar o que
pretendia.  Pareceu-me pouco tempo, mas era o meu momento e tinha de o aproveitar.
Infelizmente, os problemas repetiram-se. No final da aula passada, os alunos niao tinham ficado
no mesmo passo da instalacdo (uns estavam mais avangados que outros). Neste sentido, pedi-lhes
que, até hoje, em casa, pudessem terminar o processo para que a aula fosse fluida. Alguns alunos
seguirdo a indicagdo e chegaram a aula com a aplicagdo instalada, mas tratou-se de uma clara
minoria (A, G, M, MT, SR2 e SF).

A semelhanca da aula anterior, o tempo de ligar os computadores, terminar a instalacao e
aceder a escola virtual (necessario para abrir a aplica¢do) acabou por ocupar a totalidade do
tempo que restava. Enquanto eu e a professora cooperante ajudivamos os alunos que estavam
com mais dificuldades na instalagao fui reparando que os que ja tinham terminado estavam a
explorar a aplicacao e ainda ouvi algumas experiéncias interessantes. Percebi que esses alunos
ficaram bastante motivados ao trabalhar com o recurso que tinham ao seu dispor.

Esta percepgao acaba por me dar algum alento neste inicio de intervencao atribulado.
Saio da aula de hoje com a certeza que (tentar) trabalhar com o Play Composer numa aula de 60
minutos traz mais desvantagens do que beneficios.

Relativamente ao facto de a professora cooperante ter lecionando a primeira parte da aula,
¢ algo que tenho de esclarecer até a préxima aula para ndo ser novamente apanhado

desprevenido.
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ANEXO 3: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 3.

PLANIFICAGAO DE AULA 3

Unidade 2

Turma: 5.° ano | Ligao: 22 Data: 28 - 11 - 2024

Sumario Verificagéo e corregdo do trabalho de casa.

Criagdo de um arranjo para instrumental Orff e interpretagédo da cangéo de Natal: “Adivinha o que eu

pedi” (Tito Santos).

Ensino/ Aprendizagem e interpretagéo vocal da cangdo de Natal “Jingle Bells (roupa ndo é prenda)”.
Conceitos « Instrumental Orff, as familias dos instrumentos, instrumentos de altura definida e indefinida, Timbre,
/Contetidos Altura, Melodia, Ritmo
Dominios Interpretagdo e comunicagao
/Aprendizagens « Cantar, a solo e em grupo, auma e duas vozes, repertério variado com e sem

acompanhamento instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal;

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletrénicos, a solo e em grupo, repertério variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

Apropriagao e reflexao
» Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas, harmoénicas, dinamicas, formais, timbricas e de textura
em pegas musicais de épocas, estilos e géneros musicais diversificados;

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

Aprendizagens
especificas

+ Consolidar os contetidos lecionados na aula anterior: instrumentos Orff, familia dos instrumentos,
altura definida e indefinida (Anexo A);

Criar e interpretar um arranjo para instrumental Orff da cang&o de Natal “Adivinha o que eu pedi”
(Anexos B e C);

» Aprender e interpretar a cangdo de Natal “Jingle Bells (roupa ndo é prenda)” (Anexos D e E).

Recursos * Manual (pp. 38 e 39);
» Caderno de Atividades (pp. 11 e 12)
« Computador e colunas;
* Tela e projector;
* Instrumentos de sala de aula;
« Guitarra/ Teclado;
« Partitura e play along/ instrumental/faixa mp3 da cangdo “Adivinha o que eu pedi”; (Anexos B e C)
« Partitura e play along/ instrumental/ faixa mp3 da cangdo de Natal “Jingle Bells (roupa néo é
prenda)’(Anexos D e E).
Atividades * Projecéo do sumario
[Estratégias « Verificagdo e corregéo do trabalho de casa (Anexo A);
« Dialogo com os alunos sobre os contelidos lecionados na aula anterior (revisdo);
« Interpretagédo vocal da cangéo de Natal “Adivinha o que eu pedi” (reviséo) (Anexos B e C);
* Processo de criagéo do arranjo para instrumental Orff da cangéo;
* Interpretagdo vocal acompanhada de instrumental Orff da cang&o;
* Audigdo da cangao de Natal “Jingle Bells (roupa n&o é prenda)” (Anexo E);
« Processo de ensino/aprendizagem da canc¢do acompanhado de guitarra/teclado;
« Interpretagédo vocal da cangéo “Jingle Bells (roupa néo é prenda)” (Anexos D e E);
* Reflexdo/Dialogo com os alunos acerca da aula.
Avaliagao « Observagao direta;
« Verificagdo do trabalho de casa (Anexo A);
« Didlogo/ reflexdo com os alunos - qualidade e rigor das intervengdes orais;
* Qualidade da interpretagdo vocal e instrumental da cang&do de Natal “Adivinha o que eu pedi”;
* Qualidade da interpretagdo vocal da cangéo de Natal: “Jingle Bells (roupa ndo é prenda)”.
Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagao Musical. Porto Editora.
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PLANIFICAGCAO DE AULA 3

Unidade 2

ANEXO A - Exercicios do Caderno de Atividades
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ANEXO B - Partitura da Cangao de Natal “Adivinha o que eu pedi”
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PLANIFICAGCAO DE AULA 3

Adivinha o que eu pedi

“Tito Santos | Arranio: Diogo Santos Sitva

ANEXO C - Play-along da cangao “Adivinha o que eu pedi”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerguest/player/30996293/res

ANEXO D - Partitura da cangao “Jingle Bells (roupa nao é prenda)”

Unidade 2
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PLANIFICACAO DE AULA 3

Unidade 2

ANEXO C - Play-along da cangao “Adivinha o que eu pedi”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerguest/player/30996293/res

ANEXO D - Partitura da cangao “Jingle Bells (roupa nao é prenda)”
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Reflexao n.° 3

28 de novembro de 2024
Jodo Pedro Adrega
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aula muito boal

Na aula passada, trabalhamos os instrumentos de sala de aula, os instrumentos Ozff, mas
como ainda havia mais conteudos para lecionar, nio houve tempo para tocar os instrumentos.
Para hoje, entdo, pensei em recordar os conhecimentos assimilados na aula anterior e passar a
pratica, verdadeiramente.

Depois de escrevermos o sumario e verificar as faltas de material, iniciimos a aula com
algumas questOes de resposta rapida (geradas no momento) para revisao dos conteudos acerca
dos instrumentos e das suas familias e sobre as alturas definidas e indefinidas. Coloquei as
questoes a turma e pedi que colocassem o dedo no ar se soubessem a resposta. Praticamente toda
a turma colocou o dedo no ar. Responderam os alunos que colocaram o dedo no ar, em primeiro
lugar, em cada questdo. Estes responderam corretamente a todas as questdes, o que confirma que
consegui transmitir os conteudos na aula anterior.

De seguida, entido, tocamos com os instrumentos Oz, Recorti 4 cangido
ensinada/aprendida na aula anterior, “Adivinha o que eu pedi” (Tito Santos) para servir de base
para um arranjo que irfamos criar no momento. Como perspectivo trabalhar a
criacio/experimentacdo, mais do que trazer um arranjo em partitura para os alunos
interpretarem, interessava-me levar a pratica de criagdio no momento. Hoje, por ser a primeira
vez, distribuimos os instrumentos e fui eu que sugeri o qué que cada um poderia fazer. Para os
alunos, acabou mais por ser um exercicio de reprodugdo ritmica do que propriamente
experimenta¢do/ctiacdo prépria deles como eu desejo tentar implementar durante este ano de
estagio. Tomei esta decisao por achar que a turma, antes de improvisar ou criar, precisa que lhes
transmitam ferramentas para o fazer...

Devo confessar que foi uma grande ideia, um belo momento musical, com muita
qualidade. Os alunos estiveram muito bem e o resultado foi muito bom. E uma
atividade/estratégia a repetir em mais ocasides daqui para a frente. Ha alunos que interpretaram
as ideias que me foram surgindo no momento de forma muito precisa, nomeadamente: A, G, M,
MT, SA, S. Da para perceber a musicalidade que toda a turma, mas estes alunos em particular,
transportam consigo. Ou me engano muito, ou serdo alunos de exceléncia durante este ano letivo
na disciplina de Educacio Musical. E, também, de destacar a postura da turma, sempre bem-
disposta, descontraida e bastante motivada para fazer a atividade proposta. Vivi e proporcioneti,

hoje, o ambiente que imagino para a Educa¢ao Musical. Que o consiga prolongat...
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Ainda houve tempo para cantarmos a proxima cancdo de Natal: “Jingle Bells (roupa nio ¢
prenda)”. Esta melodia é bastante conhecida, portanto foi s atentar a letra, que até arrancou

umas gargalhadas a alguns alunos. Foi uma 6tima forma de terminar aula.
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ANEXO 4: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 12.

PLANIFICAGCAO DE AULA 12

Unidade 2

Turma: 5.° ano | Ligao: 34 Data: 28 - 01 - 2025

Sumario

As intensidades: pianinissimo, fortissimo, crescendo e diminuendo.
Interpretagao vocal e na flauta da cangao “Believer”, dos Imagine Dragons.
Exploragao ritmica da cang@o com instrumentos Orff.

Conceitos
/Contetidos
I

Intensidades, pianissimo, piano, mezzo forte, forte, fortissimo, crescendo, diminuendo, flauta de bisel,
figuras ritmicas, colcheia, timbre, altura, melodia, ritmo, pauta, partitura, estrutura formal.

Dominios
/Aprendizagens

Experimentagao e criagao

» Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre, altura,
dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando multiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravagées, etc.) e com técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas.

« Compor pegas musicais com diversos propdsitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altuta, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais tecnologias e software).

Interpretagédo e comunicagao
« Cantar, a solo e em grupo, auma e duas vozes, repertorio variado com e sem
acompanhamento instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal.

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos, a solo e em grupo, repertério
variado, controlando o tempo, o ritmo e a dindmica, com progressiva destreza e confianga.

Apropriagao e reflexao
« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

Aprendizagens
especificas

« Identificar e compreender as intensidades.

« Interpretar, vocalmente e na flauta, a cangao “Believer”;

« Explorar ritmicamente a cangao “Believer” com instrumentos Orff de altura indefinida através da
reproducdo de padrdes ritmicos;

«» Desenvolver aptiddes de criagdo/experimentacdo musical.

Recursos

* Manual (p.36 e 37);

» Flauta de bisel;

« Instrumentos Orff;

« Computador e colunas;

« Tela e projetor;

» Guitarra/ Teclado;

« Partitura e play along/ instrumental/faixa mp3 da cang&o “Believer”;
* Quadro e caneta;

Atividades
|Estratégias

« Projegao do sumario e verificagdo das faltas de material;

« Revisdo das intensidades ja estudadas: piano, mezzo forte, forte;

« Exemplificagéo, identificagdo e analise de diferentes exemplos de intensidades (pianissimo, fortissimo,
crescendo, diminuendo) tocados no teclado;

« Leitura da pagina 36 do manual;

« Ensaio e interpretagdo da cangéo “Believer” naflauta de bisel e vocalmente (Anexo A);

« Leitura da nota informativa acerca dos Imagine Dragons;

« Exploragao ritmica da cangao “Believer” através da reprodugédo de diversos padrdes ritmicos
interpretados pelo professor com instrumentos Orff;

« Proporcionar que também os alunos criem, a vez, um padrao ritmico na dinamica de exploragéo
ritmica;

* Reflexdo/Dialogo com os alunos acerca da aula.

Avaliagao

« Observagao direta;

« Didlogo/ reflexdo com os alunos - qualidade e rigor das intervengdes orais;

« Compreensao das intensidades através da identificagdo de exemplos;

* Qualidade do ensaio e interpretagéo da cangao “Believer” naflauta de bisel e vocalmente;
* Qualidade e autonomia na criagdo de um padréo ritmico para a cangéo “Believer”.

Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagao Musical. Porto Editora.
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PLANIFICACAO DE AULA 12

Unidade 2

ANEXO A - Partitura e play-along da cangao “Believer”

https://app.escolavirtual.pt/reader/index.html

Believer
Imagine Dragons, Mattman & Robin e Justin Tranter
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ANEXOS

Reflexao n.° 12

28 de janeiro de 2025
Jodo Pedro Adrega
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orreu tudo bem!

A aula de hoje correu bastante bem!

Para contextualizar, esta foi a primeira aula apds a apresenta¢ao do primeiro relatério de
progresso (ontem). Este relatério e apresentagiao, apesar de constarem da avaliagdo de outra
unidade curricular, estio diretamente relacionadas com a Pratica de Ensino Supervisionada.
Assim, neste momento, fruto da criagio de uma estrutura de relatério, ainda que provisoria e
passivel de adaptagbes e alteracbes, ja me é possivel planificar cada aula em fun¢io de um
objetivo mais concreto, nomeadamente perspetivando um produto final. Eu ja tinha determinado
e ja escrevi em reflexdes anteriores sobre a necessidade de implementar mais atividades sobre o
dominio criacio/experimentacao. Contudo, ainda estava tudo muito em aberto. Até que sutrgiu a
ideia/proposta atual: E se a Musica fosse um puzzle?

Esta proposta ainda carece de fundamentagao e pode mudar, mas, neste momento, ¢ uma
analogia que me faz sentido. Um puzzle é conjunto de pegas. A Musica, na verdade, também é. A
grande diferenca ¢ que na Musica, cada “pega” tem multiplas possibilidades de encaixe consoante
0 NOSSO OSto.

Penso que esta ideia pode ajudar os alunos a descomplicar o pensamento sobre a composi¢ao
musical.

A aula de hoje ¢ a porta de entrada para este projeto de criagio. Nao deixando de lado a
planificacio do manual que a professora me pediu para seguir, aproveitei o conteddo previsto
para hoje para iniciar a abordagem a pratica de criacio/expetimentacao musical.

Antes disso, comecei por lecionar as intensidades. Penso que se trata de um conteudo de
compreensao relativamente facil e verificou-se isso mesmo. Tinha pedido aos alunos, na tltima
aula antes da preparagdo dos espetaculos, que na aula de hoje apresentassem um exemplo de um
som piano e de um som forte. Pelo meio, lembrei que existe o mezzo forte (meio forte). O som
piano, quase sempre, foi levado para o pianissimo, mas penso que todos conseguiram
compreender. Completei este conteudo com a abordagem ao crescendo e diminuendo. Fizemos
exercicios de identificagao das intensidades com excertos que toquei no teclado e os alunos foram
respondendo corretamente.

Passamos, entdo, ao ensino/aprendizagem da peca de hoje: a cancio “Believer” dos
Imagine Dragons, um tema pop que todos conheciam. Comeg¢amos por ler a nota do manual

relativa a banda. Depois, analisamos a forma, lemos a partitura e, finalmente, tocamos na flauta
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de bisel e cantamos o refrao. Ao contrario da peca anterior, “Rastafari”; o ensaio desta decorreu a
um ritmo muito mais rapido, fruto da peca ser conhecida. Bastaram duas reprodugoes do play-
along para interpretarmos a cangao com qualidade.

De seguida, entdo, aproveitei esta cangdo para introduzir a criagdio musical. Como é
preciso “dar antes de receber”, a minha ideia, em primeiro lugar foi fazer um exercicio de
reprodugdo ritmica com instrumentos Orff de altura indefinida. Distribui pandeiretas, clavas e
blocos de dois sons pelos alunos e eu, no timbale, toquei diversos padroes ritmicos que os alunos
reproduziram com bastante rigor, mesmo contendo figuras musicais nao abordadas e de maior
complexidade. Dando o exemplo, a proposta seguinte era que os proprios alunos criassem um
padrao ritmico para a estrofe da cangdo, no refrdo continuavamos a cantar. Infelizmente, ja nao
houve tempo para iniciar este exercicio, mas ficard para a proxima aula. Neste sentido, pedi aos
alunos para voltarem a ouvir a can¢ao em casa e criarem o seu padrio ritmico para apresentarem
na préxima aula. E uma estratégia um pouco diferente do que tinha previsto, uma vez que a ideia
original era tocar no momento, de improviso. Agora, terdo tempo para pensar e criar o padrio
ritmico. Aguardo, com expectativa, o resultado.

Concluindo, mesmo sabendo que nio trabalhatei a experimenta¢io/ctiacdo em todas as
aulas, termino este dia com a convicgdo de que encontrei um caminho com boas perspectivas

futuras.
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ANEXO 5: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 13.

PLANIFICAGCAO DE AULA 13

Unidade 2

Turma: 5.° ano | Ligao: 35 Data: 30 - 01 - 2025

Interpretagdo cangao “Believer” (revisdo).

Sumario Apresentagao e interpretagdo dos padrées ritmicos criados para a cangado com instrumentos Orff.

Realizagéo de exercicios do cadermno de atividades.

Conceitos Padréo ritmico, intensidades, andamentos, flauta de bisel, figuras ritmicas, timbre, altura, melodia,

/Contetidos ritmo, pauta, partitura, estrutura formal.

Dominios Experimentagao e criagdao

iprecagens « Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre, altura,
dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando multiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravagées, etc.) e com técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas.

« Compor pegas musicais com diversos propdsitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais tecnologias e software).

Interpretagdo e comunicagao

« Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e sem

acompanhamento instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal.

» Tocar diversos instrumentos acusticos e eletrénicos, a solo e em grupo, repertério

variado, controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

Apropriagao e reflexao

« Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas, harmoénicas, dinamicas, formais, timbricas

e de textura em pegas musicais de épocas, estilos e géneros musicais diversificados;

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e

comparar diversas pegas musicais.

Aprendizagens | * Interpretar, vocalmente e na flauta, a cangéo “Believer” - revisdo (Anexo A);
especificas « Explorar ritmicamente a cangdo “Believer” com instrumentos Orff de altura indefinida através da
criagdo e apresentagado de padrdes ritmicos a turma;

+» Desenvolver aptidées de criagdo/experimentagdo musical.

* dentificar auditivamente os andamentos e as intensidades - consolidagdo (Anexo B).

*» Rever e consolidar os contetidos lecionados nas tltimas aulas (Anexo B).

* Manual (p.37);

Recursos « Flauta de bisel;

« Instrumentos Orff;

» Computador e colunas;

« Tela e projetor;

« Guitarra/ Teclado;

« Partitura e play along/ instrumental/faixa mp3 da cang&o “Believer”;

» Caderno de Atividades (p.13 e 14);

* Quadro e caneta.

« Projegdo do sumario e verificagdo das faltas de material;

Atividades 196 v

|Estratégias

* Interpretagdo da cangéo “Believer” na flauta de bisel e vocalmente (Anexo A);

« Apresentagdo dos padrdes ritmicos criados em casa pelos alunos para a cangdo “Believer”, com
instrumentos Orff;

» Realizag&o dos exercicios do caderno de atividades (Anexo B);

* Reflexdo/Dialogo com os alunos acerca da aula.

Avaliagao

+ Observagao direta;

» Didlogol/ reflexdo com os alunos - qualidade e rigor das intervengdes orais;

* Qualidade da interpretagao da cangao “Believer” na flauta de bisel e vocalmente;

» Qualidade e autonomia na criagéo, apresentacéo e reproducdo de um padr&o ritmico para a cangédo
“Believer”;

«+ Qualidade e rigor nas respostas aos exercicios do caderno de atividades.

Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagao Musical. Porto Editora.
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ANEXO A - Partitura e play-along da cangao “Believer”

PLANIFICAGAO DE AULA 13

Unidade 2

https://app.escolavirtual.pt/reader/index.html
Believer
Imagine Dragons, Mattman & Robin e Justin Tranter
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PLANIFICACAO DE AULA 13

Unidade 2

ANEXO B - Exercicios do Caderno de Atividades

8. Ouve s excertos musicais. Depois, identifica se o seu andamento € lento, moderado ou répido 38 11. Ouve os excertos e completa, 2
ou se eviste um accelerando ou um ritardando. i 4 !
i
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Reflexao n.° 13

30 de janeiro de 2025
Jodo Pedro Adrega
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xpectativas correspondidas.

Hoje, saio da aula muito feliz. Que belo dial

Na ultima terca-feira, tinha a ideia de realizar uma atividade de criagio/experimentacio
que consistia na interpretagio de um padrdo musical que encaixasse no play-along da peca
“Believer”. A atividade ficou pendente, apenas havendo tempo para eu improvisar e os alunos
reproduzirem. Pedi, entdo, que os alunos pensassem e criassem o seu padrdo musical para o
apresentarem hoje a turma.

Antes disso, ¢ nao antes de escreverem o sumario, optel por iniciar a aula com a
interpretagao da peca na flauta de bisel, revendo a partitura do manual. Interpretimos a peca
duas vezes.

De seguida, avangamos, entdo, para a atividade de criacio/experimentacao. Distribui os
instrumentos Orff e o timbale ficou reservado para quem fosse apresentar o seu padrao.
Perguntei quem fez e foram muitos os alunos que puseram o dedo no ar. Nao foram todos,
infelizmente. A atividade acabou por ter duas modalidades. A primeira, protagonizada pelos
alunos que pensaram no padrao em casa e o apresentaram (exercicio de criagao). A segunda, para
os alunos que, mesmo nao tendo feito o trabalho de casa, conseguissem fazer a atividade na hora,
como exercicio de improvisagao. Logicamente, dei a entender a importancia de fazer e apresentar
as atividades solicitadas aos alunos que nao fizeram o trabalho, explicando-lhes que podem ter
consequéncias desnecessarias na classificagao. Ainda assim, era importante nao os deixar de parte.
E os resultados foram surpreendentes.

Comecando pelos alunos que pensaram na tarefa em casa, devo confessar que muitos
acabaram por reproduzir um padrao igual ou semelhante ao ostinato original. Contudo, considero
natural, uma vez que ainda estamos no inicio do trabalho sobre a criagdo/expetimentagio
musical. Destaque, ainda assim, para as apresentagoes dos alunos A, MT, L, R e S. Relativamente
aos alunos que niao fizeram o trabalho em casa, mas quiseram improvisar no momento, 0 meu
destaque vai para o aluno TA. Este ¢ um aluno que tem muitas dificuldades na disciplina, acima
de tudo porque se desinteressa muito rapido. Tem muita dificuldade a tocar flauta, é dos poucos
que nio canta, ¢ ao nivel do dominio da apropriacio/reflexdo apresenta, também, muitas
dificuldades, tendo obtido apenas 14% na ficha de avaliagdio do 1.° periodo. No entanto, hoje
surpreendeu-me. Nao pela elaboragiao do trabalho de casa, porque ja esperava que nao fizesse,

mas pela qualidade demonstrada a criar o padrao musical no momento.
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Esta turma ¢ muito boa, tem um potencial enorme. E pena que nem todos sejam
consistentes e consigam demonstrar a qualidade que tém com regularidade.
Por fim, ainda houve tempo para a realizacio de exercicios do caderno de atividades

acerca dos ultimos contetidos lecionados.
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ANEXO 6: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 21.

PLANIFICACAO DE AULA 21

Unidade 3

Turma: 5.° ano | Ligédo: 43 Data: 27 - 02 - 2025

Ensaio e interpretagdo da pega “Casa” vocalmente e na flauta de bisel.

Sumério A escala pentaténica de do: conceito e dinamica de improvisagao;
Conceitos Escala pentatonica, improvisagao, cante alentejano, flauta de bisel, estrutura formal, intensidades,
/Contetdos andamentos, figuras ritmicas, timbre, altura, melodia, ritmo, pauta.
Domini Experimentagao e criagao

omlmo.s « Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre, altura,
/Aprendizagens

dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando multiplos recursos (fontes sonoras convencionais e no
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravagoes, etc.) e técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas.

Interpretagao e comunicagao
« Cantar, a solo e em grupo, auma e duas vozes, repertério variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal;

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletrénicos, a solo e em grupo, repertorio variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

Apropriagao e reflexao
« Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas, harménicas, dindmicas, formais, timbricas
e de textura em pegas musicais de épocas, estilos e géneros musicais diversificados;

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

« Comparar criticamente estilos e géneros musicais, tendo em conta os enquadramentos
socioculturais do passado e do presente;

« Identificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e 0s seus mundos pessoais e sociais.

Aprendizagens
especificas

* Aprender a cantar e tocar naflauta de bisel a pega “Casa’;

» Compreender a escala pentatonica de d6 como uma série de cinco notas ordenadas;
» Compreender o conceito de improvisagao;

* Improvisar sobre a escala pentatdnica de dé.

Recursos

* Manual (pp.52-53);

« Flauta de bisel;

« Partitura e play-along da pega “Casa”;
+ Play-along escala pentaténica de do;
* Instrumentos de lamina;

« Computador e colunas;

* Tela e projetor;

 Guitarra/ Teclado;

* Quadro e caneta.

Atividades
|Estratégias

« Projegao do sumario e verificagdo das faltas de material;

* Avaliaggo de flauta dos alunos que faltaram na aula anterior - interpretagéo individual da pega “Carla
Bley dos Bigodes de Neve”;

« Leitura da informag&o do manual sobre os D.AM.A ;

+ Ensino/Aprendizagem da pega “Casa” vocalmente e na flauta de bisel (Anexo A);

« Analise da partitura: estrutura formal, leitura ritmica/melédica;

+ Ensaio/Interpretagé@o da pega “Casa” vocalmente e na flauta de bisel;

« As notas da escala pentaténica;

» Dinamica de improvisagdo sobre a escala pentaténica com recurso a instrumentos de laminas (Anexo
B);

» Exemplificagdo do professor/a;

+» Espago para os alunos improvisarem individualmente;

* Reflexdo/Dialogo com os alunos acerca da aula.

Avaliagao

+» Observagao direta;

+ Avaliaggo de flauta - grelha de registo;

« Didlogol/ reflexdo com os alunos - qualidade e rigor das intervengdes orais;

* Qualidade da participagdo na exploragao, apropriagéo e reflexdo dos contetidos abordados;
* Qualidade e rigor da interpretagdo da pega “Casa” na flauta de bisel e vocalmente;

» Compreensao da escala pentatoénica;

* Qualidade e rigor da participag&o dos alunos na dinamica de improvisag&o sobre a escala
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PLANIFICAGCAO DE AULA 21

ANEXO A - Partitura e play-along

da pega “Casa”

Unidade 3

https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerguest/player/41696026/res
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PLANIFICAGCAO DE AULA 21

Unidade 3

ANEXO B - Play-along e dinamica de improvisagao sobre a escala pentatonica de d6

https://app.escolavirtual.pt/reader/index.html?usertoken=MTM1NTk6MTptLmFkcmVnYUBnbWFp
bC5ib206MijpjbGllbnQ40DQ60Dg00EXNTUzODowQjJE3NDA1NZzU3M|QyMjl6ZXUBTFQ=&book
ID=16241137&dictionaryld=lingua-portuguesa

Experimentacao e Criagao Apropriagao e Reflexao

Se ordenarmos, de forma ascendente, as notas que tocaste na flauta no tema anterior,
obtemos a seguinte sequéncia:

A .

a3 = L =
J e = i
aw L Mi
grave agudo

Estas cinco notas diferentes assim ordenadas tém o nome de escala pentaténica.

Esta escala é especial! Esta presente em praticamente todos os costumes e culturas
musicais e permite-nos criar melodias de forma esponténea. E por isso que é uma das
preferidas dos miisicos que improvisam. Vamos experimentar?

@ Retirar dos xilofones e dos jogos de sinos (0s instrumentos com que vamos
improvisar) as laminas das notas 5 e Si pois ndo fazem parte da escala pentaténica
que vamos usar.

@ Escutar o instrumental sobre o qual vamos improvisar, para nos ambientarmos ao
contexto musical.

@ Agora, comega a agdo! Mas... Vamos com calma. Escolhe uma nota da escala
pentaténica. E com essa que vais iniciar o teu improviso.

@ De seguida, improvisa com duas notas e, depois, com trés.

@ Agdo total! Improvisar com as notas que a tua inspiragao desejar.
Podes inspirar-te no video que prepardmos para ti.

® REC

Escala p Sequéncia crdenada de cinco notas

musicais.

Improvisagéo: Criag4o de misica em tempo real sem haver
um registo escrito. A improvisagao pode ser uma melodia ou
apenas uma sequéncia de ritmos.
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Reflexao n.° 21

27 de fevereiro de 2025
Joao Pedro Adrega
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ma aula para o projeto.

Uma boa aula, com certeza ird constar no relatorio final.
Depois da projecio do sumario, come¢amos pelo momento de avaliagao de flauta dos 3
alunos que faltaram na aula anterior, eis as classificagoes:
B:S
G: MB
S: MB

Ap6s a avaliagio de flauta, continuimos o ensino/aprendizagem da can¢io “Casa”.
Voltamos a cantar, comigo a guitarra e, depois, seguimos com a parte de flauta. O facto de os
alunos conhecerem a can¢do torna o processo de ensino/aprendizagem bem mais ripido e
assertivo. Os alunos tocaram rapidamente a melodia de flauta. Depois de ensaiada, fizemos duas
interpretagdes a tocar e cantar, mas, agora com o play-along.

O momento do dia estava reservado para mais tarde. O conteudo que se segue no manual
¢ a escala pentaténica de d6. O manual apresenta uma proposta de atividade de improvisagdo que
eu quis muito implementar. Esta atividade consistia na retirada das notas fa e si (extra escala
pentatonica) de um xilofone ou metalofone e possibilitar que, com um play-along base, os alunos
improvisassem livremente. Tocassem o que tocassem estaria sempre correto e soaria bem. Para
além de lhes dar a entender, através da pratica, o que ¢ a escala pentatonica, estou a prepara-los,
simultaneamente, para a realizacio do projeto final que estd a ser pensado e planeado
paralelamente ao decorrer das aulas. Inicialmente, coloquei umas questoes a turma sobre a escala
pentatonica, do género: “O que ¢ a escala pentatonica? Diz-vos alguma coisa?” Queria que eles
pensassem mais, no entanto, com tudo bem explicado no manual, antes de eu pedir para nao
verem no livro, ja havia alunos a ler a definicao que 1a esta. Portanto, chegimos facilmente ao
conceito de escala pentatonica e as notas que a constituem, no caso, do, ré, mi, sol e la.

Seguimos, entio, com o momento de improvisagdo. Comecei por explicar a diferenca
entre improvisar e interpretar. Penso que todos perceberam facilmente o que distingue os dois
conceitos. A atividade decorreu da seguinte forma: coloquei 3 metalofones soprano na primeira
fila de mesas, retirando as notas fa e si. Em primeiro lugar, fui que improvisei para dar o exemplo.
A turma gostou imenso ¢ até aplaudiram, imagine-se! De seguida, comegaram os alunos, 3 de

cada vez, a vir aos metalofones improvisar. Nao fizeram os 3 a0 mesmo tempo para que todos
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ouvissem o que cada um tocasse, mas o play-along facilmente se podia dividir em 3 partes, uma
para cada aluno que estivesse no metalofone.

Nao houve tempo para toda a gente, concluiremos na proxima aula, ainda assim, uma
nota de destaque para os alunos A, AC, G, M, MG, LL e MR que ja demonstram maior conforto e
qualidade neste tipo de praticas.

Gostei muito desta aula e espero, ansiosamente, pelas improvisagoes.
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ANEXO 7: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 22.

PLANIFICAGAO DE AULA 22

Unidade 3

Turma: 5.° ano | Ligao: 44 Data: 06 - 03 - 2025

Sumario

A escala pentatonica de do: conceito e dinamica de improvisagéo (continuago);

A textura fina e a textura densa.
Interpretagéo vocal e naflauta de bisel da pega “Casa”.
Resolugdo de exercicios do caderno de atividades.
Conceitos Escala pentatonica, improvisagao, cante alentejano, flauta de bisel, estrutura formal, intensidades,
/Contetidos andamentos, figuras ritmicas, timbre, altura, melodia, ritmo, pauta.
Domini Experimentagao e criagao
| etllelie o « Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre, altura,
Aprendizagens dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando multiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravagoes, etc.) e técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas.
Interpretagdo e comunicagdo
« Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal;
« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletroénicos, a solo e em grupo, repertério variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.
Apropriagao e reflexdo
« Comparar caracteristicas ritmicas, melddicas, harmoénicas, dinamicas, formais, timbricas
e de textura em pegas musicais de épocas, estilos e géneros musicais diversificados;
« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.
» Comparar criticamente estilos e géneros musicais, tendo em conta os enquadramentos
socioculturais do passado e do presente;
« |dentificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e 0os seus mundos pessoais e sociais.
Aprendizagens | » Consolidar a escala pentatonica de dé como uma série de cinco notas ordenadas;
especificas « Compreender o conceito de improvisagéo;
« Improvisar sobre a escala pentaténica de do;
« Identificar e compreender texturas finas e texturas densas;
« Interpretar vocalmente e na flauta de bisel a pega “Casa”;
+ Consolidar as ultimas aprendizagens através de exercicios do caderno de atividades.
R * Manual (pp.51-53);
eclirsas + Caderno de atividades (pp.22-25);
+ Flauta de bisel;
« Partitura e play-along da pega “Casa”;
* Play-along escala pentaténica de do;
« Instrumentos de lamina;
« Computador e colunas;
« Tela e projetor;
« Guitarra/ Teclado;
* Quadro e caneta.
o » Projegao do sumario e verificagao das faltas de material;
Atividades Jeg ¢

|Estratégias

* A escala pentatoénica de d6 (consolidagao);

+ Dinamica de improvisagdo sobre a escala pentaténica com recurso a instrumentos de laminas (Anexo
A);

« Exemplificagdo do professor/a;

+ Espago para os alunos improvisarem individualmente;

« A textura fina e textura densa: leitura das definicbes do manual e andlise de excertos musicais;

« Interpretagé@o da pega “Casa” vocalmente e na flauta de bisel (Anexo B);

» Resolugéo de exercicios do caderno de atividades (Anexo C);

* Reflexao/Dialogo com os alunos acerca da aula.

Avaliagao

+ Observagao direta;

« Didlogo/ reflexdo com os alunos - qualidade e rigor das intervengdes orais;

* Qualidade da participagéo na exploragdo, apropriagéo e reflexdo dos contetidos abordados;

* Qualidade e rigor da participagéo dos alunos na dinamica de improvisagao sobre a escala pentaténica

de do;
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* Qualidade e rigor da interpretagéo da pega “Casa” na flauta de bisel e vocalmente;
« Compreenséo da escala pentaténica;
« Qualidade e rigor das respostas aos exercicios do caderno de atividades.

Referéncias

Araljo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagéo Musical. Porto Editora.
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PLANIFICACAO DE AULA 22

Unidade 3

ANEXO A - Play-along e dindmica de improvisagao sobre a escala pentaténica de do

https://app.escolavirtual.pt/reader/index.html?usertoken=MTM1NTk6MTptLmFkcmVnYUBnbWFp
bC5ib206MijpjbGlIbnQ40DQ6ODg0OEXNTUZzODowOE3NDA1NzU3MQyMjI6ZXUBTFQ=&book
ID=16241137&dictionaryld=lingua-portuguesa

Experimentacao e Criacao Apropriagao e Reflexao

Se ordenarmos, de forma ascendente, as notas que tocaste na flauta no tema anterior,
obtemos a seguinte sequéncia:

[ 9 ]
ey = @ - ]
[mx3v, - ]
J e = :

aw o D { D6 ]

grave agudo

Estas cinco notas diferentes assim ordenadas tém o nome de escala pentaténica.

Esta escala é especial! Estd presente em praticamente todos os costumes e culturas
musicais e permite-nos criar melodias de forma esponténea. E por isso que é uma das
preferidas dos miisicos que improvisam. Vamos experimentar?

@ Retirar dos xilofones e dos jogos de sinos (0s instrumentos com que vamos
improvisar) as laminas das notas 4 e Si pois ndo fazem parte da escala pentaténica
que vamos usar.

@ Escutar o instrumental sobre o qual vamos improvisar, para nos ambientarmos ao
contexto musical.

@ Agorg, comega a agdo! Mas... Vamos com calma. Escolhe uma nota da escala
pentaténica. E com essa que vais iniciar o teu improviso.

@ De seguida, improvisa com duas notas e, depois, com trés.

@ Agdo total! Improvisar com as notas que a tua inspiragdo desejar.

Podes inspirar-te no video que prepardmos para ti.

® REC

Escala p énica: Sequéncia ordenada de cinco notas
musicais.

Improvisagéo: Criagao de misica em tempo real sem haver
um registo escrito. A improvisagao pode ser uma melodia ou
apenas uma sequéncia de ritmos.
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PLANIFICAGCAO DE AULA 22

Unidade 3

ANEXO B - Partitura e play-along da pega “Casa”

https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerquest/player/41696026/res

Casa

D.A.M.A,, Luis Palha e Meoli
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ANEXO C - Exercicios do caderno de atividades
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PLANIFICAGCAO DE AULA 22

Unidade 3

03
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© Quais 530 0s nomes dos naipes?

) indica otitulo de trés madas alentejsnas (cangbes).
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Reflexao n.° 22

6 de marco de 2025
Jodo Pedro Adrega
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ar continuidade.

Depois de uma aula muito boa, a de hoje também nao desiludiu.

O exercicio de improvisagdo sobre a escala pentatonica de do tinha corrido bem. Para
hoje, era preciso dar continuidade e oportunidade aos alunos que nido tiveram tempo para
improvisar na ultima aula. Assim aconteceu.

Enquanto os alunos passavam o sumario, fui preparando a sala para retomar a atividade.
Ao mesmo tempo ia fazendo questdes, por exemplo, “alguém me recorda o que é a escala
pentatonica?”’, “lembram-se quais sdo as laminas que tenho de retirar?”, “e a improvisacao, o que
¢?”. Os alunos foram respondendo corretamente. Estando tudo pronto, iniciamos, entio, a
atividade. Gostei muito, igualmente, da prestagao dos alunos de hoje, havendo também alguns
que se destacaram: MT, SA, R, RD e S. Como referi na reflexdo anterior, era impossivel errar
nesta atividade, uma vez que todas as notas estdio dentro do campo harmoénico do
acompanhamento instrumental. Desta forma, quando registo o destaque destes e os outros
alunos na aula anterior é, nao s6 pelo que tocaram, mas pelo a vontade e postura que
demonstraram perante o desafio de improvisar. O gosto dos alunos por esta atividade traduziu-se
numa proposta inesperada do aluno R, perguntando-me se podiam criar um padrao musical na
flauta com as notas da escala pentatonica. Bela ideial Mas ndo agradou a toda a gente,
principalmente ao TA e ao RD (trabalhos de casa nao tem sido com eles). Ainda assim, ideia
aprovada!l Veremos se resultara na proxima aula.

Finalizado o exercicio, avangamos na matéria, no manual. Para hoje, coube-me
demonstrar e explicar a diferenca entre textura fina e textura densa. Ouvimos alguns excertos e a
turma conseguiu identificar e compreender a diferenca.

Depois, voltamos a flauta para interpretar a ultima pe¢a que ensinei/aprenderam: “Casa”.
Esta é daquelas cangdes que, na eventualidade de uma aula nao estar a correr como o desejado,
pode sempre inverter o ambiente, motivando os alunos. Mais uma vez, gostaram muito de
interpretar esta can¢ao e fizeram-no com bastante qualidade.

O tempo que sobrou da aula, como ja tem sido habitual, serviu para a continuagao da

realizacdo dos exercicios do caderno de atividades.
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ANEXO 8: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 32.

PLANIFICACAO DE AULA 32

Unidade 4

Turma: 5.° ano | Ligao: 54 Data: 28 - 04 - 2025

Sumario

Introdugdo a unidade 4 - O Pop Rock Portugués.

Ensaio e interpretagéo vocal e na flauta de bisel da pega “Para ti, Maria”.
A pausa de colcheia e o contratempo.
Criagéo, registo em partitura grafica e interpretagdo de um arranjo ritmico através da percusséo corporal
para a pega “Para ti, Maria”.
Conceitos Pop Rock Portugués, pausa de colcheia, contratempo, ostinato, forma, interlidio, partitura gréfica,
IContetidos notagdo ndo convencional, improvisag&o, criagdo e experimentagao.
Dominios Experimentagao e criagao

/Aprendizagens

« Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre,altura,
dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando muiltiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravagdes, etc.) e técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas;

« Compor pegas musicais com diversos propdsitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e software);

« Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgao do seu referencial
criativo.
Interpretagao e comunicagdao
« Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertorio variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal;

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletrénicos, a solo e em grupo, repertdrio variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

« Interpretar, através do movimento corporal, contextos musicais contrastantes.
« Mobilizar sequéncias de movimentos corporais em contextos musicais diferenciados.
Apropriagéo e reflexao

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

« Identificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e 0os seus mundos pessoais e sociais.

Aprendizagens
especificas

» Compreender as caracteristicas musicais e sociais do Pop Rock Portugués;

« Interpretar a pega “Para ti, Maria” vocalmente e na flauta de bisel;

» Compreender e identificar a pausa de colcheia;

» Compreender e identificar auditivamente um contratempo;

« Criar, registar em partitura grafica e interpretar um arranjo ritmico através da percussao corporal para
a pega “Para ti, Maria”.

Recursos

« Flauta de bisel;

» Manual (pp.64-65);

« Partitura e play-along da pega “Para ti, Maria”;
» Computador e colunas;

* Tela e projetor;

« Guitarra/ Teclado;

» Quadro e caneta.

Atividades
|Estratégias

* Projegédo do sumario e verificagao das faltas de material;

» Leitura da informag&o do manual sobre os Xutos & Pontapés;

+ Ensino/Aprendizagem da pega “Para ti, Maria” - interpretagéo vocal e na flauta de bisel: analise formal
da partitura e leitura ritmica (Anexo A);

+ A pausa de colcheia: o desenho da figura e leitura ritmica de alguns exemplos escritos no quadro;

+ Explicitagdo da relagdo entre a pausa de colcheia e o contratempo: abordagem do professor,
identificagé@o do contratempo na pega “Para ti, Maria”, leitura da explicagdo do manual;

» Criagdo, registo em partitura grafica e interpretagédo de um arranjo ritmico através da percussao
corporal para a pega “Para ti, Maria”;

+ Organizagéo e registo dos grupos para o trabalho de criagdo/experimentagé@o musical (revisdo dos
grupos de trabalho).

* Reflex&o/Dialogo com os alunos acerca da aula.
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Avaliagao

» Observaggo direta;

* Qualidade da interpretagdo vocal e naflauta da pega “Para ti, Maria”;

+ Identificagdo da pausa de colcheia e do seu valor;

» Compreenséo da relagdo entre a pausa de colcheia e o contratempo;

* Momento da criagéo do arranjo ritmico, através de percussé&o corporal, sobre a pega “Para ti, Maria”:
registo da partitura gréfica resultante e qualidade da interpretagdo do arranjo.

Referéncias

Aratjo, J. & Santos, T. (2024). Play 5.° ano Educagao Musical. Porto Editora.
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Unidade 4
ANEXO A - Partitura e play-along da peca “Para ti, Maria”
https://app.escolavirtual.pt/Ims/playerquest/player/28507332/res
Para ti, Maria
Xutos & Pontapés
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Reflexao n.° 32

29 de abril de 2025
Jodo Pedro Adrega
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mportante.

Boa aula, importante para o projeto. Antes disso, contudo, voltaram a acontecer os ja
tradicionais atrasos. Hoje, a justificagdo até ¢é razoavel, o aluno D alejjou-se a jogar futebol no
intervalo. O sumario foi outro problema. Os alunos queixaram-se que era muito grande e
demoraram muito tempo. Ainda que nao tenha escrito muitas vezes sobre isto, a questao dos
sumarios tem sido uma constante ao longo ano, os alunos demoram sempre muito tempo.

Sem grandes demoras, iniciei o processo de ensino/aprendizagem da peca ‘“Para ti,
Maria” dos Xutos e Pontapés. Normalmente, peco a um aluno para ler a nota do manual sobre a
banda. No entanto, para ser mais rapido, hoje fui eu que falei sinteticamente sobre a banda.
Alguns conheciam, muito poucos. Mas todos conheciam musicas iconicas como, por exemplo, “A
minha casinha”, ndo a associavam a banda. Com a apresentagdao que fiz sobre a banda, os alunos
demonstraram bastante interesse e fizeram muitas perguntas. Confesso que nio estava a espera
de utilizar tanto tempo da aula a falar sobre a banda. Ha situagbes que nao controlamos
totalmente e temos de saber dar a volta no momento.

Iniciamos, finalmente, o estudo da partitura. Foi bom perceber que praticamente nao ha
erros a registar no que toca as questoes que faco de analise da partitura e da forma. Depois da
leitura ritmica e melddica, a passagem para a flauta foi mais complicada. A musica é rapida e os
alunos tiveram dificuldade em acompanhar. Praticimos, isoladamente, os compassos mais
complicados e interpretamos, finalmente, a peca com o play-along, Interpretamos duas vezes, a
segunda correu bastante melhor. Nao tendo sido perfeito, precisava do restante tempo da aula

patra avancar com um exercicio de preparacio para o projeto de experimentagio/ criacio.

Fizemos um arranjo ritmico, através de percussao corporal, para a peca que tinhamos
acabado de tocar: “Para ti, Maria”. Como lecionei o ostinato na aula anterior, achei por bem
associar os conteudos e utiliza-los nesta atividade. A ideia passava, entdao, por criar um ostinato
em percussao corporal para cada parte da cancao: introducao, parte A, parte B e parte C. Depois,
registar-se-iam as ideias em partitura grafica (notagao nao convencional), no quadro.

O inicio foi prometedor e os resultados foram interessantes. Registei ideias como bater os
pés no chio, bater palmas, bater na mesa, estalar os dedos e bater nas pernas. Também cantamos
um excerto da can¢ao. Com a aproximagao da hora do fim da aula também o processo do

exercicio teve que acelerar. Porque interessava tentar interpretar a pega completa, fruto de alguma
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pressa, os padroes criados para a ultima parte ficaram muito idénticos aos anteriores. Chegamos a
conseguir interpretar a pe¢a uma vez, mas ja depois do toque de saida. Nao foi, de todo, o melhor
“take”, inclusive para mim porque me enganei muitas vezes a interpretar a notagao. Esta partitura
resulta, totalmente, das ideias e interven¢des dos alunos. Nota-se alguma evoluciao no que diz
respeito ao aumento da complexidade da prépria interpretagao. Ainda assim, tenho que lhes
mostrar mais exemplos de partituras graficas para que eles também possam ser um pouco mais
ousados na tomada de decisdao sobre a partitura grafica. Para além da qualidade da interpretago,
também me interessa que a partitura seja esteticamente interessante, o que lhe acrescentara mais
valor.

Ja nao tive tempo de abordar a colcheia e o contratempo como tinha planificado, fica para
a proxima aula.

Em conclusio, esta aula foi importante para perceber que os alunos comegam a ganhar
aloum a vontade relativamente ao assunto “partitura grafica” e o processo de
criacio/experimentacio foi relativamente fluido. Prevejo e pretendo fazer mais uma ou outra

experiéncia para que os alunos ganhem ferramentas para fazerem o trabalho final.

Registo em fotografia da partitura grafica criada para a peca “Para ti, Maria”
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ANEXO 9: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 36.

Unidade 5

PLANIFICAGCAO DE AULA 36

Turma: 5.° ano | Ligao: 57 Data: 20 - 05 - 2025

Continuagao do trabalho de grupo iniciado na ultima aula.

Sumario

Conceitos Orquestra, familia das cordas, mistura timbrica, combinag&o timbrica, coda, ostinato, forma, interlidio,
/Contetdos partitura grafica, notagdo n@o convencional, improvisagéo, criagédo e experimentagao.

Domifilos Experimentagao e criagao

/Aprendizagens

« Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre,altura,
dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando mudiltiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravacoes, etc.) e técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas;

« Compor pegas musicais com diversos propositos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e software);

« Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgao do seu referencial
criativo.

Interpretagdo e comunicagao
« Cantar, a solo e em grupo, auma e duas vozes, repertério variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal;

« Tocar diversos instrumentos acusticos e eletrénicos, a solo e em grupo, repertério variado,
controlando o tempo, o ritmo e a dinamica, com progressiva destreza e confianga.

Apropriagao e reflexao

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

« Identificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e 0os seus mundos pessoais e sociais.

Aprendizagens
especificas

* Rever e consolidar os contetdos abordados na ultima aula: Orquestra, familia das cordas, mistura
timbrica e combinagao timbrica;
« Interpretar a uma partitura gréafica trabalhada desde a ultima aula.

Recursos

« Flauta de bisel;

« Instrumentos da sala de aula;

« Partitura gréfica distribuida pelo professor;
« Computador e colunas;

« Tela e projetor;

« Guitarra/ Teclado;

* Quadro e caneta.

Atividades
|Estratégias

« Projegao do sumario e verificagdo das faltas de material;

« Didlogo inicial com os alunos com colocagdo de questées em jeito de revisdo e consolidagéo dos
contetidos abordados na ultima aula: Orquestra, familia das cordas, mistura timbrica e combinagéo
timbrica;

« Interpretagé@o de uma partitura grafica distribuida pelo professor: trabalho em grupo e apresentagéo a
turma - Continuagéo (Anexo A);

* Reflex@o/Dialogo com os alunos acerca da aula.

Avaliagao

» Observaggo direta;

» Compreensdo das carateristicas e composigao da orquestra;

« Identificagdo dos instrumentos da orquestra e compreensao da divisdo pelas respetivas familias;
* Qualidade do processo de trabalho e interpretagdo da partitura grafica;

Referéncias

Partitura Gréfica retirada de: Cardew, C. (s.d.). Treatise. The Gallery Upstairs Press.
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PLANIFICAGCAO DE AULA 36

Unidade 5

ANEXO A - Partitura grafica para a atividade de interpretagao
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Reflexao n.° 36

20 de maio de 2025
Jodo Pedro Adrega
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m Pprocesso.

Aula de continuidade, apresentagao e registo dos primeiros resultados.

Agradeco a professora cooperante por me ter disponibilizado e permitido que a aula, na
sua totalidade, fosse dedicada a continuagdo da realizacio do meu projeto “E se a Musica fosse
um puzzle?”. Sem duavida, foi fundamental para que os grupos conseguissem terminar e
apresentar os resultados da primeira tarefa que lhes solicitei, a interpretacio de uma partitura
grafica que lhes tinha distribuido.

Ha um pormenor que se tornou bastante pertinente para contextualizagao inicial deste
dia. No final da dltima aula, os alunos perguntaram-me se deviam devolver-me a partitura, no
sentido de a guardar e voltar a distribuir hoje. Eu respondi-lhes que poderiam e deveriam guardar
e levar para casa para que, em tempo extra aula, pudessem continuar o trabalho de modo a que a
aula de hoje fosse mais fluida no que toca a tomada de decisdes e ensaio da interpretagao.
Lembro-me de a professora cooperante ter ficado reticente acerca desta possibilidade,
perspetivando que dificilmente trabalhariam no projeto e poderiam perder ou esquecer de trazer
a partitura. Eu disse-lhe que ia confiar na responsabilidade dos grupos. Fiquei, pois, bastante
agradado com o que verifiquei. Todos os grupos tinham as folhas e espreitei umas anota¢oes que
nao estavam escritas na dltima aula. Nao vi ao pormenor o que estava escrito, mas percebia-se
que haviam registos novos, levando-me a crer que, ainda que nao na totalidade dos grupos, terd
mesmo havido algum trabalho extra aula. A verdade é que, apds a organizagdo da sala e a
permissao para o inicio dos trabalhos, os grupos nao perderam muito tempo a pensar e a analisar
a partitura, pareceu-me que esse trabalho estava concluido. Era altura de testar a criagao com os
instrumentos e preparar a performance. Ficou algum barulho, é natural. Ainda assim, reparei que
os alunos tentaram respeitar da melhor forma os tempos de ensaio de cada grupo, evitando, na
medida do possivel, a sobreposicao de interpretagdes. Os grupos tiveram 40 minutos para
concluir o trabalho. Os restantes 20 minutos destinaram-se, portanto, a apresenta¢ao das novas
obras.

Devo confessar e salientar que fiquei muito satisfeito com o resultado desta primeira fase
do projeto. As performances foram muito boas, com muita qualidade. Ao fim de cada
apresentacao, questionei os grupos acerca das suas decisoes e foi uma boa forma de os fazer

refletir sobre o processo de criacio/experimentacio. Ficam alguns apontamentos:
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Grupo 1:

Destacam-se as notas do acorde de d6 maior interpretadas pelo metalofone e
bandolim tendo resposta do reco-reco. Na origem do processo estao as linhas da partitura
que representaram a criagao de um padrao musical que culminou uma seccao final e
diferente, obedecendo, também ao desenho da partitura. No caso, coube ao metalofone

encerrar com a escala de dé maior (ascendente).

Grupo 2: Resultado muito interessante, fazendo lembrar a sonoridade do
contemporaneo e do século XX. Na génese desta criagdo esteve a intencao de ter o
clarinete a protagonizar a obra com notas dispersas. O metalofone e a percussao de altura
indefinida entram mais tarde, trazendo movimento e contexto ritmico. O clarinete

permanece vivo e, de certa forma, atrevido.

Grupo 3: Este grupo quis aproveitar o facto de incorporar uma aluna que esta
aprender piano. O teclado acaba por ser o protagonista desta criagao. Foi interessante
perceber a intencdo clara de ter o xilofone a reforcar a melodia em partes muito
especificas. A percussio aparece, apenas, no inicio da interpretagao, dando-lhe destaque.
Embora tenham repetido e terminado de forma diferente, o grupo explicou que o
desenho da partitura esteve na origem do glissando que encerra criacio (antes da

repeticao).

Grupo 4: E, porventura, a criacio em que se consegue distinguir mais facilmente
o principio, meio e fim da obra. Idenfifica-se a abertura pelos metalofones e, depois, o
surgimento do padrio ritmico, protagonizado pelos bongds e pandeiretas, que pauta o
desenvolvimento da pega de forma clara. O ponto de partida para este grupo foi,

precisamente, a criacao deste padrao ritmico. O final ¢, igualmente, repleto de intengao.

Grupo 5: Um grupo de percussao. Percebeu-se a intengao deste grupo apresentar
uma obra com as carateristicas de uma fanfarra interpretando uma marcha. A caixa é o
instrumento principal, com resposta do bombo. De destacar, para além disso, a
introducio da flauta de bisel. De lamentar, contudo, o facto do aluno TS nio ter trazido a
concertina como o proprio tinha sugerido, tendo-a substituido por uma pandeireta. Seria

bastante enriquecedor.
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ANEXO 10: PLANIFICACAO E REFLEXAO DE AULA 37.

PLANIFICAGAO DE AULA 37

Unidade 5

Turma: 5.° ano | Ligao: 58 Data: 22 - 05 - 2025

Realizagdo do trabalho final de grupo.

Sumario
Conceitos Ostinato, forma, partitura grafica, notagéo n&o convencional, improvisagéo, criagdo e experimentagéo.
/Contetdos
Domihi Experimentagao e criagao

omlnlcts « Improvisar pegas musicais, combinando e manipulando varios elementos da musica (timbre,altura,
/Aprendizagens

dinamica, ritmo, forma, texturas), utilizando mdltiplos recursos (fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais, imagens, esculturas, textos, videos, gravacdes, etc.) e técnicas e tecnologias
gradualmente mais complexas;

« Compor pegas musicais com diversos propdsitos, combinando e manipulando varios elementos da
musica (altura, dinamica, ritmo, forma, timbres e texturas), utilizando recursos diversos (voz, corpo,
objetos sonoros, instrumentos musicais, tecnologias e software);

« Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgao do seu referencial
criativo.

Apropriagao e reflexao

« Utilizar, com crescente dominio, vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pegas musicais.

« Identificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao
mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e os seus mundos pessoais e sociais.

Aprendizagens | * Incentivar as préticas de criagdo / experimentagéo;

especificas » Promover o trabalho de grupo e a criatividade (ideias de autoria);

+ Consolidar a abordagem a notag&o n&o convencional;

« Flauta de bisel;

« Instrumentos da sala de aula;

« Papel de varias cores a ser distribuido pelo professor;

» Computador e colunas;

« Tela e projetor;

« Guitarra/ Teclado;

* Quadro e caneta.

* Projegao do sumario e verificagdo das faltas de material;

« Realizagao do trabalho final de grupo (criagdo / experimentagdo): os alunos reiinem-se nos grupos
previamente estabelecidos e, com base nas experiéncias e atividades preparatorias realizadas nas
ultimas aulas, vao criar a sua composigéo e regista-la em partitura grafica. Os alunos deveréo utilizar
os instrumentos ja escolhidos anteriormente. O professor devera deixar bem claro que aos grupos que§
s6 poderao recorrer a figuras geométricas para escrever a partitura. O professor distribuira até 4
papéis coloridos que significam até 4 “gestos” diferentes. Os grupos criam os “gestos” para,
posteriormente, os ordenarem e estabelecerem a estrutura formal da sua composigdo. Neste caso,
cada papel de cor diferente corresponde a um “gesto” como se tratando de uma peca de um puzzle
que os grupos vao montar. Assim que a composigao estiver preparada, os grupos v&o apresenta-la a
turma. E previsivel que seja necessaria mais que uma aula para a realizagao do trabalho.

* Reflexao/Dialogo com os alunos acerca da aula.

+ Observagao direta;

* Qualidade do processo de trabalho e apresentagéo da composig&o original;

Recursos

Atividades
|Estratégias

Avaliagao

Referéncias
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Reflexao n.° 37

20 de maio de 2025
Joao Pedro Adrega
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inalizar.

Dia de finalizar o projeto “E se a Musica fosse um puzzle?”. Decorreu, hoje, a dltima
atividade de cria¢ao/experimentagio e que, também, estd na origem do titulo do projeto e do
relatério da Pratica de Ensino Supervisionada. A semelhanga da aula anterior, a professora
cooperante disponibilizou o tempo total de hoje. No entanto, deu uma noticia que ja tinha
antevisto: ha ficha de avaliagdio na proxima aula. A aula comecgou, precisamente, com essa
comunicagao, o que deixou a turma sob sobressalto. Pareceu-me que os alunos ja no estavam a
contar ter teste. No entanto, a professora cooperante explicou quer era importante avaliar, pelo
menos, unidade 4 de forma formal neste 3.° periodo.

Comunicada a informagao, hora de trabalhar. Os sumarios ficaram para mais tarde.

Apbs o sucesso da atividade da ultima aula, hoje realizamos a ultima e principal atividade
do projeto. Os alunos distribuiram-se pelos grupos e preparam-se de igual modo para iniciar o
trabalho. Comecei por lhes explicar que, hoje, o desafio era diferente. Nao havia nenhuma
partitura grafica que servisse de base. Eles é que teriam a missao de a construir. Notei um misto
de entusiasmo e desconfianca. Tentei tranquiliza-los e avancei para a explicagao de como iam
trabalhar. Como um puzzle é composto por pegas, também a Musica resulta de um conjunto de
ideias que, juntas, resultam em belas obras. Desafiei, entdo, os alunos a criarem as “pegas” para
este puzzle, a criagao final deles. Para isso, distribui papéis até 4 cores diferentes, explicando-lhes
que cada cor simbolizava uma pega, a0 seja, cada grupo poderia ter até 4 pegas na sua criagao.
Podiam repeti-las, se fosse o caso. Nesses papéis, os alunos iam desenhar os “gestos” musicais
para, mais tarde, montarem o puzzle e definirem a estrutura da composi¢ao. Estava, entdo, tudo
preparado para trabalhar!

Tal como na aula passada, dei 40 minutos para a criacio da obra original e 20 minutos
para a performance final. Senti que, desta vez, o processo de trabalho foi mais desorganizado e
apressado. Tinhamos a pressao de ja ndo termos nenhuma aula que pudéssemos dedicar a este
projeto. Ainda assim, com mais pressa que o pretendido, tudo se fez dentro do tempo necessatio.

A desorganizacgdo e a pressa para terminar foram, de alguma forma, inimigas da perfeicao.
Penso que as performances da atividade anterior correram melhor. Ainda assim, deixo os

principais destaques.
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Grupo 1: Porventura, o grupo que mais sofreu com as condicionantes acima referidas. No
entanto, conseguiram apresentar uma melodia em metalofone, com resposta do xilofone
(entretanto adicionado). O grupo sofreu com a auséncia da aluna M que toca bandolim e foi uma
das responsaveis pelo sucesso do grupo na atividade anterior. Uma atengdo curiosa para o soar da

campainha, assinalando a hora do final da aula.

Grupo 2: Mais um trabalho muito interessante deste grupo. Desta vez, o clarinete ja nao se
destaca entre os demais. A composi¢ao deste grupo é uma série de perguntas e respostas, cOmo

se estivessem a estabelecer um dialogo entre instrumentos. Muito bem!

Grupo 3: Tal como na atividade anterior, o piano protagoniza a composi¢ao do grupo 3. A
criacdo ficou muito interessante, com uma melodia viva, dinamica e bastante ritmada. Gostei,

particularmente, da introduc¢do, muito bem articulada entre os diferentes instrumentos.

Grupo 4: Mais um trabalho com muita qualidade, fazendo lembrar a sonoridade do
contemporaneo. Neste caso, os metalofones tém o papel principal e sao complementados pelos
bongos e caixa chinesa. Este grupo tinha percebido mal a tarefa, mas ainda foram bem a tempo

de corrigir e apresentar um belo resultado.

Grupo 5: Simples e eficaz. Este grupo, voltando a ser prejudicado pelo aluno TS que voltou a
nao trazer a concertina, apresentou uma composicao curta, mas repleta de energia. Mais uma vez,

a flauta fez a abertura e do resto encarregou-se a percussao.

Assinalo, desta forma, o fim do projeto, ficando a restar a realizagao da ficha de avaliagao,
os ensaios e o espetaculo final do projeto artistico do agrupamento e a ultima aula. Fago uma
avaliacdo muito positiva do projeto. Agradeco aos alunos todo o envolvimento e motiva¢ao que
depositaram neste trabalho. As performances e as partituras sao 6timos produtos finais, mas,
mais importante, saliento a forma como decorreu o processo de trabalho. Todos foram muito
respeitosos para com o outro e estou muito feliz por ter conseguido proporcionar uma atividade
que permitiu e deu espago para os alunos pensarem Musica, refletirem sobre Musica,

experimentarem Musica e, finalmente, criarem Musica.
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Alguns registos das partituras criadas pelos alunos:
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