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RESUMO

RESUMO

O presente relatorio referente a unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, no
ambito do programa de estudos do Mestrado em Ensino de Educag¢dao Musical no Ensino Bésico,
pretende descrever e explicar, as experiéncias de ensino-aprendizagem e os principios
orientadores, que nortearam as atividades desenvolvidas no contexto do 2.° Ciclo, ao longo de
um ano letivo em turmas de 5.° ¢ 6.° ano. De uma forma pessoal e particular, com sentido critico,
reflexivo e contextualizado, serdo abordadas as diferentes fases passadas em cada um dos
capitulos. Contrapondo com experiéncias pedagdgicas anteriores no papel de aluno/professor
de Educagdo Musical, dando resposta as questdes fundamentais das distintas circunstancias

vividas, num ano atipico de pandemia viral global.

Palavras-chave: Educacdo Musical, composi¢cdo, performance, experiéncia ensino-

aprendizagem.
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ABSTRACT

ABSTRACT

This report on the Supervised Teaching Practice curricular unit, within the scope of the Master
of Music Education in Basic Education study program, aims to describe and explain the
teaching-learning experiences and the guiding principles, which guided the activities developed
in the context of Elementary School, over an academic year in classes of 5th and 6th grade. In
a personal and particular way, with a critical, reflective and contextualized sense, the different
phases passed in each of the chapters will be approached. Contrasting with previous
pedagogical experiences in the role of student / teacher of Music Education, answering the
fundamental questions of the different circumstances experienced, in an atypical year of a

global viral pandemic.

Keywords: Music Education, composition, performance, teaching-learning experience.
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INTRODUCAO

O presente documento ¢ o relato de um ano letivo em Pratica de Ensino Supervisionada
numa cidade com invernos rigorosos. Apesar das pontuais reminiscéncias de memorias em
experiéncias passadas no 1.°ciclo do ensino basico, no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, na area da musica, ¢ o 2.° ciclo de Educagdao Musical que fez parte
deste processo de aprendizagem de alguns alunos e do professor iniciante neste relatério.

Na dificuldade de uma escrita alongada, as poucas palavras revelam grandes momentos
vividos com intensidade que se traduzem em aprendizagem para a presente e futura profissao
docente.

No capitulo (I), Ser Professor de Educa¢do Musical, serda abordada a importancia da
formacao inicial e sua influéncia no desenvolvimento da atividade docente no inicio de fungdes,
passando pela iniciagdo a pratica profissional onde a agdo no contexto ¢ confrontada com
experiéncias passadas criando novos conhecimentos. Seguidamente sera explanado o ponto de
vista relativo aos conhecimentos e saberes que o professor de Educagdo Musical investe para
“produzir saber”, associados as competéncias ¢ habilidades multiplas fazendo parte do perfil
do professor como cidadao cultural.

No seguinte capitulo (II), Caracteriza¢do do Contexto de Intervengdo Pedagogica, sera
dada a conhecer a escola, a sala e as turmas, contextualizando com documentos organizacionais
identificativos do espaco escolar, como dinamicas e relagdes especificas da turma.

O capitulo (II1), Desenvolvimento da Aprendizagem Profissional, descreve e explica a
importancia de todo o processo para a intervengado, e da propria intervencao. Fazendo parte a
observagao e adaptagdo, concecdo ensino aprendizagem, objetivos e estratégias. Onde sdo
justificadas e fundamentadas todas as opgdes tomadas.

ApoOs o enquadramento tedrico da intervengao, sao relatadas trés experiéncias realizadas
em contexto de sala de aula com os alunos, onde ¢ pretendido conceder uma visao geral das
praticas implementadas. Incentivando a uma atitude ativa do aluno na sua aprendizagem através
de atividades de composi¢do, apreciacao e performance, com base nas pedagogias ativas da
musica de Keith Swanwick, John Payter e Murray Schaffer.

Foi de modo incontornavel que o surgimento do virus SARS-COV-2 afetou a
comunidade escolar e ndo escolar, que levou a adaptagdes para uma nova realidade em situagao
pandémica, que sdo explanadas na Experiéncia n.° 3, dando alguns exemplos do recurso as

novas tecnologias da musica online.
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Com uma visao mais pessoal, no capitulo (IV) sdo abordadas algumas observagdes da
Pratica de Ensino Supervisionada como criacao de espaco de aprendizagem, realiza¢ao pessoal
e profissional. Dando importancia ao contexto ¢ a comunidade escolar pela proveniéncia de
aprendizagens que, como aluno e professor, o 2.° Ciclo do Ensino Bésico de Educacao Musical

expos.
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CAPITULO I
SER PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL

1. AARTE DE SER PROFESSOR

Todo o professor teve contacto com a sua atual profissao antes de enveredar pela area
da educacdo, segundo Formosinho (2009), a formagdo para professor tem inicio antes do
ingresso no curso profissional, ao contrario da preparagdao em outras profissoes, sendo este
conhecimento decorrente de toda a experiéncia ao longo da escolaridade anterior no exercicio
de aluno. Assim sendo, ¢ passivel de a formagao pessoal e profissional possam decorrer em
simultdneo em algumas situagdes que acompanham a transi¢ao de aluno-professor.

E do conhecimento geral, que a carreira docente tem vindo a passar por vérias exigéncias
que estdo para la da docéncia, que afetam a comunidade escolar e ndo escolar, os contextos
sociais, culturais e educativos. Neste caso em particular, Santos (2011, p.25) considera que “(...)
a docéncia ocorre numa realidade dinamica, multifacetada e contingente.”

E fundamental o contacto com varios contextos para um verdadeiro entendimento de
todos parametros associados a profissao docente nos dias que correm e dessa forma desenvolver
a profissao a partir das experiéncias vividas, sendo um “(...) espago que favorece a construgao
e a consolidacao de saberes a partir da vivéncia dos desafios da profissionalidade docente”
(Miranda & Carvalho, 2016, p. 74);

Face a exigéncia da realidade atual, os profissionais dotados de grande capacidade de
adaptacdo e atualizacdo constante, em busca de formacdao de qualidade, revelam-se
imprescindiveis para a nossa sociedade, mesmo perante a tecnologia disponivel na atualidade,
“(...) podem inventar tecnologias, servicos, programas, maquinas diversas, umas a distancia
outras menos, mas nada substitui um bom professor.” (Novoa, 2007, p.18). Torna-se assim,
fulcral na preparagdo de um professor, interagir, praticar, aprender e participar no contexto,
para que, de forma reflexiva, ir respondendo as questdes identificativas do proprio docente ao
longo da carreira e da vida, de modo a potenciar o desenvolvimento de capacidades e
competéncias de forma integrada dos métodos, técnicas, atitudes e valores adequados ao
exercicio da fungdo docente, segundo Formosinho (2009). A formacao centrada nas praticas,
foi a “eureka” das dimensdes do ser professor, da acdo ao saber. Consciente de que a pratica
por si s6 ndo ¢ formadora, mas sim a capacidade de refletir e analisar a pratica.

A iniciacdo a pratica profissional supervisionada (estagio) tem um papel fundamental,
claro e inequivoco na formagdo docente. Para além do conhecimento e proximidade com as
diferentes dimensdes inerentes a profissdo, proporciona ao futuro professor experiéncias

significativas dentro e fora da sala de aula. Neste ambito, Formosinho e Niza (2009),
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consideram que a componente curricular de iniciagdo a pratica profissional, tem incidéncia na
aprendizagem das competéncias basicas para o desempenho docente, bem como, no
desenvolvimento das capacidades de mobilizacdo dos saberes necessarios na resposta a
resolucdo de problemas resultantes dos desafios quotidianos do contexto educativo. Esta
iniciagdo obriga a articulagdo entre a teoria e a pratica, onde aprendemos a ensinar num contexto
especifico, com vista a permanente melhoria, de forma a fomentar o desenvolvimento e
aprendizagem dos alunos. De acordo com Cardoso et al. (2018), o exercicio da profissao
docente “(...) exige a evocagdo de competéncias que ultrapassam claramente a aplicabilidade
de todo o conhecimento académico apreendido na formacao inicial” (p. 457). Consideram os
autores, que as vivéncias pessoais e educativas sao agentes indispensaveis no processo de
(re)construgao e mobilizagao dos diferentes conhecimentos necessarios a profissao.

A minha iniciagdo a pratica profissional deu-se hé alguns anos, no ambito das Atividades
de Enriquecimento Curricular (AEC) na area da Musica. A ansia pelo primeiro contacto com
o ensino, implicou a mudanca de local de residéncia para uma cidade que apenas conhecia de
visita, pelo tempo estipulado de um ano letivo. Esta opg¢ao, transversal a uma grande parte dos
professores e/ou futuros professores, revelou-se crucial para neste momento digitar este
relatorio. Apesar das dificuldades inerentes a mudanca de “armas e bagagens” e posterior
adaptacao ao local, o nervosismo e ansiedade marcaram as primeiras aulas e contacto com os
alunos. E relevante salientar que, neste caso, dei inicio 4 minha pratica profissional sem antes
ter tido uma Prdtica de Ensino Supervisionada ou qualquer contacto com a comunidade escolar,
na qual me pudesse servir de orientacao para a funcdo a desempenhar, que espero que tenha
sido tdo marcante para mim como para os alunos. Com este meu percurso nas Atividades de
Enriguecimento Curricular, e com a aprendizagem continua a que me exponho diariamente,
foi obvia a necessidade de (re)configuragdo de conhecimentos, praticas e experiéncias. As
diferencas existentes entre os dois contextos educativos (Atividades de Enriquecimento
Curricular e 2.° Ciclo do Ensino Basico) colocaram-me inumeros desafios, nomeadamente, ao
nivel da planificagdo, estratégias, avaliagdo e materiais utilizados. Todos estes desafios e
oportunidades fazem de mim um professor com um pensamento diferente do que era no dia de
“ontem”.

As reflexdes sobre esta reconfiguragdao para a nova realidade levam-me a mencionar
alguns dos aspetos que mais sofreram alteracao, justificando os motivos dessa mudanga para
um melhor desempenho no desenrolar da minha Prdtica de Ensino Supervisionada, que sao

eles: as estratégias, a avaliagdo e os materiais. A avaliacdo no ambito das Atividades de
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Enriguecimento Curricular era qualitativa, ou seja, num texto bastante sucinto o professor
explana os pontos pertinentes a salientar tendo incidéncia nos dominios cognitivos,
procedimental ou comportamental. Esta forma de avaliagdo foi a pedida pelas escolas em que
estive envolvido até ao momento. Foi, portanto, uma das diferengas a qual foi necessaria alguma
adaptacao, tendo agora a necessidade de elaborar uma avaliagdo quantitativa com percentagens
especificas para cada dominio, facultadas anteriormente. Foi bastante vantajosa a elaboracao
de uma grelha de registo didrio e uma grelha de avaliagdo para os critérios de avaliagao, ao
encontro com o pedido.

Nas escolas de 1.° ciclo com que tive contacto, nenhuma tinha instrumentos musicais, o
que ndo invalida que se possam construir com materiais reutilizdveis, mas muito dificilmente
se consegue contruir um instrumento de ldminas, uma outra opgao € o professor adquirir esses
instrumentos caso possa ou faca questdo. Na minha PES, a existéncia de instrumental Orff!
potenciou a realizagdo de aulas praticas instrumentais, tal como a sala com caracteristicas para
o efeito, se verificou fulcral para uma pedagogia musical ativa. O campo das estratégias foi o
que mais influenciou a minha visdo curricular, onde (re)descobri e (re)organizei o meu saber
em funcdo da aprendizagem dos alunos e o seu sucesso, criando os proprios meios didaticos e

evitando replicar material de forma descontextualizada.

' O instrumental Orff, ¢ a designagdo para os instrumentos de sala de aula projetados e adaptados pelo compositor e pedagogo alemao Carl
Orff
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2. 0 PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL

O profissional da docéncia deve adquirir conhecimentos e saberes, atitudes e valores
numa permanente elaboragdo ao longo da vida, fundamentais ao exercicio especifico da fungao,
promovendo a aprendizagem dos alunos. Visto deste prisma, um professor reflexivo, mesmo
no pleno exercicio da sua fun¢do, também ¢ um aprendiz, Carvalho acrescenta que, “(...) esta
accdo reflexiva permite que o futuro profissional, ao mesmo tempo que aprende, produza
conhecimento a partir da sua ac¢do. Tornando-se um profissional reflexivo e inovador (Schon,
1992). Mais do que aprender a ensinar, a aprendizagem profissional ¢ um constante aprender a
aprender.” (Miranda & Carvalho, 2016, p. 69)

O dominio de saberes e conhecimentos cientificos dos contetidos escolares e das varias
metodologias do campo das ciéncias da educagdo, por vezes tornam-se redutores e insuficientes
para “fazer aprender”. Neste sentido Savater (2006) refere que, “(...) ensinar ¢ sempre ensinar
aquele que ndo sabe, e quem nao investiga, comprova e deplora a ignorancia alheia nao pode
ser professor, por muito que saiba.” (p.34)

Cabe ao professor articular e gerir os diferentes documentos curriculares visando ao seu
desenvolvimento, decorrentes das decisdes tomadas a nivel micro ¢ meso, criando abertura a
(re)estruturacao e (re)formulacdo do ambiente propicio a aprendizagem, em fun¢do e em prol

dos alunos. Segundo Roldao (2010),

(...) o saber educativo consiste na mobilizagdo de todos esses saberes prévios (gestdo
de saber), resulta, por sua vez, a emergéncia de saber especifico da profissdo, que
nasce do exercicio da mesma e da dialética saberes/situagdes que o acto de ensinar
envolve (producéo de saber). (p.48)

Um professor de educagdo musical, capaz de promover a aquisi¢do de conhecimento de
forma livre, segundo Greene (1995), deve saber guiar, sugerir, observar, diagnosticar, ter em
consideragdo a perspetiva dos alunos e ajudé-los a alcancar os seus proprios objetivos.

Os conhecimentos e saberes ndo definem um professor, apesar de poderem fazer parte
dessa defini¢ao, Formosinho & Niza (2009) afirmam que, ser professor € mais do que dar aulas,
implica preocupar-se com o bem-estar e seguranca dos alunos, apoiar pessoalmente os alunos,
respeitar as familias e procurar os métodos de ensino... Ser professor sempre foi tanto educar
como instruir.

Os professores sdo pessoas com dimensdes pessoais € profissionais, competéncias e
saberes, com opgdes a tomar, sendo essas opcdes a transformacao do conhecimento em acgao.

O professor também ¢ pessoal e cidadao cultural, Cano (2005) acrescenta que ¢ “bom voltar a
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recordar que o discurso sobre as competéncias € plural e enganador. Ao abrigo deste termo
podemos encontrar propostas muito técnicas e restritivas, e outras como as de Perrenoud, que
entendem as competéncias como aquisi¢des genéricas relacionadas com o perfil de profissional
e cidadao, opc¢ao que colhe a nossa preferéncia.” (p. 24)

Ja foi referido que o contacto e interagdo no contexto, revela-se imprescindivel para o
desenvolvimento e reconhecimento de competéncias profissionais docentes, Perrenoud (2001)

afirma que,

(...) o reconhecimento de uma competéncia passa ndo sO pela identificagdo das
situagdes que € preciso gerir, dos problemas a resolver, das decisdes a tomar, mas
também pela explicacdo dos saberes, das capacidades, dos esquemas de pensamento
e das necessarias orientagdes éticas. Atualmente, define-se a competéncia como a
atitude para enfrentar eficazmente uma familia de situagdes analogas, mobilizando a
consciéncia e, de igual forma rapida, pertinente e criativa, multiplos recursos
cognitivos: saberes, capacidades, competéncias especificas, informagdes, valores,
atitudes, esquemas de percegdo, de avaliag@o e de raciocinio.” (p. 509)

Neste sentido, a “pessoa’ revela o “professor” no desempenho das suas fungdes, Novoa
vai mais além, referindo que, “(...) as op¢des que cada um de nds tem de fazer como professor,
as quais cruzam a nossa maneira de ser com a nossa maneira de ensinar e desvendam na nossa
maneira de ensinar a nossa maneira de ser.”(Novoa, 1992, p.9)

O desenvolvimento de saberes praticos, consente ao profissional da docéncia,
competéncias e habilidades multiplas, num processo dindmico de interagdo, com uma grande
influencia no professor e pessoa.

O professor de educagdao musical deve ser um professor muito atento e curioso ao que o
rodeia e as mudancas que ocorrem a nivel educacional e sociocultural, Webster (2001) refere-
se concretamente as mudangas no modo como se estruturam as experiencias numa perspetiva
de aprendizagem formal e a maneira como comunicamos com os alunos, sendo importante
considerar trés aspetos: (1) as mudangas na filosofia base; (2) os avangos tecnoldgicos em

musica e na internet e (3) a valorizagdo de competéncias no pensamento criativo em musica.

10
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1. ONDE A MAGIA ACONTECE
1.1. A ESCOLA

A institui¢do de ensino onde a pratica de ensino supervisionada foi realizada, tem um
aspeto revelador dos varios anos de ensino ja percorridos, nos corredores, nas salas, no ar, com
promessas de intervengdes para remodelacao estética e potencializadoras da propria escola e
aprendizagem. E uma escola ptblica na zona historica de uma fria cidade nortenha e é da
responsabilidade da Camara Municipal a sua existéncia.

Esta escola acolhe um publico heterogéneo, pertencendo nos seus primordios ao projeto
Escola Cultural, no aprimoramento do ensino desde 19 de marco de 1987 quebrando o
paradigma dos anos 80 no ambito do ensino aprendizagem, dimensao social e cultural, tendo a
institui¢ao um grande crescimento nos primeiros anos de existéncia. O seu crescimento deve-
se ao seu cariz humanista destacando a capacidade inclusiva, valorizagao pessoal, espirito de
partilha, responsabilidade coletiva e mobilizacao continua.

Aquando da abertura de portas, lecionava apenas o 3.° ciclo do ensino basico, sendo a
3.* escola na regido que abrangia o mesmo publico alvo. Na atualidade, ¢ uma escola basica e
secundaria, que juntamente, com mais duas escolas basicas e uma pré-escolar, formam um
agrupamento de escolas.

A criagdo do agrupamento de escolas permite uma continuidade no percurso educativo
e processo ensino-aprendizagem devido a partilha de alguns espacos, profissionais docentes e
nao docentes com o primeiro ciclo, que ¢ um edificio anexo. Importa salientar esta situacao
por questdes de dindmicas especificas nas relacdes entre os alunos e aluno-professor que sao
criadas desde entdo.

Este agrupamento de escolas organiza-se no sentido de promover o sucesso educativo e
prevenir o abandono escolar baseado na equidade social, de forma a criar condigdes para a
concretizagao de oportunidades para todos, proporcionando condigdes para a participagao da
comunidade educativa. Desta forma, dispde de varias atividades educativas complementares de
frequéncia facultativa, como por exemplo, o clube de musica no qual estive envolvido.

A atividade letiva foi em regime diurno, sendo a circulagdo e a saida do recinto escolar
restritas € monitorizadas mediante a apresentagao de identificagdo na portaria, que no caso dos

alunos, apenas era autorizada apds o aval prévio dos encarregados de educacgdo. Para além do
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acesso a escola, o cartao identificativo, era o formato de pagamento para a aquisicao de bens e

servicos na papelaria, reprografia, refeitorio e bufete.

1.2. AS TURMAS

A constituigdo dos grupos/turmas obedece as normas estabelecidas no Despacho
Normativo n.° 10-A/2018, de 19 de junho, prevalecendo os critérios de natureza pedagogica e
respeitando a heterogeneidade das criangas e jovens, sendo que nas turmas desta Pratica de
Ensino Supervisionada, na sua composicao, tém alunos abrangidos pelas medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusdo, de acordo com o Decreto-Lei N.° 54/2018, de 6 de julho.

Durante o periodo de observagdo foi possivel constatar que ambas as turmas eram, na
generalidade, bem-comportadas, animadas e curiosas, surgindo esporadicamente algumas
distragdes devido a conversas paralelas com os colegas. Foi notoéria a cumplicidade e o
conhecimento pessoal nas relagdes estabelecidas entre os alunos, devido a grande maioria,
terem sido colegas desde o 1.° ciclo.

A turma de 5.° ano conta com vinte e dois alunos, mas apenas vinte inscritos devido a
uma transferéncia, doze raparigas e oito rapazes com uma média de idades compreendida nos
dez anos. E pertinente realgar, que as experiéncias musicais destes alunos tiveram origem em
contexto escolar, nas Atividades de Enriquecimento Curricular.

A turma de 6.° ano ¢ constituida por vinte € um alunos, nove raparigas ¢ doze rapazes
sendo a média de idades os onze anos. Para a grande maioria, as experiéncias musicais deram-
se nas Atividades de Enriquecimento Curricular, no entanto, a bateria, a guitarra € o canto sao
atividades que alguns dos alunos praticam ou praticaram fora do contexto escolar.

Ao longo dos primeiros contactos com as turmas foi possivel observar, que as acoes e
reacoes dos alunos perante instrumentos musicais, eram reveladoras do seu interesse e
curiosidade, ndo so6 pelos instrumentos musicais em si, mas também a habilidade para os tocar.

Foi através da informagao reunida no periodo de observacao que foi concebido o inicio

do delinear da possivel intervencdo na fase da responsabilizagao das turmas.
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1.3. OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

Durante toda a Pratica de Ensino Supervisionada, a exce¢do de um ensaio realizado no
auditério com as duas turmas, as aulas decorreram sempre na mesma sala de aula. Sala esta,
que continha desenhos na parede, apelando ao estimulo estético-artistico da comunidade
escolar, sendo que nela eram lecionadas varias disciplinas fora do campo das artes.

No computo geral, o espago dispde das condigdes necessarias para o desenrolar das
aulas de educacdo musical, apesar de nao ser insonorizada, ¢ um local amplo, o que
proporcionou aulas mais dindmicas e, por esse motivo, facilitou a ligacao da teoria e a pratica
musical sem muitas dificuldades logisticas. No entanto, devido ao estado comprometedor das
mesas, cadeiras, do mobilidrio e do pavimento, obrigava a alguma acuidade dos alunos em
atividades que exigiam a circulagdo pela sala, e uma atencao extra por parte do professor nesses
momentos.

A sala dispunha de um quadro branco, um computador, colunas de som e um projetor,
sentindo por vezes, necessidade de outros recursos como um quadro interativo ou um quadro
pautado para a escrita musical.

O instrumental Orff disponivel encontrava-se em boas condi¢des e na quantidade
necessaria para o desenvolvimento das atividades as quais nos propusemos. No entanto, carecia
de outro tipo de instrumentacao, que sé foi possivel ter acesso através do ensino a distancia ou
projecao de material audiovisual.

Devido a idade do edificio, a perda energética pelas grandes janelas que permitiam a
entrada de luz natural, fez-se notar na dificuldade de largar os casacos que dificultaram alguns

movimentos da pratica musical.
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1.4. OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE ENSINO

Ao exercicio da carreira docente, sao preponderantes para a entidade escolar e
professores, documentos que organizam as disciplinas e os conteudos das mesmas. No que diz
respeito a disciplina de Educacao Musical e ao contexto especifico, alguns dos documentos que
a organizam, ja eram conhecidos pela sua abordagem em disciplinas curriculares que
constituem o mestrado em questao. O Programa de Educa¢do Musical no Ensino Basico do 2.°
ciclo, Aprendizagens Essenciais Articulagdo com o Perfil dos Alunos e as planificagdes de aula,
sdo alguns exemplos.

No inicio da PES, a direcdo escolar fez chegar alguns documentos proprios, a
planificagdo anual das duas turmas para a disciplina de Educacao Musical, que foi alvo de
analise e reflexdo. O manual escolar, ndo foi disponibilizado pela escola, no entanto, a
professora cooperante disponibilizou sempre que necessario a utilizacdo do seu. Estes
documentos sdo transversais a todos os profissionais docentes a exercer fungdes na escola em
questao e na disciplina de Educagao Musical.

Foi também solicitado o preenchimento de uma grelha fornecida pela escola, a ser
envida a diretora de turma para a avaliacdo dos alunos para o 1.°, 2.° e 3.° periodos, com
informacdo do comportamento, faltas de material, trabalhos de casa e participagdo. Este
conjunto de documentos, para além de auxiliar o trabalho diario dos professores e
consequentemente dos alunos, no caso de uma continuidade pedagogica do 5.° para o 6.°ano, a
analise dos mesmos permitem retirar informagdes importantes do desempenho geral das turmas,

partindo da individualidade dos alunos.
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1. TRES, DOIS, UM...SOM!

1.1. OBSERVACAO E ADAPTACAO

O periodo de observagdo teve um papel fundamental no delinear da intervengdo em
contexto escolar e adaptagao ao mesmo. Foi neste processo que foram procuradas as respostas
para as perguntas: como, para qué, € até que ponto intervir na aprendizagem dos alunos(?), e
desta forma, tomar consciéncia de onde a turma se encontra e para onde pode e quer ir. Esta
nocao geral do contexto foi obtida através da observagcdo das dindmicas da escola, das
dinamicas da professora cooperante, do plano de atividades anual, do estado de conservagao
dos materiais, das caracteristicas psicossociais da turma, tudo isto sao elementos que depois de
analisados e identificados nos ajudam a tragar algumas linhas orientadoras para a intervengao
em prol dos alunos.

Foi também nesta fase que os alunos procuraram adaptar-se a nova realidade de estarem
presentes trés professores em sala de aula, o que foi perfeitamente normal, apesar de a turma
de 6.° ano ndo ter sido a primeira vez que esteve na mesma situacao.

Foi possivel perceber nas atividades realizadas no periodo de observagao, que as reagdes
aos batimentos corporais eram bastante positivas, com os alunos a verbalizarem: "isto é fixe".
No entanto, foi possivel perceber que esses batimentos eram executados por imita¢ao, nao tendo
consciéncia da sequéncia dos movimentos, ou seja, sem apropriagdo dos mesmos € sim como
resposta ao estimulo visual, que por esse motivo, surgiam sempre tardios € sem precisao. Esta
situagdo verificou-se também noutras matérias. Assim sendo, eles possuiam conhecimentos
bastante consolidados, mas sem aplicagdo pratica por parte dos alunos, carecendo assim de
significado.

De um modo geral, na turma de 5.° ano o interesse e motivacao pela disciplina era
superior em comparagao com a turma de 6.° ano, pelo seu comportamento e dedicagao ao longo
do desenvolvimento das aulas, faltas de material, tal como as regras de manuseamento dos
instrumentos.

Esta fase teve uma grande importancia no trabalho desenvolvido, requerendo muito
rigor, minucia e atencao, porque a informacao reunida nesta fase, pode levar a uma percecao

com repercussao nas opgoes a tomar para a intervengao na fase de responsabilizagao.
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1.2. ENQUADRAMENTO

Apos varias analises e reflexdes sobre o contexto educativo especifico e a sua
articulacdo entre os documentos orientadores do processo ensino-aprendizagem, para a minha
intervengdo, tive por base a linha da nova filosofia da educagdo musical de Lazzarin (2005),
centrado no conhecimento manifesto em agdo (Knowing How), substituindo a atitude do ouvir
passivo por uma atitude do fazer ativo.

De uma forma nao exclusiva, maioritariamente, tive como modelos de intervencao
pedagdgica, Murray Schafer, John Paynter e principalmente Keith Swanwick. O recurso as
metodologias pedagogicas ativas e experimentais da musica, centradas nas competéncias
musicais dos alunos, foram articuladas de forma coerente com os objetivos pretendidos,
mediante os conhecimentos preexistentes.

Swanwick (1999) ¢ um dos grandes pensadores da educacao musical, desenvolvendo
dois modelos de agdo: a teoria espiral do desenvolvimento musical (ver Fig.1), associando-o ao
desenvolvimento do discurso e ao processo/conceito de “metafora” (ver Fig.2), com base nos
pressupostos tedricos da teoria construtivista de Piaget; ¢ o modelo compreensivo da
experiéncia musical, no qual sugere o trabalho de cinco parametros em atividades musicais, de

forma equilibrada e integrada, na educagdo musical.

INTUICAO ANALISE
Estética
Imaginacao
Impressoes

Coisas individuais’

“Romantico”

|

Subjetivo Objetivo
2 Aparéncia ' Formas
Integracao Separacao
(?rI;lgéo Tradica
cao
W3 MANIPULATIVOS,
_Jggo SENSORIAIS ‘ Imitacao

 ASSIMILAGAO | ACOMODACAO |

Fig. 1: Teoria em espiral do desenvolvimento musical de Keith Swanwick (1999).
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Materiais

Sons sdo ouvidos Formas expressivas A nova forma
como formas resultam em novas incorpora expenéndas
expressivas, gestos relagies antenores

Motas tomam-se Musica term “vida Musica informna a
melodias propria” “vida do sentimento”

Fig. 2: Processo e produtos na mudanca metaférica de Keith Swanwick (1999).

No modelo compreensivo da experiéncia musical, a composicao (onde a improvisagao
se inclui), apreciacao, performance, estudos de literatura (musical) e aquisi¢ao de técnica, sao
para Swanwick (1999), os cinco parametros basilares da educagdo musical sendo que os trés
primeiros t€ém uma preponderancia maior que a estudos de literatura e aquisicao de técnica,
considerando-os como suporte.

O valor, o significado e a defini¢do de musica, sdo reflexdes que Swanwick (1979)
define como obrigatorias para que ndo sejamos responsaveis por mas praticas musicais,
afirmando que “(...) pressupostos ndo examinados correm muito perto do preconceito e sao
responsaveis por visdes restritas, atitudes imutaveis e praticas profissionais ruins. Uma
suposicao realmente instavel provavelmente distorce tudo o que fazemos. Nossas ideias sobre
musica realmente importam.” (p.7).

Centrando a minha interven¢do na experiéncia musical em atividades de composicao,
apreciacao e performance, surgiu por vezes, a necessidade natural de exercicios preparatorios
ou ambientacdo com diferentes objetivos. Estes permitiam recolher informagdes sobre a
resposta motora dos alunos e o estado animico para realizar pratica musical, e poder reverter a
situagdo atempadamente para os exercicios seguintes, a tarefa tinha esse mesmo efeito,
aumentar a atencdo, reagcdo rapida aos estimulos sonoros, desenvolvimento motor e

socializagao.
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1.3. OBJETIVOS

Os objetivos de aprendizagem definidos para a intervengdo no contexto da Educagao

Musical foram os seguintes:

Nivel da apreciagdo e identificagdo:
e foco nos materiais sonoros
o cfeitos, gestos expressivos e estrutura da peca, para compreensao dos elementos

combinados.

Nivel da Execugdo e aplicagao:
e selecionar e rejeitar opgdes na articulagdo e comunicagao do seu pensamento em
formas sonoras, aprimorando qualidades artisticas e o impacto expressivo das

suas peg¢as

Nivel da Performance:

e Fonte de prazer e envolvimento das criangas em experiéncias musicalmente ricas

1.4. AS ESTRATEGIAS

O ato de ensinar consiste, do ponto de vista em que nos colocamos, em desenvolver uma
acdo especializada, fundada em conhecimento proprio, de fazer com que alguém aprenda algo
que se pretende e se considere necessaria, isto € acionar e organizar em conjunto variado de
dispositivos que promovem ativamente a aprendizagem do outro, embora nao a possam garantir
em absoluto, j& que o sujeito aprendente tera de desenvolver os correspondentes procedimentos
de apropriacdo. Mas ¢ do modo como se ensina que se irdo encontrar as potencialidades que
viabilizam, induzem e facilitam a aprendizagem do outro (Roldao, 2010).

As estratégias diretamente relacionadas a cada objetivo(s), foram delineados para um
contexto especifico tendo em conta a coletividade.

Material musical foi apreciado e naturalmente sujeito a identificacdo dos alunos. A
identificacao pode estar relacionada a conhecimentos musicais, sentimentos, imagem, ideias,
qualquer conexdo que para eles possa fazer sentido e que os leve a transformar o material

apresentado, a partir da sua esfera pessoal de forma a ganhar o seu sentido e significado. Essa
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conexao pode ser diferente de crianca para crianga, com foco nos materiais sonoros, efeitos,
gestos expressivos e estrutura da pega, existindo compreensao dos elementos combinados.

Os alunos foram sujeitos a sele¢do e rejeicao de opgdes na articulagdo e comunicagao
do seu pensamento em formas sonoras, aprimorando qualidades artisticas e o impacto
expressivo das suas pecas. Por fim, mas sempre presente, relacionar e proporcionar fonte de
prazer e envolvimento das criangas em experiéncias musicalmente ricas, dando forma aos seus
significados.

Relativamente as estratégias de avaliacao, que sdo uma ambiguidade especialmente no
campo das artes, foi um processo de interagdo entre autoavaliagdo com sentido critico e a
avaliacdo do professor, com uma vertente formativa, sumativa e continua.

No seguinte topico, serdo explanadas mais pormenorizadamente algumas das

experiéncias em sala da aula e fora dela, tendo em conta o supramencionado.

2. SENTIR A MUSICA

Experiéncia 1
Esta experiéncia esteve diretamente ligada a época festiva vivida no momento, o Natal.

De forma preparatdria, foi criado um arranjo orientador suscetivel de alteracao mediante as

sugestoes e ideias criativas dos alunos (ver Fig. 3)
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Fig. 3: Arranjo orientador do professor.

Na sala de aula, foi apresentado a turma o tema “Last Christmas” dos Wham sendo que
uma grande parte da turma reconheceu o tema e uma aluna em particular té-lo-a ouvido antes
de ir para a escola.

Foi referido que o nosso desafio seria (re)interpretar o tema com instrumentos
disponiveis na sala de aula, para isso, foram dadas algumas sugestdes de manuseamento
instrumental para uma facilitagdo de execucao e evitar a degradacao dos materiais utilizados.

Posteriormente, foi pedido a turma que se dividissem em dois grupos equilibrados em
numero de elementos, informando que um grupo ficaria dedicado a construcao da letra e outro
grupo com a pratica instrumental. A divisao, que ndo teve qualquer intervencao do professor,
foi sem demoras e equilibrada, tal como foi pedido, o que demonstrou altos niveis de interesse
e motivacdo. A mesma estratégia foi utilizada para a escolha dos instrumentos, cada aluno
escolheu o instrumento tendo em conta a nossa pretensao estética de expressao e interpretacao
do tema, precavendo a situagdo de todos quererem tocar o mesmo instrumento.

Foi solicitado que se organizassem por naipes em meia lua para que toda a gente
conseguisse ter contacto visual comigo.

Todas as indica¢des foram dadas de uma forma aural, ou seja, os alunos nao tinham

qualquer partitura ou simbologia musical.
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A pratica instrumental iniciou pelo ritmo da harmonia do tema fora dos instrumentos,
de seguida foram ditas as notas a serem tocadas nesse mesmo ritmo, fazendo que os alunos
procurassem essas mesmas notas com a referéncia que a nota Do seria a primeira lamina dos
seus instrumentos. Enquanto os instrumentos de altura definida continuavam o seu trabalho
autobnomo, os alunos com instrumentos de altura indefinida (pandeiretas, pratos, guizeira e
tamborim) ja tinham algumas ideias referindo que a guizeira era fundamental porque a sua
sonoridade lhes fazia lembrar uma “rena de natal”.

A minha postura foi de professor orientador ¢ mediador das suas ideias para que se
transformasse na “nossa” pe¢a musical, mas também parte integrante do trabalho colaborativo
que foi esta experiéncia, segundo Green (1995, p. 23), “(...) a situag@o de aula mais provocadora
de reflex@o e consciéncia critica ¢ aquela em que professores e alunos se encontram a realizar
uma espécie de busca colaborativa, cada um a partir da sua situagdo vivida™?.

No restante tempo da aula, fomos aperfeigoando o tema e ensaiando para que fosse
possivel que o grupo de vozes que construiu a letra se juntasse ao instrumental para fazer um

“tutti”, ja com as alteracdes por eles sugeridas (ver Fig. 4 ¢ 5)

2 Tradugdo livre do autor: “The classroom situation most provocative of thoughtfulness and critical conscious is the one in which teachers and
learners find themselves conducting a kind of collaborative search, each from his lived situation” (Greene, 1995, p. 23)

23



CAPITULO 111
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

Last Christmas

Wham!
v 1 ' |
oz  — s o s 7
SSSS j

A es<co - la e -t a a-cabar e as fé-ri-as es-tio a-co-megar

s
Flauta de bisel @L—Q ; = : i
i | 8 i 1 3 J
P
e ; IR T ST ST ST S S S,
Orff Alto Metallophone ——t : i - : : 1
>

. 1 1 1 1 1 1 i i 1 i i 1
Orff Bass Metallophone & é 5 5 5 = ! = = |
- . " | o . | o - | o = |
Tringuo -4l p——p—— r T 1
| - 2 | | - 2 |
prato (- - | 1 - | T
Tanbouroe (-4l p—p—p—p—tp——— {7
Claves —H—i-H—r—r—r—r—i_r—r—r—r—i-r—r—r_r_i_r_r—r—r—'

f)  — ; ——
V-?n‘:ti . & i &
L4 >
cam-pos bramqui = nhos Na - tal a chegar e o pinherro en - fei - tar
S
h 1 1 1
H.Bs.% : = = g |
L® ] lu 1 1
L/ — y 1 | — 1 1 1 ; ; ; T T S "
0. A. Met. = - -; " o ! ! T
<353
0. B. Mot =} = =t = = t = : ]
?’3 E o E = E o E

u | - 2 | | - 2 .
Pri - 1 LN G - 1 —r—i

Fig. 4 e 5: Partituras com as alterac¢des sugeridas pelos alunos.

Recordo que ficaram impressionados e entusiasmados com as suas proprias
capacidades, verbalizadas pelos alunos dizendo que aquela tinha sido a “melhor aula de

sempre”.
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No ambito das festividades natalicias do agrupamento, foi feita a proposta para a nossa
participacgdo e surgiu a oportunidade de apresentagdo performativa do tema trabalhado em sala
de aula agregando as duas turmas, 5.° ¢ 6.° ano. Esta performance, teve uma rece¢ao muito boa
por parte dos professores, tecendo rasgados elogios e fazendo com que os alunos se sentissem

muito orgulhosos do trabalho realizado, tornando a experiéncia inesquecivel.

Experiéncia 2

Esta experiéncia iniciou com um exercicio preparatorio que consistiu em fazer o que era
falado e ndo o que era feito por mim, com o intuito de despertar a atencao e demonstrar que o
estimulo visual muitas das vezes se sobrepde ao auditivo, € que ambos estdo ao nosso dispor
em funcao da musica que eles iriam fazer.

De uma forma aleatoria, através de numeros atribuidos a cada aluno, foi pedido que se
organizassem em grupos € que cada grupo se instalasse em pontos opostos da sala. Cada grupo
teria a missao de criar uma frase ritmica, tocada em diferentes niveis corporais, tendo toda a
liberdade de criacdo e execugdo, que no final viria a ser apresentada a turma para posterior
reflexdo e discussdo de todos.

Reparei que os grupos tiveram duas formas diferentes de trabalho, em que uns criaram
o ritmo e orquestraram depois, outros, criaram o ritmo em fun¢do da orquestragao.

Esta atividade foi uma forma de os alunos, em contexto ndao familiar, implementarem,
demostrarem e desenvolverem alguns dos conhecimentos adquiridos, musicais € nao musicais,
com sentido criativo, estético e artistico. Colocando os alunos em situacao de discutir as opgdes
tomadas para a sua apresentacao, tendo em conta a apresentagdao dos colegas, Wiggins (2005)
afirma que, numa comunidade de alunos colaborativos mutualmente comprometidos com o
crescimento de todos os membros da comunidade, as ideias e opinides de todos sdo relevantes
e valorizadas, e os alunos, naturalmente, procuram as opinides e ideias de outras pessoas, tanto
dos colegas como do professor.

Durante a aula foram surgindo duvidas que eram esclarecidas tanto por mim, como pelo
par pedagdgico, tendo uma postura orientadora e mediadora das suas ideias para o objetivo que
pretendiam.

Esta experiéncia serviu para aplicar e desenvolver, de forma propositada e consciente,

conceitos e contetdos musicais, como pulsacdo, dindmica, criatividade e o trabalho intra e
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intergrupal. Tudo isto foi percetivel na justificacdo posterior a apresentacdo a turma onde

justificaram e esclareceram algumas das suas dificuldades e opgdes tomadas.

Experiéncia 3

E dado adquirido que o surto pandémico SARS-COV-2 (covid-19), impos algumas
alteragdes em todos os setores profissionais e as escolas nao passaram incolumes. Perante um
dos virus com maior grau de transmissibilidade, mais uma vez, foi necessario por parte dos
professores, uma rapida adaptacdo com recurso as novas tecnologias disponiveis, de forma a
colmatar os “danos colaterais escolares” desse virus. Entre aulas sincronas (via Zoom) e
assincronas (via Google Classroom), foi necessario recorrer a uma outra ferramenta que desse
continuidade e que fosse ao encontro das experiéncias anteriormente realizadas. O site Google
Music Lab, reuniu os requisitos pretendidos para estimular a composi¢do musical e a descobrir
a sua expressao musical de forma autébnoma.

Na busca da resposta a pergunta: o que ¢ musica criativa(?), Paynter e Aston (1970)
refere que, em primeiro lugar ¢ uma forma de dizer coisas pessoais ao individuo, implicando a
liberdade de explorar os materiais escolhidos, ndo sendo o dever do professor controlar o
trabalho, mas sim desencadear linhas de pensamento e ajudar o aluno a desenvolver proprios
poderes criticos e percecdes. Nesta experiéncia foi dada a liberdade de explorarem qualquer um
dos separadores disponiveis no site, com a finalidade de comporem pequenos trechos musicais
dando aso a criatividade (ver Fig.6), seguido de um breve texto explicativo sobre as suas

opgoes, dificuldades e aprendizagens.

Fig. 6: Exemplo de trabalho elaborado pelos alunos no software Google Music Lab.

26



CAPITULO III
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

Apesar de todas as dificuldades provocadas pela pandemia, o confinamento obrigatorio
permitiu a apresentacao e o colmatar de algumas curiosidades referentes a instrumentos que,
numa situagdo normal, muito dificilmente seria possivel levar até a sala de aula, por variadas
razoes, como por exemplo a bateria. Onde foi possivel observarem todas as pecas que a
constituem, o funcionamento das mesmas ¢ a sua sonoridade, o que criou bastante entusiasmo
por parte dos alunos, levando alguns deles a verbalizar que gostariam de aprender a tocar aquele
instrumento.

Com a obrigatoriedade dos alunos a assistirem ao estudo em casa, foi sempre feita uma
revisdo e questionamento de duvidas a dissipar das aulas transmitidas. Na maioria das vezes,
era com grande frustracdo que expressavam que “as aulas de musica nao trazem nada de novo”
e que “aquilo nods ja sabemos”. Assim, o estudo em casa foi uma 6tima oportunidade para

relembrar e eventualmente consolidar alguma informacao ja abordada.
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CAPITULO IV
REFLEXAO SOBRE AS COMPETENCIAS PROFISSIONAIS

1. PASSADO, PRESENTE E FUTURO.

Este relatorio ¢ a sintese de um ano letivo de Prdtica de Ensino Supervisionada em
contexto escolar. Espero ter referido de forma clara e sucinta os aspetos que creio terem sido
os principais na minha educagdo e formacao, como dos alunos.

Ao longo desta caminhada muitos momentos foram vividos de forma intensa, e esses
momentos foram aprendizagem. As dividas e questdes para as quais consegui resposta, foram
aprendizagem. As situagdes em que foram colocadas a prova as minhas competéncias e
qualidades superando com sucesso, foram aprendizagem. Isso leva-me a perguntar: e se tudo
isto ndo acontece desta maneira? A Unica resposta que encontro ¢ que: também seria
aprendizagem. Quigd, o que nao aconteceu, venha a acontecer € me ensine o que ainda nao
aprendi. Porque uma coisa € certa, outras aprendizagens estarao para Vvir.

Considero que foi uma Pratica de Ensino Supervisionada bem conseguida, levando-me
ao sentimento de orgulho no trabalho realizado, quer pelos processos realizados, como os
resultados obtidos na reciprocidade criada na construcao do saber. Os seus trabalhos e a sua
capacidade de discernimento, dizem que a musica ensina o aluno a pensar, o que ¢ essencial na
educagdo e no desenvolvimento pessoal, social e integral de uma crianga.

O contacto e adaptacdao a um novo contexto, apesar da minha experiéncia como docente
do 1.°ciclo do Ensino Basico na adrea da Musica, a faixa etaria pertencente ao 2.’ ciclo do Ensino
Basico foi uma novidade, obrigando a uma (re)adaptacao e reflexdo de algumas rotinas em sala
de aula.

O estado de espirito desenvolvido, que fez da sala de aula um espago, onde foram
criados os momentos de curiosidade, descoberta, cooperacao, debate e partilha entre os alunos,
colocando-se questdes, que por si sO cativaram a vontade de aprender, (trans)formando-os
ativos envolvidos no processo da sua propria aprendizagem.

E incomensuravel a importancia e impacto das experiéncias que tive como aluno ¢ a
repercussao que todos os professores tiveram, tém e terdo na minha vida pessoal e profissional.
Toda a importancia e impacto indiscritivel dessas experiéncias fizeram-se notar e sentir,
aquando da necessidade de recorrer ao ensino a distancia devido ao virus Covid-19. Enquanto
aluno, nunca tive aulas a distancia e enquanto professor também nao tinha tido.

Este virus alterou por completo rotinas que indiretamente envolvem o ensino, chamado

até si distragdes que a escola ajudava a dissolver. A iliteracia digital, o envolvimento parental
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e as dificuldades de acesso a internet ou computador, sdo agora condicionantes mais claros e
contrastantes de desigualdade no acesso a aprendizagem.

O trabalho auténomo do aluno, a cooperacao ¢ o uso e fungdes da musica foram o
“antidoto” contra o virus que ousou ameacar a educacao. As ferramentas online disponiveis
para aplicar o conhecimento ja adquirido, produzir, explorar, compor e executar musica, foram
uma mais valia em termos pedagogicos e bem-estar, tendo a arte o efeito de manter os nossos
sonhos maiores que os nossos medos.

As pessoas com as quais tive contacto no contexto onde a Prdtica de Ensino
Supervisionada foi realizada, potenciaram e multiplicaram as minhas competéncias e
habilidades como docente. As reflexdes no final das aulas com a professora cooperante, a
possibilidade de fazer parte das reunides de avaliacdo com o conselho de turma e assistir a
transi¢do para o ensino a distancia, foram os momentos de partilha e desenvolvimento mutuo,

com 0 mesmo objetivo,

(...) equivale ao conjunto de valores, crencas e compromissos, conhecimentos,
capacidades e atitudes que os docentes, tanto a titulo pessoal como coletivo (formando
parte de grupos de trabalho e institui¢des educativas) deveriam adquirir e sobre as
quais deveriam desenvolver para contribuir com a sua cota de responsabilidade na

garantia de uma boa educagdo para todos. (Escudero, 2006, p. 24)

A profissionalizagdao no Ensino da Musica no 2.° ciclo do Ensino Basico, ndo foi o inicio
do processo de me tornar professor, como ndo sera o fim. Para mim, tornar-se professor de

Educagao Musical, € tocar compassos infinitos sob a batuta da curiosidade.
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Anexo 1: Partitura do arranjo musical final

Last Christmas
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Anexo 2: Letra dos alunos para a misica de natal

O Natal esta a chegar

A escola esta a acabar
E as férias a comegar
Campos branquinhos, Natal a chegar

E o pinheiro a enfeitar

A escola esta a acabar
E as férias a comecar
Campos branquinhos, ¢ muitos miminhos

E no gelo a patinar

A familia reencontrar
Grandes presentes desembrulhar
Momentos incriveis a partilhar

Este Natal esta a chegar

Na neve vamos brincar
Pai Natal a chegar
Com prendas para nos dar

Vamos todos festejar



Anexo 3: Planificacio de aula referente a experiéncia n.° 3

Quina, Nelson (formando), Plano de Aula n.° 5, Ano Letivo de 2019-2020

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS MIGUEL TORGA - ESCOLA MIGUEL TORGA
EDUCAGAO MUSICAL

2.° CICLO DO ENSINO BAsicO
ANO 2019/ 2020

ANO DE ESCOLARIDADE: 6.° ANO
Plano de Aulan.° 5
Data: 03 de Dezembro de 2019 Hora: Das 12h00 as 13h30

Orientador Cooperante: Lurdes Rego Supervisor Institucional da ESEB: Mario Cardoso

Sumario:
Audicao e preparacao do tema: “Last Christmas”.
Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentagao e criagao
Objetivo:

- Mobilizar aprendizagens de diferentes areas do conhecimento para a construgdo do seu referencial criativo.

Dominio de referéncia: Interpretagdo e Comunicagao
Objetivo:
- Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e sem acompanhamento instrumental,
evidenciando confianga e dominio basico da técnica vocal.
- Tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos, a solo e em grupo, repertério variado, controlando o tempo, o ritmo
e a dindmica, com progressiva destreza e confianga;
- Interpretar, através do movimento corporal, contextos musicais contrastantes;
- Mobilizar sequéncias de movimentos corporais em contextos musicais diferenciados;

Dominio de referéncia: Apropriagéo e Reflexao

Objetivo:
- Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas, harménicas, dinamicas, formais, timbricas e de textura em pegas musicais
de épocas, estilos e géneros musicais diversificados;
- Relacionar a sua experiéncia musical com outras areas do conhecimento, através de atividades diversificadas que
integrem e potenciem a transversalidade do saber;
- Identificar criticamente a musica, enquanto modo de conhecer e dar significado ao mundo, relacionando-a com o seu dia a
dia, e os seus mundos pessoais e sociais.

Contetdo(s):
Timbre: Familia de timbres,
Mistura timbrica,
Ataque Corpo e queda do som (perfil sonoro)
Altura: Altura definida e indefinida,
Registos: Agudo Médio e Grave,
Linhas sonoras ascendentes e descendentes: Ondulatérias, continuas e descontinuas. Dois sons em diferentes registos.
Escala pentaténica, bordao.
Ritmo: Pulsag&o. Tempo
Sons e siléncios com duas e quatro pulsagdes. Padrdes ritmicos. Compasso.
Sincopa.
Polirritmia.
Forma: Elementos repetitivos
Ostinato.

Procedimento Metodoldgico:

No inicio da aula o professor apresenta a turma a pega a ser trabalhada, “Last Christmas”, com os instrumentos de sala de aula,
conhecido como instrumental Orff. Essa apresentag&o serve para auxilio da construgéo da letra que é feita pelos alunos apoiados pela
harmonia da guitarra classica.

O professor divide a turma em dois grupos de trabalho, um dos grupos trabalha a letra e o outro grupo o instrumental do tema.

As instrugdes por parte do professor séo dadas de forma aura, sem a presencga de partitura ou simbologia musical convencional.

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivamente a fins académicos (pedagdgicos e de investigagdo) e sempre que for utilizado tera
obrigatoriamente de ser mencionado o nome dos seus autores. Copyright © Méario Cardoso Supervisor Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de
Educagéo Musical 2019
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Recursos:

Humanos: Professores
Alunos

Materiais: Instrumental Orff
Quadro
Internet
Computador
Colunas
Guitarra Classica

Avaliagao:
Realizada nas vertentes formativa, sumativa e continua, com base na observagéo direta, trabalho tedrico e pratico (instrumental; vocal
e coreografico) ao longo de todo o ano.

Referéncias Biograficas:
Aprendizagens essenciais educagdo musical 2° ciclo do ensino basico, Ministério da Educagao.

Observagdes:

Anexos:

Voz 1
N3

Flauta de bisel

Orff Alto Metallophone

Orff Bass Metallophone

Triangulo 1
Prato |

Tambourine

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivamente a fins académicos (pedagdgicos e de investigagdo) e sempre que for utilizado tera
obrigatoriamente de ser mencionado o nome dos seus autores. Copyright © Méario Cardoso Supervisor Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de
Educagéo Musical 2019
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Anexo 4: Ficha de reflexio e discussiao de auto e heteroavaliagao

ESCOLA MIGUEL TORGA

EDUCACAO MUSICAL | 2019/2020

grapamenta de Excotas Miguet Tovga

& i

Braganga

FICHA DE AUTOAVALIACAO DE EDUCACAO MUSICAL — 2.° Ciclo

Nome N° Ano Turma
Cédigo de preenchimento:
N — Nunca AV — Algumas vezes S — Sempre
Organizador . . . .
, . Descritores 1°P 2°P 3°P
/Dominio
Experimentagao ) ) o o
e Crio e experimento ideias musicais.
Criagao
Toco com sentido ritmico e melddico.
Interpretagido
e Canto com sentido ritmico e melddico.
Comunica¢ido | Executo movimentos corporais
coordenados com a musica
Apropriagdo Reconheco, auditivamente, géneros /
¢ estilos musicais de diferentes épocas e
Reflexdo contextos socioculturais.
Principios e valores 1°P 2°P 3°P
Sou assiduo.
Responsabilidade | Sou pontual.
e integridade Apresento o material necessario ao
desenvolvimento das atividades.
Respeito / Respeito as regras de sala de aula.
Cumbrimento d Participo nas aulas de forma organizada.
umprimento de Coopero nas atividades respeitando a
regras s
opinido dos outros.
. Manifesto sentido critico/construtivo.
Autonomia . ; e
Manifesto interesse e persisténcia.

Nelson Edgar da Silva Quina
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grapamenta de Excotas Miguet Tovga

O que mais gostei:

1.° Periodo .
O que menos gostei:

No Final do 1° Periodo mereco nivel

O que mais gostei:

2 o
Periodo |O que menos gostei:

No Final do 2.° Periodo mereco nivel

O que mais gostei:

3 o
Periodo |O que menos gostei de:

No Final do 3.° Periodo merego nivel
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