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Resumo

Este relatério procura fazer uma breve reflexdo sobre o Trabalho de Projeto
implementado numa turma de 6° ano no Colégio de Santa Clara, na llha Terceira. Como
ponto de partida, e & luz da literatura, elaborei um enquadramento tedrico estabelecendo
um paralelismo entre a recolha de cangdes e posterior transformacdo das mesmas em
materiais didaticos para o ensino da musica de Zoltan Kodaly e Béla Bartdk, e o trabalho
realizado por Fernando Lopes-Graga e Michel Giacometti em Portugal. Sendo eu
residente nos Acores, fez-me sentido idealizar um projeto que fosse ao encontro do
trabalho dos autores acima citados, mas com canc@es tradicionais acorianas e tendo a voz
como principal instrumento/veiculo de aprendizagem. Desta forma, e tendo por base
algumas cances extraidas do cancioneiro da regido, compus alguns arranjos para ensinar
os contetdos da disciplina de Educacdo Musical. Com este projeto procurei demonstrar
que as cancles da nossa tradi¢do sao materiais didaticos tdo validos como as obras ditas
“eruditas” para a lecionagdo dos conteudos da disciplina de Educacdo Musical e atingir
0s seguintes objetivos: Cantar; Aprender e valorizar o patriménio musical portugués;
Conhecer repertorio tradicional dos agoriano; Utilizar a cancdo tradicional enquanto
recurso para aprender/trabalhar conteudos da disciplina de Educagdo Musical. O trabalho,
apresentado neste documento, representa uma pequena amostra daquilo que podera ser

uma das muitas abordagens e ferramentas possiveis para o ensino da musica.

Palavras-chave: Kodaly, Lopes-Graca, Cancéo tradicional acoriana, Canto, Projeto de

intervenc&o.
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Abstract

This report seeks to make a brief reflection on the Project Work implemented in a 6th
grade class at Colégio de Santa Clara, on Terceira Island. As a starting point, and based
on the literature, | elaborated a theoretical framework establishing a parallelism between
the collection of songs and their subsequent transformation into teaching materials for
music teaching by Zoltan Kodaly and Béla Bartdk, and the work carried out by Fernando
Lopes -Graga and Michel Giacometti in Portugal. Being a resident in the Azores, it made
sense to me to idealize a project that would meet the work of the authors mentioned above,
but with traditional Azorean songs and having the voice as the main instrument/vehicle
of learning. In this way and based on some songs extracted from the region's songbook, |
composed some arrangements to teach the contents of the subject of Music Education.
With this project | tried to demonstrate that the songs of our tradition are teaching
materials as valid as the so-called “erudite” works for teaching the contents of the Musical
Education and achieving the following objectives: Singing; Learn and value Portuguese
musical heritage; Discover the traditional Azorean repertoire; Use traditional song as a
resource to learn/work on content from the Music Education. The work presented in this
document represents a small sample of what could be one of the many possible

approaches and tools for teaching music.

Keywords: Kodaly, Lopes-Graca, Azorean traditional song, Song, Intervention project.
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Introducao

“With music, one's whole future life is brightened. This is such a treasure in life
that it helps us over many troubles and difficulties. Music is nourishment, a comforting
elixir. Music multiplies all that is beautiful and of value in life” Kodaly as cited in
(Houlahan & Tacka, 2015, p. 19)

Foi sobre esta premissa de Zoltan Kodaly que se desenvolveu o presente relatorio
intitulado A cancéo tradicional agoriana na disciplina de Educacéo Musical, baseado no
Trabalho de Projeto realizado no Colégio de Santa Clara, na Ilha Terceira.

Desde o inicio do meu percurso académico percebi que o canto/a voz poderia ser
uma poderosa ferramenta de aprendizagem dos conteddos musicais. Mais tarde, durante
a licenciatura e 0 mestrado tive contacto com a cancdo tradicional portuguesa e o trabalho
de campo realizado pelos primeiros etnomusicologos portugueses que havia sido baseado
noutros trabalhos realizados pela Europa, entre eles na Hungria. Aquilo a que hoje
chamamos o método Kodaly é aquele que mais se aproxima da minha filosofia
educacional enquanto docente, uma vez que centra o, ensino musical no canto tendo por
base as can¢es tradicionais do seu pais. Desta forma, e sendo eu residente nos Acores,
ndo fazia sentido que este projeto fosse realizado de outra forma.

Para explanar todo o trabalho realizado dividiu-se este relatério em quatro
capitulos. No primeiro, designado por Trabalho de Projeto defino de forma breve o que
é um projeto e menciono dois projetos de referéncia na area do ensino da musica. Um
deles no Brasil e outro em Portugal.

O segundo capitulo, intitulado Fundamentacdo Contextual e Tedrica foi divido
em trés subcapitulos. No primeiro, O contributo de Zoltdn Kodaly e Béla Bartok, faco
uma contextualizagdo da vida e obra de Kodaly, desde o inicio dos seus estudos musicais,
passando pelas primeiras recolhas com a ajuda de Bartdk, debrucando-me de forma breve
sobre as suas publicacdes editoriais e terminando com uma resenha sobre aquilo a que
comumente se chama de “Método Kodaly”. No segundo subcapitulo, A recolha da
cancdo tradicional portuguesa até aos dias de hoje, abordo o processo de recolha da
cancdo tradicional portuguesa desde os finais do século XIX, onde as cangdes eram
coligidas de forma bastante rustica, até ao trabalho de campo feito por Michel Giacometti
(este j& muito mais profissional) e arranjos dessas cangdes feitos por Fernando Lopes-
Graca. No fundo procurei tracar um paralelismo entre o trabalho realizado pelos

etnomusicologos hangaros e portugueses. No ultimo subcapitulo, A utilizacdo do canto
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como forma de aprendizagem, e baseado no conhecimento adquirido nos subcapitulos
anteriores e em autores com trabalhos realizados na &rea, abordei, de forma sucinta, as
potencialidades do uso da voz/do canto para o ensino da mdsica e até mesmo para o
desenvolvimento do ser humano desde o berco. Devo ressalvar que dado ao carater do
trabalho e ao curto espaco de tempo para a sua implementacéo, nao foi possivel focar-me
sobre 0s aspetos mais técnicos do canto, como por exemplo, o funcionamento do aparelho
vocal e aquecimento da prévio da voz.

O capitulo trés, intitulado Caracterizacdo do Contexto Educativo, também foi
dividido em dois subcapitulos. No primeiro, Caracterizacdo da escola, faco uma
contextualizacdo do Colégio de Santa Clara, desde a sua fundacdo, crescimento enquanto
instituicdo até aos dias de hoje. No segundo subcapitulo, Caracterizacdo da turma, de
forma muito breve escrevo de como foi a experiéncia letiva com a turma que recebeu este
projeto.

No quarto e ultimo capitulo, a que chamei Desenvolvimento e aplicagdo do
Trabalho de Projeto, tem as planificacdes e reflexdes de cada uma das aulas onde foi
aplicado o projeto.

Por ultimo surgem as consideracdes finais de todo o trabalho realizado.



1. Trabalho de Projeto

A realizagdo de projetos artisticos diversificados (...), ¢ um outro tipo de instrumento
fundamental para a colocacdo dos saberes e das aprendizagens em ac¢do, em articulacdo com
diferentes saberes e competéncias, de modo a fomentar as praticas artisticas no interior da escola

e na comunidade. (Vasconcelos, 2006, p. 12)

Foi sob esta premissa que comecei a delinear o Trabalho de Projeto que abaixo
estara descrito. Antes de mais penso ser importante clarificar o conceito de projeto pois
varias finalidades estdo agregadas a esta definicdo. Ouvimos muitas vezes falar em
“trabalho de projeto”, em “projeto pedagdgico”, “projeto de escola”, mas poucas vezes
nos debrucamos sobre o seu real significado. Como refere Prado (2003) “essa diversidade
de projetos que circula frequentemente no ambito do sistema de ensino, muitas vezes,
deixa o professor preocupado para saber como situar a sua pratica pedagogica” (p. 1). Por
isso, se quisermos explorar o conceito de projeto no seu sentido lato, podemos afirmar
gue um projeto é uma ideia de algo que ainda ndo aconteceu, mas que se deseja alcancar
e que “implica analisar o presente como fonte de horizontes de possibilidades” (Freire &
Prado, 1999, p. 112). Neste caso, quando idealizei este projeto, foi na expectativa de trazer
para a disciplina de Educacdo Musical algo que fosse diferente, mas ao mesmo tempo
motivador para a aprendizagem da mdsica. Acredito nas infinitas possibilidades que o
canto pode trazer a disciplina assim como ser um instrumento facilitador para a aquisi¢do
de conhecimentos. Ha felizmente cada vez mais projetos musicais por todo 0 mundo que
promovem a aprendizagem da musica, mas de uma forma menos fragmentada e muitas
vezes até fora da sala de aula.

Um dos projetos que se tem destacado no Brasil ¢ o “Projeto Amigos do Guri”,
pensado pelo Governo de Sio Paulo e fundado em 1995. E um programa educativo que
durante as pausas letivas oferece “cursos de canto coral, instrumentos de cordas
dedilhadas, cordas friccionadas, sopro, teclados, percusséo e iniciagdo musical, a criancas
e adolescentes entre os 6 e os 18 anos” (Silva, Prado, Watanabe, & Simdes, 2015, p. 246).
Este projeto ndo se foca apenas na vertente educativo-musical, mas também tem uma
faceta social procurando atender a todas as necessidades que afetam a vida e 0 bem-estar
de cada um. Tem como objetivo “fortalecer a formacdo das criangas, adolescentes e
jovens como sujeitos integrados positivamente em sociedade e difundir a cultura musical
em sua diversidade” (Ibidem) e € por este motivo os seus programas e projetos propdem
a “potencializacdo de suas dimensdes estética, afetiva, cognitiva, motora e social”

(Ibidem).



Em Portugal, existe também um projeto musical da Associa¢do Portuguesa de
Educacao Musical (APEM) que se chama “Cantar Mais — Mundos com voz”. Este projeto,
ao contrario do projeto acima citado, ndo tem um cariz social, mas antes uma vertente
educativo-musical. No seu site www.cantarmais.pt, e com a colaboracdo de varios
compositores e entidades, disponibilizam um “repertorio diversificado de cangdes
(tradicionais portuguesas, de masica antiga, de paises de lingua oficial portuguesa, de
autor, do mundo, fado, cante e teatro musical/ciclo de cangdes) com arranjos e
orquestracfes originais apoiadas por recursos pedagdgicos multimédia e tutoriais de
formagdo” (APEM, 2023). A missdo do projeto tem como linhas condutoras: fazer do
cantar uma experiéncia central; disponibilizar recursos artisticos e pedagdgicos;
incentivar a realizacdo de atividades artisticas e de criacdo musical; promover atividades
artisticas e de criacdo musical; contribuir para a promocao e valorizacdo da lingua e da
cultura portuguesas (APEM, Cantar Mais, 2023). Desta forma, os docentes do ensino da
masica tém a sua disposicdo uma valiosa ferramenta de trabalho que é constantemente
atualizada com novas cancgdes e sugestdes de trabalho em sala de aula.

O surgimento destes projetos nos ultimos anos, veio preencher uma lacuna no
ensino da musica que é muitas vezes colocado em segundo plano. E por isso, na minha
perspetiva, importante que cada professor pense sempre em fazer diferente nas suas aulas,
esteja atento e que apoie 0s projetos que vao surgindo para procurar fazer mais e melhor.
Foi também por este motivo que decidi avangar com o meu trabalho de projeto, tendo por
base algo que fosse caracteristico da regido onde foi implementado (as cangbes
tradicionais dos Acores) e 0 uso do canto (instrumento facilitador de aprendizagem
musical e que todos dispdem). Com a utilizagdo do repertorio tradicional acoriano e da
voz, procurei enquadrar alguns objetivos dentro do que € protagonizado nos documentos
orientadores da disciplina de Educacdo Musical fornecidos pela Direcdo-Geral da
Educacdo. Tracei alguns, tais como: Cantar; Aprender e valorizar o patriménio musical
portugués; Conhecer repertorio tradicional dos agoriano; Utilizar a cangdo tradicional
enguanto recurso para aprender/trabalhar contetdos da disciplina de Educacdo Musical.
Desta forma, acredito que os alunos aprenderam nédo sé os contetidos da disciplina como
também se familiarizaram de uma forma mais aprofundada com o repertério da sua

regido.



2. Fundamentacdo contextual e tedrica

2.1. O contributo de Zoltan Kodaly e Béla Bartdk

A 80 km a sudeste de Budapeste, encontramos Kecskemét, cidade capital do
condado Béacs-Kiskun da Hungria. A cidade estende-se ao longo de 32,257 hectares e
alberga uma populacdo de 110,687 habitantes (Hungarian Central Statistical Office,
2019). Uma dindmica bem diferente da vivida no altimo terco do século XIX, em que a
Austria e a Hungria formavam, em 1867, o Império Austro-Hdngaro com o intuito de
fortalecer o império e estabilizar politica e economicamente. A cidade despontava com
“aquisicdes, parcelas, grandes vinhedos e plantacdes de frutas, o crescimento de fazendas
agricolas, constru¢do de ferrovias, mercados famosos e exportagdes significativas”
(Kecskemét, 2022). Esta alianga entre o Império Austriaco e o Reino Hungaro estendeu-
se por 51 anos, findando-se em 1918. Algumas das causas estdo relacionadas com a
procura de uma identidade nacionalista e o impacto social e econémico do final da 1?
guerra mundial (Bertonha, 2014). Foi neste contexto que nasceu Zoltan Kodaly em 1882,
um dos pedagogos musicais em voga no século XX, cujo trabalho ainda hoje é
reconhecido e usado.

Nesta breve resenha, ndo se pretende fazer uma abordagem ao chamado “Método
Kodaly”, ja amplamente dissecado e difundido, mas sim, conhecer o pedagogo, o
etnomusic6logo, o compositor, o linguista, o escritor e a sua perspetiva acerca do ensino
da musica.

Kodaly teve o seu primeiro contacto com a masica desde cedo através dos seus
pais, que eram musicos amadores, e ainda em crianca aprendeu a tocar piano, violino e
cantava no coro da catedral. Ingressou no Conservatério de Budapeste em 1900,
diplomando-se em Composicdo em 1904, enquanto estudava linguistica, licenciando-se
posteriormente em Estudos Germanicos e Hingaros. Mais tarde, em 1906, obteve o seu
doutoramento em Filosofia com a sua tese intitulada: A estrutura estrofica da Cangédo
Magiar (Cruz, 1998). Ao longo de todo esse periodo demonstrou muita curiosidade sobre
a masica hingara de caracter folclorico e ao estuda-la, como refere Fonterrada (2008):
“conseguiu perceber quanto os motivos tipicos, que a tornavam tao distinta das musicas
folcloricas de outros povos, ainda eram pouco conhecidos” (p. 151) e percebeu a
importancia de manter viva a identidade nacional através da lingua e da musica. Desta
forma, em 1905, iniciou um trabalho de recolha da cancéo tradicional hingara nos meios

rurais, onde se acreditava que as cangdes ainda ndo tinham sido conspurcadas pelos meios
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de comunicacdo, como a radio, que comegavam a aparecer com um excesso de masica
anglo-saxénica que teria certamente influéncia na modificacdo, ou até, no
desaparecimento da mdusica tradicional (Cruz, 1988). Um ano mais tarde, em 1906,
juntou-se Béla Bartdk que colaborou nédo s6 na recolha de cang¢des, como no trabalho de
catalogacéo e publicacao de inimeras cole¢oes com cerca de 100 mil cangdes recolhidas
em aproximadamente 60 anos. E de salientar que este trabalho ndo se limitou & masica
hdngara. Enquanto Kodaly estudou o folclore da sua terra e as suas modificagdes ao longo
do tempo, Bartok alargou o seu objeto de estudo aos paises circunvizinhos nomeadamente
“ao folclore romeno, eslovaco, turco e arabe (...) e tentou encontrar nessas producodes
semelhancas e diferengas em relagdo a musica hingara” (Fonterrada, 2008, pp. 153-154).
E importante salientar que mesmo durante estes anos Kodaly continuou a escrever obras
de caracter nacionalista, de entres as quais podemos destacar: dois quartetos de cordas,
Op.2 e Op.10 (1908-1909, 1916-1918) e a Sonata para violoncelo e piano, Op.4 (1909-
1910). Durante a sua vida ocupou outros lugares de destagque como o de critico musical e
politico cultural, que Ihe permitiu desempenhar cargos de membro do Musical Directory
(1919), Director da Academia Liszt, membro da Academia das Ciéncias Hungara (a qual
presidiu em 1945), de entre outros, dos quais se pode ainda destacar o Honoris Causa pela
Oxford University (Cruz, 1998).

Jé& aqui se abordou, ainda que de forma bastante sucinta, a vida de Kodaly sob o
prisma do homem, do etnomusico6logo e do folclorista, mas falta ainda explanar algumas
ideias sobre o pedagogo e as suas convicgdes para a educacdo musical. Depois de todo o
trabalho de recolha e publicacdo dos volumes com as cancbes hlngaras, faltava restaurar
a identidade, o sentimento de pertenca, o exacerbar do nacionalismo (sem conotagédo
pejorativa). Desde 1919 que Kodaly implementou uma reforma no ensino, nas escolas
que formavam mdasicos profissionais, ainda que a ideia sé tera sido consumada em 1929
quando estes ja tinham todas as “cancdes selecionadas transcritas, classificadas e
analisadas para poderem ser distribuidas pelos varios niveis de ensino” (Torres, 2015, p.
44). Algumas das publicacdes sdo: A escala pentatonica na musica tradicional hingara
(1917), Peculiar estrutura melédica na musica folclorica mari (1934), ambos de Kodaly
e de Bartdk temos A Cancéo folclérica hangara (1924), A masica folclérica hdngara e
dos paises vizinhos (1934). A canc¢do tradicional estava no centro dos conteddos
programaticos. Estes apontavam para o estabelecimento das bases necessarias para o
ensino do canto, quer fosse ele a solo ou em conjunto e ainda “a divulgagdo e estudo

aprofundado de cangdes hungaras (...) que tivessem sido transmitidas ao longo dos
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séculos por tradicao oral e assim sobrevivido a selegdo natural” (Cruz, 1988, p. 13). Daqui
nasce o que hoje ¢ comumente chamado de “Método Kodaly”, que tem na sua base a
utilizacdo de cancgdes folcloricas e nacionalistas, arranjadas para servirem de material
didatico na aprendizagem da musica. Um dos aspetos, na minha perspetiva, mais
importantes, é a utilizacdo da voz como instrumento principal para a educacdo musical

nos primeiros anos da crianga. O método apoia-se nas seguintes ideias:

e Mdsica tradicional de lingua materna;

e Musica tradicional estrangeira que apresente semelhancas com a do seu
pais;

e MUsica erudita diferenciada, dando a conhecer a literatura hdngara e a de
outros paises;

e Organizacdo cuidadosa de todo o material didatico, numa forma de

dificuldade progressiva (Torres, 2015)

Com estas ideias pretendia-se que o novo cidaddo hungaro fosse musicalmente
educado, capaz de “pensar, ouvir, expressar, ler e escrever utilizando a linguagem musical
tradicional” (Silva, 2012, p. 57). Kodaly defendia que a musica é para todos e que 0s
programas das escolas ndo podiam ser feitos a medida daqueles que possuiam dotes
excecionais para a aprendizagem da mdsica, mas sim pensados para todas as criancas,
como disciplina igualmente importante para a formacédo do individuo que se insere numa
sociedade. Neste ponto, a voz ganha um papel de grande relevo uma vez que 0 seu uso
como “ponto de partida para a musicaliza¢do permite que o ensino aconte¢a em grupo e
possibilita a inclusdo de participantes, independentemente do seu poder aquisitivo, pois
ndo h& necessidade de adquirir um instrumento” (Silva, 2012, p. 66). A propria
apropriacdo dos sons através do canto regular permite, pelo menos mais facilmente, a
compreensdo do processo musical, de relacionar o que escuta com o0 que escreve e uma
melhor compreensdo da estrutura musical. 1sso ndo acontece, na maior parte das vezes,
quando se inicia o estudo musical com um outro qualquer instrumento, onde se esta mais
preocupado em ser um mero reprodutor de partitura e tocar tudo muito afinado e no tempo
certo. Se quiséssemos resumir numa s6 palavra este método ela seria “Cantar”. Muitos
daqueles que tém tido contacto direto com a educagdo musical hingara defendem que

“ndo ¢ apenas um método, mas uma filosofia sobre a importancia da musica na vida da



crianga, do jovem ¢ do adulto” (Szonyi, 1996, p. 10) como uma forma nao sé de aprender
musica mas também de se familiarizar com as suas raizes, lingua materna e costumes do
Seu povo.

A vertente nacionalista proliferou um pouco por toda a europa com uma procura,
até dos compositores conceituados, de aproximacdo com as suas raizes musicais e
culturais e por oposi¢do ao que parecia ser o dominio da musica alema. Alguns dos
exemplos sdo: Chopin (1810-1849) na Pol6nia (ainda que numa fase precoce), Musorgski
(1839-1881) e Rimski-Korsakov (1844-1908) na Russia, Smetana (1824-1884) ¢ Dvoiak
(1841-1904) na Republica Checa, Grieg (1843-1907) na Noruega e Albeniz (1860-1909),
Falla (1876-1946) e Granados (1867-1916) em Espanha. Esta corrente também abracou
Portugal. Alguns dos compositores que incluiram temas portugueses nas suas obras sao:
Luis de Freitas Branco, Jolly Braga Santos e Fernando Lopes-Graca. Este ultimo, com a
ajuda de Michel Giacometti, dedicou-se também ao trabalho de campo, recolhendo
cancles por todo o pais, transcrevendo-as e arranjando-as. Mas sobre este tema farei o

devido enquadramento de forma mais aprofundada no préximo ponto.

2.2. A recolha da cancdo tradicional portuguesa até aos dias de hoje

A Opera italiana teve um papel fundamental na entrada do romantismo em
Portugal e este facto em muito se deve as obras de compositores nacionalistas como
Rossini (1792-1868), Donizetti (1797-1848), Bellini (1801-1835) e Verdi (1813-1901).
Pelo contrério, “a cultura da musica germéanica permanece em estado embriondrio, € com
muito poucos reflexos na consciéncia colectiva” (Castro, 1999, p. 141). O nacionalismo
em Portugal fazia-se representar no ultimo terco do século XIX, também em obras de
caréacter lirico como é o caso das Operas Dona Branca (1888) e Irene (1891) de Alfredo
Keil (1850-1907). O conceito de obra nacionalista, nesta altura, é aplicado em obras cujos
temas e libretos eram inspirados na literatura de caracter popular, como sdo exemplo
algumas obras de Almeida Garrett, e ndo por usarem elementos musicais de origem
tradicional.

A renovacdo das mentalidades e das referéncias culturais que progressivamente
se foi verificando, em muito se deveu a abertura do pais alem-fronteiras devido a ligagédo
ferroviéria que unia Portugal a restante Europa no Gltimo terco do século XIX. Com esta
maior facilidade de troca de informacao e de conhecimento do que se passava nos demais

paises, ndo sera dificil imaginar que este fator teve um impacto bastante positivo no



panorama cultural e artistico. Brito & Cimbron (2005) corroboram esta situa¢do quando
afirmam que “no plano filosofico e literario, a chamada «Geragao de 70» trard um novo
impulso aos meios intelectuais que esta associado a um conhecimento mais aprofundado
e actualizado da cultura francesa” (p. 155). A este impulso intelectual estdo também
associados os primeiros estudos etnoldgicos, no que a musica portuguesa diz respeito,
com os trabalhos de Joaquim de Vasconcelos (1849-1936), Adelino Antonio Neves e
Melo (1846-1912), Sousa Viterbo (1845-1910), César das Neves (1841-1920), Gualdino
de Campos (1846-1918), Ernesto Vieira (1848-1915), Miguel Angelo Lambertini (1862-
1920), entre outros, ainda que estes surjam sob a forma de meras transcricdes musicais
sem grande rigor académico. Musicas e Cangdes Populares Coligidas da Tradicdo de
1872 de Neves e Melo, acima mencionado, é o primeiro trabalho publicado que se
conhece deste género. Outros tantos se Ihe seguiram, mas sempre com um rigor bastante
questionavel, pois até 1920 estes trabalhos ndo incluiam incursdes no campo e as
transcri¢Ges eram recolhidas ou por correspondéncia, ou chamando trabalhadores rurais
que Ihe cantavam as can¢es (Sardo, 2009). Nestes anos também surgiram jornais/revistas
musicais especializados com uma basta componente informativa e critica, de entre os
quais se podem destacar o Amphion (1884) e A Arte Musical (1899). Este prolifico
ambiente permitiu, sobretudo nas duas grandes cidades do pais, o aparecimento de varias
sociedades de concertos, como por exemplo: A Sociedade de Quartetos e a Sociedade de
Musica de Camara no Porto e em Lisboa, A Sociedade de Concertos populares, A
Sociedade de Concertos e a Orquestra 24 de Junho. A facilidade de deslocaces levou a
uma aproximacao dos musicos portugueses a masica alema que em muito contribuiu para
esta evolucdo cultural na sociedade portuguesa e na mudanca progressiva do teatro lirico
para a musica instrumental (Brito & Cymbron, 2005).

Durante os anos 20 do século XX, foi crescendo a preocupacdo com o modo de
como se recolhiam as canc¢Bes do meio rural. Até entdo, o solo portugués era entendido
como sendo dividido em dois pdlos diferentes. Um mais rural, onde se entendia encontrar
a tradicdo no seu estado mais puro, e outro mais erudito/cosmopolita a quem o0s
estudos/publicacdes se destinavam. No processo de recolha, onde muitas vezes havia
mais preocupacgdo com o texto do que com a musica, as cangdes eram “eruditizadas” e
“neste processo de traducdo, a musica € inevitavelmente alterada para corresponder as
expectativas do novo publico” (Sardo, 2009, p. 421). Sobre a emergente preocupagéo
acerca do método de recolha, na introducdo do cancioneiro Velhas Cancdes e Romances
Populares Portuguéses (1913) de Pedro Fernandes Thomas (1853-1927), Antonio Arroyo
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(1856-1934) aponta a algumas regras que a recolha de cangdes deve respeitar, como por
exemplo quando afirma que “a nota¢dao deve sempre corresponder a versdo mais antiga
que seja possivel formular; porque esta sera sempre a mais pura e geralmente mais
caracteristica expressdo do estado d’alma gerador. A pouco e pouco, com o decorrer do
tempo, a acgdo de mil influéncias diversas (...) essas expressoes alteram-se, perdem a
forma inicial, descaracterizam-se” (Arroyo, 1913, p. XVI). Estas questdes também
comegaram a preocupar as instituicdes com responsabilidade musical, como era 0 caso
do Conselho de Arte Musical do Conservatério Real de Lisboa, que ja em 1901,
apresentou uma proposta onde se pedia a colaboracdo dos maestros das varias bandas
regimentares do pais, para que estes remetessem ao Conselho, o0 texto e a masica das
cancbes das suas localidades e arredores. Esta proposta, depois de aprovada foi
transformada em circular, mas nao teve qualquer resposta. No entanto, este € um
documento importante para percebermos as preocupacfes que se levantavam na época
em relacdo a colheita das cancGes. Nela, o Conselho de Arte Musical, citado por Arroyo

(1913) diz-se o seguinte:

Esta [recolha de cangdes] deverd ser feita com maior escripulo, registando-se simplesmente as
melodias taes como ellas sdo apresentadas pelo povo (...) sem a menor intervengdo pessoal da
parte do colecionador que as possa perturbar (...) indicar-se-hdo rigorosamente: 0 movimento e as
suas cambiantes, bem como as varias modificacBes da expressdo, mas nada lhes deve ser
acrescentado, que ndo venha directamente do povo (...) Convem ainda que cada uma das cangdes
venha acompanhada da designacéo da localidade em que foi colhida e da época ou festa em que o

povo habitualmente a canta ou toca (p. XX)

Este documento do critico de arte Anténio Arroyo, ainda hoje é considerado
importante para entender as preocupacgdes existentes em relacdo a musica tradicional.
Também teve o mérito de criar nos “etnomusicologos” de entdo, a preocupacdo de
melhorar o método cientifico das suas recolhas. Também se sentiu a necessidade de
circunscrever os estudos no terreno a lugares mais especificos dando uma imagem menos
geral das praticas musicais no pais. Isto vai de encontro ao que dizia Arroyo (1913)
quando afirmava que “do extremo norte ao extremo sul do paiz ha que explorar um vasto
campo de folk-lore musical que, a meu vér, encerra muitos aspetos interessantes até hoje
geralmente desconhecidos. Basta pensar na estrutura do solo portuguez, na sua exposi¢éo
e variedade climatica, para se dever supor a existéncia de uma grande variedade de

expressoes estheticas, procedentes de épocas muito diversas” (p. XXIV).
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Goncalo Sampaio (1865-1937), Armando Leca (1891-1977) e Edmundo Correia
Lopes (1898-1948), sdo trés bons exemplos da aplicacdo de um método cientifico na
recolha da cangdo e da circunscri¢cdo a uma area especifica para os seus estudos. Sem
querer alongar muito o texto, importa fazer uns breves apontamentos sobre cada um deles.
Goncalo Sampaio, professor catedratico de Botanica na Universidade do Porto, procurou
aplicar o método cientifico das ciéncias naturais ao estudo da masica popular. Recolheu
cancdes, sobretudo no Minho, que era a sua origem. Os seus estudos resultaram na
publicacdo péstuma do Cancioneiro Minhoto em 1940. Armando Leca, que mais tarde
viria a ser “uma espécie de «etnomusicologo oficial» do Estado Novo” (Sardo, 2009, p.
432), foi um acérrimo defensor da cangdo tradicional portuguesa e na mesma medida um
critico em relacdo a denominacdo do Fado como «cancdo nacional». Desde cedo
evidenciou o seu lado nacionalista e folclorista ao tornar claro que a verdadeira masica
popular estava escondida no Portugal rural, longe das influéncias da cidade e do
estrangeiro. Sobre Armando Leca, Sardo (2009) afirma ainda que ‘“este olhar,
extremamente purista, ruralista e nacionalista, assente na convicgao, segundo a qual a
verdadeira mdsica portuguesa se distingue de todas as outras pelo povo que a faz,
transformou Leca numa espécie de «missionario» da musica popular portuguesa,
sacralizando-a e, com ela, também um passado remoto que importava descobrir e
reconstruir sob pena de se perder a verdadeira identidade nacional” (p. 433). J& Edmundo
Correia Lopes trouxe uma visdo mais ampla sobre a origem da cancdo tradicional
portuguesa. Procurou seguir com o maior rigor possivel a proposta de Antonio Arroyo,
sempre com uma postura de humildade quer em relacdo ao seu trabalho, quer em relagéo
as pessoas com quem foi trabalhando e recolhendo as cancdes. O seu trabalho resultou na
publicacdo do Cancioneirinho de Fozcoa em 1926. Nele, o autor reconhece a
mutabilidade das cancGes e ao contrario de Armando Leca, ndo acreditava na descoberta
da «verdadeira musica tradicional portuguesa», pois esta seria o resultado das mais
variadas influéncias.

Durante estes anos podemos também destacar compositores de relevo ainda que a
vertente nacionalista nas suas obras ndo tenha um lugar de grande destaque. Viana da
Mota (1868-1948), simbolo do germanismo na musica portuguesa, enquanto compositor
“partiu da estética do romantismo aleméo, e nomeadamente da influéncia de Liszt e de
Wagner, para a criagdo de um estilo nacional através da ideia da recriagdo do nosso
folclore musical” (Brito & Cymbron, 2005, pp. 159-160). O nacionalismo na sua musica

resume-se a recriacdo/integracdo de temas populares, ou popularizados nos seus temas.
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Alguns exemplos disso mesmo sdo pequenas pecas para piano (Barcarolas, Sonata,
Balada, Rapsddias portuguesas, Cenas Portuguesas) e principalmente a sua Sinfonia “A
Patria”, escrita em 1895. Ja Luis de Freitas Branco (1890-1955), habitualmente apelidado
de “introdutor do modernismo musical em Portugal”, apresenta, segundo o seu filho Joao
de Freitas Branco, o nacionalismo na sua obra, na 3? fase de composicao. Ainda que esta
ndo seja muito expressiva, nela podemos destacar o poema sinfonico Viriato, de 1916, e
as duas Suites Alentejanas de 1919 e 1927 respetivamente. Outros compositores que
merecem pelo menos uma breve referéncia sdo: Francisco de Lacerda (1869-1934),
compositor acoriano, onde entre 1913 e 1921 recolheu mdsica folcldrica da regido
enquanto se dedicava paralelamente & composicdo; Frederico de Freitas (1902-1980),
cujo nacionalismo estd presente “nos seus bailados escritos para grupo Verde Gaio, de
que é exemplo Danca da Menina Tonta” (Brito & Cymbron, 2005, p. 165) e Joly Braga
Santos (1924-1988), que faz refletir em muitas das suas obras a influéncia da musica
popular portuguesa, sobretudo do Alentejo, como é o exemplo das Varia¢Bes sobre um
tema alentejano.

A musica popular viria a ganhar uma nova importancia durante a ditadura
salazarista instalada no pais entre 1933-1974. Procurando passar-se uma imagem de um
pais virado para a familia, a religido e as tradi¢des, o folclore, dentro da «politica do
espirito» que Anténio Ferro (1895-1956) pretendia implementar, “parecia ser o que
melhor desempenhava o papel de embaixador de Portugal, dentro e fora do Pais,
oferecendo uma imagem exuberante (através do traje, da danca e da instrumentagdo)”
(Sardo, 2009, p. 440). Durante esta época apareceram o0s primeiros grupos folcléricos e
procedeu-se a criacdo de muitos mais. O trabalho de recolha de cangdes realizado até
entdo revelou-se de grande importancia para a “construgdo” do repertorio destes grupos.

Fernando Lopes-Graca (1906-1994) foi sem duvida “a personalidade dominante
da musica portuguesa durante o periodo salazarista e marcelista” (Castro, 1999, p. 171).
Nascido em Tomar em 1906, fez a sua formacdo no Conservatorio de Nacional, em
Lisboa e teve como professores Tomas Borba (1867-1950), Luis de Freitas Branco e
Viana Da Mota, concluindo o curso de Composi¢do em 1931. Desde cedo mostrou o seu
interesse pela mdsica tradicional portuguesa, quando em 1928, ainda aluno do
Conservatorio, numa audicdo estreou a peca Variagdes sobre um tema popular portugués
para piano. Foi um severo opositor ao regime imposto pelo Estado Novo e um critico
acérrimo da folclorizagdo como um “processo politico e ideoldgico que despoja o

«folclore» do seu significado primeiro, traduzindo-o, quase exclusivamente, num
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espetaculo musealizado, em favor de um programa propagandistico” (Sardo, 2009, p.
442). A cancao tradicional portuguesa em Lopes-Graga envereda “por um folclorismo na
linha de Béla Bartok e de Zoltan Kodaly (...) em que o material recolhido ¢ utilizado
como impulso criador e fonte de inspiracdo, mas ndo abdicando totalmente também da
ideia de salvamento ¢ um repertorio em vias de extingao” (Brito & Cymbron, 2005, pp.
167-168). E nesta linha de pensamento que em 1938 comeca a harmonizar cangdes
populares portuguesas e daqui surge: Vinte e quatro cancdes populares portuguesas —
série | para canto e piano. Estes primeiros trabalhos baseiam-se ainda nas transcricdes
realizadas por Rodney Gallop (1901-1948). Nos anos 40 decide fazer o seu proprio
trabalho de campo, recolhendo cangdes e utilizando-as nas suas composi¢ées dos mais
variados géneros. Destacam-se: Vinte e quatro cangfes populares portuguesas — Série 11
para canto e piano, escritas entre 1942 e 1946, Cancdes regionais portuguesas que foram
escritas entre 1943 e 1988 e resultaram em 24 séries. Estas Gltimas obras acima referidas
foram produzidas ao longo de trés décadas e permitiram a Lopes-Graca desenvolver a sua
vertente folclorizante que segundo Lopes-Gragca & Silva (2009) se manifesta em trés
niveis diferentes e sdo eles: “a harmonizacdo das melodias tradicionais, a utiliza¢ao das
melodias como ponto de partida para a construcdo da obra musical e a criacdo de melodias
originais imbuidas no espirito da musica popular, o chamado «folclore imaginario»” (p.
98). Para este importante trabalho a estreita colaboracdo com Michel Giacometti (1929-
1990) revelou-se fulcral para um maior conhecimento da riqueza musical popular
escondida ao longo de todo o territdrio do pais.

Giacometti nasceu em 1929 em Ajaccio, a cidade mais populosa da Corsega, uma
ilha Francesa. Criado por um funcionério colonial, na sua infancia teve oportunidade de
conhecer as paragens do Norte de Africa e de contactar com diferentes culturas. Em
adolescente, entre 1947 e 1952 realizou, em Paris, estudos de arte dramatica e ainda
durante esses anos fundou revistas culturais e de poesia como por exemplo a Igloo,
Fermentes e Griffonage e uma companhia de teatro popular. Durante este tempo estudou
Letras e Etnografia na Universidade Sorbonne mas viria a interromper o curso em 1954
para viajar pelo Norte da Europa. Em 1956 organizou a Mission Méditerranée 56, que se
propunha a investigar as tradicGes populares de todas as ilhas mediterraneas. (Correia,
Caufriez, & Weffort, 2004). Todo o percurso feito por Giacometti até esta altura afunilou
0 seu trabalho para aquilo que viria a implementar em Portugal, em relacéo a recolha de

canc0es tradicionais, quando se radicou no pais a partir de 1959.
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Neste ano a Fundacdo Calouste Gulbenkian criou a Comissao de Etnomusicologia
para fomentar a investigacdo folcldrica no pais e Giacometti apresenta um projeto de
recolha de cangdes no nordeste transmontano. E aqui, seguindo as pegadas de Kurt
Schindler nos anos 30, que o etndlogo inicia a sua investigacdo. Urgia encarar este
trabalho de forma séria e o mais completa possivel cientificamente falando, pois, a
emigracdo entre 1946 e 1973 para o Brasil, a Europa e Africa e o éxodo para os principais
centros urbanos, lentamente levou “ao corte com estruturas de vida tradicional e ao
desaparecimento desta cultura” (Correia, 2004, p. 9). Por outro lado, a procura da
construcdo de uma cultura nacional uniforme que continuava a ser construida pelo Estado
Novo, a “politica do espirito”, desvirtuava as reais expressoes da cultura tradicional.

Em 1960, com a recusa da Fundacao Calouste Gulbenkian em apoiar o seu projeto,
cria 0s Arquivos Sonoros Portugueses onde contou desde o primeiro momento com a
colaboracdo de Fernando Lopes-Graga. O objetivo para este projeto era ir mais além
daquilo que estava inicialmente pensado, ou seja, que este programa de investigacdo de
cangdes populares portuguesas cobrisse todo o territério nacional. Este trabalho de
recolha inicia-se ainda em 1960 e estende-se ao longo de 30 anos. Giacometti traz uma
nova visao sobre o método de trabalho, pois “privilegiava a memoria oral em detrimento
da aula universitéaria, pois considerava que aprendia muito mais com os saberes populares
do que com o professor “ex cathedra”. Nao se interessava por aquelas consideragdes
imutaveis ou tedricas sobre as tradicdes populares, mas por aqueles homens e mulheres
do campo que tanto trabalhavam” (Caufriez, 2004, p. 19). Devido aos avangos
tecnoldgicos a sua investigacdo também beneficiou em grande escala devido a
possibilidade de gravar em audio as cancles cantadas pelos seus informantes. Isto
permitia que a recolha fosse mais rigorosa e nela podia ouvir-se todas as suas versoes e
variantes. Estas apresentam ainda outro interesse: o de na sua grande maioria terem sido
recolhidas durante as horas de trabalho. Como refere Caufriez (2004), nelas ““ ouvem-se
pela primeira vez em Portugal vozes oriundas de vérias regifes, interpretadas em cada
fase do ciclo do cereal: a lavoura, sementeira, rega, sacha, colheita, debulha e a desfolha
dos cereais” (p. 22). Outra vertente que parece valorizar o seu trabalho é o facto de o
etn6logo manter uma relacao estreita com o povo do mundo rural. Ao contrario do que se
passava nos meios urbanos onde se via 0 homem do campo com algum desdém,
Giacometti mantém uma postura de proximidade, admiracdo e de preocupagdo com a

pessoa que através da forca do trabalho no campo conseguia autossustentar-se.
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Destas prospecdes no campo entre 1960 e 1970 resultaram 5 discos da Antologia
da Musica Portuguesa com a colaboracdo de Fernando Lopes-Graga. No entanto, este
trabalho foi mais além quando entre os anos de 1970 e 1972 voltou ao terreno, mas desta
vez munido de uma equipa de reportagem para realizar os documentarios que integram
“Povo que Canta”. Estes registos em video sdao o resultado de “quatro campanhas (...)
onde foram prospectadas mais de sessenta e cinco localidades e recolhidos cerca de
setecentos documentos” (Weffort, 2004, p. 31) e pretendem dar a conhecer de uma forma
mais ampla e visivel o universo sonoro do mundo rural do territorio nacional. Ainda entre
1960 e 1983 publica 12 obras fonogréaficas, mais propriamente 24 discos de Musica
Tradicional Portuguesa.

Para além do trabalho de recolha de cang¢des tradicionais in loco, Giacometti teve
um papel ativo na preservacdo e divulgacdo do patriménio musical portugués deixando
uma vasta colecdo de instrumentos que foi recolhendo nas suas incursées no campo. Esta
colegdo “trata-se de um espolio de grande interesse para o estudo da organologia musical
em Portugal, nos séculos XIX e XX, abrangendo igualmente espécimes de origem
estrangeira, conotados com praticas musicais da tradicdo escrita, de uso doméstico ou
festivo” (Cabral, 2004, p. 117). Foi também, entre 1962 e 1983, autor de 60 programas
radiofonicos sobre Musica Tradicional Portuguesa e de dois filmes, O Alar da rede e Rio
de Onor, ambos produzidos pela RTP. Em 1981 publica através do Circulo de Leitores o
Cancioneiro Popular Portugués em colabora¢do com Fernando Lopes-Graca. Morreu a
24 de novembro 1990 em Faro e foi enterrado a seu pedido em Peroguarda no Alentejo.

A grande diferenca do trabalho feito em Portugal, em relacéo ao que foi realizado
na Hungria por Kodaly e Bartdk, pode ser observado no objetivo que foi idealizado para
as cancdes recolhidas. Assim, se no modelo hingaro podemos encontrar o material
aplicado a todos os niveis de ensino da masica, em materiais didaticos para a realizacédo
de exercicios e para a aprendizagem musical através do canto, no nosso pais as cangdes
foram recolhidas com o intuito de as preservar no seu “estado puro” ou de as arranjar
musicalmente, para serem cantadas/tocadas num contexto mais erudito. Em minha
opinido, penso que o caminho serd aplicar as ideias do método Kodaly e adapta-lo a nossa

realidade e as nossas cancdes.
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2.3. A utilizacdo do canto como forma de aprendizagem

“Todo o ser humano canta, ou tem uma tendéncia natural e instintiva para cantar. Qualquer
modulacdo da voz acompanhada ou ndo de palavras, desde que nos proporcione uma sensacgéo de

prazer, pode ser chamada de canto” (Lopes, 2011, p. 45).

Baseado no conhecimento adquirido nos pontos anteriores e partindo do ponto de

vista do autor acima citado, proponho-me neste subcapitulo fazer uma breve resenha da
importancia da utilizacdo da voz dentro da sala de aula enquanto instrumento facilitador
para a aprendizagem musical. Como €é j& de senso comum, a prética de cantar tem
acompanhado o ser humano desde o inicio dos tempos como forma de expressao e muitos
dos pedagogos musicais tém defendido a ideia da utilizacdo da voz como instrumento
principal, estando Kodaly a cabeca de todos como tenho vindo a referir, neste documento.
Nunca ¢ demais reforgar que “ao cantar, o Homem imprime a essa agao algo de si proprio,
0 seu estado de espirito e a sua ligagdo mais ou menos estreita com aquilo que canta e
com a situa¢do em que o faz” (Teixeira, 2013, p. 22). Havendo cada vez mais esta
consciéncia, felizmente podemos encontrar mais material disponivel, quer em registo
escrito, quer em outros suportes (audio, entre outros) que se vai adaptando aos diferentes
niveis de ensino, tendo a cancgéo tradicional (e consequentemente a voz) como base.
Mas sera que esta questao esta presente dentro das salas de aula? Sera também que a voz,
como instrumento que esta imediatamente a disposicdo de qualquer crianca, ndo deveria
ter uma preponderancia maior na aprendizagem? Sera que todas as criancas sabem utilizar
a sua voz de forma inata? Segundo Giga (2004) “a voz ¢ um instrumento musical que
pode e deve ser desenvolvido. Cantar é um acto natural e implica uma participacdo do
corpo na sua totalidade” (p. 69). E, portanto, fulcral que os educadores, professores de
mausica no geral estejam cientes das particularidades e peculiaridades da voz das criancas
uma vez que esta vai sofrendo alteracOes até chegar a vida adulta.

A voz e 0 canto sdo uma importante ferramenta de transmisséo de conhecimentos
a partir de uma fase bem precoce. Alguns estudos referem que desde muito cedo, 0s bebés
ainda no ventre da mée, demonstram capacidade para distinguir diferentes sons. Esta
capacidade pode ser potenciada através do canto e as can¢des de embalar séo um exemplo
disso mesmo. Quando o feto ou o bebé escutam uma cancao entoada pela sua mée, ndo
SO estdo a estreitar o vinculo afetivo como a experienciar e a percecionar uma forma de

expressao inata ao ser humano: o canto. Castro (2011) refere esta evidéncia ao afirmar
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que “a musica e particularmente cantar cedo as criancas pequenas pode influenciar a
aprendizagem de diferentes conceitos a partir de experiéncias musicais (...) ou
simplesmente gostar de cantar” (p. 27). Sdo, portanto, os pais os primeiros “professores”
do bebé e das criangas pequenas e responsaveis, muitas vezes de forma instintiva, pela
aculturacdo deste, estejamos a falar da aprendizagem da lingua materna, da coordenacgéo
motora, ou da percecdo sonora do mundo que os rodeia. Parizzi (2006) também ¢é
precursor desta linha de pensamento quando afirma que “desde cedo, pais e bebés
compartilham de um “alfabeto pré-linguistico”, utilizando alteragdes de timbres, altura e
contornos melddicos; mudancas de intensidade e de acentuacdes (...) Todos esses
recursos, (...) sdo utilizados tanto na fala dirigida aos bebés quanto nos sons vocais
produzidos por essas criangas” (p. 40). Importa entdo reter que a utilizacdo da voz é um
importante veiculo de transmisséo e adquiri¢cdo de conhecimentos e que sobretudo o ato
de cantar é um comportamento natural e que deve ser estimulado desde muito cedo.

O canto pode também ser uma forma de estar consigo proprio, trazer-nos uma
ideia muito particular do mundo que nos rodeia e também de um conhecimento mais

profundo do nosso “eu”. Teixeira (2013) refere isso mesmo quando afirma:

o0 canto é simbolo do Homem, na medida em que este € mais quando canta, pois, ao fazer essa
experiéncia do cantar abre-se-lhe uma nova e mais ampla dimenséo da sua existéncia. O canto
aproxima o impossivel, sendo veiculo dos mais profundos sentimentos, e projeta-nos em &reas
onde o discurso verbal e conceptual pouco podem traduzir, veiculando uma mensagem existencial

do mais intimo e profundo que é possivel exprimir ao Homem (p. 23).

Em suma, pretendi apresentar uma breve perspetiva da minha crenga nos
beneficios que a utilizacdo responsavel da voz pode trazer para a aprendizagem da
linguagem musical, bem como de outras areas do conhecimento. Parece-se, portanto,
importante convocar este assunto para a reflexdo que merece, de forma a despertar par
diferentes possibilidades, nomeadamente para o conhecimento das nossas cancdes

tradicionais.
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3. Caracterizacdo do Contexto Educativo

3.1. Caracterizagdo da escola

A llha Terceira € uma das nove ilhas do arquipélago dos Acores. Tem 401,9 km2
de superficie, com 30,1 quilémetros de comprimento e 17,6 quilometros de largura
méaxima. Pertence ao grupo central, juntamente com Graciosa, Faial, Pico e Séo Jorge, e
conta atualmente com 53 311 residentes (Explore Terceira 2020, 2023). Conta com dois
Concelhos, sendo eles Angra do Heroismo, Patrimonio Mundial da Humanidade pela
UNESCO desde 7 de dezembro de 1983, e Praia da Vitdria que abarcam trinta freguesias,
19 e 11 respetivamente.

E neste contexto que nasce o Colégio de Santa Clara que se situa na freguesia de
S. Pedro em Angra do Heroismo. A fundagdo do mesmo tem por base o desejo de uma
religiosa de seu nome Clara Martins Coelho em construir uma casa de formacao religiosa
na Ilha Terceira para jovens que decidissem seguir por este caminho. Juntamente com a
professora Clotilde Barcelos, trabalharam no sentido de comprar uma quinta e uma casa,
que foram entregues a Congregacéao das Irmas Franciscanas Hospitaleiras da Imaculada
Conceicdo, onde abriram uma pequena escola de Ensino Primario e Infantil de forma a
garantiram a sua subsisténcia. A entdo chamada Escola Particular de Santa Clara foi assim
denominada em homenagem a Clara Martins Coelho, a Santa Clara, a primeira religiosa
Franciscana e a fundadora da congregacdo Madre Maria Clara do Menino Jesus. A escola
comecou a funcionar no dia sete de outubro de 1964 com sete criangas. Esta foi crescendo
ao longo dos anos e chegou a contar com 425 alunos. Em 1980, devido ao sismo do dia 1
de janeiro, a Escola Particular de Santa Clara ficou apenas com o ginasio como espago
habitavel. Gracgas a ajuda do Governo Regional a escola ndo s6 conseguiu reerguer-se
como expandir a sua oferta curricular. Em 1985 abriu 0 2° ciclo e em 1999, para além do
Jardim de Infancia, 1° e 2° ciclo do Ensino Basico, abriu uma Creche que pertence a Obra
Social Madre Maria Clara — IPPS (Clara, 2023).

Atualmente, na area da Creche o Colégio Conta com seis salas. Duas salas de
bebés, apelidados de Estrelinhas; duas salas de 1 ano, os Peixinhos; e duas salas dos 2
anos, os Golfinhos. Em relacéo ao Jardim de Inféncia, também este conta com seis salas.
Duas salas de 3 anos, os Patinhos; duas salas de 4 anos, os Coelhos; e duas salas de 5
anos, os Elefantes. No 1° Ciclo do Ensino Basico o colégio conta com oito turmas: duas
do 1° ano, duas do 2° ano, duas do 3° ano e duas do 4° ano. No 2° ciclo héa apenas duas

turmas: uma do 5° ano e uma do 6° ano.
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O colégio possui boas infraestruturas e modernizadas tais como: parques interiores
para a Creche e o Jardim de Infancia, um refeitdrio, uma sala de convivio, zona de recreio
exterior com parque infantil, sala de informatica, sala de atividades extracurriculares,

campo de jogos desportivos e ginasio.

Figura 1 - Fachada do Colégio de Santa Clara - Imagem retirada do site do colégio

Figura 2 - Edificio do 2° ciclo - Imagem retirada do site do colégio
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Figura 3 - Sala de aula do 2° ciclo - Imagem retirada do site do colégio

3.2. Caracterizagdo da turma

Este projeto foi implementado na turma do 6° ano do Colégio de Santa Clara no
ano letivo de 2022/2023. Esta era constituida por 22 alunos sendo 8 do sexo feminino e
14 do sexo masculino todos eles com idades compreendidas entre 0s 11 e 0s 12 anos. Os
alunos eram oriundos das freguesias vizinhas da freguesia de Sdo Carlos, onde se situa o
Colégio, e o nivel social, econémico e cultural dos agregados familiares é considerado
médio-alto. O conhecimento musical da grande maioria da turma resumia-se as aulas de
Educacgéo Musical pois apenas um deles frequentava o conservatorio e outro tinha alguma
formacéo resultante da Banda Filarmonica.

Como este projeto ndo contemplava a possibilidade de aulas de observacéo, ndo
foi possivel aferir de antem&o os conhecimentos musicais dos alunos. Isto teria sido
importante para uma melhor preparacdo das aulas. Desta forma, foi necessario ir
ajustando alguns materiais para que o projeto chegasse a bom porto no curto espaco de
tempo disponivel. No entanto, apos a intervengdo pode afirmar-se que a turma tinha
facilidade na aquisicdo de conhecimentos e que era possivel fazer com eles um projeto
musical bem estruturado. A nivel comportamental notou-se alguma facilidade para a
distracdo e para a conversa. Alguns alunos ainda demonstram um grau elevado de

imaturidade e nem sempre foi facil aproveitar ao maximo o tempo de aula.

21



22



4. Desenvolvimento e aplicacdo do Trabalho de Projeto

4.1. Planificacdo de aula de Educagdo Musical — Trabalho de Projeto — Aula
1

Cancdo: Saudade — Ilha do Faial
Ano de escolaridade: 6° ano
Duracéo: 90 minutos

Data: 18 de abril de 2023

Palavras — chave: Saudade, cancdo tradicional acoriana, variagdes melddicas, pertenca.

Conteddos

e Contextualizacdo da cancdo (origem, variacdes de ilha para ilha);
e Leitura de notas;

e Harmonia/polifonia;

Competéncias
O aluno no final deve ser capaz de:

e Saber contextualizar a can¢do no tempo e no espaco;

e Cantar a melodia do soprano e do baixo com nome de notas;
e Cantar a duas vozes com nome de notas;

e Saber respeitar a dinamica musical dentro de um grupo;

e Desenvolver a audigéo interior;

Metodologia

e Apresentacao da cangdo “Saudade” no seu estado “puro”, ou seja, tal qual nos €

apresentada ap0s a recolha;
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e Contextualizacdo da cancdo no seio da cancdo tradicional acoriana:
Como/quando/porqué tera surgido;
e Entoacdo da cangcdo com nome de notas e posteriormente com letra para que 0s

alunos se familiarizem com a melodia;

e Entoacdo de cada uma das melodias do arranjo, primeiro com nome de notas e

posteriormente com letra;

e Divisdo da turma em dois grupos para trabalhar a cancéo de forma polifénica;

Material

e Piano;

e Partituras;

e Cancioneiro “Cantigas do Povo dos Agores”;
e Ditafone;

e Coluna;

e Computador (caso seja necessario);

Avaliacédo

e Avaliacdo indireta

Bibliografia
Dias, F. J. (1981). Cantigas do povo dos Acores. Angra do Heroismo: Instituto A¢oriano

de Cultura.

Torres, R. M. (2015). As cancles tradicionais portuguesas no ensino da mdusica, 22

edicdo. Lisboa: Caminho.
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4.1.1. Reflexdo da intervencdo do dia 18 de abril de 2023 — aula 1

Para a primeira aula de intervencao, ainda que ja tivesse reunido com a professora
cooperante, decidimos que o melhor seria chegar um pouco mais cedo para conhecer as
instalacOes, a diretora da escola e rever mais uma vez aquilo que se pretendia fazer nesta
aula. Apos este predmbulo, os alunos, as 14h20 de forma pontual, comecaram a chegar a
sala. Eles ja estavam ao corrente dos acontecimentos e tinham conhecimento sobre o que
se ia passar durante as proximas aulas, através da professora cooperante. De qualquer das
formas comecei por apresentar-me e explicar o projeto que ia ser implementado. A partir
da observacéo direta, os alunos mostraram-se entusiasmados por a atividade permitir criar
espacgos diferentes da rotina das normais aulas de Educacdo Musical. Terminadas as
apresentagdes dei inicio a0 meu projeto com a cangdo “Saudade” (figura 4) da Ilha do
Faial. Procurei que eles participassem na contextualizacao da cancéo, ou seja, como é que
eles achavam que a cancdo poderia ter surgido e o porqué. A palavra “saudade”, sendo
ela bem portuguesa acabou por ser uma indicacdo preciosa para que os alunos
deslindassem a origem da cancdo. Complementei a informacdo dizendo que a cangéo
“Saudade” tal como quase todas as cangdes tradicionais agorianas varia de ilha para ilha
quer na linha melddica, quer na letra, mantendo, no entanto, a sua raiz tematica. Muito
naturalmente, esta cangdo podera ter as suas origens nos primeiros povoadores das ilhas,
que afastados da sua terra mae sentiriam “saudades”. O facto de a regido ser obviamente
cercada pelo mar, oceano esse que viu partir para outros lugares os seus filhos, muita das
vezes para nunca mais voltarem, também podera explicar a origem da cancdo (Dias,
1981). Penso que estas contextualizacdes ndo sdo de somenos, pois ao familiarizarmo-
nos com o contexto da cancdo apropriamo-nos melhor do seu sentido. De seguida,
mostrei-lhes a partitura da cangdo presente no livro “Cantigas do Povo dos Agores” para
Ihes mostrar a melodia tal qual ela tinha sido recolhida, ou seja, no seu estado mais “puro”.
Comegamos por cantar a melodia com nome das notas e s6 depois de 0s alunos estarem
relativamente confortaveis com o exercicio é que entreguei a partitura com o arranjo que
elaborei. Com esta nova partitura entoamos também a segunda voz com o home das notas.
Houve alguma dificuldade na leitura das notas pelo que permiti que fizessem alguns
apontamentos a mao. Foi também notdrio que os alunos nao estdo habituados a cantar,
pelo menos néo de forma a utilizar a voz como instrumento de aprendizagem de mdasica.
No entanto, com mais ou menos dificuldade o trabalho foi progredindo de forma bastante

positiva. Depois de ambas as melodias sabidas, dividi a turma em dois grupos: as meninas
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ficaram com a voz superior e 0s meninos com a voz inferior. O trabalho polifonico correu
melhor do que estava a espera. Sei, por experiéncia e por norma o ato de cantar é preterido
em funcdo do uso da flauta para efeitos de cumprimento do programa. No entanto, 0s
alunos rapidamente conseguiram cantar a duas vozes. Importa dizer que a ajuda da
professora cooperante na voz superior, e a minha na voz inferior, também ajudou a que o
trabalho chegasse rapidamente a bom porto. Ap6s as duas vozes estarem seguras
trabalhdmos na letra. Esta parte do trabalho foi fécil, pois sendo eles alunos do 6° ano
revelam autonomia suficiente para conseguirem realizar esta parte do trabalho de forma
intuitiva. Em cada uma das fases do trabalho realizei registos em formato audio. Se
necessario, procederei a revisao das cangdes, a cada aula de intervencdo, caso no final,
seja necessario gravar novamente e até com mais qualidade.

Em suma, penso que este primeiro contacto correu foi muito positivo e pude
constatar que os alunos estavam motivados e cheios de energia para fazer/explorar coisas
diferentes dentro da aula de mdsica. Desta forma também fui ao encontro das
competéncias pretendidas no dominio da “Interpretacdo e Comunicacdo” das
Aprendizagens Essenciais ao “Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertorio
variado com e sem acompanhamento instrumental, evidenciando confianca e dominio
basico da técnica vocal” (Dire¢do-Geral da Educacdo, 2023). O facto de os alunos ndo
terem sentido grandes dificuldades na primeira abordagem a entoacéo a duas vozes deixa-
me de certa forma descansado para a proxima aula uma vez que 0 arranjo € um pouco

mais exigente.
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4.2. Planificacdo de aula de Educagdo Musical — Trabalho de Projeto — Aula
2

Cancéo: Pézinho muito velho — Ilha de S&o Miguel
Ano de escolaridade: 6° ano

Duracéo: 90 minutos

Data: 02 de maio de 2023

Palavras — chave: Pézinho, danca coreografada, cancéo tradicional acoriana, variacoes

entre ilhas, pertenca.

Conteddos

e Contextualizacdo da cancdo (origem, variacdes de ilha para ilha);
e Escalas (menor harmonica);
e Harmonia tonal sobre escala menor harménica;

e Leitura de notas;

Competéncias
O aluno no final deve ser capaz de:

e Saber contextualizar a can¢do no tempo e no espaco;
e Saber a composicdo de uma escala menor harmonica;
e Cantar a melodia do soprano e cada uma das vozes harmdnicas com nome de

notas;
e Cantar a quatro vozes com nome de notas;
e Saber respeitar a dindmica musical dentro de um grupo;

e Desenvolver a audi¢éo interior;

Metodologia
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e Apresentagdo da cangdo “Pézinho muito velho” no seu estado “puro”, ou seja, tal
qual nos ¢ apresentada apds a recolha;

e Contextualizagdo da cangdo no seio da cangdo tradicional agoriana.

Como/quando/porqué tera surgido;

e Entoacdo da cangdo com nome de notas e posteriormente com letra para que 0s

alunos se familiarizem com a melodia;

e Entoacdo da melodia e da harmonia do arranjo, primeiro com nome de notas e

posteriormente com letra;

e Divisdo da turma em quatro grupos para trabalhar a can¢do de forma polifonica;

Material

e Piano;

e Partituras;

e Cancioneiro “Cantigas do Povo dos Agores”;
e Ditafone;

e Coluna;

e Computador (caso seja necessario);

Avaliacédo

e Avaliacdo indireta

Bibliografia
Dias, F. J. (1981). Cantigas do povo dos Acores. Angra do Heroismo: Instituto A¢oriano
de Cultura.

Torres, R. M. (2015). As cancdes tradicionais portuguesas no ensino da musica, 22

edigo. Lisboa: Caminho.
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4.2.1. Reflexdo da intervencdo do dia 02 de maio de 2023 — aula 2

O contexto que encontrei para esta segunda intervencéo foi igualmente favoravel.
Os alunos ja estavam nas imediagdes da sala de aula a espera de que tudo estivesse pronto
para darmos inicio. A aula comecou as 14h20 em ponto e desta vez comeg¢dmos a
trabalhar de imediato. Disse-lhes que a cangédo era o “Pézinho muito velho” (figura 5) e
expliquei rapidamente qual era o plano para a proxima hora e meia e o objetivo final da
mesma. Todos se mostraram motivados tal qual j& o haviam feito na primeira aula de
intervencao.

Comecei a fazer a contextualizacdo da can¢do dizendo que o termo “Pézinho”
chegou aos Agores vindo do continente, mas com uma melodia e uma letra usadas na
regido pelas criancas nas suas brincadeiras infantis. A letra, adicionava-se uma
coreografia onde os pés tocavam com a ponta varias vezes no chao ao ritmo da mdsica
enquanto se interpretava o tema. Tal como em quase todas as cancGes tradicionais
acorianas, o “Pézinho” varia tanto na melodia como na letra de ilha para ilha (Dias, 1981).

ApOs esta breve contextualizacdo passei para 0s conceitos mais teoricos
perguntando se sabiam alguma coisa sobre escalas menores, mas rapidamente percebi que
0s conhecimentos acerca da matéria eram parcos. Para simplificar comecei por explicar a
escala de & menor harmonica, os tons e 0s meios — tons que esta contém e fiz a respetiva
transposicao para a escala de ré menor, que é a tonalidade da peca que iriamos trabalhar
de seguida. Claro que nao pude fazer uma explicagdo muito aprofundada sobre o tema
uma vez que o meu tempo € bastante limitado. Apos o entendimento da escala de ré menor
e 0 porqué de termos de usar um si bemol e um do sustenido, comecei a colocar os acordes
por cima de cada um dos graus da escala. Os alunos ja sabiam o que eram acordes pois ja
os tinham tocado na flauta em alguns exercicios. Depois de toda esta explicacdo tedrica
isolei os acordes: Tonica (I), subdominante (IV) e a dominante (V). Estes ultimos dois
acordes foram escritos na 22 e 1?2 inversdo respetivamente para que fosse mais facil
executar o exercicio seguinte. Dividi a turma em 3 grupos: um grupo para cantar a nota
mais grave, outro para cantar a nota do meio e ainda outra para cantar a nota mais aguda
e com 0s acordes escritos no quadro fomos cantando cada um deles a cada quatro
pulsacdes. Foi necessario ir aos poucos, mas em dez minutos o exercicio ficou bem feito
e entendido. Depois de realizado os alunos mostraram muita facilidade em saber
distinguir auditivamente o I, o IV e o0 V grau da escala menor harmdnica. Importa

esclarecer que estas entoagdes foram sempre realizadas com o nome das notas. Apos toda
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esta preparacdo na primeira parte da aula, entreguei a partitura ja arranjada, com 0s
acordes sob a melodia, e na segunda parte fiquei com a tarefa mais facilitada. Entodmos
a melodia com o nome das notas, onde mais uma vez deixei que fizessem alguns
apontamentos a mdo para que o trabalho corresse de forma mais célere uma vez que o
tempo comecava a escassear. Apos a melodia estar bem sabida com o nome das notas,
deixei que todos entoassem a cancdo com a letra para que todos se apropriassem do seu
sentido. S6 depois de tudo isto, dividi, com a ajuda da professora cooperante que conhece
os alunos melhor do que eu, a turma em quatro grupos. Para a melodia foram selecionadas
apenas algumas meninas. Relativamente a parte harmonica, para a voz mais grave apenas
0s rapazes que ja tinham mudado de voz ou estavam nesse processo, e para voz do meio
e a voz mais aguda procurdmos rapidamente perceber onde cada aluno se encaixaria
melhor. Foi necessario reforcar o trabalho das vozes harménicas pois havia a tendéncia
de, principalmente a voz mais grave, se perder. Eu e a professora cooperante fomos
tentando apoiar individualmente cada um dos grupos durante a execugdo da cancao para
que todos conseguissem canta-la da melhor forma possivel. Este exercicio foi feito
primeiramente com 0 nome das notas e posteriormente com a letra. As vozes da harmonia
emitiam um “mmm” com a boca fechada.

Nesta aula senti que os alunos tiveram mais dificuldade em cantar em polifonia e
penso que isso se deve ao facto de o trabalho desta aula ser bem mais exigente do que o
da aula anterior. O tempo limitado que disponho também é um fator que condiciona. No
entanto, estou convencido que o trabalho realizado com esta can¢do € maioritariamente
positivo e que se conseguiu atingir os objetivos propostos (trabalhando a harmonia e a
melodia) assim como o cumprimento daquilo que é sugerido nas aprendizagens
essenciais, sobretudo no dominio da “Apropriacdo e Reflexdo” e cito “Comparar
caracteristicas ritmicas, melddicas, harmonicas, dinamicas, formais, timbricas e de
textura em pegas musicais” e “ldentificar criticamente a musica, enquanto modo de
conhecer e dar significado ao mundo, relacionando-a com o seu dia a dia, e 0S seus
mundos pessoais e sociais” (Direcdo-Geral da Educacdo, 2023) e no dominio da
“Interpretagdo e Comunicagao na parte de “Cantar, a solo e em grupo, a uma e duas vozes,
repertorio variado com e sem acompanhamento instrumental, evidenciando confiancga e
dominio basico da técnica vocal” (Ibidem). Sei que se estes tipos de atividades forem
sendo trabalhadas ao longo do ano letivo, estando o uso da voz em destaque dentro da
sala de aula, que os alunos terdo mais facilidade em realizar este tipo de tarefas. O uso da

voz, deve na minha perspetiva, ser considerado como instrumento primordial dentro da
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sala de aula. Ainda que perceba que o uso da flauta é importante e amplamente usado nas
aulas de Educacdo Musical, a relagdo que temos com 0 n0SSO COrpo, com a nossa voz, €
muito mais pessoal e intrinseco, e isso, ndo h&d nenhum instrumento que nos possa dar.

PEZINHO MUITO VELHO

ILHA DHE S, MIGUEL
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4.3. Planificacdo de aula de Educacdo Musical — Trabalho de Projeto — Aula
3

Cancéo: Chamarrita — Ilha Terceira
Ano de escolaridade: 6° ano
Duracéo: 90 minutos

Data: 09 de maio de 2023

Palavras — chave: Chamarrita, danca coreografada, balho acoriano, cancéo tradicional

acoriana, variacgoes entre ilhas, pertenca.

Conteddos

e Contextualizacdo da cancdo (origem, variacdes de ilha para ilha);
e Escalas (modo maior);

e Harmonia tonal da escala de Fa Maior;

e Acentuacoes;

e Leitura de notas;

Competéncias
O aluno no final deve ser capaz de:

e Saber contextualizar a can¢do no tempo e no espaco;

e Saber identificar a tonalidade de F& Maior;

e Cantar a melodia do soprano e cada uma das vozes harménicas com nome de
notas;

e Cantar a quatro vozes com nome de notas;

e Saber distinguir o simbolo de acento e de staccato;

e Saber respeitar a dindmica musical dentro de um grupo;

e Desenvolver a audi¢éo interior;
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Metodologia

e Apresentagdo da cangao “Chamarrita” no seu estado “puro”, ou seja, tal qual nos

¢ apresentada apos a recolha;

e Contextualizacdo da cancdo no seio da cancdo tradicional acoriana.

Como/quando/porqué tera surgido;

e Entoacdo da cangdo com nome de notas e posteriormente com letra para que 0S

alunos se familiarizem com a melodia;

e Entoacdo da melodia e da harmonia do arranjo, primeiro com nome de notas e
posteriormente com letra;

e Entoacdo da melodia e da harmonia do arranajo, respeitando os sinais de
acentuacao presentes;

e Divisdo da turma em quatro grupos para trabalhar a can¢do de forma polifonica;

Material

e Piano;

e Partituras;

e Cancioneiro “Cantigas do Povo dos Agores”;
e Ditafone;

e Coluna;

e Computador (caso seja necessario);

Avaliacédo

e Avaliacdo indireta

Bibliografia
Dias, F. J. (1981). Cantigas do povo dos Agores. Angra do Heroismo: Instituto Acoriano
de Cultura.
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4.3.1. Reflexd@o da intervencdo do dia 09 de maio de 2023 — aula 3

A aula comegou as 14h20 em ponto e ja senti os alunos mais a vontade com a
minha presenca dentro da sala de aula. Penso que isso se deve ao facto de a minha
abordagem pedagdgica ter sido sempre pautada pelo respeito, pela proximidade com os
alunos, mas sobretudo pelo rigor no trabalho. Sem grandes demoras dei inicio a aula tendo
em mente 0s mesmos objetivos (harmonia e melodia) que na intervencdo da aula passada,
acrescentando so a articulagdo como novo elemento e explicando de forma rapida qual
seria o trabalho da hora e meia seguinte. Comecei algo receoso pois sabia que este arranjo
era provavelmente o mais dificil de interpretar, pelo facto de a harmonia néo estar escrita
em bloco e ainda ter algumas acentuacdes.

Primeiramente mostrei a partitura (figura 6) tal e qual nos é apresentada no livro
“Cantiga do Povo dos Acores” do Tenente Francisco José¢ Dias. Alguns alunos ja
conheciam a melodia e isso facilitou o trabalho na sua aprendizagem. Ainda assim, cantei-
Ihes a cangdo com acompanhamento ao piano. A turma ficou bastante entusiasmada com
esta “Chamarrita” pois esta era de origem terceirense ¢ ainda ndo tinhamos cantado
nenhuma cancdo da Ilha Terceira. Tal como em todas as outras intervencdes, fiz uma
breve contextualizacao, pois acredito que quanto mais familiarizados estivermos com as
cancdes mais Ihe damos sentido e melhor as aprendemos. Supde-se que as palavras
“Chama Rita” sdo a origem desta can¢ao tradicional agoriana. Sem surpresa, também esta
tem a sua versdo em cada uma das nove ilhas do arquipélago. O livro ja atrds mencionado
expdem duas versdes que poderdo estar na origem da canc¢do. A primeira diz que “é uso
na gente acoriana, quando de longe se chama alguém, modular a voz, cantando chamando.
Por essa razao, é natural que o facto se tenha dado com a vizinha da Rita, que ao chama-
la, o faria cantando” (Dias, 1981, p. 160). Outra hipdtese remonta a uma histéria de um
jovem enamorado pela “sua” Rita a tenha chamado cantando “...se a Rita ndo volta, eu
grito aqui del-rei!” (idem, p.160). Esta cancdo usufrui de grande popularidade na regiao,
sendo presenca assidua nas festas e nas dancas. Apesar de ndo se saber concretamente
qual a sua origem, sera seguro afirmar que esta surgiu tendo por base os sentimentos da
amizade e do amor.

ApOs esta breve contextualizagdo, parti para a cangdo propriamente dita e
explicando os contetidos tedricos necessarios para o seu entendimento. No livro de onde
a retirei, esta estava escrita em Sol Maior, mas decidi transpb-la para Fa Maior para que

fosse mais confortavel para as vozes agudas. Como ja tinha percebido na aula anterior
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que os conhecimentos sobre as escalas eram poucos, escrevi a escala de D6 Maior no
quadro assinalando os meios — tons do 3° para 0 4° grau e do 7° para o 8°. Expliquei-lhes
que todas as escalas maiores tinham de obedecer a este padrao e assim foi mais facil fazer
a transposicdo para a escala de F& Maior e perceber o porqué da necessidade de aplicar
um bemol na nota si. Apos todos terem percebido a escala, tal como na intervencao
anterior, escrevi os acordes por cima de cada um dos graus da escala. No fim isolei apenas
o | (FaMaior) e 0 V grau (D6 Maior), pois eram apenas estes 0s acordes usados no arranjo
da cancdo em estudo e os alunos divididos em 3 grupos entoaram estes dois acordes. O |
grau foi entoado na 22 inversdo e o V grau no estado fundamental, tal e qual estavam
escritos no arranjo. Esta parte foi relativamente rapida e de facil trabalho, pois ja o
tinhamos feito na aula anterior com outra tonalidade. Apds a harmonia estar bem sabida,
ao piano ensinei-lhes a melodia com 0 nome das notas, que mais uma vez tiveram de ser
escritas. O trabalho até este ponto correu bastante bem e ndo foi muito demorado. Por
outro lado, quando juntamos a melodia com a harmonia néo foi facil fazer que a cangédo
fosse bem executada. A harmonia estava dividida em dois momentos: o grupo um entoava
sempre a nota do baixo no primeiro tempo, € no segundo e terceiro tempos, 0s grupos
dois e trés cantavam as restantes notas. Nesta parte, devido a alguma desconcentragéo e
cansaco por parte dos alunos, houve grande dificuldade em manter uma pulsagéo regular,
0 que fazia que a melodia estivesse ou atrasada ou adiantada. Tentei resolver com a ajuda
do metrénomo, mas nem sempre ajudou. Repetimos o exercicio muitas vezes, primeiro
com nome de notas e depois com letra. Apds algumas repeticoes falhadas, decidi tocar a
harmonia e a melodia ao piano pois deduzi que dessa forma, cada grupo ouvido a sua voz,
fosse mais facil afinar e manter a pulsacao. Isto foi um passo importante para o desenrolar
da aula, pois apds a realizacdo do exercicio desta forma, os alunos melhoraram na
execucdo da cancdo. Aproveitei 0 momento mais alto da aula para explicar o acento e o
staccato e os alunos rapidamente perceberam como deviam executar. Fizemos algumas
gravac0es finais, cantando ja a melodia com a letra e a harmonia com um ‘“Pam, Pam”.
Devo confessar que de todas as intervencgdes realizadas até ao momento, esta foi
a mais dificil de levar a bom porto. Sabia de antemao que este arranjo seria mais dificil
de executar, mas também € verdade que a partir do meio da aula senti os alunos mais
desconcentrados e por vezes desinteressados do trabalho. Tenho percebido que o ato de
cantar, ndo é uma pratica comum nas aulas de Educacdo Musical muito provavelmente
pela presséo de cumprir o programa. No entanto, e talvez este seja um problema de fundo,

é preciso repensar a forma de encarar a disciplina. Continuo convicto que o ato de cantar
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é imprescindivel para a aprendizagem da mdsica, pois cantar é uma atividade

intrinseca ao ser humano como o simples ato de respirar.
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37



4.4. Planificacdo de aula de Educagcdo Musical — Trabalho de Projeto — Aula
4

Cancéo: Saudade — Ilha das Flores e Ilha do Corvo
Ano de escolaridade: 6° ano

Duracéo: 90 minutos

Data: 16 de maio de 2023

Palavras — chave: Saudade, compasso composto, pesquisa, cancao tradicional acoriana,

variacdes entre ilhas, pertenca.

Conteddos

e Contextualizacdo da cancdo (origem, variacdes de ilha para ilha);
e Compasso composto vs compasso simples;
e Harmonia tonal da escala de Ia menor;

e Leitura de notas;

Competéncias
O aluno no final deve ser capaz de:

e Saber contextualizar a can¢do no tempo e no espaco;

e Saber distinguir um compasso composto de um compasso simples;
e Saber pesquisar canc@es escritas no mesmo tipo de compasso;

e Saber identificar a tonalidade de 14 menor;

e Cantar a melodia com nome de notas;

e Saber respeitar a dindmica musical dentro de um grupo;

e Desenvolver a audi¢éo interior;
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Metodologia

e Apresentagdo da cangao “Saudade” da llha das Flores e do Corvo;
e Contextualizacdo da cancdo no seio da cancdo tradicional acoriana.

Como/quando/porqué tera surgido;

e Entoacdo da cancdo com nome de notas e posteriormente com letra para que 0S

alunos se familiarizem com a melodia;
e Pesquisa orientada de can¢es tradicionais escritas em compasso composto;

e Entoacdo das cancdes escolhidas com nome de notas e posteriormente com letra;

Material

e Piano;

e Partituras;

e Cancioneiro “Cantigas do Povo dos Agores”;
e Dictafone;

e Colung;

e Computador (caso seja necessario);

Avaliacao

e Auvaliagdo indireta

Bibliografia
Dias, F. J. (1981). Cantigas do povo dos Acores. Angra do Heroismo: Instituto Acoriano
de Cultura.
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4.4.1. Reflexd@o da intervencdo do dia 16 de maio de 2023 — aula 4

A aula comegou as 14h20 em ponto e hoje estava menos preocupado com o
trabalho da mesma porque sabia que o grau de dificuldade era bem menor. Os alunos
também ja sabiam o que podiam esperar pois na parte final da aula passada ja os havia
informado qual seria a ordem de trabalhos.

Para esta intervencao, a cancao escolhida foi outra vez uma “Saudade” (figura 7),
mas originaria da llha das Flores e do Corvo. N&o senti a necessidade de fazer a
contextualizagdo da can¢do dado que na primeira aula trabalhamos a “Saudade” da Ilha
do Faial, e desta forma, ndo seria dificil discernir a razdo do seu surgimento. Na
preparacdo da aula decidi transpor a cangdo de ré menor para l& menor, pois conhecendo
ja as vozes dos alunos, percebi que a tonalidade inicial seria demasiado aguda.

Sobre 0s conceitos tedricos acerca da cancgdo, relembrei os alunos de como se
escrevia a escala de 14 menor harmdnica e cantamo-la para nos familiarizarmos com a
tonalidade. A maioria ainda se lembrava de como se escrevia, pois, esta parte também ja
tinha sido feita na segunda intervencéo. Posteriormente falei sobre o compasso composto,
ou compasso de divisdo ternaria, usado na cancao, por oposi¢ao aos compassos simples,
ou de divisdo binaria. Expliquei que no compasso composto cada pulsacdo divide-se em
trés partes iguais e no compasso simples cada pulsacao divide-se em duas partes iguais.
Fizemos alguns exercicios ritmicos com os compassos aprendidos e os alunos acabaram
por perceber a diferenca. Apds esta contextualiza¢do teorica, cantamos a cangdo em
estudo, primeiro com nome de notas e posteriormente com a letra. Uma vez que nao havia
nem segundas vozes, nem harmonia para cantar, esta parte do trabalho foi bastante facil
e rapida de realizar.

Na segunda parte da aula propus que fizéssemos uma pesquisa orientada por mim,
para encontrarmos mais cangdes agorianas escritas em compasso composto. Procuramos
no livro “Cantigas do Povo dos Agores” do Tenente Francisco José Dias, livro que muito
usei para o desenvolvimento do projeto. De umas cinco/seis possiveis acabamos por
escolher trés, curiosamente todas em sol maior, 0 que acabou por facilitar o trabalho
vocal. As cangdes escolhidas foram “Manjericao” (figura 8) da Ilha do Faial, mais uma
“Chamarrita” (figura 9) da Ilha da Graciosa e “Lindos amores” (figura 10) da Ilha de Sao
Miguel. Uma vez que estavam todas na mesma tonalidade, escrevi a escala de Sol maior
no quadro e cantamo-la na forma ascendente e descendente e o respetivo harpejo. Sem

mais demoras, e porque 0 tempo comegava a escassear, cantamos cada uma das cancoes
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algumas vezes com 0 nome das notas e posteriormente com a letra. Foi necessario reforcar
0 nome das notas com algumas repetices. A leitura sempre foi um problema desde o
inicio e creio que necessitava de mais tempo para cimentar este conteddo. As entoacdes
foram sempre feitas com acompanhamento ao piano e sempre com a melodia presente
para que a atividade fosse feita da forma mais célere possivel. Importa também dizer que
a cada cancdo cantada foi lida a contextualizacdo de cada uma, ainda que no livro, estas
sejam feitas de forma bastante sucinta. De qualquer dos modos, é, para mim, uma parte
imprescindivel do trabalho de aula. Com mais tempo teria sido benéfico fazer uma
pesquisa mais aprofundada sobre cada uma das cangoes.

Esta aula correu muito bem, também pelo facto de ser menos exigente e foram
cumpridos os objetivos no que concerne ao entendimento do compasso composto por
oposicdo ao compasso simples. Em relacdo as aprendizagens essenciais fui de encontro
ao proposto no dominio da “Interpretacdo e Comunicac¢do” na parte de “Cantar, a solo e
em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e sem acompanhamento
instrumental, evidenciando confianca e dominio bésico da técnica vocal” (Direcao-Geral
da Educacdo, 2023) e no dominio da “Apropriacdo ¢ Reflexdo” ao “Comparar
caracteristicas ritmicas, melddicas, harmonicas, dinamicas, formais, timbricas e de
textura em pecas musicais” (Ibidem). Os alunos mostraram-se entusiasmados por fazer a
pesquisa das cancdes e de aprenderem repertorio novo da sua regido. Penso que ao longo
desta curta intervencdo os alunos tém percebido a importancia de cantar na disciplina de
Educacao Musical, ndo s6 como ferramenta de aprendizagem, mas também como uma

atividade que pode ser ludica.
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ILHAS DAS FLORES e CORVO

N 80 de “Cantares Agorianos

58 o T pore— ‘ﬁ‘
(53X £ — oYy prege—- 1

) L4 5 N s |7l 17 |74 ]
:l 1

Co- moeatrieTensu.a <or A sad . Aades wawn #e

it ‘1 A g a - ll -
T 2 SEew S T i K[ + 7,51 e e T
L T " "l l
- - - . .
triale Co-mod trifea 40- 0 Cor Tambem ¢ lad cant-?h-
-4 1
| T 7 —~ — b
| 174 4 ) | W] g | - ! 1 L &
- ] y & i 174 ; e & - - o
L) i i \74 . ra S
13 L4 ) ‘ 5 Y
wheiva NA AU - 4enéiz Ao A - wior NA A4 4sivcik de & - war

Figura 7 - Imagem retirada do livro "Cantigas do Povo dos Agores" do Tenente Francisco José Dias, pag.430

42



MANJERICAO
ILHA DO FAIAL (SALAO)
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LINDOS AMORES
ILHA DE S. MIGUEL
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4.5. Planificacdo de aula de Educagcdo Musical — Trabalho de Projeto — Aula
5

Cancéo: Olhos pretos — Ilha Terceira
Ano de escolaridade: 6° ano
Duracéo: 90 minutos

Data: 23 de maio de 2023

Palavras — chave: Olhos pretos, cancdo tradicional terceirense, pertenca, afinidade.

Conteudos

e Contextualizacdo da cancdo (origem terceirense e Unica nos Agores);
e Escala/harmonia de Fa Maior;
e Polifonia a duas vozes;

e Leitura de notas;

Competéncias
O aluno no final deve ser capaz de:

e Saber contextualizar a can¢do no tempo e no espaco;

e Saber identificar/construir a escala de Fa Maior;

e Cantar a duas vozes;

e Cantar as melodias com nome de notas;

e Saber respeitar a dindmica musical dentro de um grupo;

e Desenvolver a audicdo interior;

Metodologia

e Apresentagdo da cangdo “Olhos pretos” da Ilha das Terceira;
e Contextualizacdo da cancdo no seio da cancdo tradicional acoriana.

Como/quando/porqué teréa surgido;
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e Revisdo da escala de Fa Maior e a sua harmonia (I, IV e V graus)
e Entoacdo de cada uma das vozes com nome de notas e posteriormente com letra;

e Divisdo da turma em dois grupos para a entoacdo da cancdo a duas vozes;

Material

e Piano;

e Partituras;

e Cancioneiro “Cantigas do Povo dos Agores”;
e Dictafone;

e Coluna;

e Computador (caso seja necessario);

Avaliacao

e Auvaliagdo indireta

Bibliografia
Dias, F. J. (1981). Cantigas do povo dos Acores. Angra do Heroismo: Instituto Acoriano

de Cultura.
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4.5.1. Reflexdo da intervencdo do dia 23 de maio de 2023 — aula 5

A aula comecou a hora marcada, as 14h20 em ponto. Quando os alunos chegaram
a sala ja estava tudo pronto para comegarmos a trabalhar. Antes da aula, em conversa com
a professora cooperante, manifestei o meu ligeiro nervosismo em relacdo ao arranjo que
havia feito para a cancdo que iriamos trabalhar, pois principalmente a segunda voz, era
algo dificil. Quando idealizei o projeto talvez ndo tivesse a nogéo de algumas dificuldades
que foram surgindo na sua implementacdo, dai, talvez tenha elevado a fasquia nesta
cancdo, para mim, uma das mais bonitas do folclore acoriano. No entanto, iniciei a aula
com vista a fazer o melhor trabalho possivel. Os alunos ja sabiam que iamos trabalhar os
“Olhos pretos” (figura 11) que eles tdo bem conhecem de ouvirem os seus pais € avos
cantarem. Na contextualizagdo da cancao todos concordamos que se tratava de uma linda
cancdo terceirense e Unica nos Acores, ao contrario da grande parte das cangdes que tém
a sua versdo em cada uma das ilhas. “Olhos pretos” é uma canc¢do de amor e uma das que
mais se destaca entre as cangdes acorianas, “tanto pelo que tem de belo como pela sua
emotividade” (Dias, 1981). Ndo tem um contexto especifico em que possa se
tocada/cantada. A sua origem remonta, provavelmente, a “um cantador do povo (...) de
sensibilidade apurada e alto espirito criador que a improvisou ao som da viola, cantando
um hino de amor aos olhos que tanto o fascinavam” (J. Dias, 1981).

Depois desta breve contextualizacdo historica, comecei a explorar 0s conceitos
teodricos da can¢do. Importa dizer que transpus a cancdo de L& Maior (como aparece no
livro) para Fa Maior, e na melodia principal simplifiquei o ritmo. Desta forma a can¢éo
ficou mais fécil de cantar. Sobre a tonalidade, a harmonia e 0 compasso, ndo perdi muito
tempo de aula para explicar uma vez que esta tonalidade ja havia sido explorada na
terceira intervencao, e 0s compassos simples e compostos, na aula anterior. Por isso,
abordei a tematica pela rama, cantando a escala de F4 Maior, o seu harpejo e 0s acordes
do I, IV e V graus. Posto isto, e como o tempo ndo era muito, passei para a aprendizagem
das melodias. Primeiro com nome das notas e posteriormente com a letra. A melodia
principal ndo foi preciso ensaiar muitas vezes pois a cangdo € sobejamente conhecida na
ilha. Ja na segunda voz, como previsto, houve grandes dificuldades em aprendé-la.
Importa dizer que para o trabalho ser mais célere, permiti que os alunos escrevessem o
nome das notas. Sei que ndo é a melhor estratégia, mas foi a possivel dentro do tempo
que tinhamos disponivel. Para a aprendizagem da segunda voz, tentei diferentes maneiras

de a trabalhar. Primeiro cantei com eles, tocando a melodia no piano. Posteriormente pedi
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ao grupo de alunos que representava a voz superior que cantasse a sua parte para que eu
fizesse 0 mesmo, mas com a segunda voz e com o segundo grupo. O tempo foi passando
e ndo houve hipdtese de fazer com que a can¢do ficasse concluida na perfeicdo, e esta
situacdo fica percetivel nas gravacdes, ainda que entenda que 0 processo é 0 mais
importante. Em relacéo a letra foi relativamente facil, devido ao conhecimento prévio da
cancdo. Tal como fui realizando ao longo das semanas, aproveitei para fazer algumas
gravacgOes dudio de forma a documentar cada uma das intervenc¢es. Como j& néo tinha
mais tempo, nesta cancao, acabei por cantar e tocar a voz inferior para tentar minimizar
a dificuldade dos alunos. Penso que seria possivel fazer com que este arranjo resultasse,
mas precisaria de pelo menos mais uma aula, no entanto, penso que consegui atingir os
objetivos a que me propus com esta cangdo e estar de acordo com o sugerido no
documento orientador das Aprendizagens essenciais sobretudo nos dominios da
“Interpretacdo e Comunicacdo” ¢ da “Apropriacao e Reflexao”.

Ap0s o término da intervencao fiz questdo de agradecer aos alunos, a professora
cooperante e a diretora da escola a disponibilidade de me receberem e a amabilidade e
empenho com que procuraram realizar este projeto.

Como reflexdo final e numa visdo global das ultimas semanas, penso que a
implementacdo do projeto agora explanado correu de forma bastante positiva. Consegui
colocar as minhas ideias em prética, perceber o que resultou, o que néo resultou e o que
poderia ter sido diferente. Estou certo de que também deixei alguma curiosidade em
experimentar coisas diferentes nas aulas de Educacdo Musical e uma delas sera
certamente a utilizacdo da voz como ferramenta de aprendizagem. Também eu estou cada
vez mais convicto da sua importancia, ndo s6 nas aulas da referida disciplina como em

todas as areas de cariz musical.
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Considerac0es Finais

“O que deve ser feito? Ensinar Musica (e em especial Canto!), nas escolas, de
modo que ela ndo seja uma tortura, mas sim um prazer; incutir nos alunos uma sede de

«boa musica» que dure a vida inteira” Kodaly as cited in (Cruz, 1988, p. 10).

Com o término deste relatorio fecha-se mais um ciclo de estudos, mas abrem-se
novas possibilidades, novas ideias, novos caminhos que seréo levados para dentro da sala
de aula. A escolha deste tema em muito se deveu a algo que sempre me foi muito caro e
que acredito ser um caminho muito véalido, ndo so para a aprendizagem da mdsica, mas
também para descobrirmos o nosso “eu”’. As cangdes tradicionais quase que nos contam
a nossa histdria, os saberes antigos e as vivéncias de quem por aqui passou antes de nos.
Sao pedacos rasticos que ndao podem ser guardados num museu, mas que devem antes
servir de ponto de partida para novas reinvencoes e aplicacdes sejam elas quais forem.

Até entdo, 0 meu conhecimento sobre a cancao tradicional acoriana era residual e
limitava-se apenas a poucas cangdes que ouvia por vezes nas festas das freguesias ou em
concertos, onde espontanecamente saia das gargantas afinadas a melodia dos “Olhos
Pretos”. Fez-me sentido por isso, ser um conhecedor mais profundo da cancdo
caracteristica da regido onde resido e com ela fazer algo que fosse enriquecedor para a
minha profissdo de docente da area da musica. Outro fator importante que ajudou no
desenvolvimento deste trabalho foi o conhecimento prévio que ja tinha de alguns projetos
que se tém vindo a desenvolver na area do ensino da musica, como por exemplo o “Cantar
Mais — Mundos com Voz”. Este é-me particularmente especial por se tratar ndo s6 de um
repositério de musica escrita e arranjada de Portugal e do Mundo, mas também pelo
trabalho que desenvolvem no sentido de poder ser aplicado dentro da sala de aula de
forma que os alunos adquiram todas as competéncias necessarias para a aprendizagem
musical. Deste modo, desenvolvi 0 meu projeto ndo para atingir um fim, mas antes para
procurar abrir uma nova visdo sobre o tema em si, ou apenas colmatar/contribuir para o
que ja vem sendo feito. A luz da literatura enquadrei a tematica, tracando um paralelismo
entre o exemplo hdngaro (com Kodaly e Bartok) e o caso portugués (com Giacometti e
Lopes-Graca), procurando assim justificar a importancia da escolha do tema para o
projeto. E importante ressalvar que o que se descreveu ao longo deste relatdrio é apenas

um pouco do muito que ha ainda por desvendar.
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Olhando agora a distancia de todo o trabalho desenvolvido, acredito que 0 mesmo
foi importante ndo s6 para mim, como para a escola que o acolheu e para os alunos que
participaram na sua implementag&o. Estes ultimos foram sempre muito entusiasmados
pela forma como participaram nas aulas e acredito que isso em muito se deveu ao facto
de estarem a trabalhar algo diferente do habitual na disciplina. Também o enquadramento
da tematica, o explicar cada cancdo e fazer a sua contextualizacdo histérica, ajudou a que
o trabalho realizado em cada aula chegasse a bom porto. Cantar deve ser algo que nos
deixa mais felizes, que nos motive e que seja sobretudo natural e, apesar da intervencgéo
ter sido curta, penso que consegui deixar uma ideia diferente de como podem ser as aulas
de Educacdo Musical. Penso que a prdpria escola, que desde logo demonstrou grande
abertura para acolher este projeto, saiu beneficiada uma vez que nunca um trabalho deste
género havia sido feito. Infelizmente ndo conseguimos apresentar o arranjo da cangdo
“Olhos Pretos” a toda a comunidade escolar como estava inicialmente previsto, por falta
de tempo util, mas o essencial ficou feito: trazer a cancdo agoriana para dento da sala de
aula.

Procurei ser o mais fiel possivel ao que estava inicialmente previsto, mas como
em qualquer projeto ha ligeiras correcdes/ajustes que tiveram de ser feitas no sentido de
melhorar e facilitar a prética letiva. Acredito que consegui demonstrar que a musica de
caracter popular/tradicional tem lugar nas aulas de Educacdo Musical e pode ser um
conteddo tdo valido como qualquer outro.

Em suma, considero que atingi, de uma forma geral, os objetivos inicialmente
estipulados e que todas as partes envolvidas sairam beneficiadas com a realizacdo deste
projeto. Espero, ainda que de uma forma muito residual, tenha conseguido contribuir para

uma mudanca de paradigma em relacdo a tematica aqui tratada.
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2.Pézinho muito velho
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3.Chamarrita

Ilha Terceira
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4. A saudade

[lhas das Flores ¢ Corvo
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Algumas quadras usadas nestas ilhas:

A saundade & uma flor triste
Como & triste a sua cor
Também ela é companhelra
Ma auséncla do amor,

A saudade & um luto

Uma dor uma paix&o

E um cortinado réxo
Que me cobre o coragio.

O tiranan saudade
Vem a mim tra-me a vida
A prenda que eu mails amava
J4 de mim foi suspendida.

Mandei fazer urm navio
Caorn vinte & quateo janelas
Para embarcar as saudades

Chee & ndo posso com elas.
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5.0lhos Pretos

Ilha Terceira
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Ouiros versos muitas vezes nsados:

Cihos pretos sho gentlos, Eu amei dois olhos pretos

Sao gentios, 580 gentios da Guiné. Que me foram dols traidores

Al da Guiné, por serem negros. 0 diz que o preto é firme,
Por serem negros , gentins por ndo ter fé. E le pouco de amores.
Olhas pretos chedos de ardor Ofhos pretos s3o cativos

Al quanto amaor, Do império braslleiro;

Diz A gente com o olhar; NBo hé paixBo como a tlitima

Olhos pretos do meu encanto, Nem amaor como o primeiro.
Al quanto pranto
Tu fizeste derramar.
Olhos pretos do mew encanto

Al quanto pranto
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