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«Caminhos», projeto de um roteiro cultural no territorio
raiano do Nordeste Trasmontano

Maria Emilia Pires Nogueiro™

Introducao

O espaco definido para a implementa¢ao do projeto do roteiro cultural é guiado pela escultura a
culto e em guarda nas igrejas franciscanas dos concelhos raianos do Nordeste Trasmontano:

e Braganca;
e Mogadouro;
e Vinhais.

Este territorio, periférico face aos centros mais populosos do pais, continua a carecer de estudos
relativos a grande parte do seu patrimonio histérico. Das diversas categorias de patrimoénio, a
escultura constituia o nucleo menos estudado, pese embora ser quantitativamente o conjunto
patrimonial mais significativo. Terminada a investigacio deste conjunto patrimonial (tese
de doutoramento: Nogueiro, M.E.P., 2015, A Escultura da Ordem Franciscana da Diocese de
Braganca-Miranda, Tesis Doctoral, Facultad de Geografia e Historia, Universidad de Salamanca,
Espanha, disponivel no Repositorio Documental de la Universidad de Salamanca - http://hdl
handle.net/10366/127868) verificou-se a possibilidade de o divulgar a partir de um roteiro que
se pretende que venha a promover o territorio, o edificado e a escultura. O objetivo principal da
proposta de roteiro que o presente artigo regista ¢ fomentar a intervencao cultural como fator de
desenvolvimento local e tem como base a investigacdo para promover a a¢ao sobre o territdrio
raiano do Nordeste Trasmontano.

O desenvolvimento do artigo esta dividido nos seguintes pontos:

e  Objetivos especificos a atingir com a implementag¢ao do projeto do roteiro cultural franciscano;
e Metodologias de investigacao;
e Enquadramento territorial;
e FEnquadramento histérico dos espagos sagrados envolvidos no roteiro:
= Roteiro em Braganca;
= Roteiro em Mogadouro;
= Roteirto em Vinhais;
e Resultados da investigagao: a escultura franciscana que fundamenta a originalidade do roteiro;

e Interpretacao dos resultados: proposta do roteiro cultural franciscano, destinatarios e parceiros.

Objetivos especificos a atingir com a implementagao do roteiro

Os objetivos especificos a atingir com a implementac¢ao do roteiro foram estruturados de acordo
com a versao revista do Coédigo Deontolégico de Museus Portugal, ICOM-Portugal (2009: 6-14).
Pretende-se aplicar a presente intervengao cultural refletindo os principios e normas que pautam
os museus. Neste sentido o roteiro cultural franciscano aspira a:

* emilianogueiro@ipb.pt,
Hscola Superior de Educagio. Instituto Politécnico de Braganca
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e DPreservar e interpretar o patrimoénio historico local;

e Promover o patrimoénio histérico local, no territério periférico da raia transmontana, em
beneficio da sociedade e do seu desenvolvimento;

e TFavorecer a interagao da comunidade local com o patriménio histérico local;

e TFomentar as redes de trabalho entre instituigdes publicas e privadas para o desenvolvimento
local a partir do patrimoénio histérico e natural;

e Fortalecer o turismo cultural local com base nas investigagdes cientificas produzidas;

e TFomentar a criagao de roteiros e percursos tematicos envolvendo o patrimoénio cultural
e natural das areas periféricas aos centros urbanos, criando condigdes para a sua fruicio,
COMPreensio € promogao.

Metodologias de investigagiao

A par da elaboragao de uma bibliografia ampla de consulta para o tema a tratar e da selecio da
informagao arquivistica no Arquivo Distrital de Braganga, Arquivo Diocesano de Braganc¢a e Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, foi efetuado o estudo das esculturas no local para a elaboragao de um
inventario exaustivo. Na defini¢ao dos procedimentos relativamente ao inventario tomaram-se por
base os textos editados pelas institui¢oes de tutela do patrimoénio cultural (Nogueiro, 2015: XXIII-
XXX)'. Apés a conclusio do inventatio foi possivel completar a andlise formal e iconografica
que permitiu perceber os ritmos de producao, os encomendadores, as influéncias estilisticas e os
modelos e narrativas mais frequentes. Os resultados desta investigacdo possibilitam o desenho do
projeto que o presente artigo regista. A importante quantidade de escultura, o razoavel estado de
conservac¢ao de parte significativa das obras e as singularidades nas narrativas percebidas justificam
o estabelecimento de um projeto cultural que as divulgue. A divulgagao das esculturas, a partir da
sua exposicao, destaca o objeto inserido no edificado, e o edificado inserido no territorio. Para a
implementacdo do roteiro privilegia-se o0 método da exposi¢io como sistema comunicativo, de
modo a desenvolver condigdes para o conhecimento, a compreensao € a promog¢ao do patriménio
histérico. Por em cena objetos constitui uma linguagem visual, entendida e utilizada por todas na
vida quotidiana (Fernandéz, 2002: 83).

Enquadramento territorial

Este territério de fronteira é caracterizado pelo relevo montanhoso, solo rochoso, acidentado e
escavado pela erosao. Atualmente esta protegido pela area do Parque Natural de Montesinho que
ocupa parte significativa do territério a Norte de Braganga e Vinhais, e pelo Parque Natural do
Douro Internacional que se estende a Este e Sudeste de Mogadouro. A proximidade com o espaco
natural protegido envolve o roteiro franciscano que se desenvolve a partir do interior dos espagos
sagrados. A paisagem protegida promove a diversidade de escalas de patrimoénio fruido e aprofunda
o deleite perante o territério que o roteiro aspira destacar. O projeto do roteiro franciscano pretende
revelar o territorio natural, agricola e florestal que define a raia transmontana, os nicleos urbanos,
o patrimoénio edificado e os detalhes da escultura.

O patrimoénio histérico no territorio definido é marcado pela forte presenga de patrimoénio religioso
edificado. Das varias congregagoes religiosas que se instalaram no Nordeste Transmontano, foi a
Ordem de Sao Francisco a responsavel pela constru¢ao de maior numero de conventos e de igrejas
de maiores dimensdes. Nestes contextos ¢, inquestionavelmente, a categoria da escultura a que mais
se observa.

Esta realidade possibilita a criagio de narrativas que interligam trés nucleos urbanos distintos,
partindo das cole¢bes de escultura que estao expostas nas igrejas edificadas pela Ordem de Sao
Francisco. Por se tratar de uma ordem mendicante, os franciscanos instalavam-se preferencialmente
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nos espagos urbanos onde mais facil e intensamente poderiam difundir a sua mensagem e garantir
o indispensavel a propria subsisténcia. Os nucleos urbanos do Nordeste Transmontano que
mantiveram os edificios franciscanos apds o decreto de extin¢ao das Ordens Religiosas do governo
liberal, em 1834, foram Braganca, Mogadouro e Vinhais. A relagao que o roteiro estabelece entre os
trés nucleos urbanos distintos permite reforgar os mecanismos propicios a criagao de “territorios-
rede”, seguindo as estratégias definidas por Covas, A. e Covas, M. (2013: 43-66), centradas na agao
coletiva e na cooperagao entre os territorios para minimizar assimetrias, consolidar a sustentabilidade
e a coesao, integrando os territérios de reclusao.

Enquadramento histérico dos espagos sagrados envolvidos no roteiro

A Ordem de Sao Francisco chegou a Portugal pouco tempo ap6s a sua fundagao, em Italia, em 1209.
No territério em estudo, os Frades Menores chegaram a Braganca onde se fundou a primeira casa
ainda durante o século XIII (Esperanca, 1656: 50; Borges, 1721-24: 142; Alves, 1910-1977b: 243;
Afonso, 1995: 333; Rodrigues, 1997: 416; Teixeira, 1997: 679). As Clarissas fundaram casa, também
em Braganca, na segunda metade do século XVI (Borges, 1721-1724: 151-155; Castro, 1946: 195-
212; Alves, 1910-1947b: 243; Rodrigues, 1997: 332, 333; Lalanda, 2000: 356). Durante o conflituoso
século XVII foi fundado o convento da Ordem Terceira Regular na vila de Mogadouro (Alves,
1910-1947% 382; Mourinho, 1995: 255-256). Na segunda metade do século XVIII, foi fundado o
Seminario Apostolico, em Vinhais e pouco depois a Terceira Ordem Secular franciscana fabricaria
o seu proprio templo contiguo ao seminario de Vinhais (Martins, 1929: 8; Castro, 1947: 317-347;
Montes, 2000: 274-277; Rema, 1995: 322; Rodrigues, 2012: 164-193). Existiram outros conventos
franciscanos no territorio da diocese, porém nao resistiram até a contemporaneidade. As igrejas
dos conventos franciscanos que se incluem no roteiro foram fundadas sob a prote¢ao da nobreza
local e rapidamente acrescentadas com o refor¢o do apoio real. Neste contexto, ndo podemos
deixar de referir a persisténcia das mesmas familias no ambito da edilidade do poder local. A familia
Morais que no século XIII doou o terreno onde se fundou o convento franciscano de Braganca
(Castro, 1947: 307; Rodrigues, 1997: 416; Teixeira, 1997: 676-678) entroncou mais tarde na familia
Morais Sarmento que, no século XVIII, foi responsavel pela fundagao do Seminario Apostolico
e, posteriormente, da Ordem Terceira em Vinhais (Castro, 1947: 349, 350; Montes, 2000: 2706;
Rodrigues, 2012: 175-177). A fundagao do convento de Mogadouro relaciona-se com a poderosa
familia Tavora (Alves, 1910-1947a: 382; Mourinho, 1995: 255).

A Ordem Franciscana assume, no Nordeste Transmontano, um forte vinculo com o poder local,
constituindo, inquestionavelmente, a partir da evangelizagao dos principios que preconizava,
uma ferramenta de controlo social. As esculturas ilustravam a pratica doutrinaria franciscana, e
simultaneamente consubstanciam as expressdes dos medos, dos temores e desejos invocados pelos
restantes encomendadores. Neste amplo grupo, identificamos as confrarias e as irmandades que na
sociedade do Antigo Regime constitufam uma forca social que, por vezes, escapava as orientagoes
das classes dominantes.

Roteiro em Braganga

Adotamos uma ordem cronoldgica para estruturar o roteiro que se inicia em Braganca, onde se
estabeleceu o primeiro convento ainda em época medieval. A lenda conta que foi Sao Francisco
de Assis quem fundou o Convento de Sio Francisco de Braganca (Esperanca, 1656: 49, 50). A
lenda intensifica a aura mitica do templo, que ja existia em 1271, pois refere-o o testamento de D.
Afonso IIT (Borges, 1721-1724: 142; Alves, 1910-1947b: 243; Afonso, 1995: 333; Rodrigues, 1997:
416; Teixeira, 1997: 679). No interior da igreja, sacristia e sala do Despacho da Ordem Terceira
foi inventariado um conjunto significativo de esculturas, além de varios fragmentos. O nucleo
escultérico da igreja de Sao Francisco em Braganca constitui o mais numeroso e também o mais
amplo no ambito cronolégico (Nogueiro, 2015: 69, 70). Aquando da extingao das ordens religiosas
em 1834, o convento passa para o erario publico. Em 1857 o convento albergou o hospital militar
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e no século XX foi transformado em Asilo-Escola de Sio Francisco, destinado a criangas 6rfas
do sexo feminino. Na ultima década do século XX foi feita uma intervengao no edificio para o
adaptar as fungdes de Arquivo Distrital de Braganca, fungao que ainda se mantém em toda a area
conventual (Alves Batista, 2002, pp. 83-87). A igreja permanece a culto, apesar de raras vezes
celebrado, e pertence atualmente a Veneravel Ordem Terceira.

O roteiro prossegue no centro historico de Braganga para o tnico espago exclusivamente feminino
do percurso que pertencia as Clarissas da 2* ordem franciscana. Em 1598, depois de varias
vicissitudes, a comunidade de religiosas ocupou o convento (Borges, 1721-1724: 151-155; Alves,
1910-1947b: 243; Castro, 1946: 195-212; Rodrigues, 1997: 332, 333; Lalanda, 2000: 350).

De todos os templos que o roteiro percorre, a igreja do extinto Convento das Clarissas, atualmente
designada por Igreja de Nossa Senhora das Gragas, constitui um espago idéneo para compreender
as alteracOes decorrentes do processo de desamortizagao e o consequente uso paroquial da igreja
outrora conventual. Das esculturas que se encontram a culto no interior do templo apenas 4
sao anteriores a extingao das ordens religiosas. A maioria das esculturas é obra do século XX,
possivelmente substituindo outras, hoje desaparecidas (Nogueiro, 2015: 211). Apos a extingao das
ordens religiosas o Convento foi demolido e o espago foi utilizado pela Santa Casa da Misericordia
para af instalar um jardim infantil (Jacob, 1997: 98-99).

Roteiro em Mogadouro

Depois de Braganca, o roteiro segue para sul do distrito aproximando-se do Planalto Mirandés,
cruza o rio Sabor e chega a Mogadouro.

No inicio do século XVII, em 1609, em plena época de dominio filipino e sob prote¢ao da familia
dos Tavoras, instalaram-se em Mogadouro os frades da Terceira Ordem Regular de Sao Francisco
(Alves, 1910-1947% 382; Mourinho, 1995: 255-256). Durante a dinastia dos Filipes a deslocagao
da corte para Madrid, em consequéncia da perda da independéncia de Portugal, provocou a
ruralizagdo da nobreza nacional (Ferreira, 2008: 23-25). Com a continuada presenca dos nobres
nos seus territorios da provincia e a intervengao dos Tavoras pode relacionar-se a fundagao do
Convento Franciscano em Mogadouro. No Arquivo Nacional da Torre do Tombo, o inventario
do Convento de Sao Francisco em Mogadouro, produzido em 1834, apds extingao das Ordens
Religiosas, refere grande parte da escultura que ainda hoje podemos observar no interior do templo.
Com algumas excegdes, a maioria das imagens escultéricas ainda se encontra ao culto. No entanto,
houve varias alteragoes dos locais originais das esculturas dentro da igreja e, sobretudo, houve uma
rutura na memoria relativa a identidade de muitas das figuras representadas, que apenas a consulta
da documentacdo de 1834 nos permitiu identificar (Nogueiro, 2015: 271).

Em 1885 o convento sofreu um grave incéndio que devastou grande parte do edificio e, em 1927
um outro do qual foi recuperado no ultimo quartel do século XX, periodo em que o interior do
convento foi intervencionado para receber reparticbes publicas. Atualmente a Camara Municipal
de Mogadouro, um pequeno nicleo museolégico e uma repartigao das Finangas ocupam o espaco
conventual. A igreja mantém as fun¢oes do culto religioso (Mourinho, 1995: 256).

Roteiro em Vinhais

O espaco urbano que mais tardiamente foi ocupado pela Ordem de Sao Francisco foi Vinhais. Obtida
a licenca régia de D. Joao V em 1740, os Missionatios Franciscanos fundaram em 1752, o Seminario
de Nossa Senhora da Encarnacio em Vinhais (Martins, 1929: 8; Castro, 1947: 317-347; Rema,
1995: 322; Montes, 2000: 274-277; Rodrigues, 2012: 164). As missOes insistiram priotitariamente na
conversio, peniténcia e reforma dos comportamentos. O sermao, o ensino do catecismo, o desfile
de procissoes penitenciais, a realizagdo de confissoes, a difusao de devocdes, diluiciao de discordias
e inimizades, a assisténcia aos presos nas cadeias e aos pobres e doentes nos hospitais constitufam
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as principais atividades dos missionarios. A comunicagao a partir de meados do século XVII inclufa
a teatralizacdo do sermao (Paiva, 2000, pp. 239-250). Os missionarios apostolicos permaneceram
em Vinhais até 1834. Nesses escassos 80 anos consolidaram um importante conjunto arquitetonico,
reuniram um numero consideravel de objetos artisticos de uso cerimonial e uma destacavel biblioteca.
Contribuiram também para a fundagio da Veneravel Ordem Terceira que mantém o legado franciscano
no territério. O conjunto edificado do Seminario Franciscano de Missionarios Apostodlicos de Vinhais
inclui a Igreja da Encarnagdo, de uma s6 nave, com a capela lateral de Nossa Senhora das Dores e
a sacristia, a area conventual e o claustro. Dentro do perimetro da cerca do seminario existem duas
capelas de uma via-sacra que guardam conjuntos escultoricos em terracota, que pese embora o mau
estado de conservagao constituem singulares exemplos devocionais (Nogueiro, 2015: 649-666). Apos
1834, a igreja e o convento sofreram varias alteragoes, de modo a comportar as diversas fungoes que
foram sendo atribuidas ao espaco. Inicialmente serviu de alojamento e mais tarde como quartel de
destacamento militar. Finalmente, como seminario diocesano. A igreja mantém-se ao culto, mas o
espago conventual estd parcialmente vazio. Em 2009, foi inaugurado o Museu de Arte Sacra da Ordem
IIT de Sao Francisco instalado numa pequena parte do espago conventual. O intetior do templo e a
disposicao das esculturas foram bastante alterados apds o registo de inventario de 1834 guardado no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo. No entanto, apesar das transformagdes, e perdas verificadas,
¢ assinalavel a quantidade de esculturas que se mantém a culto e em guarda na Igreja do Seminario
Apostolico de Vinhais (Martins, 1929: 16; Nogueiro, 2015: 374). Contigua a igreja e convento dos
Missionarios Apostolicos de Vinhais, foi construida a Igreja de Sdo Francisco da Veneravel Ordem
Terceira da Peniténcia, terminada em 1780. Constituida por leigos, foi a unica irmandade da Ordem
Terceira que, na Diocese de Braganga-Miranda, logrou construir o seu préprio templo. As restantes
irmandades apenas detinham uma capela ou altar nos templos dos frades da Primeira Ordem, como
ocorreu em Braganga e Torre de Moncorvo (Ribeiro, 1952: 280). Rodrigues (2012: 163-193) relaciona
Domingos Alvares e Mateus Fernandes, mestres pedreiros minhotos, com a constru¢ao do edificio,
dada a cuidada continuidade espacial entre a Igreja da Ordem Terceira e o edificado conventual pré-
existente.

Destaca-se, do conjunto interior, a uniformidade conceptual do programa narrativo que 0s
elementos decorativos ilustram. As narrativas relativas 2 Ordem Franciscana desenvolvem-se
na escultura e na pintura que apenas retratam figuras que se relacionam com a Ordem de Sao
Francisco. A Igreja dos Terceiros de Vinhais evidencia um impeto construtivo e decorativo que
consubstancia um programa total. As estruturas retabulares, os pulpitos e a pintura dos tetos e
paredes conjugam-se numa narrativa de encenagao do espago ausente nos restantes templos do

roteiro (Nogueiro, 2015: 522-523).

Resultados da investigagdo: a escultura franciscana que fundamenta a originalidade do roteiro

Num territério periférico, pouco povoado e com uma economia fragil, a Ordem Franciscana criou
relevantes centros irradiadores de cultura e doutrina crista que modelaram os comportamentos
sociais. As esculturas desempenhavam um importante papel, dentro do conjunto edificado que as
expunha, e mesmo no espaco publico durante as cerimonias religiosas e nas missoes evanggélicas.
Enquanto representagdes da expressao doutrinaria, a iconografia das esculturas ilustrava
tridimensionalmente os valores e o ideario a difundir. Entre as diversas categorias artisticas, a
escultura constitui claramente a mais valorizada quantitativamente, face a pintura e até a talha
retabular que cobre a maioria dos altares no interior dos templos. Nos cinco templos em estudo
foram inventariadas 109 esculturas de vulto completo, na sua esmagadora maioria, do século X VIII.
No entanto, encontramos alguns exemplares que podemos datar ainda dos finais do século XV,
bem como, também em numero reduzido, do século XVI, e uma crescente produgao passivel de
ser enquadrada com o século XVII. A producio oficinal relaciona-se com as oficinas do Porto e de
Braga que localmente eram os principais centros divulgadores das tendéncias estilisticas, filtradas a
partir de Alcobaga, Mafra ou Lisboa. Da produgéo local destaca-se, em Vinhais, a Oficina de Frei
Domingos refor¢ando a ideia de autossuficiéncia das casas religiosas (Nogueiro, 2015: 648- 664).
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Apenas excecionalmente se percebem proximidades formais relativamente aos modelos italianos,
espanhois ou dos Paises Baixos, mas sao evidentes as influéncias devocionais que chegaram de
Espanha e até do Brasil. (Nogueiro, 2015: 855- 858).

E como espaco comum de caracter simbolico que o roteiro vai tecendo a sua narrativa que se
intensifica com a exploragao iconografica das esculturas.

A imagem além de uma figuracao do real produz uma realidade sensivel, um imaginario, operante
na criagao de outras realidades. No contexto do periodo moderno, em que maioritariamente foram
produzidas as esculturas, as imagens assumem-se como fendémenos pedagogicos e também de
conversao. Relativamente as esculturas do roteiro assumimos a hermenéutica da interpretagao dos
objetos como expressao de um coletivo. A expressao, catequética, traduz a Palavra, das Sagradas
Escrituras, dos apocrifos, da Lenda Dourada ou Flos Sanctorum e das vidas e virtudes dos santos.
A par das emanagoes eclesidsticas gerais e as particulares da ordem de Sio Francisco, também a
devocao popular foi definindo os atributos, os gestos e invocagdes taumatirgicas que envolvem as
esculturas. Muitas das identificagdes das figuras representadas nas esculturas estavam ja esquecidas,
os quase duzentos anos que nos separam da extingao das ordens religiosas criaram uma rotura na
memoria dos coletivos que as esculturas refletem (Nogueiro, 2015: 709 - 710).

O culto cristolégico e o mariano, o franciscano e antonino definem o principal fluxo devocional
refletindo as normas eclesiasticas, mas também as crencas populares. A ampliacao dos cultos,
sobretudo ao longo do século XVIII, ¢ observavel em todos os espagos sagrados, bem como a
contemporanea homogeneidade dos modelos representados e das oficinas de produgdo em série.
A aproximagao as imagens esculpidas dos templos franciscanos da raia trasmontana permite o
confronto com a linguagem simbdlica enquanto figuracao do real, viva e expressiva. A imagem,
corporalizada nas esculturas, consola e informa, fixa as memorias, os temores e os desejos.
Através da sua materialidade e continuada preservagao, as esculturas comunicam-nos o esfor¢o e a
comunhio coletiva que ecoam até nés (Nogueiro, 2015: 862- 869).

Interpretagdo dos resultados: proposta do roteiro cultural franciscano, destinatarios e
parceiros

O estudo do patrimoénio histérico, neste caso das esculturas da Ordem de Sdo Francisco na raia
trasmontana, constitui a base do roteiro. O territorio-rede assumido é entendido como territorio-
museu pela singular conservagao do patrimoénio mével e imével mesmo apoés a medida de extingdo
das ordens religiosas de 1834 e das suas réplicas, e sobretudo porque urge coloci-lo ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento.

Adotando os principios contemporaneos de um museu, a aplicagdo pratica da investigacao
propiciadora a comunicag¢do e exposicao com fins de educagio, estudo e deleite, envolve a
mobilizagao de diversos agentes locais.

Covas, A. e Covas, M. (2013: 45) referem que Portugal regista “um sistema de poder, constituido,
no topo, por um territério-zona, verticalizado pela politica partidaria e extensivo ao sistema de
governo e, na base, por um territério-rede clientelar e burocratico, subordinado e hegemonizado
pelo territério-zona da politica partidaria e governativa”.

Este cenario destaca as mais profundas fraquezas que o territorio-rede onde se pretende intervir
apresenta. A subordinagdo hegemonica a politica partidaria e governativa bloqueia o desejavel
trabalho em rede que um projeto de intervencdo local para o seu desenvolvimento requer.
Simultaneamente a caréncia de recursos humanos e econémicos bloqueia a a¢do das instituicdes
tutelares do patrimoénio.

Neste sentido e seguindo a légica da construgdao social de um territorio-rede ja ensaiada por
Covas, A. e Covas, M., consideramos que deve ser uma associagao local de intervengao cultural a
constituir-se como “actor-rede” deste “projeto comum transdisciplinar, fora do alcance da politica
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convencional, e construido a partir de uma visio multiterritorial, baseado numa agao coletiva
inovadora e assente numa rede de cooperacao multiterritorial” (Covas, A. e Covas, M., 2013: 45-
46). Neste sentido destacamos a associacio cultural - Tempo Liquido (projeto HISTORIA E
ARTE). A intervir culturalmente no territorio desde 2007, a associa¢do redne, entre os socios
e parceiros, um conjunto de conhecimentos que viabilizam a aplicagido pratica do roteiro. Para
a construgao social do territério-rede baseamo-nos nos principios sistematizados por Carmo,
(1999: 86) que configuram as estratégias de desenvolvimento comunitario. Come¢amos com o
“principio das necessidades sentidas” que resulta da experiéncia do projeto HISTORIA E ARTE
da Associa¢ao Tempo Liquido na organizagao de roteiros orientados no territério e da constatagao
da necessidade de aprofundar, tematica e geograficamente, os roteiros, ndo s6 para dar resposta
a uma demanda crescente de turismo cultural, mas também para possibilitar o prolongamento
das estadias turfsticas no territério-rede. Ainda relativamente ao “principio das necessidades
sentidas”, tivemos consciéncia de um problema que afeta um nimero significativo de pessoas
que tem sido sistematicamente excluido das instituicdes de ensino e educagao. Deste contexto,
destacamos quem trabalha de perto com a patrimoénio histérico e religioso, das zeladoras aos
guias locais e guardas do patrimoénio. Julgamos pertinente a organizagao de um curso de curta
duragdo que permita uma formacao geral, neste caso sobre patriménio e desenvolvimento local
vocacionado para o patriménio histérico com nogdes de conservagao preventiva, historia de arte e
atendimento aos publicos. A formagao técnica que se pretende implementar tera por base a ligagao
ao contexto onde os destinatarios intervem, fomentando a investigagao apoiada na pratica. Inerente
a resolugao deste problema esta o “principio da cooperagao que refere como imperativo de eficacia
a colaboragio entre o sector publico e privado” (Carmo, 1999: 86). A cooperacao é um valor chave
do conceito de territério-rede, mas consideramos importante sublinhar neste ambito a relagiao (ou
melhor a falta de relagdo que se pretende colmatar) entre o publico que destacamos e a educagao.
O esfor¢o na educagao e formagao da populagao local permite-nos também fortalecer o “principio
da participacdo, que afirma a necessidade do envolvimento profundo da populagdao no processo do
seu proprio desenvolvimento” (Carmo, 1999: 86). Consideramos que este aspeto é imperativo para
a autossustenta¢do do territorio-rede. Uma vez mais nos socorremos da experiéncia no terreno
que nos permite constatar que os projetos implementados a partir do exterior nao sé se refletem
escassamente no desenvolvimento local como, reiteradas vezes, decorrem das necessidades sentidas
pelos técnicos e nao pela populacao local.

A criagao do roteiro implica além da divulgacao impressa também a divulgagao virtual e a marcagao
no territério. A apresentagdo do roteiro sera antecedida por um congresso sobre o patriménio
histérico enquanto fator de desenvolvimento local. Com destaque para o patrimoénio histérico do
territério da raia transmontana de modo a permitir a partilha publica dos estudos e conteudos
sobre a matéria. O territério-rede definido pelo roteiro supde um espago que “comunica e expoe
o patriménio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educagao,
estudo e deleite” (ICOM, 2016). Pensamos ainda que é importante destacar o lancamento do
projeto com uma exposicao de arte religiosa que ocupara a Igreja de Sdo Francisco de Braganga. A
Igreja de Sao Francisco de Braganca, de todos os templos incluidos no roteiro, ¢ o que apresenta
maiores fragilidades no acesso ao seu interior, assim como carece de suportes expositivos para parte
significativa das esculturas. A organizacao da exposi¢ao permitiria dotar o espago de equipamentos
facilitadores da fruicao do patriménio promovendo a visita de publicos que apenas excecionalmente
podem aceder ao interior do templo. A pluralidade de areas de intervencao suscitadas pelo projeto do
roteiro denuncia as fragilidades na coesao econémica, social e territorial que pretendemos atenuar.

Consideracgdes finais

Conforme ficou exposto, a Ordem Franciscana constituiu no territério da raia transmontana,
através das suas varias comunidades, importantes centros irradiadores de doutrina crista até a sua
extingao, em 1834. O forte sentido evangélico da Ordem responsavel pela praxis doutrinaria junto
dos leigos, definiu os comportamentos sociais de um territério de fronteira, rural e periférico com
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forte presenca de comunidades de judeus conversos. A nobreza local, a familia real, as irmandades
locais e até o clero secular participaram no continuo engrandecimento das igrejas franciscanas.
Das distintas categorias artisticas que se encontram no interior, a escultura constitui claramente
a categoria mais valorizada quantitativamente. As esculturas da Ordem Franciscana da raia
transmontana consubstanciam um caminho para entender as aproximagoes a linguagem artistica
nacional e as particularidades do patriménio histérico do territério de fronteira. Consideramos, tal
como Masachs, que o patrimoénio historico e artistico pode ser entendido como espago comum de
caracter simbolico, quer a nivel cognitivo quer emocional, assumindo-se como lugar idéneo para
a comunicac¢ao e o desenvolvimento das relagdes humanas. Neste sentido, cumpre uma funcio
social, na medida em que fomenta a comunicacao entre diferentes elementos sociais estimulando
a identidade cultural conjunta, gerando experiéncias comuns, favorecendo a cooperag¢io e
comportando-se como agente de socializacao, beneficiando a construcio de uma identidade
coletiva de todos os cidaddaos em torno ao conhecimento, a valorizagao e a implicacdo ativa com o
seu espago (Masachs, 2003: 103-1306).

Propomos esta intervenc¢ao cultural no territério do Nordeste Transmontano numa abordagem
transversal partindo da imaginaria esculpida como proje¢ao simbolica do ideal moral, individual e
social, preconizado pela igreja catdlica, o roteiro amplia-se enquanto percurso historico e artistico,
refletindo o dialogo entre as idiossincrasias do territorio e a historia europeia em que este se insere. A
identidade coletiva que se pretende fortalecer é necessariamente reflexiva e critica, o confronto com
a arte, a historia e o ambiente que o roteiro envolve, gera um espago idéneo para a comunicagao e o
desenvolvimento das relagdes humanas. O método de atuacio, centrado na comunicagao, privilegia
a partilha de informac¢ao como instrumento de educagao e constitui um instrumento eficaz para o
fortalecimento da identidade cultural dos povos, e para o seu conhecimento mutuo, fundamento
da integragao.

O roteiro tem como base uma investigagao circunscrita a um tema. Porém, julgamos que o formato é
suficientemente amplo e universal para poder ser aplicado a outras areas de investigacio desenvolvidas,
promovendo a ampliagao do territério-rede definido a partir do patriménio histérico e artistico.

Notas

1 (Lei-Quadro dos museus portugueses) Artigo 19°. Lei n.° 47/2004 de 19 de agosto; Acedido
a 21/07/2015. Disponivel na pagina da Direcio Geral do Patriménio Cultural: http://www.
patrimoniocultural.pt/pt/museus-emonumentos/rede-portuguesa/lei-quadro-dos-museus-
portugueses/ Normas de Inventirio: Normas Gerais Artes Plisticas e Decorativas. Pinho, Cunha
(2000); Normas de Inventario Artes Plasticas e Artes Decorativas — Escultura. Carvalho (2004).
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