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E ASSIM A MUSICA

A mdsica € assim: pergunta,
insiste na demorada interrogagéo
— sobre 0 amor?, 0 mundo?, a vida?
Né&o sabemos, e nunca

nunca saberemaos.

Como se nada dissesse vai

afinal dizendo tudo.

Assim: fluindo, ardendo até ser
fulguragdo — por fim

0 branco siléncio do deserto.
Antes porém, como silaba trémula,

volte a romper, ferir,

acariciar a mais longinqua das estrelas.
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RESUMO

O presente documento pretende ser um relatdrio final, ndo s6 da Prética de
Ensino Supervisionada realizada no ambito do Mestrado de Educacdo Musical no
Ensino Basico, como de todo o conhecimento que fui absorvendo para me tornar mais
capaz de saber ser e fazer a nivel educativo.

Este relatério centra-se nos estagios realizados no 2.° e 3.° Ciclos do Ensino
Basico durante o periodo que decorreu a Pratica de Ensino Supervisionada, mas
também na experiéncia e pratica profissional que detenho no 1.° Ciclo do Ensino
Basico, desenvolvendo actividades de projecto que visem ampliar a valia que a

musica dedica no meu quotidiano, dos alunos, e de todos que a rodeiam.

Palavras-Chave: Educacdo Musical, Ensino Cooperativo, Sequencialidade de ensino,

Projecto, Ensino Basico, Prética de Ensino Supervisionada.

ABSTRACT

This document tends to be a final report, not only of the Supervised Teaching
Practice as part of the Master in Musical Education in the Primary School, but also of
all the knowledge that | have taken up in order to become able to know how to be and
do at an educational level.

This report focus is in the training made in the lower secondary level during
the Supervised Teaching Practice, but also in my experience and professional practice
in the primary school in which | developed project activities that tend to show how
important is music not only in my daily routine but also in my students’ and in all of

those around me routines.

Tags: Musical Education, Cooperative Teaching, Sequential teaching, Project,

Primary School and Lower secondary level, Supervised Teaching Practice.
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INTRODUCAO

Nos dias que correm, a Educacdo Musical no Ensino Basico € mais do que
dirigir os alunos para um conhecimento profundo dos elementos que a compdem.
Baseia-se em habilitar cada aluno com a aptidao de compreender o valor e o poder da
musica nas suas vidas.

Desde muito cedo que a minha existéncia se centralizou no mundo da masica.
Um universo incalculavel de emocbes e sentimentos, encontros e divergéncias,
libertacdo e refigios que me levam a questionar o processo educativo de que fiz parte,
condicionando a minha imagina¢do enquanto aluno e crianca.

A mausica desempenha um papel fundamental na vida das pessoas, e a
Educacdo Musical no Ensino Basico deve ser mais do que um ensino especifico da
masica, pois “o ensino artistico ndo se destina apenas a formar criadores ou
profissionais das artes” (Marques, 2001, p. 28), mas na realidade deve ensinar 0s
alunos a gostar de musica (Olsson, 2005), sendo insensato “manter num ensino
massificado os objectivos tragados para um ensino de elites” (Esteve, 2014, p. 104).

De facto, enquanto que os professores com uma vertente tradicional de ensino
ddo mais énfase e importancia a adquisicao de atitudes, capacidades técnicas e um
conhecimento mais especifico dos conteldos musicais. Ha outros que no ensino
generalista da musica no Ensino Basico optam pelo desenvolvimento de certas
qualidades mentais como a sensibilidade, a imaginacéo, a criatividade e a apreciagao
estética que a Educacdo Musical poderd suscitar (Plummeridge, 2001) para estar
sempre atento a um vasto alcance de perspectivas do pensamento, sentimento e ac¢éo
musical que os alunos possam trazer e partilhar nas aulas.

A Educagdo Musical é uma disciplina onde se educa e se instrui, onde o
professor é e sera sempre um artesdo, ndo s6 de comportamentos e atitudes mas
também de sonhos, estimulando o sentido e a criatividade das aprendizagens.
Concordando com Blacking (2009) a praxis musical ndo deve ser uma educacgéo para
um determinado numero de alunos com potencial musical mas sim uma libertacdo
sensorial e emotiva para todos os alunos que frequentam o ensino obrigatorio, de
forma a que possam despertar as suas identidades e vocagdes artisticas, o que

podemos aplicar ao Ensino Basico.
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O percurso de um docente se faz de tudo e dos pequenos nadas que formam o
caracter e a personalidade de cada professor enquanto ser humano. “Ser professor foi
mais do que dar aulas, sempre implicou preocupar-se com 0 bem-estar e seguranga
dos alunos, apoiar pessoalmente os alunos, respeitar as familias e procurar os métodos
de ensino... Ser professor sempre foi tanto educar como instruir” (Formosinho & Niza,
2009, p. 174).

Para uma optimizagdo constante do seu trabalho e reflexo do percurso da sua
carreira, actualmente um professor tem a necessidade, a possibilidade e a capacidade
de

reflectir sobre a fungdo que desempenha, analisar as suas praticas a luz dos
saberes que possui e como fontes de novos saberes, questionar-se e
questionar a eficécia da ac¢do que desenvolve no sentido de aprofundar os
processos e resultados, os constrangimentos e os pontos fortes, a
diversidade e os contextos da accdo, reorientando-a, através da tomada
fundamentada de decisdes (Rold&o, 2010, p. 49).

A musica deve diversificar-se no Ensino Béasico. Ainda ha um longo caminho
a percorrer para, de facto, se diferenciar o ensino generalista da Educacdo Musical, do
ensino articulado e do ensino artistico, no papel que a musica detém no curriculo. Em
concordancia com Jorgensen (2008), é importante e necessario o professor de
Educacdo Musical ajudar a diferenciar e desenhar um curriculo especifico para cada
area em que se aplica o ensino da musica, distinguindo programas a nivel generalista,
articulado ou artistico.

Ser professor de Educacdo Musical € ter mais do que habilitacGes académicas,
é saber que o conhecimento estd em continua mudanca. Faz parte da vida e carreira
docente estar em constante formacdo, e andlogo a Hennessy (2003) este
desenvolvimento e renovacdo é influenciado pela forma como as pessoas vivem e
onde vivem, implicando “usar e diversificar as opg¢des educativas para fazer face a
multiplicidade de interesses, necessidades e valéncias que os alunos apresentam”
(Vieira & Vieira, 2005, p. 8) de forma a criar lagos educacionais e artisticos mas
também emotivos e sociais.

E evidente que

a docéncia é, a0 mesmo tempo, uma actividade intelectual e uma
actividade técnica; uma actividade moral e uma actividade relacional.
Sendo a docéncia também uma profissao de ajuda, ela €, simultaneamente,
uma accao de ensino e uma accdo de cuidados, devendo os professores ser
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conceptualizados como agentes do desenvolvimento humano. Tem, na
accdo quotidiana, dimensdes técnicas mas também dimensdes artesanais,
dimens6es intelectuais mas também dimensdes artisticas (Formosinho,
2009, p. 116).

A prova disso é a Préatica de Ensino Supervisionada (PES) integrada no plano
de estudos do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico, que “visa
proporcionar aos candidatos & docéncia uma formacao pessoal e social integradora da
informac&o dos métodos, das técnicas e das atitudes e valores cientificos, pedagdgicos
e sociais adequados ao exercicio da fungao de professor” (Formosinho & Niza, 2009,
p. 125). Este relatério ndo é uma sumula de conhecimentos adquiridos ao longo da
minha formacdo académica, mas sim uma base e suporte para aprender a ser professor
de Educagéo Musical.

O meu percurso como professor de Educacdo Musical principiou no ano
lectivo de 2008/2009 no 1.° Ciclo de Ensino Bésico nas Actividades de
Enriquecimento Curricular, o que me permitiu ter dispensa no correspondente Ciclo
no ano lectivo de 2012/2013 por cumprir 0s requisitos previstos no Artigo 3.° alinea 4
do regulamento da PES dos Cursos de Mestrado que conferem habilitacdo
profissional para a docéncia na Educacdo Pré-Escolar e no Ensino Basico aprovado
pelo Conselho Técnico-Cientifico da Escola Superior de Educacdo de Braganca,
previsto no Decreto-Lei n.° 74/2006, de 24 de Marco, alterado pelos Decretos-Leis
n.% 107/2008, de 25 de Junho, e 230/2009, de 14 de Setembro.

Ao longo deste relatorio descrevo a minha formacédo continua durante o meu
percurso profissional e da minha PES, visando “a aprendizagem das competéncias
basicas para o desempenho docente, aqui entendidas como a capacidade de
mobilizacdo de saberes necessarios para a resolucdo dos problemas colocados pela
pratica docente no quotidiano das escolas” (Formosinho & Niza, 2009, p.129) onde
leccionei, focando o ensino cooperativista, a criagdo de projectos e a sequencialidade
de aprendizagens como wuma das varias e diferentes estratégias de
ensino/aprendizagem no ensino da masica.

E dificil imaginar o ensino da musica no Ensino obrigatério como uma
educacdo para todos e ndo individualista, centrada unicamente nos alunos com
potencial ou aptiddo musical. De acordo com Swanwick (2006), talvez o curriculo
ainda herda uma série de valores e praticas culturais centradas na mdsica erudita,

levando os professores a ensinar os seus alunos a necessidade de dominar certos
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aspectos técnicos e artisticos, esquecendo que a musica também é uma aprendizagem
de competéncias sociais.

Apesar de a escola ser uma instituicdo, as suas praticas pedagogicas ndo
devem andar unicamente associadas a producao, e se assim fosse, 0 seu carécter seria
meramente utilitario, porém o ensino é uma pratica (Marques, 2008). Como prética, 0
ensino da musica deve estar sempre aberto a um vasto alcance de perspectivas na sua
accdo musical, e “o trabalho cooperado, para além do impacto positivo em ternos de
ensino/aprendizagem, parece também repercutir-se positivamente no ambito do
desenvolvimento pessoal e social dos alunos” (Morgado, 2004, p. 73).

Por conseguinte, a sala de aula “¢ um espaco do fazer, mas de um fazer que
deve ajudar a (re)construir sentidos e abrir novos horizontes de significados e
compreensdo” (Medeiros, 2006, p. 115) educativos, e como futuro docente sei que “o
poder de ensinar através de «grandes ideias» € um principio unificador, que pode ser
aplicado ao ensino de jovens de todas as idades, assim como a transformacao
profissional dos seus professores” (Haigh, 2010, p. 16), quando se procura, dia ap6s
dia, ser um meio para a Educagéo Musical.

O presente documento encontra-se estruturado em duas partes que se dividem
por cinco capitulos. A primeira parte Pratica Profissional e Pratica de Ensino
Supervisionada no Ensino Basico reparte-se em dois capitulos (Capitulo | —
Organizacdo e caracterizacdo; Capitulo Il — Experiéncia de Aprendizagem no
Ensino Basico), e a segunda parte A Investigacdo e Reflexdo na Pratica Lectiva
divide-se em trés capitulos (Capitulo Il — Revisdo da Literatura; Capitulo IV —
Metodologia; Capitulo V — Anélise e Discussdo dos Dados).

O Capitulo I — Organizacdo e Caracterizacdo, pretende apresentar a
contextualizacdo, organizacdo e caracterizacdo dos meios escolares onde a Pratica
Profissional e a PES decorreram durante o exercicio de funcdes como docente de
Educacdo Musical no ano lectivo de 2012/2013. No Capitulo Il — Experiéncias de
Aprendizagem no Ensino Basico, S0 expostas as experiéncias de
Ensino/Aprendizagem realizadas durante a Pratica Profissional no 1.° Ciclo de Ensino
Basico no Agrupamento de Escolas Abade Bacal, o Estagio Profissional no 2.° Ciclo
do Ensino Basico efectuado no Agrupamento de Escolas Emidio Garcia, e o Estagio
Profissional no 3.° Ciclo do Ensino Basico no Agrupamento de Escolas Abade Bacal.

O Capitulo 11l - Revisdo da Literatura, considera todas as linhas orientadoras

que sustentam o conceito e fundamentacdo da aprendizagem cooperativa, 0
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cooperativismo na area educativa de um projecto, o cooperativismo e a Educacao
Musical, o projecto de criacdo de uma letra, e a sequencializacdo de ensino no
projecto de criacdo de uma letra necesséria para uma cancgdo estabelecida, apoiada na
metodologia de alguns pedagogos importantes para a Educacdo Musical e para e
educacdo em geral, que basearam 0 meu percurso no decorrer da minha Prética e
Estagio Profissional.

O Capitulo IV — Metodologia, expbe e define a metodologia utilizada na
investigagdo dos aspectos mais pertinentes do presente relatorio de estagio,
esclarecendo 0s seus objectivos gerais, as suas hipoteses, as amostras de estudo, 0
instrumento de recolha de dados, e 0 método de tratamento de dados utilizados. No
Capitulo V — Andlise e discussdo dos resultados, interpreta-se a analise das amostras
do 2.°e 3.° CEB, para uma discussao dos aspectos mais relevantes da investigacgéo.
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PRATICA PROFISSIONAL E PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA NO ENSINO BASICO
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CAPITULO | - ORGANIZACAO E CARACTERIZACAO

1.1. Introducéo

Neste capitulo serdo contextualizados e caracterizados 0s meios escolares, as
escolas, salas de aulas e turmas, remetendo para o trabalho elaborado no contexto da
Pratica Profissional (1.° CEB) no ano lectivo de 2012/2013 e a Préatica de Ensino
Supervisionada (2.° CEB e 3.° CEB) realizada durante o 1.° ano de Mestrado de
Educacdo Musical no Ensino Basico. Todos estes elementos representam factores
indispensaveis ao exercicio da pratica docente.

A Prética Profissional é realizada através de um contrato de prestacdo de
servigos para a Fundacdo Os Nossos Livros nas Escolas Basicas do 1.° Ciclo do
Concelho de Braganca com inicio previsto de prestacdo a 14 de Setembro de 2012 e
termo previsto a 14 de Junho de 2013, tendo como objectivo o leccionamento de aulas
de Ensino de Mdusica, em conformidade com o definido no Despacho n.°14460/2008
de 26 de Maio (I1 série).

A PES é realizada e desenvolvida no Mestrado de Ensino de Mdusica no
Ensino Basico previsto na Regulamento da Pratica de Ensino Supervisionada® (PES)
da Escola Superior de Educagdo (ESE) do Instituto Politécnico de Braganga (IPB),
conferindo a habilitacdo profissional para a docéncia na Educacdo Pré-Escolar e no
Ensino Bésico, em conformidade com o Decreto-Lei n° 74/2006 de 24 de Margo
(Regime juridico dos graus e diplomas do ensino superior) e com o Decreto-Lei n°
43/2007 de 22 de Fevereiro (Regime juridico da habilitacdo profissional para a

docéncia na educacao pré-escolar e nos ensinos basico e secundario).

1.2. Organizacao da Prética Profissional e da Pratica de Ensino Supervisionada
1.2.1. Contextualizagéo do Meio Escolar

1.2.11. 1°CEB

Localizada na Rua Doutor Adrido Amado, a EB 1 n.° 6 situa-se no Bairro do

Toural. Ate 2012 fez parte do Agrupamento de Escolas Augusto Moreno, porém no

! Revisto pelo Conselho Técnico-Cientifico da Escola Superior de Educacdo de Braganca em
14/0ut/2009, 16/Dez/2009, 23/Jun/2010, 18/maio/2011 e 7/Set/2012
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ano lectivo de 2012/2013 a Escola Augusto Moreno deixou de ser Agrupamento de
Escolas passando esta a pertencer ao Agrupamento de Escolas Abade de Bacal, tendo
este Agrupamento como sede a Escola Secundéria Abade Bagal.

A Escola EB 1 n.° 6 do Toural encontra-se situada num local favorecido da
cidade de Braganca, ficando perto da central de camionagem e estacao rodoviaria, do
teatro municipal, do posto dos correios, do Braganca Shopping, da Santa Casa da

Misericordia, do Servigo de Finangas, do Cemitério Municipal, entre outros.
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Figura 1 — Localizacdo da EB 1 n.° 6 do Toural

1.2.12. 2°CEB

Situada num dos pontos mais altos da cidade a EB 2,3 Paulo Quintela fica
localizada na Avenida General Humberto Delgado, na freguesia da Sé, e salienta o
nome de um dos homens mais ilustres do concelho de Braganga. Paulo Quintela —
(Paulo Manuel Pires, o apelido “Quintela” veio do nome da aldeia do Concelho de
Vinhais de onde era natural o seu av0 paterno), destacando-se como o maior tradutor
portugués de obras alemds e grande dinamizador do teatro de estudantes da
Universidade de Coimbra, de que foi seu Director.

Estando rodeada de varios estabelecimentos a EB 2,3 Paulo Quintela esta
proxima do Centro Escolar da Sé, da Camara Municipal de Braganca, da Policia de
Seguranca Publica (PSP), dos Bombeiros Voluntarios, da Guarda Nacional

Republicana, do Mercado Municipal, entre outros.
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Figura 2 — Localizagdo da Escola EB 2,3 Paulo Quintela
3.°CEB

A EB 1, 2, 3 Augusto Moreno é um nome que destaca outro homem ilustre do
distrito bragancano, Augusto César Moreno (1870-1955), quer pelas suas qualidades
literarias, quer pelas virtudes morais que o caracterizaram.
Localizada na Avenida Humberto Delgado em Braganga, a Escola EB 2,3
Augusto Moreno encontra-se situada num local favorecido da cidade de Braganca
muito perto dos servicos do Centro Regional da Seguranca Social, das Forcas de

Seguranca, dos Bombeiros, da Camara Municipal, dos Pavilhdes Académico e
Gimnodesportivo, do Teatro Municipal de Braganca, entre outros.

No ano lectivo de 2012/2013 a Escola Augusto Moreno deixou de ser
Agrupamento de Escolas passando esta a pertencer ao Agrupamento de Escolas

o)

t @:

Abade de Bacal tendo este Agrupamento como sede a Escola Secundaria Abade

Bacal, onde se ministra o ensino regular, a partir do sétimo ano de escolaridade.
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Figura 3 — Localizagdo da Escola EB 1,2,3 Augusto Moreno
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1.2.2. Caracterizacéo da Escola

1.2.21. 1°CEB

A EB n.° 6 do Toural é uma das escolas onde desenvolvi a minha Prética
Profissional enquanto professor de Educacdo Musical em contexto de 1.° CEB. Foi
inaugurada no ano de 1960 sendo por isso ja antiga, no entanto, ao longo dos tempos
tem vindo a ser alvo de reestruturagdes, o que leva a que as suas instalagdes sejam
acolhedoras e com condigdes fisicas adequadas para receber as criancas que a
frequentam.

O espago exterior da escola ¢ muito amplo sendo constituido por um parque
infantil, bem como um campo com duas balizas para a realizacdo de jogos colectivos.
A escola encontra-se devidamente vedada, para que os alunos possam brincar em
segurancga. O edificio possui duas entradas que permitem o acesso as salas de aula,
confluindo em duas areas amplas interiores que funcionam como espacos de lazer nos
dias em que as condicBes climatéricas ndo permitem usar o recreio exterior.

J4 no seu interior a escola ¢ constituida por quatro salas de aula, uma
biblioteca, uma sala dos professores, duas casas de banho, estando uma delas dividida

em dois espagos, um para 0s professores e outro para os alunos.

il

Figura 4 — Entrada principal da EB 1 n.° 6 do Toural

1.22.2. 2°CEB

Em Setembro de 2003, comecou a funcionar o Agrupamento de Escolas Paulo
Quintela, sendo constituido pela escola sede (EB 2,3), 10 Centros Escolares do 1.°

Ciclo e 3 Escolas do Ensino Pré-Escolar, englobando actualmente no ano lectivo de
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2012/2013 cerca de 1391 alunos, sendo 161 alunos do Pré-Escolar, 578 alunos do 1.°
Ciclo e 652 alunos do 2.° e 3.° Ciclos; 175 professores e 45 elementos de pessoal ndo
docente (dados disponiveis no site do Agrupamento).

O Agrupamento tem protocolos com diversas institui¢cdes locais, nacionais e
internacionais: Parque Natural de Montesinho, Escola Superior de Educacdo de
Braganca, Instituto Piaget, Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro,
Universidade Portucalense, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Projecto
Europeu Sdcrates/Comenius, IDICT? e PES.

A Escola proporciona, ainda, o funcionamento de Clubes que procuram ir ao
encontro dos interesses dos alunos: Musica, Jornalismo, Internet e Fotografia Digital,
Ambiente, Matematica, Culinaria, Pintura, Labores e Desporto Escolar. Para além
destas actividades, os alunos ainda podem usufruir, na sala de convivio de
matraquilhos, ténis de mesa, jogos diversos e TV Cabo projetada em ecrd panoramico.

Actualmente a Escola possui Optimas condi¢bes de trabalho: um pavilhdo
gimnodesportivo, um auditdrio, uma biblioteca com as condi¢Bes exigidas para
pertencer a Rede Nacional de Bibliotecas, duas salas de Informatica, laboratérios
devidamente equipados, aquecimento eficaz e espagos verdes exteriores devidamente
tratados. O edificio tem um espaco de convivio para os alunos muito bem localizado,
com uma zona para a radio, o bar, a cantina e é neste local que se encontram duas
salas de musica com bom espago e com acesso a uma sala mais pequena de arrumacao

de instrumentos musicais.

Figura 5 — Entrada principal da EB 2,3 Paulo Quintela

2 Instituto De Desenvolvimento E Inspeccdo Das CondigGes De Trabalho
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1.2.23. 3.°CEB

A Escola EB 1,2,3 Augusto Moreno € constituida por um edificio central,
balneérios exteriores e uma pequena casa anexa. No edificio central situam-se as salas
de aula normais e especificas, 0s espacos sociais e desportivos, a cantina, a sala dos
professores, 0 bar, uma area de convivio para os alunos, auditorios e biblioteca e 0s
servicos sociais. A estrutura da Escola ndo se encontra adaptada ao nivel de ensino
que a frequenta, carecendo de uma sala de convivio para os alunos. As dimens@es das
salas de aula sdo variaveis, sendo algumas bastante exiguas para o desenvolvimento
de determinadas actividades, como por exemplo a sala de musica.

O nivel etario dos alunos do agrupamento varia entre os 3 e 0s 17 anos
abarcando os diferentes graus de ensino, desde o Pré-Escolar ao 9.° Ano. A nivel dos
Cursos de Educacdo e Formacdo de Adultos (EFA) e do Ensino Recorrente a idade
varia entre os 18 e 0s 65 anos.

Dada a localizagdo das Escolas do Agrupamento os alunos deslocam-se
diariamente para as diferentes instalacdes, em funcdo dos niveis etarios e do ensino.
Os alunos das zonas mais distantes utilizam transportes escolares em carreiras

publicas bem como transportes camararios.

Figura 6 — Entrada principal da EB 1, 2, 3 Augusto Moreno
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1.2.3. Caracterizacédo da Sala de Aula

1.23.1. 1°CEB

A sala n.° 2 da Escola Bésica n.° 6 do Toural ¢ bastante grande (ver figura 7),
porém o numero elevado de alunos torna o espa¢o um pouco apertado, sendo a
disposicao das mesas e cadeiras um pouco restrito ndo existindo espaco no centro da
sala. Disponibiliza um computador, uma impressora, colunas, um projector fixo no
tecto e dois quadros, um dos quais interactivo o que possibilita uma abordagem
diferente das aulas, tendo o espaco uma boa iluminagédo natural.
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Figura 7 — Planta da sala n.° 2 da EB1 n.° 6 do Toural

1.23.2. 2°CEB

O espaco onde foi realizada a PES no 2.° CEB na EB 2,3 Paulo Quintela ¢é
amplo (ver figura 8), porém o nimero elevado de alunos torna o espago um pouco
limitado, sendo a disposicdo das mesas e cadeiras um pouco restrito ndo existindo
espaco no centro da sala. A area disponibiliza um computador, umas colunas, um
projector fixo no tecto e dois quadros, um dos quais com linhas pautadas proprio para
as aulas de mdasica. Por cima de um dos quadros est4 uma tela para a visualizagdo de
tudo o que for projectado. A sala tem uma arrecadacdo onde se encontra material e

instrumentos musicais variados.
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Figura 8 — Planta da sala n.° 2 da EB 2,3 Paulo Quintela

1.2.3.3. 3.°CEB

Na Escola EB 1,2,3 Augusto Moreno o recinto ¢ bastante pequeno (ver figura
9), fazendo com que a disposicdo das mesas e cadeiras estejam muito préximas umas
das outras limitando o espaco existente. A sala disponibiliza um computador, uma
aparelhagem audio embutida numa pequena caixa fixa na parede, um projector fixo

no tecto e dois quadros, um dos quais de cor branca, possuindo duas funcionalidades:

escrever e servir de tela para o projector.
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Figura 9 — Planta da sala n.° 34 da EB 1,2,3 Augusto Moreno
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1.2.4. Caracterizagdo Turma

1.24.1. 1°CEB

A turma do 3.° ano da EB n.° 6 do Toural é constituida por 16 alunos, sendo 9
do género feminino e 7 do género masculino, com idades compreendidas entre os 8 e
0s 9 anos, sendo a média de idades 8,5 anos, a moda de idades 9 anos e a mediana de

idades 9 anos.

Idade ni6

Oito Nove

Figura 10 — Idade dos alunos do 3.° ano
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Figura 11 — Género dos alunos do 3.° ano

Relativamente a constituicdo do agregado familiar, as familias sdo pouco
numerosas sendo na globalidade filhos Gnicos. A maioria vive com 0s pais, e as suas
habilitacdes vdo desde o 9.° ano de escolaridade até ao Doutoramento. A idade dos
pais varia entre 0s 24 e 0s 57 anos e quanto a situacdo profissional estdo todos
empregados, sendo as profissdes dos pais muito variadas: assistente social,

enfermeiro, professora, policia, entre outras profissdes.

1.24.2. 2°CEB

A turma do 5.° ano é constituida por 24 alunos, com idades compreendidas
entre 0s 10 e o0s 12 anos, sendo 10 alunos do género feminino e 14 alunos do género
masculino, estando a média de idade nos 10,75 anos, a mediana de idades nos 11 anos

e a moda de idades nos 11 anos. Dois dos alunos registam uma retengao.
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Figura 12 — Idade dos alunos do 5.° ano
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Figura 13 — Género dos alunos do 5.° ano

No que diz respeito ao ambiente de sala de aula, os docentes do conselho de
turma consideraram que a turma € no geral muito participativa, porém conversadora.
Alguns alunos evidenciavam dificuldades de cooperagéo, trabalhno em grupo e de
manutencdo dos indices de concentragdo sempre que as tarefas pedidas exigissem
total atencdo por parte dos alunos.

De acordo com as observacdes que efectuei no decorrer da PES, a turma
apresentava alunos muito aplicados e empenhados, mas também alunos conversadores
que se distraiam facilmente, existindo alguns problemas de relacionamento
interpessoal, o que se verificou sobretudo em actividades de grupo, prejudicando os

alunos com o melhor empenho em sede de aula.

1.243. 3°CEB

A turma do 8.° ano era constituida, inicialmente, por 12 alunos, tendo ido um
aluna para um curso do Programa Integrado de Educacdo e Formacédo (PIEF), mas
entretanto entrou para a turma um aluno proveniente de Espanha continuando entdo a
ser constituida pelos 12 alunos, sendo 8 do género masculino e 4 do género feminino
com idades compreendidas entre os 12 e os 14 anos. Pertencem a turma dois alunos

com Necessidades Educativas Especiais. Beneficiam dos servigos de Acgdo Social
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Escolar 8 alunos, sendo 5 do escaldo A e 3 do escaldo B, sendo que a 1 aluno ainda
ndo tinha sido atribuido escal&o.

Na realidade a turma em que realizei a PES era composta s6 por 6 alunos do
género masculino, com idades compreendidas entre 0s 13 e 0s 15 anos, sendo a média
de idades 14 anos, a moda de idades 13, 14 e 15 anos e a mediana de idades 14 anos.
Pela explicacdo fornecida pelo professor cooperante, a turma foi dividida no 3.°
periodo, sendo que estes 6 alunos teriam aulas de musica e os restantes seriam

encaminhados para as aulas de Tecnologias de Informacéo e Comunicacdo (TIC).

Idade n6
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Figura 14 — Idade dos alunos do 8.° ano
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Figura 15 — Género dos alunos do 8.° ano

No que concerne a constituicdo do agregado familiar, as familias sao
numerosas tendo entre dois a quatro irmdos. A maioria vive com 0s pais, € as suas
habilitacdes vao desde 0 4.° ano de escolaridade até a Licenciatura. A idade dos pais
varia entre 0s 38 e 0s 50 anos, porém um dos alunos desconhece o grau de instrucao, a
idade e profissdo dos pais. Relativamente a situacdo profissional estdo todos
empregados sendo as suas profissdes muito variadas: construcdo civil, mecanico,
professore, guarda prisional e doméstica.

Estas informacGes foram fornecidas pelo professor cooperante de EM

Fernando Fernandes num documento redigido pelo proprio.
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1.3. Sintese

No Capitulo I — A organizacdo e caracterizacdo dos meios escolares e das
turmas foram descritos todos os recursos logisticos, humanos e factores organizativos
que suportam a PES e a Pratica Profissional ao longo do estagio e da actuacéo docente
no ano lectivo de 2012/2013, e me deram a conhecer as instituicbes escolares e a
comunidade envolvente, habilitando-me para o exercicio da actividade profissional de
professor, favorecendo a minha insercdo na vida activa, quer nos Agrupamentos de

Escolas, quer com as turmas e alunos que fazem parte destas.
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CAPITULO Il - EXPERIENCIA DE ENSINO E APRENDIZAGEM
NO ENSINO BASICO

2.1. Introducéo

Iniciei a minha carreira de docente no ano lectivo de 2008/2009 a convite da
Antiga Directora da Academia de Musica de Vale de Cambra Dr. Teresa Paracana, e
desde entdo venho a aprender o que é ensinar e educar as criancas a viver a masica.
Longe de mim perceber que iria ser o comego de uma grande ventura que é o oficio
de ser professor.

No ano lectivo de 2012/2013 fui colocado com um horario de 11h semanais de
Educacdo Musical em trés escolas no Concelho de Braganca, sendo duas delas
situadas no centro da cidade e uma numa aldeia da freguesia de Rebord&os. Relatando
unicamente algumas experiéncias que realizei com uma turma, visto que, a minha
estratégia e pratica se tem focado no ensino cooperativista e na construcdo de
projectos, onde a partir de varios temas a escolha, os alunos decidem o que querem
trabalhar ao longo de cada periodo, interiorizando os conceitos e contelldos musicais
estipulados nas Metas Curriculares na criagdo de varias letras para 0s temas
escolhidos.

Neste capitulo também constam os relatos do trabalho desenvolvido no ambito
da PES no 2.° e 3.° CEB, realizados com uma turma do 5.° ano da EB 2,3 Paulo
Quintela entre o dia 20 de Fevereiro de 2013 e 24 de Junho de 2013, e com uma turma
do 8.2 ano da EB 1,2,3 Augusto Moreno com inicio a 19 de Fevereiro de 2013 e fim a
18 de Junho de 2013, conforme o previsto no Guia ECTS da unidade curricular PES a
laborar na Escola Superior de Educagédo de Braganca.

Sendo uma fase necessaria e indispensavel na carreira de docente, a PES ¢
uma etapa de consolidacdo, descoberta e reformulacdo de aprendizagens que se
adquirem ao longo da Licenciatura e Mestrado, complementado a experiéncia

profissional.
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2.2. Experiéncia Profissional no Ensino Bésico

2.21. 1.°Ciclo

Como acontece ao longo de cada periodo lectivo, elaboro sempre um pequeno
projecto onde a turma escolhe um tema de num leque diversificado de mdusicas
(Kansas - Dust In The Wind?; Pixies — Here comes your man*; Pink Floyd - Wish You
Were Here®; Creedence Clearwater Revival — Have you ever seen the rain?%; e,
Queen - Another One Bites The Dust’), pois o projecto tem a capacidade de formar
situacOes concretas de um ensino objectivo e competente na planificacdo de aulas e no
seu acompanhamento (Capucha, 2008). Dentro das opgbes do 3.° periodo os alunos
escolheram fazer uma letra para o tema “Have you ever seen the Rain?” de Jonh
Fogerty, letrista e compositor da Banda Creedence Clearwater Revival.

Para preparar 0 tema, desci o tom da melodia 1 tom abaixo da partitura
original (ver figura 16 e Anexo 1), ficando agora em F& Maior para ser mais acessivel

ao tom de voz dos alunos.

Words & Music by John Fogerty

some - one told me long a - go Theres a calm be

Figura 16 — Introducéo do tema - Have you ever seen the Rain? — Creedence Clearwater Revival

Definido o tema, passei a ensaiar a cancao “Vem brincar comigo” (Letra de
Isabel Lamas e Musica de Manuela Encarnacio®, ver figura 17 e anexo 2) em Fa
Maior, para os alunos interiorizarem a tonalidade e se familiarizarem um pouco com a
melodia harpejada, porque para Jorgensen (2008) ser professor de Educagdo Musical
é ter um estilo proprio de ensino que envolve a turma com a musica criando ligagoes
ousadas entre os temas que trabalha no seu dia-a-dia, sempre com a mente aberta a

novas possibilidades.

3 Msica retirada do album Point of know return (1977) editado pela Epic Record

4 MUsica retirada do album Doolitle (1989) editada pela 4AD

5 Mdsica retirada do album Wish you were here (1975) editada pela Emi Records

6 Mdsica retirada do album Pendulum (1970) editada pela Fantasy

" Msica retirada do album The game (1980) editada pelos Queen e Rainhold Mack
8 Musica retirada do album O livro das cangGes (2000) editada pela Impala
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Figura 17 — Excerto da melodia principal do tema - Vem brincar comigo

Depois de algumas aulas, a turma conseguiu finalmente escrever uma letra e
adapta-la ao tema do projecto “Vamos Estudar”, sendo o0 seu resultado mais do que
satisfatorio, se ndo notavel a nivel da inspiracdo e imaginacgdo, conciliando o gosto

dos alunos pelas aulas e pela escola (ver figura 18 e anexo 3).

Arr. Sidonio Oliveira
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1.Va mos es - tu - dar Por-tu-gués, Ma-te-ma -tica

Es tu-do do meio tem de ser, Des-por - to pa -

2.Sin to as au - las aa - ca- bar,__ ve - jo asfé - rias
Nao po-de - mos es - que- cer,__ no-ssos ri - cos

Figura 18 — Excerto da letra adaptada pelos alunos do 3.° ano da EB n.° 6 do Toural & melodia
Have you ever seen the rain? de John Fogerty

A mdsica foi apresentada na festa final do ano lectivo 2012/2013, com a
presenca dos pais e de todos os professores, funcionarios e alunos da escola no
auditério da EB 1, 2, 3 Augusto Moreno, que ficaram emocionados com a cancao e a

coreografia criada pelos alunos do 3.° Ano.

2.3. Experiéncias de Aprendizagem no Ensino Béasico
2.3.1. 2.°Ciclo

Para realizacdo da PES no 2.° CEB foi elaborado um projecto continuo de
construcdo e reconstrucdo da letra de uma cangdo para um arranjo musical do tema “(I
can’t get no) Satisfaction” dos Rolling Stones®, em que a turma iria participar na
descoberta do que é a musica, tendo como objectivo final a apresentacdo em sede de
aula.

No inicio das aulas passaram por uma contextualizacdo da histéria do Rock e a

sua formacdo enquanto género musical, utilizando como recurso as TIC com a uma

° Msica retirada do album Out of four heads (1965) editada pela Decca Records
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apresentacdo em formato PREZI°, o que se revelou uma boa aposta para despertar a
curiosidade da turma, visto que as TIC possibilitam a compreensdo das imagens,
gestos ou elementos representativos de uma cultura através de videos, que expressam
ideias, sentimentos e vivéncias concretas de uma geragdo ou de um movimento
artistico, enrigquecendo as aprendizagens dos alunos (Carrillo & Medina, 2007).

Quanto a escolha dos temas apresentados para contextualizar a histéria do
Rock, houve um agrado geral por parte dos alunos, onde inclusive, alguns
cantarolaram temas que conheciam. S6 ha um pequeno apontamento a fazer em
relacdo aos videos apresentados, como foram mostrados na sua integra tornaram-se
um pouco cansativos de visualizar. Teria sido melhor optar por mostrar pequenos
enxertos dos mesmos. No final da apresentagéo efectuei umas perguntas de forma oral
que revelou uma atengdo e compreensdo dos alunos pela matéria exposta, elucidando-
me que da préxima vez que realizar uma aula do mesmo género, um questionario
escrito sera uma melhor aposta visto que complementaria o trabalho que foi efectuado
ao longo da aula (Arends, 2008).

No prosseguir das aulas foi elaborado um arranjo do tema do projecto e
através de um pequeno jogo ritmico, realizei um ostinato com pausas de seminima e
seminimas para consolidar o ritmo das ldaminas na parte A do tema (figura 19 e 20),
mas até a execucao correcta da mesma por parte dos alunos, houve uma pequena
demora devido a desatencdo e a falta de concentracdo de um pequeno grupo de alunos
que, mesmo sendo trocados de lugar para ndo conversarem, continuavam a encontrar

formas para destabilizar o grupo de trabalho.

Med X Jox L x

Figura 19 — Ostinato 1

PSS SRS I S RS SR R S R

Figura 20 — Ostinato 2

100 PREZI é um software na modalidade computacdo em nuvem feito em HTMLS5 utilizado para a
criacdo de apresentacdes ndo lineares
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Depois de umas risadas a custa de alguns enganos premeditados pelo jogo
ritmico, passei para o ensaio da melodia principal do tema na flauta de bisel (figura
21).

b’ 4 I I N Il
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Figura 21 — Melodia principal do tema “(I can’t get no) Satisfaction”

Apols a consolidacdo da melodia e harmonia do tema principal, os alunos
mostraram-se muito motivados para escrever uma letra para o arranjo do tema do
projecto. Quando se finalizou a letra “Viva a Musica” para o tema (ver figura 22 e
anexo 5 e 6), houve um ambiente euférico quando a turma entoou as palavras dos
versos e do refrdo, o que levou a um excesso por parte de alguns alunos, onde tive que
intervir, sendo um pouco rispido para conter, de certa forma, uma atmosfera volatil

que se poderia criar por efeito domino.

0

Os a - lu- nos__ vdo a - pren-der a lin - gua- gem__

Figura 22 — Excerto da letra e melodia ""Viva a musica"™

Em algumas aulas levei a minha guitarra acustica para me ajudar a dar um ar
mais rogueiro aos alunos enquanto entoavam a letra criada, o que se revelou uma boa
aposta. A turma ficou muito deleitada com o som que formamos com as suas vozes a
entoar a cancao e a guitarra a acompanha-los. Depois passamos para um ensaio mais
especifico da parte A do arranjo, e apesar de ndo haver instrumentos disponiveis para
todos, optei por ir alternando os alunos pelos mesmos. Aos poucos fui apropriando
nas minhas aulas uma mistura de técnicas que me permitem, segundo Jorgensen
(2008) encontrar um estilo de ensino proprio, envolver os alunos no processo de

ensino-aprendizagem com um retorno positivo.

2.3.2. 3.°Ciclo

Um dos principais factores que conduziu as minhas aulas de estagio no 3.°

CEB foi definir estratégias que motivassem 0s alunos a cooperar e interagir nas aulas
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de Educacao Musical, de forma a estimular a motivacdo da turma com o projecto do

tema “(I can’t get no) Satisfaction” dos Rolling Stones, porque para Arends (2008)

as actividades em grupo ou de aprendizagem cooperativa requerem,
obviamente, um tipo de participacdo diferente por parte dos alunos. As
actividades em grupo requerem que os alunos falem uns com os outros, € a
aprendizagem cooperativa requer a realizacdo de tarefas académicas em
conjunto (p. 150).

Aos poucos fui ganhando a confianca e respeito por parte destes alunos, que
vinham gradativamente participando nas aulas, de uma forma ou de outra, no
acabamento da letra para o tema do projecto “Eu tentei” (ver figura 23 e anexos 7 e 8)
que iriamos apresentar no final do ano lectivo e nos ensaios de outros temas. Foi
caricato ver como 0s alunos criaram 0s versos, a exporem 0s seus sentimentos perante
a escola e os professores, em que o mote principal da sua inspiracédo se reflecte numa

saturacdo ironica de um ano pleno de irreveréncias (ver figura 24).

Ja ndo po- sso__ com as au - las ja ndo aguen - to__

Figura 23 — Excerto da letra e melodia ""Eu tentei"'

Ja nao posso/ com as aulas
Ja nao aguento/ os professores
Eu tentei, eu tentei, eu tentei, eu tentei

Mas naoda mais, mas naoda mais

Figura 24 — Inicio da letra “Eu tentei”

Ja parece um habito os alunos chegarem atrasados a sala, mas pelo menos
quando entram h& uma certa cumplicidade com a aula, ou seja ja ndo é preciso dizer-
Ihes para se sentarem nas cadeiras e ndo nas mesas. Aos poucos aprendem a respeitar
0 espaco e tentam participar em tudo que é pretendido, pois em conformidade com
Olsson (2005) o primeiro objectivo do professor de Educacdo Musical é ensinar 0s
seus alunos a gostar de musica, educando-os através do rigor que a mesma exige de
quem a aprende.

Levei a minha guitarra acustica e toquei o tema “Eu tentei” para os alunos

cantarem com a letra engendrada em sede de aula. Depois houve um momento de
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recreacdo onde foi trazido a pratica instrumental uma improvisacdo de um tema
proximo da folia tipica das can¢des populares (ver figura 25), um vira como mote que
animou o ambiente com sorrisos e até umas gargalhadas devido as flautas que se
encontram na arrecadacdo da sala de musica, pois quase que era necessario

desinfecta-las com alcool para eles poderem tocar.
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Figura 25 — Melodia popular

Continuando a apostar num ambiente de convivéncia e participacdo levei a
guitarra acustica e incentivei os alunos a cantarem o tema «A minha casinha» dos
Xutos e Pontapés!!. Depois de se ajustar a uma tonalidade que deu para tocar nas
ldminas sem notas alteradas, os alunos foram alternando entre um metalofone
soprano, um xilofone alto e outro baixo, um bombo e uma pandeireta (ver figura 26 e
anexo 9). Foi uma boa jogada visto que os alunos estavam animados, e seguidamente
fizeram uma revisdao do tema “Eu Tentei” embalados pelo arranjo da mdsica dos
Xutos e Pontapés.
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Figura 26 — Excerto do arranjo do tema "'A minha casinha™

11 Mdsica retirada do album 88 (1988) editada pela Polygram
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Por vezes a musica tem a capacidade de dar aos alunos a oportunidade de se
envolverem com a escola com motivacdo, quer seja para fins didaticos ou recreativos,

dando voz as suas emocgdes (Austin, Renwick & McPherson, 2007).

2.4. Sintese

De uma forma geral, 0 meu desempenho profissional foi positivo e gradativo,
patenteando aula apos aula, que ser professor € mais do que evidenciar uma aptidao
para com as criancas. Neste contexto, 0 meu papel de docente direccionou-se para
uma intervencao reflexiva das préaticas que me foram ministradas ao longo da minha
Licenciatura e Mestrado mas também pela minha Préatica Profissional como docente
de Educacdo Musical no 1.° CEB, onde empreendi por um uso mais informal do
ensino da musica.

Consegui criar lagos e desenvolver um ambiente inclusivo, motivando os
alunos para se tornarem activos, criativos e participativos na aula. Aprendi que, por
vezes, 0s conteidos programaticos podem ser contornados quando o mais importante
é envolver os alunos com as aulas de Educacdo Musical, e apesar de, por vezes, se
trabalhar o mesmo tema com turmas distintas, o seu resultado final sera sempre

diferente, reflectindo os estados de espirito dos alunos em relacdo a escola.
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A INVESTIGACAO E REFLEXAO NA PRATICA LECTIVA
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CAPITULO |1l - REVISAO DA LITERATURA

3.1. Introducéo

Todo o professor deve apropriar-se de um estilo educativo e de um método de

trabalho, porque

o perfil do professor actual é o de um profissional apetrechado com os
instrumentos tedricos, técnicos e praticos que lhe permitem desempenhar
uma pratica reflexiva, capaz de dar respostas a diversidade de exigéncias
com que é confrontada a escola de hoje e do futuro (Alonso & Silva, 2005,
p. 49).

Em concordancia com Mota (2003) € necessario ponderar e reformular a
Educacdo Musical porque actualmente a mdsica € a apropriacdo de varios e
diversificados discursos musicais. Defende, que tem de se criar uma ‘“narrativa
partilhada” entre o professor e os alunos, ¢ combater a realidade presente nas escolas
centradas numa pedagogia isomorfa e formal, esquecendo que nos dias que correm, a
musica faz parte integrante da vida das criangas e jovens que passam 0 seu tempo a
ouvir masica, por isso devemos ensina-los a escuta-la e a compreendé-la.

De facto,

a sala de aula pode ser considerada um precioso espaco de
desenvolvimento tedrico, pois nesta, além do processo de ensino e
aprendizagem professor-estudante, pode-se ainda construir dentro dela
novas teorias, métodos e praticas de ensino. Nesta Otica professores e
estudantes além de atores do processo de educacdo, podem tornar-se
roteirista e diretores de como este deve ocorrer (Batista, Carvalho &
Ribeiro, 2007, p. 412),
consolidando um novo educar musical para aumentar e abrir as portas para uma
Educacdo Musical mais informal.
Ser professor € mais do que ensinar e educar, € aprender constantemente que o
ensino € um caminho que se faz de entrega, dedicacéo e, trabalho &rduo e constante,
gratificando todo o processo de ensino-aprendizagem quando os alunos, além de se

educarem como homens, aprendem a sonhar.
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3.2. Conceito e fundamentacéo da aprendizagem cooperativa

Uma das bases deste relatério, que fundamentam ndo s6 a minha Pratica
Profissional como a minha PES, é a aprendizagem cooperativa que consiste numa
“metodologia com a qual os alunos se ajudam no processo de aprendizagem, actuando
como parceiros entre si e com o professor, visando adquirir conhecimentos sobre um
dado objecto” (Lopes & Silva, 2009, p. 4). Dependendo de um contexto especifico,
neste caso a Educacdo Musical, o ensino cooperativo é uma partilha e
comparticipamento de aprendizagens musicais.

De facto, “se queremos contribuir para o desenvolvimento civico de cidadaos
participativos desde os anos de infancia, temos de providenciar experiéncias onde as
criangas se sintam participantes, se sintam com poder” (Oliveira-Formosinho & Lino,

2008, p. 70), porque é a participar

que a crianca aprende a exercer 0s seus direitos e deveres como ser social.
A apropriacdo do saber, a reconstrucdo ou reinvencdo do significado, so
sdo possiveis numa aprendizagem que faz do sujeito ator, agente com
capacidade e direito a pesquisar, pensar por si mesmo num processo de
cooperagdo com 0s seus pares (Gambda, 2011, p. 72).

As aulas devem ser uma cooperagao constante entre o professor e 0s alunos na
busca e obtencdo do conhecimento, motivando e unindo o grupo de trabalho quando
se definem situacdes ou desafios, tarefas e actividades, e o resultado final de todo o
processo principal em que uma pedagogia cooperativa se baseia é na observacéo,

escuta e negociacdo da aprendizagem (Rold&o, 2010).

3.3. O cooperativismo na area educativa de um projecto

Em Educacdo Musical o cooperativismo pode ser aliado a construcdo de um
projecto, porque para Bowman (2007) a experiéncia e o fazer musical reside no nos,
num sentido de uma igualdade colectiva que influencia fortemente a identidade
individual de cada aluno e do professor, sendo a criatividade e a cooperagéo entre
ambos um processo complementar para o sucesso da educacgédo (Trevarthen, 2012). Na

pratica
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existe uma dindmica fundamental para que o projeto possa ser realizado,
na medida em que se faz necesséria a participacdo efetiva do professor e
do aluno em cada etapa do processo. E no decorrer dessas etapas que se
constrdi a aprendizagem de ambas as partes (do professor-educador e do
aluno-aprendiz) (Allessandrini, 2002, p. 170).

O dinamismo de um projecto faz com que o professor e a turma colaborem
simultaneamente, fazendo com que todos tenham um papel activo, tornando os alunos
agentes na construcdo do conhecimento (Custodero, 2012), desenvolvendo
actividades que vdo ao encontro do interesse de todos de uma forma colaborativa,
porque “o projeto € um contexto que permite as criancas fazer escolhas para o
desenvolver e que permite a continuidade e interatividade de experiéncias” (Oliveira-
Formosinho & Andrade, 2011, p. 80).

O trabalho em projecto faz com que os professores e alunos trabalhem juntos
na resolucdo de problemas ou desafios, como uma turma cooperativa (Gambda,
2011), visando a formacdo de comportamentos, competéncias, atitudes e valores.
Permite aos alunos narrar e criar significados, pertencer e participar em relacfes entre
pares, explorar e comunicar experiéncias, ser e estar na construcdo das suas

identidades.
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Figura 27 — Areas de aprendizagem do ensino cooperativo
adaptado de Oliveira-Formosinho e Andrade, 2011, p.109

Para Capucha (2008), quando um projecto € apropriado pelos seus

intervenientes, passam a participar no seu processo de construgdo de forma aberta e
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transparente, produzindo uma tendéncia de resultados positivos na interac¢ao entre o

professor e os seus alunos.

3.4. O cooperativismo e a Educacdo Musical

Actualmente a Educacdo Musical pode e deve ser dindmica, onde o papel do
professor ¢ “promover inumeras situa¢des e actividades praticas no exercicio da
docéncia que possibilitam (des)construir discursos musicais... a partir da manipulagao
e apreensdao de eclementos dessa linguagem” (Ribas, 2008, p. 162), pois em
conformidade com Hargreaves, MacDonald e Miell (2007) a mdsica € um canal
fundamental de comunicacao, dando um sentido as pessoas para partilharem emocdes,
intensdes e significados.

Certos tipos de musicas sdo mais propensas a ser praticadas e executadas em
grupo (ver figura 28), sendo os niveis de ansiedade mais baixos e a satisfacdo mais
elevada, havendo uma maior adaptacdo por parte dos alunos e estimulacdo da sua
criatividade quando cooperam na criagdo de um projecto (Welch, 2012). Em
concordancia com Bowman (2007) precisamos de aprender e pensar a masica como
um fenbmeno fundamentalmente social, e enquanto professores de um ensino
generalista, devemos criar ac¢des e eventos constitutivamente e intensamente ligados
a vida e identidade dos alunos, servindo como um reforco a construgcdo das suas

personalidades.

Formal Menos
Oportunidades
,*" para a Criatividade

T T
asica Frudit \\\
|
|
Performance // )Performance
em Grupo Yy a Solo
Mais 4
Oportunidades Ensino
para a Criatividade Informal

Figura 28 — Desenvolvimento da criatividade na musical formal e informal
Adaptado de Welch, 2012, p. 394
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3.5. O projecto de criacdo de uma letra

Para a criacdo de um projecto na area de Educacdo Musical é necessario
conceptualizar a estratégia que mais se adequa ao estilo pessoal do professor que, em
acordo com Barret (2007), precisa de desenvolver actividades que vao ao encontro do
interesse dos alunos de uma forma colaborativa, onde a aprendizagem seja planeada
por ambos, implementando estruturas informais de ensino no formalismo educacional
que a musica compele.

Neste prisma, a Educacdo Musical, ao invés de ser uma mera reproducdo de
repertério, deve ser um processo colectivo, baseado e sustentado no trabalho e
cooperacdo da turma (Littleton & Mercer, 2012), onde o professor orienta a pré-
implementacdo, a implementacdo e a pds-implementacdo do projecto (ver figura 29)

onde os alunos terdo de:

— Negociar o conhecimento musical comum;

— Discutir ou argumentar assuntos varios em busca de objectivos
comuns;

— Tomar ac¢les que se liguem e conectem para produzir uma letra Unica;

— Usar a linguagem e comunicacdo para obter um resultado final na

criacdo de uma letra.

Aprendizagem Cooperativa na sala de aula de
Educagéo Musical

Pré-implementagdo Implementagdo Pos-implementagdo
- Escolha do tema - Prestar ajuda - Avaliar a aprendizagem
- Atribuigéo de papéis - Intervir se necessario - Reflectir sobre o que aconteceu
- Especificar os

R ) - Controlar o comportamento - Promover o encerramento

objectivos de ensino através de uma apresentagdo em
- Estructurar a interdependéncia sede de aula ou em publico

positiva e a responsabilidade
- Especificar comportamentos

desejaveis

Figura 29 — Aprendizagem cooperativa na sala de aula de Educac¢éo Musical
Adaptado de Lopes e Silva, 2009
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De facto, um professor deve estar sempre aberto a diferentes perspectivas de
educacdo procurando um estilo préprio que envolva os seus alunos (Jorgensen, 2008).
Como a musica € um canal de comunicacdo que d& um sentido as pessoas para
partilharem emocdes, intencdes e significados (Hargreaves, MacDonald, & Miell,
2007), as actividades de canto subjacentes ao projecto de criacdo de uma letra para
uma determinada musica, consoante Welch (2007), pode transmitir um sentido de
padrdo, ordem e regras, de maneira sistematica, contrapondo de forma diferente o dia
dos alunos, onde o didactico e o ludico andam juntos na aula de Educac¢do Musical.

Com efeito criar uma letra e cantar podem ser:

— Uma forma de identificacdo do grupo e de ligacao social;
— Uma transformacao cultural, na qual os alunos ou turmas se envolvem
com os estilos musicais diversos modificando as praticas performativas

estabelecidas.

Cantar ¢ uma das formas naturais de comunicacdo vocal humana,
especialmente na masica, e em consenso com Cohen (2012), ao negociar um tema
musical, os alunos ndo so trabalham a letra como também assimilam a sua melodia, e
o facto de participarem na concepgdo das estrofes e refrdo, criam de forma ludica
qualidades que apropiam conteddos musicais, ajudando-os a trabalhar aspectos
fonéticos e gramaticais de uma lingua estrangeira mas também da lingua vernacula
(Welch, 2007).

Léxico Léxico
Musical Fonologico
Formacao do Memoria
plano vocal associativa
Melodia da Letra da
Musica Musica

Figura 30 — Processo musical no canto - adaptado de Welch 2007

56



3.6. Sequencializacdo de ensino no projecto de criacdo de uma letra

Como qualquer processo educativo de ensino/aprendizagem, as estratégias
presentes neste relatério primam pela sequéncia de actividades que visam desenvolver
nos alunos competéncias sociais, mas também artisticas através da audicdo, e
“reflectindo sobre o valor da musica na sociedade e na educagdo, podemos repensar a
traducdo desse valor na pratica educativa. De facto, a educacdo musical e, em
particular, a audigdo, sdo frequentemente subvalorizadas no ensino” (Wuytack &
Palheiros, 1995, p. 9).

Os alunos, primeiro tém de aprender a ouvir e escutar a musica para depois
poder senti-la, e s6 ai entdo aprender e compreender 0 que ouvem, escutam e sentem
atraves dela (Gordon, 2000), e para que os alunos confiram o significado musical a
musica é necessario que haja uma sequencialidade de ensino pois toda a
aprendizagem requer uma sequéncia de desenvolvimento gradativo (Caspurro, 2006).

Neste sentido “a principal finalidade da Educacdo Musical serd, entdo, tornar
possivel viver e compreender a musica” (Wuytack & Palheiros, 1995, p. 10) através
de uma sequéncia de aprendizagens, fornecendo “aos alunos os fundamentos para
compreenderem o que estdo a aprender, quando se lhes ensina a escutar e a executar a
musica” (Gordon, 2000, p. 41).

Varios autores defendem a Sequencializagdo de aprendizagens'? através da
audicdo e escuta musical como um processo de ensino. E o caso da Audiacdo'® de
Gordon (2000), o processo de Apreciagdo musical** de Swanwick (1979, 2003, 2006),
ou a Audicdo musical actival® de Wuytack e Palheiros (1995), que visam n&o s6 o
desenvolvimento dos conteudos ritmicos e tonais, mas também das competéncias
intelectuais, pessoais e sociais dos alunos.

Atendendo as particularidades e detalhes do projecto de criacdo de uma letra
para uma musica escolhida pelos alunos, o professor terd de desdobrar o tema em

diversas aulas que complementem o processo de ensino/aprendizagem porque “cada

12 A Sequencializagdo do processo de ensino/aprendizagem é uma estruturacéo ldgica dos objectivos e
conteudos que os alunos devem aprender.

13 A Audiagdo € o processo de assimilacdo e compreensdo do que se escuta pela mente atribuindo-lhe
um significado pessoal pela imitacdo, pela meméria e pelo reconhecimento do individuo.

14 Provem do Modelo de ensino C(L)A(P)S desenvolvido por Swanwick (1979), onde a Audicdo
desempenha um papel importante na Apreciacdo musical do individuo que tem de estar mentalmente
absorvido e envolvido pela experiéncia musical.

15 A Audicdo musical activa é um sistema desenvolvido para o ensino da audigdo a jovens nao-
musicos.
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actividade curricular oferece diferentes posibilidades para a tomada de decisdes...
diferentes actividades proporcionam diferentes tipos de possibilidades musicais”
(Swanwick, 2003, p. 68).

Para Vasconcellos (2006) o projecto pode:

— Possibilitar a reflexdo e a (re)significacdo do trabalho;

— Favorecer a pesquica sobre a propria prética;

— Organizar adequadamente o curriculo, racionalizando as experiéncias
de aprendizagem, tendo em vista tornar a accao pedagogica mais eficaz

e eficiente,

e a sua conceptualizacdo e elabora¢dao deve ser sequéncial pois “uma boa maneira de
estimular e motivar o trabalho dos estudantes consiste em corresponsabiliza-los num
projecto, isto €, na realizacdo de um conjunto de actividades orientadas para um unico
objectivo final” (Serafini, 2001, p. 151), e uma sequéncia de aprendizagem torna as
actividades de aulas mais significativas (Gordon, 2000).

Os anexos 10, 11, 12, 13, 14 e 15 apresentam as planificacdes necessarias para
a aplicacdo de um projecto de forma sequencial, esclarecendo quais sdo as
aprendizagens que os alunos irdo desenvolver ao longo de seis aulas, exemplificadas
pelo projecto realizado no 1.° CEB, podendo ser aplicadas a qualquer um dos ciclos
do Ensino Basico no contexto da Educacdo Musical.

Neste contexto, a andlise do processo e do produto do projecto “Vamos

Estudar” define as seguintes aprendizagens como exemplo (ver figura 31):

— Aprendizagem de competéncias
— Intelectuais
— Sociais

— Aprendizagem de contetidos
— Tonais

— Ritmicos

Quanto a avaliacdo, sera elabora no final do projecto uma ficha individual para

cada aluno baseada nas concepg¢des de Grunow (2012) com duas escalas de avaliagcdo
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continua, uma para os conteddos tonais e outra para os contetudos ritmicos, e uma

escala de avaliacdo aditiva para as competéncias (ver anexo 16).

Aprendizagem Aprendizagem
Objectivos De De
Competéncias Contetdos
Gerais Competéncias Contetidos tonais
- Desenvolver a - Auditivas - Escala maior

capacidade de

~ (audigdo de wvarios e | (Fa maior)
expressao e

comunicagdo diferentes temas) - Harmonia
- Desenvolver a - Criatividade (Ténica — Dominante)
Criatividade (criagdo de uma letra) - Padroes melodicos

- Sociais (arpejo)

(trabalho cooperativo)

Especificos Conteudos ritmicos
- Cantar em grupo, com - Compasso binario
intencionalidade (4/4)
expressiva, cangdes na
tonalidade de F4 maior, - Macro/microtempos
em compasso simples . . .

P p (Semibreve; minima; seminima
com e sem
acompanhamento com ponto; seminima; colcheia;
instrumental. :

pausa de semibreve; pausa de

- Cooperar na criagao minima; pausa de seminima e

de uma letra. )
pausa de colcheia)

- Tempo forte e tempo fraco
- Anacrusa
- Forma

(AB)

Figura 31 — Quadro de Objectivos, Competéncias e Contetdos do projecto "*Vamos Estudar”
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3.7. Sintese

Vérias funcdes se desempenham através da escolha de um tema por parte dos
alunos (ver figura 32), e cabe ao professor de Educacdo Musical saber orientar 0s
objectivos de cada aula para conteudos especificos que a musica alberga. Sem que 0s
alunos se apercebam v&o apropriando conceitos e contetidos musicais, quando a partir
da linha melddica tentam recriar uma letra que se adapte a cada nota, a cada compasso
do tema que se propdem a trabalhar, ou que o professor possa sugerir, atendendo a um
vasto leque de estilos e géneros musicais.

Actuar com os alunos na construcdo de um projecto é dar-lhes o0s
“instrumentos” para criarem e recriarem musica com envolvéncia e imaginagdo,
tornando-os capazes de saber ser, estar e fazer em cada aula de Educacdo Musical,
onde o professor, sendo mais do que um orientador e zelador pelo cumprimento das
regras, € um cumplice e amigo do conhecimento, que de forma intrinseca ou de forma
neutra valida as sequéncias de aprendizagens que se efectuam no processo

cooperativo de um ensino informal de musica.

Harmonia
/ —
Melodia - Pratica Instrumental
/‘ - Pratica Vocal
Tema mes Misica mes  Letra —
- Improvisagdo
- Experimentag@o
- Composigdo
- Apropriacdo

Coreografia  mmmy |
- Movimento corporal

Historia —
- Cultura musical

Figura 32 — Suporte de um projecto baseado num tema musical
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CAPITULO IV - METODOLOGIA

4.1. Introducao

No final do estagio da Pratica de Ensino Supervisionada os alunos
responderam a um inquérito (ver anexo 17) relacionado com aspectos mais relevantes
do projecto desenvolvido por mim, mas também com aspectos relacionados com a
Pratica Pedagogica da minha colega de estagio.

Este capitulo tem como principais objectivos reforcar o trabalho acima
defendido, esclarecendo o ponto de vista dos alunos sobre o formato das aulas de
Educacdo Musical, o trabalho cooperativo na criacdo de uma letra, a qualidade e
apelacdo das apresentacGes PREZI e dos videos, e quais 0s elementos mais relevantes
para a aprendizagem musical, e reforcar as metodologias e estratégias de
ensino/aprendizagem defendidos neste relatério de estagio para a obtencao de grau de
Mestre em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico.

4.2. Defini¢éo da metodologia

A metodologia desta investigacdo é de design Ex post facto® co-relacional’
(Tuckman, 2005). E uma investigacdo que se centra no trabalho realizado
precedentemente, como uma retrospeccdo na procura de examinar relagdes de
causa/efeito, ao observar as condic6es, estados ou produto final de todo um percurso,
onde as variaveis independentes?® ja ocorreram e se inicia a observacio das variaveis
dependentes® (Leedy & Ormrod, 2005) que se averiguam e pretendem questionar
e/ou responder.

Esta investigacdo pretende identificar varidveis para uma nova investigacao
mais aprofundada sobre a relevancia da base para a criacdo de um projecto sequencial

de ensino/aprendizagem em Educacdo Musical, porque conforme Barret (2007) um

16 A investigacdo Ex post facto comeca apds o facto ocorrer sem interferéncia, manipulacdo ou
mediacdo do pesquisador sobre os participantes.

17 Esta designacdo (escrita com hifen) tem como objectivo mostrar que existe uma relagdo entre as
variaveis.

18 S80 definidas como as que exercem influéncia sobre outra variavel, determinando ou afetando o
resultado observado na segunda, com precisdo e regularidade.

19 S30 os elementos que surgem, se alteram ou desaparecem quando o investigador introduz, modifica
ou remove a varidvel independente.
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professor deve estar sempre preparado para investigar as suas teorias e praticas
pedagdgicas ao longo da sua carreira.

De facto, o professor devera comprometer-se com um projecto que “objective
desenvolver, estimular ou renovar saberes, contemplando a integralidade e
subjectividade inerentes a cada processo” (Ferraz, 2012, p. 99), para ser capaz de dar
resposta a diversidade de situacdes que a funcdo docente desempenha. Condicdo que
implica uma investigagdo constante do trabalho que se realiza ao longo de toda a
carreira docente, auto-avaliando o desempenho como também a praxis educacional

que desenvolve (Rold&o, 2010), como um feedback.

4.3. Objectivos Gerais

O principal objectivo desta investigacdo € desenvolver e avaliar estratégias de
ensino/aprendizagem, de forma a criar uma base para a realizacdo de um projecto na
area da Educacdo Musical, promovendo o ensino cooperativo e a sequencialidade
metodoldgica para a sua aplicacdo, estabelecendo linhas orientadoras para a sua
implementagdo em contexto de sala de aula.

Como suporte para uma futura investigacdo, este relatorio pretende dar um
ponto de vista diferente das aulas de Educacdo Musical, procurando despertar a
curiosidade, mas também idealizar um formato de aulas original, com particularidades
exclusivas a recriacdo de letras musicais e ao trabalho em grupo que o projecto requer

para a sua realizagéo.

4.4. Hipoteses

As hipoteses desta investigacdo partiram da experiéncia profissional do 1.°
CEB e desenvolveram-se na PES, tentando responder a pertinéncia do trabalho
realizado no projecto, e avaliar, de alguma forma, esta estratégia pela obtencéo de um
feedback por parte dos alunos.

Desta forma o inquérito realizado visa questionar os alunos sobre a pertinéncia
de todos os factores que determinam a criacdo, realizacdo e orientacdo de uma base

para o produto final de um projecto. Neste sentido, e atendendo as particularidades da
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sequencializacdo de ensino no projecto de criacdo de uma letra, procura-se constatar

se:
— As apresentaces em formato PREZI realizadas e o0s videos
visualizados nas aulas séo de qualidade e apelativas para os alunos;
— O tema escolhido e a letra criada vai ao encontro das expectativas dos
alunos;
— O formato das aulas € do agrado dos alunos;
— Os elementos mais relevantes para a aprendizagem musical sdo cantar
e tocar instrumentos musicais;
— A musica é indispensavel as suas vidas;
— A maioria dos alunos gosta do formato das aulas ministradas pelos
professores estagiarios;
4.5. Amostra

As amostras desta investigacdo sdo de caracteristicas nao probabilisticas
intencionais (por acerto)?°. Quanto & caracterizacio das amostras, encontram-se ja
descritas no Capitulo I, na parte das caracterizac@es das turmas, relativamente ao 2.°
CEB e ao 3.° CEB.

4.6. Instrumento de recolha de dados

O instrumento de recolha de dados é um inquérito com questdes abertas?!,
fechadas®? e pré-formatadas?, administrado no final das aulas da PES de Educagéo
Musical no ano lectivo de 2012/2013 no 2.° e 3.° CEB para averiguar a eficacia do

formato das aulas propostas, a satisfacdo dos alunos com o formato das aulas e o

20 Constituidas a partir das intencdes ou necessidades do investigador para estudar uma situacdo
particular, baseando-se em opinides de uma ou mais pessoas que conhecem caracteristicas especificas
que se pretendem analisar da populagdo em estudo.

2 Liberdade nas respostas, quer no contetido quer na forma.

22 OpcBes reduzidas de resposta.

23 Compromisso entre questdes fechadas e questdes abertas.
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projecto de criacdo de uma letra, os aspectos positivos e negativos das aulas, e
sugestdes para futuras aulas de Educacdo Musical.

O inquérito estd dividido em 3 grupos, sendo o primeiro grupo referente a
informacdo sobre o grupo de estudo como a idade e o género. O segundo grupo de
questdes vai de encontro aos conteudos das apresentacbes PREZI e dos videos
exibidos ao longo das aulas, ao tema escolhido para o projecto, e por fim a letra que
foi criada nas aulas. O terceiro grupo de questdes pretende averiguar 0s aspectos que
os alunos consideram mais relevantes para a Educagdo Musical.

Para 0 2.° CEB nas questbes 2.1, 2.2, 2.3, 2.4, 2.5, 2.6, 2.7,2.8,3.1,5.1e 6.1.
foi elaborado um teste de fiabilidade?* fundamentado na tabela estatistica®® de
confiabilidade Alfa de Cronbach?®, sendo o seu resultado excelente (ver figura 33).
Para as questbes de analise qualitativa realizou-se as suas observacfes a partir da
Regra da Poténcia de 227 da regra de Sturges?®, sendo o resultado da anélise de dados
obtidos transformado em categorias auténticas para as respostas das perguntas 3.3
aspectos positivos (26 > 35), 3.6.1 (25 = 31), 3.7 (25 = 28) e 3.8 (2° > 22).

Para a questdo 3.2 foi elaborada uma tabela onde todas as escolhas dos alunos
foram assinaladas e ordenadas consoante as suas preferéncias podendo a tabela
assumir em cada categoria, o valor completo de nimero de alunos.

Devido ao nimero diminuto de alunos do 3.° CEB, as respostas podem ser
consideradas irrelevantes porém ndo deixam de contribuir ou de ser menos

importantes para esta investigacao.

24 Os valores observados de uma variavel latente variam de pessoa para pessoa:

Variancia de erro de medigio

Fiabilidade = 1 — ) (Pereira, 2008).

Variancia dos valores observados

% A tabela estatistica de Cronbach mede a correlagdo entre respostas num questionario:

Maior que 0,9 Bom
Entre 0,8 e 0,9 Bom

Entre 0,7e 0,8 Razoavel
Entre 0,6 € 0,7 Fraco
Abaixo de 0,6 Inaceitavel

26 Alfa de Cronbach:

o= ﬁ (1 __ Soma das variincias de cada item) (Hi” & Hi”, 2002).

Variancia total dos k itens

27 2k >,
28 Para organizar uma amostra, de dados continuos, de dimensdo n, pode considerar-se o nimero de
classes ou categorias de valor k. (Martins, Loura & Mendes, 2007)
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Estatisticas de confiabilidade

Alfa de Cronbach N de itens
0,982 11

Figura 33 — Estatistica de confiabilidade Alfa de Cronbach

4.7. Método de tratamento de dados

O tratamento de dados recolhidos no 2.° CEB e no 3.° CEB por meio do
inquérito com questdes abertas, fechadas e pré-formatadas foi elaborado no programa
da IBM SPSS STATISTICS 21%°, processando-se, a partir do mesmo, a andlise dos
dados quantitativos de variavel discreta®® e dos dados qualitativos®! baseado na
recolha das respostas registadas pelos alunos, utilizando escalas de medidas ordinais
e nominais® para os expressar, assumindo escalas de medidas com propriedades

exaustivas® e exclusivas® para a analise e exposi¢io dos dados obtidos.

4.8. Sintese

Ao longo deste capitulo foram descritos os aspectos mais importantes para
uma investigacdo, estando exposto no capitulo anterior toda a revisdo da literatura
relevante para fundamentar os objectivos para a realizacdo de um projecto na area da

Educacdo Musical.

2 Software de analise estatfstica versdo n.° 21, de 2012.

%0 Uma variavel diz-se discreta quando os seus valores podem ser relacionados por uma
correspondéncia biunivoca com um subconjunto de ndimeros inteiros, neste caso no inquérito realizado
00¢éSim,01éNao, 02 éOQutra e o 3 éNao respondeu, indicando a resposta escrita pelos alunos ou a
falta desta.

31 Uma variavel qualitativa é, essencialmente, atributos, propriedades ou particularidades de um sujeito,
de um objeto ou de um acontecimento.

32 Uma escala ordinal é aquela em que os nimeros servem para nomear, identificar, classificar e
ordenar, segundo um processo de comparacao, as pessoas, objetos ou factos, em relagdo a determinada
caracteristica.

3 Qs registos sdo, essencialmente, qualitativos, referentes ao tipo de sujeito, de objeto ou de
acontecimento.

34 Abrangéncia que permite representar todos os dados possiveis.

3 Coeréncia para que qualquer dado sb possa ser representado de uma tinica forma.
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Denota-se que ha aspectos positivos e pertinentes a deter da conceptualizacéo
desta investigacdo apesar das suas limitacGes apresentadas, porém o trabalho de um
professor € gradativo, elaborado de trabalho arduo e constante pesquisa sobre as suas
accOes educativas no processo de ensino/aprendizagem, que se induzem a partir da

tentativa e erro para uma melhor praxis da sua funcéo pedagdgica.
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CAPITULO V - ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

5.1. Introducéo

Neste capitulo ir-se-a processar a analise e interpretacdo dos resultados

obtidos de forma descritiva e inferencial sobre os dados recolhidos através dos

inquéritos realizados no final da PES no ano lectivo de 2012/2013, a uma discusséo

sobre os aspectos relevantes da PES e a opinido dos alunos sobre o formato das aulas

apresentadas, o trabalho cooperativo, 0 projecto de criacdo de uma letra, e 0s

elementos que se consideram mais relevantes para a aprendizagem musical.

5.2. Analise Separada da Amostra

521 2°CEB

Referente as questdes sobre a qualidade e apelacdo das apresentacdes PREZI e

dos videos observados ao longo das aulas (ver anexo 17 - questdo 2.1; questdo 2.2),

95,8% dos alunos responderam na generalidade que sim.

Tabela 1

As apresentacfes no Programa PREZI foram de boa qualidade?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
N&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Na&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Tabela 2
As apresentacdes PREZI foram apelativas?
Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Néo 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
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Alusivo as questdes sobre a qualidade e apelacdo dos videos observados ao
longo das aulas (ver anexo 17 - questdo 2.3; questdo 2.4), 95,8% dos alunos

responderam na generalidade que sim.

Tabela 3

As apresentacfes em video foram de boa qualidade?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Tabela 4
Os videos foram apelativos?
Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Nao respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0

Relativamente a questdo sobre a escolha do tema do projecto para as aulas de

Educacdo Musical (ver anexo 17, questdo 2.7) 91,7% dos alunos respondeu que foi do

Seu interesse.

Tabela 5

Foi do interesse dos alunos o tema “(I can’t get no) Satisfaction”?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Sim 22 91,7 917
Néao 1 4’2 95,8
Outra 0 0.0 058
Né&o respondeu 1 4.2 100,0
Total 24 1000

Respeitante a questdo sobre a letra criada para o tema do projecto (ver anexo

17 - questdo 2.8), 91,7% dos alunos concordou com a letra inventada.
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Tabela 6

Os alunos concordaram com a letra criada?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Néao 1 42 058
Outra 0 0.0 %58
Né&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 1000

Referente a questdo sobre o formato das aulas (ver anexo 17 - questdo 3.1),
95,8% dos alunos respondeu que gostou.

Tabela 7

Os alunos gostaram do formato das aulas?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Nao 0 00 95.8
Outra 0 0.0 %58
Néo respondeu 1 4.2 100,0
Total 24 1000

No que concerne a questdo sobre os elementos mais relevantes para as aulas
de Educacdo Musical (ver anexo 17 - questdo 3.2) os alunos referenciam, na sua
globalidade, que sdo Cantar (20,2%), Tocar instrumentos (19,2%) e ver Videos
(16,2%).

Tabela 8

Elementos mais relevantes para aprendizagem de Educacdo Musical

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Cantar 20 20,2 20,2
Tocar 19 19,2 39,4
Video 16 16,2 55,6
Audio 12 12,1 677
Improvisar 10 10,1 77,8
Imagens 8 8.1 85
Pauta 6 61 02,0
Textos 4 40 %60
Falar 4 4.0 1000
Total 99 100,0

69



Relativo aos aspectos positivos e negativos do formato das aulas propostas
(ver anexo 17 - questdo 3.3) definiram-se dois grupos de respostas: G1 — aspectos
positivos (ver tabela 9) e G2 — aspectos negativos (ver tabela 10).

No G1 — aspectos positivos as unidades de registo foram de 35 respostas
diferentes no total, estando divididas e definidas nas seguintes categorias como: ver
videos; tocar instrumentos; cantar; tocar novos instrumentos; 0s professores

estagiarios; e, o tema Satisfaction.

— Na categoria Ver videos, estdo associadas todas as respostas que
facam referéncia aos videos que foram visualizados nas apresentacfes
PREZI ou no final de cada aula;

— Na categoria Tocar instrumentos, representa todas as respostas que
mencionam os diferentes instrumentos que tocaram ao longo das aulas;

— Na categoria Cantar estdo incorporadas respostas que mencionam ou
referenciam o canto ao longo das aulas;

— Na categoria Tocar novos instrumentos, foram consideradas as
respostas que indicam os alunos tocarem pela primeira vez num
instrumento diferente;

— Na categoria Os professores estagiarios, estdo associadas todas as
respostas que fagcam referéncia ao agrado dos alunos pelos professores
estagiarios;

— Na categoria O tema Satisfaction estdo representadas todas as
respostas que mencionam a letra e mdsica Satisfaction como um

aspecto positivo ao longo das aulas.

Tabela 9

Aspectos positivos das aulas

Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa

Ver videos 9 25,7 25,7

Tocar instrumentos 8 22,9 48,6

Cantar 7 20,0 68,6

Tocar novos 4 114 80,0

instrumentos

Os professores 4 11,4 91,4

estagiarios

O t§ma .(I (’:’an t get no) 3 8.6 1000

Satisfaction

Total 35 100,0
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No G2 — aspectos negativos as unidades de registo foram de 11 respostas

diferentes no total, estando divididas nas seguintes categorias: Comportamento e

Cantar.

— Na categoria Comportamento estdo associadas todas as respostas que
mencionam 0 mau comportamento da turma ou de algum aluno
especifico;

— Na categoria Cantar representa todas as respostas que fagam
referéncia de alguns alunos ndo gostarem de cantar.

Tabela 10

Aspectos negativos das aulas

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Comportamento 8 72.7 727
Cantar 3 27,3 100,0
Total 11 100,0

Respeitante a opinido dos alunos se consideram que a Musica é indispensavel

nas suas vidas (ver anexo 17 - questao 3.6), 79,2% respondeu que sim (ver tabela 11),

justificando de diversas formas o seu Porqué (ver anexo 17 - questdo 3.6.1). As

unidades de registo foram de 31 respostas diferentes no total, definindo-se as

seguintes categorias encontradas na justificacdo do Porqué (ver tabela 12): Ougo

musica todos os dias; Musica € alegria; Nao consigo viver sem musica; Adoro cantar

e tocar; Ndo gosto de mdsica.

— Na categoria Ougo musica todos os dias estdo associadas respostas
que mencionam o facto de os alunos ouvirem ou escutarem musica
todos os dias;

— Na categoria Musica é alegria estdo incorporadas respostas que fazem
referéncia @ mesma, ou ao facto de a musica alegrar os alunos;

— A categoria N&o consigo viver sem masica contém respostas que
referem o facto de a musica ser indispensavel na vida dos alunos e de

estar presente em todo o lado;
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— Na categoria Adoro cantar e tocar foram consideradas as respostas
gue mencionam cantar masicas ou tocar instrumentos;
— Na categoria Ndo gosto de musica estdo incorporadas as respostas

onde os alunos expdem nenhum interesse pela masica

Tabela 11

E indispensavel a musica na vida dos alunos?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Sim 19 79,2 79,2
Né&o 4 16,7 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Tabela 12
Justificacdo dos alunos sobre a importancia da musica nas suas vidas
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
O_ugo musica todos 0s 10 323 32,3
dias
Mdsica é alegria 8 25,8 58,1
Ne}o_conmgo viver sem 7 226 80,6
masica
Adoro cantar e tocar 4 12,9 93,5
N&o gosto de musica 2 6,5 100,0
Total 31 100,0

Referente as opinides dos alunos de como deveriam ter corrido as aulas dadas
pelos Professores Estagiarios (ver anexo 17 - questdo 3.7) foram registadas 28
respostas diferentes no total, definidas nas seguintes categorias como (ver tabela 13):
Bem; Os alunos deveriam respeitar mais as aulas; Melhor que isto é impossivel; Os

professores sdo simpaticos e divertidos; e, Mal.

— Na categoria Bem, estdo associadas todas as respostas que facam
referéncia ao facto de as aulas terem corrido bem no geral;

— Na categoria Os alunos deveriam respeitar mais as aulas, representa
todas as respostas que mencionam o comportamento dos alunos ao
longo do estagio;

— Na categoria Melhor do que isto € impossivel estdo incorporadas

todas as respostas ipsis verbis;
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Tabela 13

Na categoria Os professores sdo simpaticos e divertidos, foram
consideradas as respostas que indicam a simpatia e boa disposicdo dos
professores estagiarios;

A categoria Mal representa todas as respostas negativas em relacdo as

aulas ministradas pelos professores estagiarios.

Como correram as aulas ministradas

Frequéncia Percentagem valida Percentag'em
acumulativa

Bem 12 42,9 429

Os alynos dgverlam 8 286 714

respeitar mais as aulas

!\/Ielhor,que isto é 5 17.9 89.3

impossivel

O_s pr,ofessoreg sdo 5 71 96,4

simpaticos e divertidos

Mal 1 3,6 100,0

Total 28 100,0

Alusivo as sugestdes apresentadas pelos alunos para melhorar as aulas de

Educacdo Musical (ver anexo 17 - questdo 3.8), foram registadas 22 respostas

diferentes no total, definindo-se as seguintes categorias (ver anexo 14): Mais musicas

para tocar e cantar; Fazer outras actividades; Tomar mais atencdo aos professores;

Fazer outras actividades; e, Aprender um instrumento especifico.

A categoria Mais musicas para tocar e cantar contém respostas que
referem o facto de o formato das aulas estarem bem assim e quererem
mais temas para trabalharem;

Na categoria Fazer outras actividades estdo incorporadas respostas
que fazem referéncia a visitas de estudo, ver filmes, pesquisar mais
sobre as bandas e os cantores, e a realizacdo de um torneio de Guitar
Hero;

Na categoria Tomar mais atencdo aos professores estdo associadas
respostas que mencionam a distragéo dos alunos nas aulas;

Na categoria Aprender um instrumento especifico foram
consideradas as respostas que elucidam o ensino de um instrumento

especifico como a guitarra, o piano e a bateria.
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Tabela 14

Sugestdes propostas pelos alunos para melhorar as aulas

Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa

Mais musica para tocar e 7 318 31,8

cantar

Fazer outras actividades 6 27,3 %9.1

Tomar mais atencéo aos 6 273 86,4

professores

Aprerld.er um instrumento 3 13,6 100,0

especifico

Total 22 100,0

5.2.2. 3°CEB

Referente as questdes sobre a qualidade das apresentacbes PREZI e dos videos

observados ao longo das aulas (ver anexo 17 - questfes 2.1; 2.3), 66,7% dos alunos

responderam que as apresentacdes eram de boa qualidade.

Tabela 15

As apresentaces no Programa PREZI foram de boa qualidade?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 4 66,7 66,7
Né&o 0 0,0 66,7
Outra 1 16,7 83,3
Na&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Tabela 16
As apresentacdes em video foram de boa qualidade?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 4 66,7 66.7
Né&o 1 16,7 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
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Alusivo as questdes sobre a apelacdo das apresentacdes PREZI e dos videos

observados ao longo das aulas (ver anexo 17 - questbes 2.2; 2.4), 83,3% dos alunos

respondeu que as apresentacdes eram apelativas.

Tabela 17

As apresentacBes PREZI foram apelativas?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Né&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Tabela 18
Os videos foram apelativos?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Nao respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0

Relativo a questdo sobre a escolha do tema do projecto para as aulas de

Educacdo Musical (ver anexo 17 - questdo 2.7) 83,3% dos alunos respondeu que foi

do seu interesse.

Tabela 19

Foi do interesse dos alunos o tema “(I can’t get no) Satisfaction”?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 5 83,3 83.3
Néao 0 00 833
Outra 0 0.0 83,3
Néo respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
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Respeitante a questdo sobre a letra criada para o tema do projecto (ver anexo

17 - questdo 2.8), 83,3% dos alunos concordou com a letra inventada.

Tabela 20

Os alunos concordaram com a letra criada?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 5 83,3 83.3
Néao 0 0,0 83,3
Outra 0 0.0 83,3
Né&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100.0

Referente & questdo sobre o formato das aulas (ver anexo 17 - questdo 3.1),

83,3% dos alunos respondeu que gostou.

Tabela 21

Os alunos gostaram do formato das aulas?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Néao 0 0.0 833
Outra 0 0.0 83,3
Néo respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 1000

Alusivo a questdo sobre os elementos mais relevantes para as aulas de
Educacdo Musical (ver anexo 17 - questdo 3.2) os alunos referenciam na sua

globalidade que s&o o Audio (16,7%), e Tocar instrumentos (16,7%).

Tabela 22

Elementos mais relevantes para aprendizagem de Educagdo Musical

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Tocar 4 16,7 16,7
Audio 4 16,7 334
Video 3 12,5 45,9
Improvisar 3 12,5 58,4
Imagens 3 125 709
Cantar 2 8.3 792
Pauta 2 83 875
Falar 2 83 058
Textos 1 42 1000
Total 24 100,0
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Relativo aos aspectos positivos e negativos do formato das aulas propostas
(ver anexo 17 - questdo 3.3), definiu-se unicamente um grupo de G1 — aspectos
positivos (ver tabela 23) visto que os alunos ndo responderam aos aspectos negativos
das aulas de estagio

No G1 - aspectos positivos as unidades de registo foram de 7 respostas no

total, estando divididas e definidas nas seguintes categorias como: tocar instrumentos;

e, cantar.
— Na categoria Tocar instrumentos, representa todas as respostas que
mencionam os diferentes instrumentos que tocaram ao longo das aulas;
— Na categoria Cantar estdo incorporadas respostas que mencionam ou
referenciam o canto ao longo das aulas.
Tabela 23

Aspectos positivos das aulas

Frequéncia Percentagem vélida Percentag-em

acumulativa
Tocar instrumentos 4 57,1 57,1
Cantar 3 42,9 100
Total 7 100,0

Respeitante a opinido dos alunos se consideram que a Musica é indispensavel
nas suas vidas (ver anexo 17 - questdo 3.6), 50% respondeu que sim (ver tabela 24),
justificando de diferentes formas o seu Porqué (ver anexo 17 - questdo 3.6.1). As
unidades de registo foram de 7 respostas no total, definindo-se as seguintes categorias
encontradas na justificacdo do Porqué? (ver tabela 25): Eu gosto de musica; e, Ajuda

a melhorar a memoria.

— Na categoria Eu gosto de mdusica estdo associadas respostas que
mencionam o facto de os alunos gostarem de mdsica;
— Na categoria Ajuda a melhorar a memoria estdo incorporadas

respostas que fazem referéncia a mesma.

77



Tabela 24

E indispensavel a musica na vida dos alunos?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem
acumulativa
Sim 3 50,0 50,0
Né&o 2 33,3 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Tabela 25
Justificacdo dos alunos sobre a importancia da musica nas suas vidas
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Eu gosto de masica 5 71,4 71,4
AJuda} @ melhorar a 5 28,6 100
memoria
Total 7 100,0

Referente & opinido dos alunos de como deveriam ter corrido as aulas dadas
pelos Professores Estagiarios (ver anexo 17 - questdo 3.7) ndo foram registadas
respostas para proceder a uma analise de sugestdes dadas pelos alunos.

Alusivo as sugestdes apresentadas pelos alunos para melhorar as aulas de
Educacdo Musical (ver anexo 17 - questdo 3.8), foram registadas 13 respostas
diferentes no total, definindo-se as seguintes categorias (ver tabela 26): Aprender um

instrumento especifico; Tocar e cantar; e, Os professores.

— Na categoria Aprender um instrumento especifico foram
consideradas as respostas que elucidam o ensino de um instrumento
especifico como a guitarra, 0 piano e a bateria;

— Na categoria Tocar e cantar estdo incorporadas as respostas que
fazem referéncia a tocar instrumentos ou cantar em futuros projectos;

— Na categoria Os professores foram consideradas as respostas que

indicam a simpatia dos alunos pelos professores estagiarios.
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Tabela 26

Sugestdes propostas pelos alunos para melhorar as aulas

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa

Aprender um instrumento

especifico 9 69.2 69.2

Tocar e cantar 2 15,4 84,6

Os professores 2 15,4 100

Total 13 100,0

5.3. Discussao

Depois de se terem analisados todos os dados relevantes para este relatério de
estagio, passaremos a uma discussao dos resultados obtidos, ndo sé das amostras em
separado como na sua totalidade, para validar a sequencialidade de ensino proposto
pelo projecto de criacdo cooperada de uma letra entre os alunos, porque “a utilizagdo
de um questionario para aferir a opinido dos intervenientes e destinatarios acerca dos
efeitos e contributos dos projectos para a resolucdo dos problemas identificados é um
contributo para a aproximagao a eficacia” (Capucha, 2008, p. 44).

Quanto as apresentacfes PREZI os alunos do 2.° e 3.° CEB assinalaram que
foram de boa qualidade e apelativas (ver tabelas 1 e 2; e tabelas 15 e 17), salientando-
se aqui que a diversidade das TIC na introducdo das tematicas foi uma aposta ganha
para cativar a atencao dos alunos sobre novos conteidos.

Os videos mostrados nas apresentacfes PREZI e ao longo das aulas sdo de
qualidade e apelativos (ver tabelas 3 e 4; e tabelas 16 e 18), porém como referido no
capitulo Il, para futuras aulas serd melhor apresentar excertos dos videos em
detrimento de os mostrar na sua integra.

O tema escolhido e a letra criada no projecto séo do interesse dos alunos (ver
tabelas 5 e 19), indo ao encontro das suas espectativas, concordando com o seu
resultado final (ver tabelas 6 e 20).

O formato de aulas proposto pelos professores estagiarios é do agrado geral
dos alunos (ver tabelas 7 e 21) ao longo da PES.

Os elementos mais relevantes para a aprendizagem musical na opinido dos

alunos sdo cantar, tocar instrumentos, a visualizagdo de videos (ver tabelas 8 e 22).
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Os aspectos positivos para os alunos relativo ao formato de aulas proposto foi
ver videos, cantar, tocar e experimentar novos instrumentos, os professores estagiarios
e o0 tema do projecto (ver tabelas 9 e 23). Quanto aos aspectos negativos do formato
de aulas salienta-se maioritariamente a referéncia ao comportamento dos alunos (ver
tabela 10).

A importancia da musica ¢ indispensavel na vida dos alunos (ver tabelas 11 e
24) porque referem que a ouvem todos os dias, que lhes alegra mais a vida, adoram
cantar e tocar, e inclusive que ajuda a melhorar a memoria (ver tabelas 12 e 25).

A opinido dos alunos de como correram as aulas de estagio ministradas pelos
professores estagiarios durante a PES, evidenciam que decorreram bem, salientado a
simpatia dos professores e algum mau comportamento por parte de alguns alunos (ver
tabela 13).

As sugestdes apresentadas pelos alunos para melhorar as aulas de Educacéo
Musical passam pela continuacdo de novos projectos para cantar e tocar, fazer outras
actividades (visitas de estudos) ou aprender um instrumento especifico (ver tabelas 14
e 26).

5.4. Conclusdes finais

Dependente de cada CEB, as estratégias de ensino/aprendizagem adequaram-
se as necessidades de cada turma, sendo um factor fundamental ao sucesso dos
projectos, tornando-se significativa a opinido dos alunos do 2.° CEB pelo seu numero,
mas sem deixar de dar a devida importancia a opinido dos alunos do 3.° CEB que,
apesar de todas as suas disparidades, se felicitam pela assiduidade e participacdo ao
longo das aulas.

E de notar que ha falhas na concepcdo do inquérito limitando um pouco o
trabalho investigativo, quer na forma como certas perguntas foram redigidas, quer por
nédo se ter elaborado dois inquéritos diferenciando as acgdes pedagogicas da PES de
cada professor estagiario. Porém o resultado final da indicadores importantes para
futuras investigacOes relacionadas com a criagéo, realizacdo e orientacdo de uma base
para a sequencializacdo de ensino no projecto de criacdo de uma letra.

Sem negar a importancia da investigacdo, este trabalho responde a algumas

perguntas que inicialmente se realizaram sobre o ensino cooperativista e a criagdo de
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um projecto, mas também levanta questdes para uma nova investigagdo mais
aprofundada sobre esta matéria. Também pretende incentivar futuros alunos do
Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico a pesquisar por novas
sendas e rumos na Educacdo Musical no ensino obrigatorio, j& que o papel das artes
na vida dos alunos e futuros cidaddos desempenham funcdes importantes a nivel

fisico, psicoldgico mas também social.

5.5. Sintese

Uma investigacao pode, apesar das limitacfes presentes neste capitulo, dar um
novo rumo as estratégias de ensino/aprendizagem que acompanham a carreira de um
docente, fundamentando os aspectos positivos e negativos da sua ac¢do pedagogica,
que ao longo de cada ano lectivo se talha e molda a cada meio, a cada escola, a cada
turma e a cada aluno, que vé na educacdo mais do que um caminho mas todo o

suporte das sociedades.
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CONSIDERACOES FINAIS

A formacdo desempenha um factor importante para a interiorizacdo de
conceitos e questdes que se relacionam com a Prética Pedagdgica, mas a experiéncia
profissional que se vai adquirindo no trabalho de sala de aula diério é indubitavel para
encontrar novas formas de conciliar, fundamentar e reformular todo o conhecimento
que se adquiriu e coloca em prética, levando o professor a estar sempre pronto e
preparado para aprender e aplicar as estratégias de ensino/aprendizagem que mais se
adequam a cada escola, a cada turma e a cada aluno.

E importante e fundamental o professor construir e usar uma filosofia de
educacdo, sabendo a partida que ao longo da sua carreira esta serd reconstruida e
modificada porque a consciéncia de uma pedagogia s6 se constroi a partir de um
trabalho reflexivo (Gamboa, 2011).

O professor moderno deve ser sempre reflexivo da sua pratica e propria
experiéncia para uma melhor compreensdo e beneficiacdo do ensino (Zeichner, 1993).
Ponderando e medindo as consequéncias da accdo pedagdgica, somos confrontados
com todos os aspectos que nos fazem realizar varios e distintos géneros de trabalho
enquanto professores, diversificando métodos e estratégias de ensino para tornar a
educacdo possivel.

Ser professor de Educacdo Musical é ter mais do que habilitagdes académicas,
é saber que o conhecimento estd em continua mudanca. Faz parte da vida e carreira
docente estar em constante formacdo, e anadlogo a Hennessy (2003) este
desenvolvimento e renovacdo é influenciada pela forma como as pessoas vivem e
onde vivem, transformando toda a informag&o em conhecimento.

“No ensino podemos e devemos contar com a curiosidade infantil: mas trata-
se de um esforgo que a prépria educagao tera de cuidar desenvolver” (Savater, 2010, p.
31), e se procuramos envolver os alunos ndo s6 com o professor mas também com 0s
outros alunos, encontramos no projecto, no trabalho de grupo e no cooperativismo as
estratégias de ensino mais eficazes para as aprendizagens sociais e intelectuais dos
individuos (Haigh, 2010).

Muitos dos objectivos que tracei e defini foram cumpridos, alterados ou

impossiveis de realizar, porém novos objectivos foram surgindo em fungdo da
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interaccdo com os alunos dos diferentes Ciclos de EB. Eu sei que “a escola ndo €,
certamente, 0 Unico espaco de formacdo musical das criancas e dos jovens mas € sem
duvida, um dos mais importantes” (Wuytack & Palheiros, 1995, p. 9-10), onde a
aprendizagem cooperativa e o trabalho em equipa para a realizacdo de um projecto,
produziram valiosos beneficios emocionais e sociais dos alunos aumentando a
realizacdo académica e a auto-estima deles.

De facto, Palheiros (2003) refere que os professores estdo conscientes de que a
Educacdo Musical transpde as fronteiras da sala de aula, e por isso é importante o
papel educativo que se confere & musica enquanto arte. E necessario consolidar um
novo educar musical porque “as diferentes transformagdes sociais, culturais e
estéticas tém conduzido ndo s6 ao alargamento do conceito de musica como também a
cultura musical tem vindo a incorporar elementos emanados de outros contextos”

(Vasconcelos, 2007, p. 12), mas para tal sera necessario dar um

apoio efectivo aos docentes em termos da planificacdo das actividades, da
sua execugdo em termos de coeréncia pedagdgica e didactica, do
levantamento de necessidades em termos de recursos humanos e materiais,
da reflexdo e da avaliacdo sustentada do desempenho do docente e dos
alunos (Mota, 2007, p. 21).

Apesar de muitas escolas terem regras sobre que acc¢des educativas sdo as
mais desejadas ou ndo para 0s alunos, ndo nos podemos esquecer que Sse
fundamentam em teorias de uma educacéo ideal, descurando por vezes que uma turma
é composta por inumeros alunos com personalidades e capacidades distintas. Neste
sentido, a liberdade de ac¢do de um professor € e sera sempre acompanhada de muita
reflexdo, e em concordancia com Marques (2001) pode ir além do curriculo
estabelecido, definindo a sua prépria sequéncia e ritmo de ensino/aprendizagem
desenhando uma ac¢do “a medida das necessidades e condi¢des dos seus alunos”
(p.62).

Sendo uma das mais antigas disciplinas curriculares, a muasica sempre dividiu
a opinido sobre o seu valor educacional, e um dos maiores problemas da Educacao
Musical parte por ser vista, pelos programas dos Agrupamentos de Escolas, como
uma disciplina de entretenimento curricular, e o seu propdésito educacional perde-se
em detrimento de uma performance em datas estabelecidas ou finais de periodos. A

musica enquanto disciplina, ndo so lida com os trés dominios mais importantes da
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aprendizagem (o conhecimento, a afectividade e o desenvolvimento psicomotor)
como também inclui valores estéticos.

A Educagdo Musical é importante na escola, na vida dos alunos, e pelo
feedback da minha experiéncia profissional e da PES que realizei até hoje, posso dizer
que estarei sempre preparado para ser um aluno reflexivo dos meus métodos,
aumentando e enriquecendo, aula ap6s aula, o meu caracter de professor, enquanto

aprendo e dou a conhecer a MUsica.
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Anexo 1 — Partitura ""Have you ever seen the rain?"

Have You Ever Seen the Rain?

Words & Music by John Fogerty

some - one told  me long a - go Theres a calm  be -
When its o - ver so  they say It - 1 rain a
yes - ter - day and days  be - fore sun is cold and
Til for - ev - er on it  goes through the cir - cle
D G
‘0 ) _ 3 4
%
'] T T T [ J T T T I r I T
fore  the storm I know and its been com - in for some time.
sun - ny day I know shin - in down like wa - ter -
rain is hard I know been that  way be - fore my time
fast and slow I know and it cant stop I won - der -

I want to know have you ev-er seen the rain?

I want to know have you ev-er seen the rain com-in
Fine  2ndtime

» D G
94— | = = -
&—e i —F d = = = |
o v v T
down on a sun - ny day?
D.C. (to  verse)

Copyright reserved by Musi©opy
Offered by Wikifonia.org - Sponsored by Wikifonia foundation - Music engraving by Lilypond
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Anexo 2 — Partitura ""Vem brincar comigo"

Vem brincar comigo
Letra: Isabel Lamas
Musica: Manuela Encarnagéo
F
f) | | |
s — ———p—— ] —— —  — s i ] |
J@—&—’—h—l—.ﬂ—m o / — — o ‘IL .I P —— bt I
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| I * | | | | g e g v | = |
D) o @ 4 e e -~ _
13 (ol F F
) | Fine r—
| | | | — | | | | | ]
Py | | | | | N[O | | | | I T— |
| | I [ @ o | LY
AN P | I T | | bl |
0 — 1 | S~— o 0 ¥ 4
19 C c7 F c7 F
0 r— r—— | e e I r==D.C. al Fine
P’ A | || | e | | — 117 | T | 17 | 1 T | Il |
| | I\ | e I | | I | A | |l | Q|
e teis &N I ooel, & o *%eis Sees
D)) o 69" o 99 g s
Refrao
Do... Ré... Mi... Fa
Ha ou ndo ha

Quem queira vir brincar comigo
O...1...6...al...6...al... ... ...

Quem quer brincar, venha para aqui.

1.

Eixo, berlinde, bola e pido
Boneca, carro, corda e baldo
Agarra e foge, vai-te esconder
Ao gato e ao rato

Quem vai perder.

2.

A cabra-cega com pés coxinhos
Arco, patins, cinco cantinhos
Agarra e foge, vai-te esconder
Ao gato e ao rato

Quem vai perder.
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Anexo 3 — Partitura ""Vamos estudar™'

Vamos Estudar

Letra adaptada a melodia da cangdo - Have You Ever seen the rain? de Jonh Fogerty
pelos alunos do 3.° ano da EBI n.° 6 do Toural

F Arr. Sidonio Oliveira
f Verso: |
)’ AT | /] I | — I I I ]
r J r J r J 1 | | r J | |
D) [ 4 [ 4 [ 4 ~— o [ 4 [ 4
1.Va mos es - tu - dar Por-tu-gués, Ma-te-ma -tica
Es tu-do do meio tem de ser, Des-por-to  pa -
2.Sin toas au - las aa - ca- bar,_ ve - jo as fé - rias
Niao po-de - mos es - que- cer, _ no-ssos ri - cos
4
/) | C F | |
o | I I | I I I I I ]
| ) & <
11 ry / [} ) .
I 11 117 I I I 1) 1
~ \ \ 4 7 \ \ \ 14
e In- glés,_ Oh Yes! Tu-doao gos-to do fre - gués.
ra ven- cer,__ Al él Mui-ta so - pa pa - ra co - mer.
a che- gar,  Oh yeah! Va-mos to - dos po - der brin - car.
pro - fe- ssores, Pois ¢! Vdo dei-xar mui-tas sau-da - des!

Euvoua-pre- der___ a so- rrir. ea so-nhar,
14
) B ¢ ! = F X |Dm |BI’ I ]
) : A = N——
by } I I 1 M 1 \'/ } } & T O 1 .\’
Na com-pa- nhi - a dos_ me-us pro-fe - sso-res, pa-ra

(@)
~
NEEE S|

| 1NEE

| ]
I I
o &
lon - ge po -der vo - ar.

Verso 1 Verso 2
Vamos estudar Portugués, Sinto as aulas a acabar,
Matematica e Inglés, Vejo as férias a chegar,
Oh yes! Tudo ao gosto do fregués. Oh yeah! Vamos todos poder brincar.
Estudo do meio tem de ser, Nao podemos esquecer,
Desporto para vencer, Os nossos ricos professores,
Ai é! Muita sopa para comer. Pois ¢! Vao deixar saudades.

Refrio

Eu vou aprender a sorrir e a sonhar,
Na companhia dos meus professores,
Para longe poder voar.
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Anexo 4 — Partitura "'(I can't get no) satisfaction™
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Anexo 5 — Letra ""Viva a musica"

VivaaMusica

Letra adaptada a melodia da cangao "Satisfaction" dos Rolling Stones

pelos alunos do 5.° ano da EB 2,3 Paulo Quintela

Verso 1

Os alunos vao aprender
A linguagem musical
Do6-ré-mi,

Mi-fa-sol,

Sol-1a-si,

La-si-do,

Viva a Musica!

Viva a Musical

As férias ja chegaram

E uma grande diversio
Dizemos adeus a escola
E aos amigos do coragao
Cantando esta cangao:
Viva a Musica!

Oh, ndo, ndo, nio,

Ei, ei, ei,

Viva a Musica!

Viva a Musica!
Viva a Musical
Viva a Musical

Viva a Musical

Verso 2

Nesta escola tao divertida
Os alunos aprenderam

A tocar,

A cantar,

A dangar,

A pensar,

Viva a Musica!

Viva a Musical

No final deste ano

Vamos ter muitas saudades
Da escola e dos professores
E com eles aprendemos
Tudo o que sabemos

Viva a Musica!

Oh, ndo, ndo, nio,

ei, ei, eli,

Viva a Musical
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Anexo 6 — Partitura ""Viva a musica"

Viva a Musica

Letra adaptada a melodia da cangdo "Satisfaction" dos Rolling Stones
pelos alunos do 5.° ano da EB 2,3 Paulo Quintela

Arr. Ana Pereira e Sidonio Oliveira

Os a -
Nes - ta

Iu - nos__
esco-la__

vao
tdo diver - ti - da

a - pren-der

lin - gua- gem__
a - lu- nos__

mu-si - cal___ Doé-ré-mi___ Mi-fa- sol__ Sol-la-si____ La-si- do
a-pren - de -ram a to car__ a can tar___ a dan gar___ a pen- sar

21

0 P P —~

S S i — o i —— o s i -
[ fan Y PN 7 1 || | | 117 1 1 | | 71 || | VA | 1/ |
SV A |4 [ | [ | | A | [ | | A 1 [ | 4 [ | 4 |
o | |

_ Vi-va a Musica! Vi-va a Mausical As fé - rias ja che-ga- ram
_ Vi-va a Musica! Vi-va a Musical No fi - nal des-te a- no_
27
—~ A~ e
[ Fan Y e 1) [ 11 [ [ [ [ 11 [ |1 [ [ [ |1 7 ) 1 [ |
SV 1 A "4 | || | | | — || A | 11 | — 11 "4 | | 1
o ¥ v |
_ ¢ uma gran-de di - ver- sdo___ di zemos a-deus a escola___ e aos a-
_ va-mos ter mui-tas sauda des___ da escola e dos professores___ e com eles
32
.
ﬁ P P P P P FQ P F F P P P P i P P | oK) ]
< |1 [ |
[ a0 Y | | | | || | | || | | | || P VA )1 1 | |
AN S| [ [  I— 1 | [ 1 [ [ | 1 A y | | [ |
[y}
mi-gos do co ragdo_ can-ta - mos es - ta can - ¢ao Vi-va a Mausica!
a-pren-de- mos tu - do o que sa bemos Vi-va a Musica!

37 ]
’! y p—p—'—?—)—'—p—?—k’ = = . P _ ) P P D O - I
[ a0 TP N /1) ] [ |1 PN | )1 11 e | [ | | Qi |
\Q)y X 'V y } 11 A 1 y | || } | 1 1 1l |

Oh, nio, ndo, ndio, Eiei, e Viva a Musica!
Oh, nio, ndo, ndo, Ei,ei, e Viva a Musica!
44 |2
{n P P I \. (@K I Py r ) I \. [#X ]
- L] |1 [ | L] e [ 11 [ |
[ fanY VA ) | 1 | | VA ) | || | |
Y A— I \ I A— I \ I
)
Vi -va a  Musica! Vi -va a Musical
48 Vi -va a Musica! Vi-va a Musical
*A P P | \. e | Py I ] | \. [oX) Il |
- (7 || | | - <Y [l I || | 1l |
[ Fan) / ) [ |1 [ | / ) [ |1 [ Il |
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Vi - va a Musica! Vi - va a Musical
Vi - va a Musica! Vi - va a Musical
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Anexo 7 — Letra ""Eu tentei"

Eu Tentel

Letra adaptada a melodia da cangdo “Satisfaction” dos Rolling Stones

Pelos alunos do 8.° Ano da EB 1, 2, 3 Augusto Moreno

Verso 1

Ja ndo posso com as aulas

Ja nao aguento os professores
Eu tentel,

Eu tentei,

Eu tentei,

Eu tentei

Mas ndo da mais!

Mas nao d4 mais!

Meus miolos vao estoirar
Pois ja comega a fartar

E melhor isto acabar

Pois eu quero ¢ bazar

Ja ndo quero mais estudar
Mas ndo da mais!

Oh, ndo, ndo, nao.

Ei, ei, el.

Mas nao da mais!

Mas ndo da mais!
Mas ndo da mais!
Mas ndo da mais!

Mas ndo da mais!

Verso 2

Ja ndo posso com as aulas

Ja nao aguento os professores
Eu tentei,

Eu tentei,

Eu tentei,

Eu tentei

Mas néo da mais!

Mas nao da mais!

Ja estou farto de acordar
De tdo cedo levantar
Quando quero ¢ sornar

Ir a praia é o que esta a dar
Apanhar ondas e surfar
Mas nao da mais!

Oh, ndo, ndo, nao.

Ei, ei, el.

Mas nao da mais!
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Anexo 8 — Partitura "Eu tentei"

Eu Tentei!

Letra adaptada a melodia da cangdo "Satisfaction" dos Rolling Stones
pelos alunos do 8.° ano da EB 1,2,3 Augusto Moreno

. =140 Arr. Ana Pereira e Sidonio Oliveira

Ja ndo po- sso__ com as au - las ja ndo aguen - to__

os_pro-fe - sso - res euten tei_ euten tei_ euten tei_ eu ten- tei
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Anexo 9 — Partitura ""A minha casinha"
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Anexo 10 — Planificagéo 1
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Planificacédo 1

Estratégia:

Actividade Introdutdria (20/30 min)
No inicio da aula ira ser apresentada em formato PREZI a histdria sobre o

Rock e a evolugédo dos instrumentos musicais de uma banda de Rock.

Actividade de desenvolvimento (15/20 min)
Escuta e apreciacdo de 6 temas: Kansas - Dust In The Wind; Pixies — Here
comes your man; Pink Floyd - Wish You Were Here; Creedence Clearwater
Revival — Have you ever seen the rain?; e, Queen - Another One Bites The
Dust

Actividade Criadora (20/30 min)
De seguida sera explicado o desenvolvimento de um projecto na qual os
alunos terdo de escolher um dos temas apresentados na actividade de

desenvolvimento para trabalharem uma letra nas proximas aulas.

Actividade sintese (10/15 min)
No final da aula serdo elaboradas perguntas sobre a indumentéria dos musicos

ou outras caracteristicas peculiares visualizadas a partir dos videos.
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Anexo 11 - Planificagéo 2
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Planificacéo 2
Estratégia:

Actividade Introdutéria (10/15 min)
No inicio da aula ir4 ser falado sobre a banda, contextualizando o tema e o
album para depois ser visualizado e escutado o tema seleccionado pelos alunos

Actividade de desenvolvimento (10/15 min)
Escuta e apreciacdo de forma a que os alunos diferenciem a parte A da parte B

do tema

Actividade Criadora (25/35 min)
Divisdo da turma em 2 grupos e atribui¢do a cada um dos grupos a analise das
figuras ritmicas e particularidades que o tema apresenta na parte A e da parte
B.

Actividade sintese (15/20 min)

No final da aula sera elaborada uma lista com os aspectos e figuras ritmicas

encontradas na parte A e B do tema.
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Anexo 12 - Planificagéo 3
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Planificacédo 3

Estratégia:

Actividade Introdutdria (15/20 min)

No inicio da aula ird ser entoada quatro vezes a escala de Fa maior de forma
ascendente e descendente, onde inicialmente a unidade de tempo serd a

Semibreve, de seguida a Minima, depois a Seminima e por fim a Colcheia.

Actividade de desenvolvimento (10/15 min)

Sera elaborado um exercicio onde os alunos terdo de assinalar as Anacrusas da

partitura, sentido a pulsacdo e comecando a cantar nos tempos fracos do tema.

Actividade Criadora (25/35 min)

Inicialmente o professor deve executar varios exemplos de frases ritmicas de 4

tempos com pausas nos tempos fortes e pausas nos tempos fracos
Exemplos:

Criacdo de frases ritmicas com pausas nos tempos fortes

- ||zl .-' 2 .J-|-| Elelgi A3 J_---|-|
- EL':—L'-—H Exa ||31 .23 -'j-u

Ex

Criacdo de frases ritmicas com pausas nos tempos fracos

"z-l' l - ,i*-|-| EXZIIE-ji -i-ﬂ
| zf—i—'—j—i—ﬂ Exg M z-l—_-—La—j—-t—H

Ex1

Ex3

Actividade sintese (5/10 min)

No final da aula sera visualizado um video dos Mnozil Brass — “William Tell

Overture”.

Webgrafia
https://www.youtube.com/watch?v=5_srdB2JGBI

126



Anexo 13 - Planificacdo 4
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Planificacdo 4

Estratégia:

Actividade Introdutoria (10/15 min)
No inicio da aula ird ser entoada quatro vezes a escala de Fa maior de forma
ascendente e descendente, onde inicialmente a unidade de tempo serd a

Semibreve, de seguida a Minima, depois a Seminima e por fim a Colcheia.

Actividade de desenvolvimento (15/20 min)
Para consolidar a escala de F& maior serd cantado o tema “Vem brincar

comigo” de diferentes maneiras e intensidades (agudo, grave, Forte, piano).
Actividade Criadora (25/35 min)
Dividir-se-a a turma em dois grupos e sera incentivado o trabalho cooperativo

na criacao da letra para a parte A do Projecto.

Actividade sintese (5/10 min)

O final da aula sera dedicado a escolha de um titulo para o projecto.
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Anexo 14 — Planificacéo 5
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Planificacdo 5
Estratégia:

Actividade Introdutéria (10/15 min)
No inicio da aula ira ser entoada a escala de Fa maior. Em seguida ira ser
entoado o arpejo de Fa maior quatro vezes de forma ascendente e descendente,
onde inicialmente a unidade de tempo sera a Semibreve, de seguida a Minima,

depois a Seminima e por fim a Colcheia.

Actividade de desenvolvimento (15/20 min)

Ensaio da parte A do tema.

Actividade Criadora (25/35 min)
Dividir-se-a a turma em dois grupos e sera incentivado o trabalho cooperativo

na criacdo da letra para a parte B do Projecto.

Actividade sintese (5/10 min)
No final da aula seré visualizado um video dos Quinta do Bill - Menino.

Webgrafia
https://www.youtube.com/watch?v=9itS32RLLtA&feature=kp
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Anexo 15 - Planificacéo 6
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Planificacéo 6
Estratégia:

Actividade Introdutéria (10/15 min)
No inicio da aula ir4 ser entoada a escala e o arpejo de F& maior quatro vezes
de forma ascendente e descendente, onde inicialmente a unidade de tempo sera

a Semibreve, de seguida a Minima, depois a Seminima e por fim a Colcheia.

Actividade de desenvolvimento (15/20 min)

Ensaio geral do tema de projecto.

Actividade sintese (5/10 min)
Apresentacdo publica do projecto.
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Anexo 16 — Escala de classificacdo avaliativa

ESCALA DE CLASSIFICACAO AVALIATIVA

Aluno(a): Data:

Professor(a): Escola:

Avaliagao continua de conteados tonais

O aluno canta correctamente uma nota 1
O aluno canta correctamente mais do que uma nota 2
O aluno canta correctamente todas as notas 3
O aluno canta correctamente a escala maior ou o arpejo em diferentes padrdes melddicos 4
O aluno canta correctamente a escala maior e o arpejo em diferentes padroes melédicos 5

Avaliagao continua de contetidos ritmicos

O aluno mantém a pulsagéo 1
O aluno mantém a pulsagao e diferencia o tempo forte ou o tempo fraco 2
O aluno mantém a pulsagao e diferencia o tempo forte e o tempo fraco dos compassos 3

O aluno mantém a pulsagao e diferencia o tempo forte e o tempo fraco dos compassos mas

s6 executa algumas das figuras ritmicas ‘
O aluno mantém a pulsagao e diferencia o tempo forte e o tempo fraco dos compassos
executando todas as figuras ritmicas >
Avaliagao aditiva de competéncias

O aluno participa na actividade introdutéria 1
O aluno participa na actividade de desenvolvimento 1
O aluno participa na actividade criadora 1
O aluno participa na actividade sintese 1
O aluno trabalha em grupo 1

133



134



Anexo 17 — Inquérito
= - -
@ ' b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA
\\\ -, Escola Superior de Educacao

PES - MESTRADO EM ENSINO DE EDUCACAO MUSICAL - 2012/2013
INQUERITO

Q. 1 — Identificacdo
1.1 - Idade

1.2 — Género

Q. 2 — Conteiido

2.1 — No geral, as apresentagdes no Programa Prezi foram de boa qualidade?

[ ]sim [ ]NAO [ ]OUTRA
2.2 — As apresentacoes foram apelativas?
[ ]sim [ |NAO [ JOuTRrA
2.3 — No geral, as apresentagoes em video foram de boa qualidade?
[ ]sim [ ]NAO [ ]OUTRA
2.4 — Os videos foram apelativos?
[ ]sIm [ ]NAO [ ]OUTRA
2.5 — Os conteudos abordados nas apresentacgdes e nos videos foram claros?
[ ]sim [ ]NAO [ ]OUTRA
2.6 — Atingi os objetivos definidos nas aulas?
[ ]sim [ |NAO [ JOuTRA
2.7 —Foi do teu interesse o tema escolhido “Satisfaction” dos Rolling Stones?
[ ]sim [ INAO [ JOUTRA
2.8 — Concordaste com a letra inventada em sede de aula?
[ ]sim [ ]NAO [ ]OUTRA

Q. 3 — satisfacdo Global

3.1 — Gostaste, no geral, do formato das aulas dadas?

[ ]sim [ ]NAO [ ]OUTRA
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@ i b INSTITUTO POLITECNICO DE BRAGANCA
\\\ —, Escola Superior de Educacao

3.2 — Escolhe os elementos que julgas mais relevantes para aprendizagem de Educagdo Musical:

Pautas Imagens Falar
Audios Textos Tocar
Videos Cantar Improvisar

3.3 — Quiais os aspetos positivos e negativos do formato das aulas propostas?

Aspetos positivos Aspetos negativos

3.4 — Que instrumentos gostaste mais de tocar?

XS MA Pandeireta
XA JS Bombo
MS Maracas Flauta

3.5 — Achas que ¢é necessario 0 ensino da flauta?

[ ]sim [ |NAO

3.6 — Achas que a Musica ¢ indispensavel na tua vida?

[ ]sim [ |NAO

3.6.1 — Porqué?

3.7 — Na tua opinido como deveriam ter corrida as aulas dadas pelos Professores Estagiarios?

3.8 — Que sugestdes apresentas para melhorar as aulas de Musica?

Boas férias!!!!
Professores

Ana Luisa e Sidénio Oliveira
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Anexo 18 — Resultados 2.° CEB

Questdo 2.1 - No geral, as apresentacbes no Programa PREZI foram de boa

qualidade?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Nao 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Questdo 2.2 - As apresentacdes foram apelativas?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0

Questdo 2.3 - No geral, as apresentacdes em video foram de boa qualidade?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Na&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Questdo 2.4 - Os videos foram apelativos?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0

Questdo 2.5 - Os contedos abordados nas apresentacdes e nos videos foram claros?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 22 917 L7
Néao 1 42 958
Outra 0 0.0 o5
Né&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
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Questdo 2.6 - Atingi os objetivos definidos nas aulas?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Néao 0 0,0 95,8
Outra 0 0.0 055
Néo respondeu 1 4.2 100.0
Total 24 1000

Questdo 2.7 - Foi do teu interesse o tema escolhido “Satisfaction” dos Rolling Stones?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 22 91,7 91,7
Néo 1 4,2 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Nao respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Questdo 2.8 - Concordaste com a letra inventada em sede de aula?
Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa
Sim 22 91,7 91,7
Néo 1 4,2 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Questdo 3.1 - Gostaste, no geral, do formato das aulas dadas?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 23 95,8 95,8
Né&o 0 0,0 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Na&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0

Questdo 3.2 - Escolhe os elementos que julgas mais relevantes para aprendizagem de
Educacdo Musical

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Cantar 20 20,2 20,2
Tocar 19 19,2 39,4
Video 16 16,2 55,6
Audio 12 12,1 677
Improvisar 10 10,1 77,8
Imagens 8 8.1 859
Pauta 6 6.1 00
Textos 4 40 %6.0
Falar 4 40 1000
Total 99 100,0
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Questdo 3.3 - Quais 0s aspetos positivos e negativos do formato das aulas propostas?

Aspectos positivos

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Ver videos 9 25,7 25,7
Tocar instrumentos 8 22,9 48,6
Cantar 7 20,0 68,6
Tocar novos 4 114 80,0
instrumentos
Os professores 4 11,4 91,4
estagiarios
O tc::-ma “.(I (’:’an’t get no) 3 8,6 100,0
Satisfaction
Total 35 100,0
ASpECtOS negativos
Frequéncia Percentagem vélida Percentag-em
acumulativa
Comportamento 8 72,7 72,7
Cantar 3 27,3 100,0
Total 11 100,0
Questdo 3.4 - Que instrumentos gostaste mais de tocar?
Frequéncia Percentagem vélida Percentag_em
acumulativa
Flauta 17 20,2 20,2
XS 14 16,7 36,9
MS 12 14,3 51,2
XA 10 11,9 63,1
Bombo 9 10,7 73,8
MA 8 9,5 83,3
Maracas 7 8,3 91,6
Pandeireta 5 6,0 97,6
JS 2 24 100,0
Total 10 100,0
Questdo 3.5 - Achas que € necessario o ensino da flauta?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 22 87,5 87,5
Nao 2 8,3 95,8
Outra 0 0,0 95,8
N&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
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Questdo 3.6 - Achas que a Musica ¢ indispensavel na tua vida?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 19 79,2 79,2
Né&o 4 16,7 95,8
Outra 0 0,0 95,8
Né&o respondeu 1 4,2 100,0
Total 24 100,0
Questdo 3.6.1 - Porqué?
A - Percentagem
Frequéncia Percentagem vélida acumulativa
dOil;(S;o musica todos 0s 10 323 32.3
Mdsica é alegria 8 25,8 58,1
Na}o_conmgo viver sem 7 226 80,6
mdsica
Adoro cantar e tocar 4 12,9 93,5
N&o gosto de musica 2 6,5 100,0
Total 31 100,0

Questdo 3.7 - Na tua opinido como deveriam ter corrida as aulas dadas pelos
Professores Estagiarios?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa

Bem 12 42,9 429
Os all_mos de_verlam 8 28.6 714
respeitar mais as aulas
!\/Ielhor,que isto é 5 17.9 893
impossivel
Os professores sao 2 7.1 96,4
simpéticos e divertidos
Mal 1 3,6 100,0
Total 28 100,0

Questdo 3.8 - Que sugestdes apresentas para melhorar as aulas de Musica?

Frequéncia Percentagem vélida Percentag_em
acumulativa

Mais mUsica para tocar e 7 318 31,8

cantar

Fazer outras actividades 6 27,3 59,1

Tomar mais atengao aos 6 27,3 86,4

professores

Apreqd_er um instrumento 3 13,6 100,0

especifico

Total 22 100,0
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Anexo 19 — Resultados 3.° CEB

Questdo 2.1 - No geral, as apresentacbes no Programa PREZI foram de boa

qualidade?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 4 66,7 66,7
Nao 0 0,0 66,7
Outra 1 16,7 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 2.2 - As apresentacdes foram apelativas?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0

Questdo 2.3 - No geral, as apresentacdes em video foram de boa qualidade?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 4 66,7 66.7
Né&o 1 16,7 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Nao respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 2.4 - Os videos foram apelativos?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0

Questdo 2.5 - Os contetdos abordados nas apresentacdes e nos videos foram claros?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Sim 5 833 553
Néao 0 00 833
Outra 0 0.0 83,3
Né&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
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Questdo 2.6 - Atingi os objetivos definidos nas aulas?

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
NG . 66,7 66,7
oot 0 00 66,7
Outra 1 16,7 83,3
Né&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 1000

Questdo 2.7 - Foi do teu interesse o tema escolhido “Satisfaction” dos Rolling Stones?

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Néo 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Nao respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 2.8 - Concordaste com a letra inventada em sede de aula?
Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 3.1 - Gostaste, no geral, do formato das aulas dadas?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Né&o 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Na&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0

Questdo 3.2 - Escolhe os elementos que julgas mais relevantes para aprendizagem de

Educacao Musical

Frequéncia Percentagem valida Percentagem

acumulativa
Tocar 4 16,7 16,7
Audio 4 16,7 334
Video 3 12,5 45,9
Improvisar 3 12,5 58,4
Imagens 3 12,5 70,9
Cantar 2 8.3 702
Pauta 2 8.3 875
Falar 2 83 058
Textos 1 42 1000
Total 24 1000
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Questdo 3.3 - Quais 0s aspetos positivos e negativos do formato das aulas propostas?

Aspectos positivos

Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Tocar instrumentos 4 57,1 57,1
Cantar 3 42,9 100
Total 7 100,0
Questdo 3.4 - Que instrumentos gostaste mais de tocar?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Maracas 2 20,0 20,0
Pandeireta 2 20,0 40,0
XS 1 10,0 50,0
XA 1 10,0 60,0
MS 1 10,0 70,0
JS 1 10,0 80,0
Bombo 1 10,0 90,0
Flauta 1 10,0 100,0
MA 0 0,0 100,0
Total 10 100,0
Questdo 3.5 - Achas que é necessario o ensino da flauta?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 3 50,0 50,0
Né&o 2 333 83,3
Outra 0 0,0 83,3
Na&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 3.6 - Achas que a Musica ¢ indispensavel na tua vida?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Sim 5 83,3 83,3
Néo 0 0,0 83,3
Outra 0 0,0 83,3
N&o respondeu 1 16,7 100,0
Total 6 100,0
Questdo 3.6.1 - Porqué?
Frequéncia Percentagem valida Percentag_em
acumulativa
Eu gosto de musica 5 71,4 71,4
Ajude} a melhorar a 5 28,6 100
memoria
Total 7 100,0
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Questdo 3.7 - Na tua opinido como deveriam ter corrida as aulas dadas pelos
Professores Estagiarios?

N&o h& qualquer resposta

Questdo 3.8 - Que sugestdes apresentas para melhorar as aulas de Musica?

Frequéncia Percentagem vélida Percentagem
acumulativa

Tocar, ~um instrumento 9 69.2 69.2

especifico

Tocar e cantar 2 15,4 84,6

Os professores 2 154 100

Total 13 100,0
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