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Resumo

A Tradugdo Audiovisual tem-se desenvolvido significativamente durante as trés
ultimas décadas. A legendagem e a dobragem séo, tradicionalmente, as modalidades mais
populares e exploradas academicamente. No caso de Portugal, este sempre foi um grande
consumidor de produtos cinematograficos estrangeiros e como tal assumiu-se, desde

cedo, como um pais de legendagem.

Desta forma, o presente relatério tem como objetivo primordial apresentar e analisar
0 meu percurso como estagiaria no Festival Internacional de Cinema de Avanca,
estabelecendo uma ligacdo entre os conhecimentos teoéricos e a sua aplicacdo a nivel
pratico. O estagio desenvolvido permitiu refletir sobre a invisibilidade do legendador,

através da andlise das varias situacbes com as quais me deparei.

Com este relatorio, procura-se demonstrar a necessidade de valorizar uma profissdo
que, infelizmente, ainda ndo se encontra suficientemente reconhecida. A profissdo de
tradutor, em geral, e, especialmente a profissdo de legendador, sdo ainda “invisiveis”
nesta sociedade que “cegamente” consome esses mesmos servicos. E a luz desta temética

sobre a invisibilidade do tradutor e do legendador que o relatério se centrara.

Palavras-chave: estudos de traducdo; traducdo audiovisual; invisibilidade;

legendador; legendagem em festivais de cinema.



Abstract

Audiovisual Translation has gone through a significant development over the past
three decades. Subtitling and dubbing are traditionally the most popular and academically
explored modes. Portugal has always been a major consumer of foreign films and as such

has come forward, from an early age, as a subtitling country.

Thus, the main purpose of this report is to present and analyse my path as an intern
at the Avanca International Film Festival, establishing a link between theoretical
knowledge and its practical application. The developed internship has enabled me to

reflect upon the subtitler's invisibility through various situations | came across.

This report seeks to demonstrate the need to value a profession which, unfortunately,
is not yet sufficiently recognised. The profession of translator in general, and especially
the profession of subtitler, is still “invisible” in this society that “blindly” consumes these
services. It is in light of the topic of the translator’s, and subtitler’s, invisibility that this

report shall be focused.

Keywords: translation studies; audiovisual translation; invisibility; subtitler;

subtitling in film festivals.



Resumen

Los estudios de traduccion audiovisual han aumentado significativamente en las
ultimas dos décadas. La subtitulacion y el doblaje son tradicionalmente las modalidades
mas populares y exploradas académicamente. En el caso de Portugal, este siempre ha sido
un gran consumidor de productos de peliculas extranjeras y, como tal, se ha asumido

como un pais de subtitulacion.

Por lo tanto, el objetivo principal de este informe es reflexionar sobre mis
antecedentes como pasante en el Festival Internacional de Cine de Avanca, estableciendo
un vinculo entre el conocimiento tedrico y su aplicacién practica. La etapa desarrollada
permitio verificar la invisibilidad del subtitulador a través de varias situaciones que

encontré.

Este informe busca demostrar la necesidad de valorar una profesion que,
desafortunadamente, atin no es reconocida. La profesion de traductor, asi como todos los
servicios inherentes, especialmente la profesion de subtitulacion, siguen siendo
"invisibles™ en esta sociedad que "ciegamente” consume estos mismos servicios. Es a la

luz de esta temética sobre el traductor y el subtitulador que se centrara este informe.

Palabras claves: traduccién; traduccién audiovisual; invisibilidad; traductor;

subtitulador; subtitulado.
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Introducéo

A Traducdo Audiovisual (TAV) é uma disciplina que se encontra inserida nos
Estudos de Tradugéo (ET) que foi crescendo exponencialmente nas Gltimas trés décadas
e se afirmou como uma das areas com maior desenvolvimento: “[...] one of the most
vibrant and vigorous fields within Translation Studies” (Diaz-Cintas, 2009, p. 8). Assim,
torna-se impossivel ignorar o papel fulcral que tem a TAV tem no nosso cotidiano. Cabe
mencionar que ao redor desta disciplina existe uma amplia variedade terminoldgica que
vai desde Constrained Translation (Titford, 1982) até Multimedia Translation (Gambier
& Gottlieb, 2001).

Segundo Diaz-Cintas (2001), as modalidades da TAV podem ser definidas como
diferentes formas de transferéncia linguistica, sendo a legendagem e a dobragem as
modalidades mais conhecidas. No entanto, existem outras modalidades que estdo a
despontar, tais como a Legendagem para Surdos e a Audiodescri¢do. As principais
modalidades serdo abordadas no presente relatorio de forma a adquirir uma visao global
sobre as mesmas.

Aliada a TAV e a profissao de tradutor/legendador estdo presentes, evidentemente,
uma série de desafios. Tomando o caso de Portugal como exemplo, € possivel verificar
que existem alguns entraves no que concerne a profissdo de tradutor. Apesar da existéncia
de associacdes ligadas a traducdo, o estatuto do tradutor e os servicos que lhe estdo
inerentes tendem a ser, por vezes, “esquecidos”. Apesar de os seus servicos serem
diariamente utilizados, porque ndo sdo estes devidamente valorizados? Além disso,
porque é que ainda persiste a ideia de que o tradutor ndo necessita de formacao, mas um
profissional da area de salde, por exemplo, ja necessita? E imprescindivel ter em conta
que estas concecbes sobre o tradutor estdo a descredibilizar a profissdo, devido a
generalizacdo de ideias erroneas ao longo dos anos como a de que s6 é fundamental saber
linguas.

Desta forma, o objetivo deste relatdrio resulta de um acumular de situagdes com que
me fui deparando ao longo do meu percurso académico, mas, sobretudo, como estagiaria
no Festival Internacional de Cinema de Avanca. Foi através dessas situaces que me
apercebi da verdadeira posi¢do profissional em que se encontra o tradutor e também o
tradutor na sua funcdo de legendador. Assim, e depois de vérias pesquisas sobre a
problematica da invisibilidade do legendador sem obter grandes resultados, senti a

necessidade de debater o tema. No entanto, devido a essa mesma falta de informagéo



totalmente direcionada para a invisibilidade do legendador, foi necessario basear-me
primeiramente na invisibilidade do tradutor para a discusséo critica desta problematica.

Como consequéncia, este relatdrio encontra-se dividido em trés partes: na primeira
parte apresenta-se o @ambito tedrico, no qual abordarei os Estudos de Traducéo, a Traducéo
Audiovisual, a Legendagem, as normas da Legendagem e a Invisibilidade do Legendador
a partir da invisibilidade do Tradutor, como tema principal.

A segunda parte basear-se-a na discussdo da experiéncia e conhecimento que fui
adquirindo a nivel pratico no Festival Internacional de Cinema de Avanca. Por isso, serd
através de uma descricdo sobre a entidade de acolhimento, a sua missao, o0s seus valores,
a sua historia e o0 seu modus operandi que recaird a primeira parte deste segundo capitulo.
Em seguida, sera feita a descricdo mais pormenorizada dos trabalhos de legendagem
realizados, dos problemas encontrados, das solugdes e das ferramentas utilizadas para
resolver essas mesmas situacdes.

Finalmente, apresentarei uma reflexdo critica sobre o meu trabalho na qual
demonstrarei a importancia do estagio em conjunto com tudo aquilo que foi aprendido
em contexto de sala de aula para desenvolver as minhas aptidées como futura profissional

da area dos Estudos de Traducao.



PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO



1. Os Estudos de Traducao

George Steiner na sua obra After Babel (1975, pp. 248-283) dividiu a histéria da
traducdo em quatro épocas distintas. A primeira época comega com Cicero e 0 seu famoso
preceito de traduzir verbum pro verbo (palavra por palavra), em 46 a.C, e estende-se a
Alexander Fraser Tytler que encerra esta fase em 1804. E com o ensaio Ueber die
verchiedenen Methoden des Uebersetzens de Friedrich Schleiermacher que, em 1813,
comega uma segunda época, representada essencialmente pela aquisicao de vocabulério
técnico e novas metodologias. A terceira época inicia-se em 1946 com a obra Sous
['invocation de Saint Jérome de Valery Larbaud e expande-se até aos anos sessenta do
século XX. O ultimo periodo é caracterizado pelo estabelecimento de um contacto mais
intimo entre a traducdo e outras disciplinas, como por exemplo a psicologia, sendo esta

época encabecada por autores como Benjamin, Heidegger e Hans-Georg.

Em termos histdricos, é necessario ressaltar a importancia da traducédo da Biblia, uma
vez que faz parte da cultura ocidental, sendo foco central de discussdes metodologicas. O
Antigo Testamento, escrito em hebraico, foi mais tarde traduzido para o grego. Estas
escrituras traduzidas foram chamadas de Septuaginta. Mais tarde, com a expanséo do
Cristianismo, o Novo Testamento tornou-se alvo de varias traducbes de maneira a que
pudesse chegar ao maior nimero possivel de pessoas. Os textos foram, posteriormente,
substituidos pela Vulgata de S. Jernimo, com as escrituras em Latim. E impossivel
abordar o tema da traducdo sem falar em S. Jer6nimo, considerado o padroeiro dos
Tradutores. O seu estatuto foi-se elevando ao longo do tempo, ndo s6 pela escrita da
Vulgata, mas também pela célebre Carta a Pamaquio na qual S. Jerénimo aborda os
problemas de traducdo. Pode dizer-se que a Vulgata serviu, assim, como base a muitas
traducdes da Biblia ao longo dos anos (Sawant, 2013, pp. 109-115).

Mais tarde, no Renascimento, uma série de mudangas revolucionarias no ambito das
ciéncias e do conhecimento em geral transformou a percecao que o ser humano tinha de
si mesmo. O tedrico Etienne Dolet, condenado por uma “ma” tradugdo de um texto de
Platdo, teria escrito em 1540 a obra La maniére de bien traduire d’une langue en autre,
na qual especificava quais eram 0s principios sobre os quais se deveria reger um tradutor.
De acordo com o Dolet, citado por Cary (1963, pp. 7-8), o tradutor teria de entender

perfeitamente o sentido e o significado do texto original, sendo necessario um
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conhecimento perfeito da lingua de partida (LP) e da lingua de chegada (LC). Além disso,
teria de se evitar a traducdo palavra a palavra (contrariamente a Cicero) e manter a
harmonia discursiva no texto traduzido. Como se pode verificar pela formacéao atual de
tradutores, as premissas de Dolet continuam totalmente vigentes. Para o teérico, um
tradutor € muito mais do que um bom linguista, € uma pessoa capacitada, com formacéo
académica para fazer a traducdo de um texto de uma lingua para outra sem se perder a
alma do texto. Posteriormente, de acordo com Larose (1989, pp. 4-10), é apenas no final
do século XVIII, em 1791, que surge um estudo de Alexander Tytler sobre o processo de
traducdo denominado de The Principles of Translation, no qual afirma a importancia de

respeitar as ideias, o estilo e a fluidez do texto original.

Ao longo do século XX, foram varios os académicos que se destacaram na area dos
Estudos de Traducdo (ET). Assim, foram surgindo numerosas teorias e definigdes para o
conceito de traducdo, sendo este aperfeicoado com o passar dos anos. Jakobson
apresentou em 1959 trés diferentes tipos de traducdo. A traducéo interlinguistica, também
conhecida como translation proper, pode dizer-se que € traducdo propriamente dita, a
transferéncia de um texto de uma determinada lingua para outra. A traducdo
intralinguistica, ou reordenacdo, € a traducdo que ocorre dentro do mesmo idioma, como
por exemplo a legendagem em lingua portuguesa para filmes em portugués para surdos e
ensurdecidos. Por Gltimo, o autor propde a traducdo intersemidtica, ou transmutacdo que
passa por alterar um texto de partida de um canal semi6tico para outro. Exemplo disso

sdo a adaptacdo de um livro ao cinema ou a audiodescri¢do de obras artisticas num museu.

Para Catford (1965), a traducdo surgia como uma espécie de operacdo que era feita
de uma lingua para outra: “Translation is an operation performed on languages: a process
of substituting a text in one language for a text in another” (p. 1). Apesar da definicdo
apresentada por Catford ndo ser revolucionaria, 0 mesmo introduziu uma disting¢éo entre
correspondéncia formal e equivaléncia textual. Uma correspondéncia formal é “any TL
[target language] category (unit, class, structure) which can be said to occupy as nearly
as possible the same place in the economy of the TL as the SL [source language] given
category occupied in the SL” (1965, p. 27). Por sua vez, a equivaléncia textual seria
definida como “any target language text or portion of text which is observed on a
particular occasion to be equivalent of a given SL text or portion of text” (p. 27). O
trabalho executado por Catford representou uma forma detalhada de aplicar estudos

linguisticos a teoria da traducdo de maneira sistematica.



Posteriormente, Nida & Taber (1969) aprofundaram a ideia de que a traducéo era um
fendmeno que consistia na reproducdo de uma mensagem na LP que fosse o mais
aproximado a LC: “Translating consists in reproducing in the receptor language the
closest natural equivalent of the source-language message, first in terms of meaning and

secondly in terms of style” (p. 12).

Mais tarde, nos anos oitenta, surge uma nova corrente que, pela primeira vez, comeca
a analisar a traducdo como um resultado e como um processo (Vidal, 1995, p. 14). Trata-
se da autonomizacéo dos Estudos de Traducéo, tal como é afirmado por Snell-Horby: “the
emancipation of translation studies both from linguistics and from comparative literature”
(Snell-Horby, 2006, p. 25). Edwin Gentzler (2001) resume os desenvolvimentos radicais

introduzidos a partir desta época:

The two most important shifts in theoretical developments in translation
theory over the past two decades have been (1) the shift from source-text
oriented theories to target-text oriented theories and (2) the shift to include
cultural factors as well as linguistic elements in the translation training
models. Those advocating functionalist approaches have been pioneers in
both areas. (2001, p. 70)

Nas source-text oriented theories, Gentzler refere-se as nogbes de equivaléncia
dominadas pela linguistica populares a partir de meados do século XX, particularmente
as teorias de Nida propostas nas décadas de 1960 e 1970, enquanto nas target-text
oriented theories, Gentzler estd a associar-se as abordagens funcionalistas, tais como a

teoria de Skopos.

A teoria de Skopos foi introduzida por Hans Vermeer e Katharina Reiss em 1984,
com a publicacdo Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie. A ideia de que a
maneira como se traduz esta relacionada com a fungéo do texto chama-se funcionalismo
(Reiss & Vermeer, 1984, p. 119). Para os defensores desta ideia, tal como Christiane Nord
(1997), o que faz um texto de partida ser “adequado” é o seu objetivo, ou seja, “the ends
justify the means” (p. 29). Esta teoria mostra a importancia de ter instrugdes claras

atendendo ao propdsito de cada texto.

Sendo a segunda metade do século XX marcada por grandes investigacfes na area

dos ET, esta disciplina comegou a emergir e a ser integrada em varias universidades.
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Malmkjeer & Windle (2001) explicam esse fendbmeno de emergéncia:

The study of translation in its manifold forms is now a well-established field
of scholarly activity. Once seen as a homeless hybrid at best, and later as an
interdisciplinary area best approached through its neighbouring disciplines
(e.g., theoretical and applied linguistics, discourse analysis, literary study,
comparative literature), it has now achieved full recognition as a discipline

in its own right, to which related disciplines make vital contributions. (p. 1)

A integracdo dos ET em varias universidades como objeto de estudo levou a que se
desenvolvessem ferramentas de apoio ao tradutor, tais como software de traducéo,
memorias de traducdo, bases terminoldgicas. O uso dessas ferramentas tornou-se numa
mais valia para as tarefas do dia-a-dia do tradutor, comportando-se como um

complemento imprescindivel para 0 mesmo.

Pode, entdo, afirmar-se que existe traducdo ha tanto tempo quanto existe a sociedade
humana. Maria Carmen Africa Vidal (1995) afirma isso mesmo na sua obra Traduccion,

manipulacion, desconstruccion:

La historia de la traduccién es a la vez larga y breve. Breve porque sélo desde
hace pocos afios se ha empezado a estudiar como un area de conocimiento
aparte. Y larga porque, en realidad, el ser humano traduce desde siempre. (p.
13).

2. Historia da Traducéo Audiovisual

Os estudos relativos a Traducdo Audiovisual (TAV) tém-se desenvolvido
exponencialmente nas ultimas trés décadas. A legendagem e a dobragem, como as
modalidades mais conhecidas, tém vindo a ser exploradas no meio académico de forma mais
constante. A inexisténcia de certos produtos audiovisuais na nossa lingua materna gera a
necessidade de TAV desses mesmos produtos estrangeiros. A historia da TAV esta
intimamente ligada com a historia do cinema, mais precisamente, com a era do “cinema
mudo”. Nao obstante, Gambier (1996) salienta a existéncia de informagdo de natureza
plurissemidtica mesmo aquando da exibicao de filmes mudos: “Le cinema n’a jamais été
‘muet’, grace a des intertitres, ni non plusvraiment ‘silencieux’, grace aux Mmusiques

d’accompagnement d’abord joueés dans les salles de projection” (p. 8). Existiam, na



verdade, os intertitulos, que segundo Diaz-Cintas (2001) eram:

Una o varias palabras escritas, impresas sobre un fondo opaco y distinto al
del espacio escénico de la pelicula, que aparecian entre dos escenas (...)
venian impresos en caracteres de color blanco sobre un fondo negro (...)
limitdndose normalmente a una sola frase [y s]u inclusion en el discurso
filmico entrababa el fluir natural de la imagen por lo que los directores se
mostraban precavidos a la hora de utilizarlos, siendo la tonica general de una
marcada parquedad. (p. 54)

A primeira projecdo cinematografica foi levada a cabo pelos irmdos Lumiere, em
Paris, no dia 22 de marco de 1895. Foram projetados 10 curtas metragens, incluindo Sortie
des Usines Lumiére a Lyon (Diaz-Cintas, 2001, p. 53). Os filmes projetados eram mudos
e, geralmente, acompanhados por uma orquestra ou apenas por mausica, tal como
evidenciado por Gambier (1996). Assim, o primeiro filme a usar intertitulos foi Uncle
Tom's Cabin em 1903. Os intertitulos eram vistos como uma parte essencial para a
compreensdo do filme “cinematic description [to be] understandable to the audience”
(Gottlieb, 1997, p. 58). Estes eram de extrema importancia uma vez que forneciam ao
espetador comentarios e também o antecipar de a¢des. Mireille de 1922 é o exemplo do
filme mais antigo a ter “legendas” colocadas na parte inferior do ecrd, abaixo da imagem
filmica (Gottlieb, 1997, p. 59). Com o aparecimento do som no cinema, os intertitulos
tornam-se desnecessarios e acabam mesmo por desparecer. Assim, nasceram, no cinema,
as bandas sonoras com dialogos integrados. Posteriormente, em 1927, o filme Jazz Singer
torna-se na primeira longa metragem a ser projetada com som (Gottlieb, 1997, p. 59).
Dessa forma, o texto escrito deixa de ser uma parte do filme original e acaba por ser

substituido pela linguagem oral.

Diaz-Cintas (2001) explica o consumo de produtos traduzidos na sociedade

tecnoldgica:

[vilvimos en una sociedad de la imagen en la que el ciudadano medio
consume mas productos filmicos que literarios, que al porvenir en su gran
mayoria de paises diferentes al nuestro, tienen que ser traducidos de un modo
u otro. (p. 19).

Podemos considerar que a TAV €é uma area relativamente recente nos Estudos de
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Traducdo, com um processo de afirmacgéo que oscila entre 30 e 40 anos. Inicialmente, a
TAV era vista somente como um processo de transferéncia de linguagem, o que
negligenciava a sua dimensdo semiotica. Gottlieb (1997) explica que “the pre-1980
concept of translation limited its scope to ‘premeditated writing’ [and] translation of
dialog was accepted only when (...) not heard” (p. 87). Enquanto outros campos, como a
traducéo literaria ou a traducdo biblica, como foi supra expressado, eram ja alvo de
atencdo ha varios séculos, a Traducdo Audiovisual encontra-se agora num momento de
maior expansdo. Yves Gambier demonstra essa mesma ideia, afirmando que “the field
has gained gradual recognition, but it has not yet definitely established its place, either
within TS or in relation to other disciplines such as semiotics, media studies, and
discourse/pragmatic studies” (Gambier, 2006, p. 2). Diaz-Cintas (2004), de forma
metafdrica, caracteriza a TAV como tendo sido a “Cinderela” dos ET: “Within this
theoretical framework, translation (...) ceases to be a Cinderella of academia and
translated works shake off the mantle of a secondary, deficient product.” No entanto, o
mesmo autor (2008) explica o desaparecimento desta ideia “(partially) evaporated.”
(Diaz-Cintas, 2008). Também Baczkowska (2015) salienta esse mesmo pensamento:
AVT is “no longer the Cinderella of Translation Studies but a full-blown research field in
its own right”, assim como Romero-Fresco (2018) que defende que a TAV deveria estar

inserida num espaco a parte, isto é, “deserved a separate room.”

Gambier (2006) demonstra que esta disciplina (TAV) se ocupa essencialmente da
transferéncia de produtos de uma dimensdo multissemiotica de uma determinada cultura
ou lingua: “(...) ‘audiovisual’ — meaning film, television and video media — is now used,

bringing to the forefront the multisemiotic dimension of all broadcast programmes”
(Gambier, 2013, p. 171).

Delabatista (1989) aprofunda esta definicdo de traducdo audiovisual através da
necessidade de existéncia de dois canais: o verbal e o0 acustico, nas suas dimensdes verbal
e ndo verbal, desta forma, uma disciplina multimodal: “It is a well-known fact that the
film establishes a multi-channel and multi-code type of communication” (Delabatista,
1989, p. 196). Por conseguinte, a legendagem € composta por quatro canais distintos em
simultaneo. Estes quatro canais semiéticos séo divididos em dois canais auditivos e dois
canais visuais. O canal verbal auditivo diz respeito aos dialogos, aos gritos, suspiros de
uma personagem, enquanto o canal ndo verbal auditivo é relativo aos efeitos sonoros, a

musica ou aos sons da natureza, por exemplo. Por sua vez, o canal visual verbal remete-
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se aos oraculos e titulos presentes no ecrd. O canal ndo verbal visual corresponde a
composicdo da imagem e a0 movimento presente (close-up e afastamento). Portanto,
todos os canais tém interferéncia direta na legendagem (Gottlieb cit. Baker, 1998, pp.
245-247).

Os grandes avancos tecnoldgicos das ultimas décadas conduziram a mudancas
significativas nos modelos de fluxos audiovisuais. O crescimento acelerado da producao,
distribuicdo e o consumo de material audiovisual sdo fatores que produziram impactos
significativos no cenério da TAV. A tecnologia permitiu que se tornasse mais ampla a
oferta de produtos de AD e de LSE, tendo sido desenvolvidas modalidades como o

surtitling e surgido outras novas como o respeaking.

Como consequéncia deste crescimento acelerado e surgimento de novas modalidades
e produtos audiovisuais, a questdo da designacao desta area cientifica foi alvo de inUmeras
propostas, uma vez que nao foi facil chegar a um acordo acerca do nome que melhor se
enquadraria nesta area. Algumas das opg¢des colocadas podem ser verificadas na Tabela

1 que se segue:

Autor Designacéo proposta

Snell-Hornby (1988)

Film Translation

Delabatista (1989)

Film and TV Translation

Mason (1989)

Screen Translation

Rabadan (1991); Diaz-
Cintas (1998)

Constrained Translation or Traduccién
Subordinada;

Luyken  (1991); Dries
(1995); Baker (1998)

Audiovisual Translation

Equiluz (1994)

Media Translation

Diaz-Cintas (1997)

Traduccién Filmica

Gambier (2003) (2004)

Transadaptation

Orero (2004)

Dynamic Umbrella

Tabela 1 — Denominagdes propostas para a TAV (Orero, 2004, p. vii)

No entanto, para Chaume (2003), o nome mais indicado seria “Tradugdo audiovisual
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e multimédia” uma vez que era o Unico que realmente reunia todas as condi¢des para

demonstrar a natureza multimodal da TAV:

Totes les transferéncies linglistiques i culturals d'aquells textos que es
manifesten a través de diversos canals de comunicacio, pero també a través
de diferents codis™ & "tant la traduccid cinematografica com la traduccid |
adaptacid de produces informatics (...) localitzacio, perd també vol incloure

la traduccio de |"épera o la traduccio de comics. (p. 16)

Apobs uma 1.2 Guerra totalmente avassaladora para a Europa, esta tentava reerguer-
se. Aproveitando esse facto, os Estados Unidos da América desenvolveram-se em
diversos aspetos, sendo um deles na area cinematografica. Enquanto na Europa se
procurava uma forma de renascimento econdémico, a parte cultural ia sendo negligenciada.
O progresso da sétima arte nos Estados Unidos fez com que os filmes chegassem a Europa
apenas legendados em espanhol, francés e alemdo, sem ter em conta a variedade
linguistica aqui presente. Desta forma, os paises vizinhos tinham que visualizar os filmes
na lingua que Ihe estava mais proxima (ex.: Portugal — filmes em espanhol), numa espécie
de abordagem pan-europeizante que acabou por ndo vingar. Foi apds este periodo que a
maioria dos paises europeus acabou por eleger a modalidade de TAV a aplicar,
escolhendo entre a legendagem e a dobragem e, mais tarde, o voice over. Assim, paises
como Portugal e Espanha decidiram adotar as op¢des que fossem mais vantajosas para
cada um deles que, considerando as ditaduras vividas entdo, acabaram por ser diferentes.
Dessa forma, foram adotadas duas estratégias antagénicas por Portugal e Espanha: a
estrangeirizacdo da legendagem e a domesticacdo da dobragem, respetivamente (Gottlieb,
1997).

O principal objetivo da estrangeirizacdo seria ser uma forma de inovagédo cultural
para os paises e também de censura, através da populacdo iliterada (Venuti, 1995). Desta
forma, Antonio Salazar optou pela legendagem em Portugal dado que 40% da populacdo
era analfabeta e desta forma ndo seria considerada uma ameaca as ideologias do Estado.
Por outro lado, a domesticacdo adotada na Espanha consistia numa forma de traduzir e
modificar por completo 0 necessario a aceitacdo no pais em questdo. Poderiam eliminar-
se 0s estrangeirismos e valorizar e impor a lingua espanhola, impedindo as linguas
minoritarias de se desenvolver: “Hearing your own language serves to confirm its
importance and reinforces a sense of national identity and autonomy” (Mera, 1998). Nao

se desafia a cultura, o poder, a economia nem as fronteiras do proprio pais. E, assim,
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assumida uma atitude protecionista para demonstrar a superioridade da nacdo e do

produto nacional (Montone, 2005, p. 77).

Tendo em conta que a TAV é uma parte relevante nos ET, é imprescindivel
compreendé-la como um importante objeto de estudo. A traducdo audiovisual é, sem
duvida, um campo altamente ativo na préatica da traducdo. Devido a importancia do
conteddo audiovisual, é provavel que essa tendéncia de crescimento continue nos
proximos anos. Da mesma forma, o desenvolvimento tecnoldgico também continuard a
avancar e a afetar as diferentes modalidades de traducdo audiovisual. Atualmente, ao
falarmos sobre traducdo audiovisual, € impossivel ndo abordar as modalidades que a
constituem. A legendagem e a dobragem sao as mais conhecidas, porém também existem
outras que estdo a emergir, como por exemplo, a audiodescricdo (AD), a legendagem para
surdos e ensurdecidos (LS) e o surtitling. O aparecimento de novas modalidades na TAV
estd relacionada com o impacto que a tecnologia tem nos dias de hoje. Além disto, a
tecnologia tambeém é responsavel pela modernizacdo e novas formas de trabalho para
modalidades anteriormente estabelecidas. Portanto, o tdpico seguinte basear-se-a numa
descricdo das principais modalidades de forma a compreender o seu impacto.

3. Modalidades da Traducédo Audiovisual

O desenvolvimento mais recente da TAV esteve em muito dependente do surgimento
de novas modalidades, além das tradicionais legendagem e dobragem. Segundo Chaume
(2004), as modalidades da TAV podem ser entendidas como “los métodos técnicos que
se utilizan para realizar el trasvase linglistico de un texto audiovisual de una lengua a
otra” (p. 31).

No entanto, tomando em consideracgdo a opinido de diferentes autores, a organizagao
das modalidades de TAV pode apresentar diversas variagdes. Esta variagdo classificatoria
encontra-se sistematizada na Tabela 2, constante da tese de doutoramento de Cerezo
(2012, p. 67).
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__Autories Modalidade: de TAV

Luyken 1. Subnmulacion: subntitulacién tradicional (que puede zer en oraciones completas

(1991) reducida o bilingie) ¥ subtitulacion simultinea: 2. Revoicing: doblaje, voice-
over/nauracion v comentano libre

Gambi Gamb (1956): subtitulacion, subntulacién sumultinea doblaje, interpretacién

(1996, 2003) | consecunva (que puede ser en duwecto, pregrabada o a larga distancia). voice-over,
BaITacion, comentano, difusion multilingie, sobretitulacion y traduccion simultanea

Gambzer (2003): subtitulacion mterhingiictica (también llamads open caprion), doblaje
(que mxcluye una submodalidad: doblaje mtralmguisnco), dismbucion multlingiie.
mterpretacion consecutiva, interpretacion sumultanea, voice-over (tambien Hamado kalf
dubbing). comentanio hbre, raduccion sumultines o 3 I» vista, produccion multilinsie,
maduccion de gwonss. suborulzcion inmrahngiustica (también lamada closed caprion).
subtitulacion en directo, sobretitulacion ¥ audiodescripcion (tambien lamada double

dubbing).
Agost (1999) | Doblaje. subtimulacion. voces superpuestas o solapadas e interpretacion simultanea.
Diaz-Cintas Subtitulacion tradicional, batulacion simultanea, bretitulacion, interpretacion

(2001, 2003) | conzecutiva, interpretacion simultinea, voiceover, nuracion, comentano, difusién

muinlmeie v doblaje o postzincronizacion

Chaume Doblaje, subtfulacion, voces superpuestas, mnterpretacion summitanea, namracion,

(2004) doblaje parcial, comentano libre, traduccién a la vista, traduccidn de videojuegos,
subntulacion para sordos v audiodesenpeion.

Perego Subtitulacion, subtitulacion summltanea, sobrentulacion, doblaje o dubbing o lip-

(2005) synchromization, voice-over, narracion, comentario y audiodesenpeion.

Hernadez Doblaje, subnrulzcion. yoice-over, mterpretacion. sobrentulacion. comentano Lbre,

Bartolomeé y | doblaje parcial, namracion, taduccion simultanea o a vista, subtitulacion en directo,

Mendiluce subtitulacién para zordos, audiodescripeion, traduccion de guiones, amimacion,

Cabrera maduccion multimedia, versionss dobles (o producciones mulnhingies) v remake.

(2005)

Bartoll Audiodeseripeidn (sudiointroduccion, audiosubtitulacién, audiocomentarioz)”, doblaje

(2008) (comentano doblado). interpretacién consecutiva. interpretacion de lenzua de ugnos.
mterpretacion simultanea. internmulacion, remake (versiones mulnlinghes y versiones
doble:), resumen escrito, subtitulacion (sobretitulacion, subtitulacion zimultanea,
cubtitulacién para personss con dizeapacidad auditiva, comentano subtituladd),
traduccion z la vista v voice-over (namzcion v comentano).

Figura 1 — Estabelecimento das modalidades e respetivos autores de acordo com Cerezo (2012, p. 67)

De acordo com a tabela, Agost (1999, pp. 15-21) sublinha a existéncia de quatro tipos
principais de modalidades na TAV, nomeadamente a dobragem, a legendagem, voice-
over e interpretacdo simultdnea. Apesar da existéncia de varias modalidades, é notério
que as que mais se destacam sdo de facto a legendagem e a dobragem. No entanto, Diaz-
Cintas (2001) e De Linde & Kay (1999) sublinham a existéncia de cinco modalidades de
TAV. Por sua vez, Gambier (2003) afirma a presenca de praticamente treze modalidades.
Esta questdo, tdo controversa, deriva essencialmente da forma como certos autores
descrevem a organizacao destas modalidades. Por exemplo, Gambier (2003, pp. 172-177)
estabelece a existéncia de dois grupos: os modos dominantes (modalidades ja
estabelecidas) e desafiadores (modalidades ainda por desenvolver) que poderdo sofrer
alteracdes conforme o investimento das nacGes nestas modalidades.

Em contrapartida, autores como Chaves (2000, p. 43), De Linde & Kay (1999, pp. 1-
2) e Luyken (1991, p. 39) defendem uma divisdo bipartida, nas quais todos as
modalidades da TAV se tornam em subtipos inseridos em duas classes: legendagem e
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revoicing (revocalizacao/sonorizacdo). A diferenca na forma como estes académicos
veem as modalidades e as agrupam relaciona-se com a prioridade que € atribuida a certos
subtipos: por exemplo, a0 mesmo tempo que Chaume (2004) considera o voice-over e a
dobragem parcial como dois modos distintos, Gambier (2003, 2004) agrupa-0s no mesmo

tipo.

Além disso, 0 mesmo autor, Gambier (2004, p. 7), demonstra que existiu a passagem
de uma transmissao universal e sem personalizagéo (broadcasting), para uma transmissao
personalizada e adaptada quer em termos de localizagdo geogréfica, quer em termos
culturais, adaptando-se aos publicos em questdo (narrowcasting). Os diversos publicos
requerem necessidades especiais e para tal sdo desenvolvidas novas modalidades. A
Legendagem para Surdos e Ensurdecidos, a Audiodescricdo e a Interpretacdo de Lingua
Gestual (ILG) s&o modalidades que, hoje em dia, sdo cada vez mais utilizadas para

enfatizar a ideia de que a cultura é (deve ser) para todos.

Contudo, ¢ fulcral ter em consideracdo a carga financeira de cada modalidade.
Lamentavelmente, tomando Portugal como exemplo, é raro assistir a um filme na
televisdo com a AD e a LS. O facto de tanto os surdos como 0s cegos serem uma minoria
da populacgéo leva a que sejam esquecidos e automaticamente deixem de ter acesso a algo

tdo banal, para nos, que ndo somos pessoas com deficiéncia visual ou auditiva.

Estas questdes financeiras podem estender-se igualmente a opcdo das modalidades e,
neste sentido, a legendagem e a dobragem sdo modalidades totalmente distintas. Neste
contexto, € necessario sublinhar que os hébitos adquiridos ao longo do tempo, por
questdes histdricas, como ja foi referido, tém um peso fulcral na manutencéo das mesmas.
Desta forma, Nootens (1986) afirma que a tentativa de eleger qual das duas modalidades
¢ a mais completa torna-se numa perda de tempo: “The discussion about which deserves
preference — dubbing or subtitling, is a waste of time — viewers prefer the system they are
used to” (p. 9). Também Diaz-Cintas (2001) enfatiza a “incapacidade” de alteragao das

modalidades ja enraizadas numa determinada cultura:

[E]s practicamente imposible cambiar la actitud de la audiencia con respecto
a su gusto por el doblaje o la subtitulacion, ya que, segun afirman, la fuerza
de la costumbre es la que moldea la forma paulatina y contumaz el habito de
la audiencia. (p. 32)
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Chaume (2004, pp. 53-54), de igual forma, defende que existem varias razdes para
uma escolha diferente quanto as modalidades da TAV. Para além das razdes econdmicas
que tiveram uma influéncia significativa no estabelecimento de uma tradicdo de
dobragem ou legendagem em muitos paises, como é o caso de Espanha e Portugal, existe

uma multiplicidade de fatores que condicionam a opgao por uma ou outra pratica.

Em termos financeiros, de acordo com Ballester (2001, pp. 3-5), a rentabilidade
econdmica tem sido outro argumento usado para justificar a preferéncia pela legendagem.
A dobragem é um procedimento mais caro do que a legendagem e, portanto, torna-se
importante avaliar todos os pros e contras de cada de forma a verificar qual sera 0 mais
rentavel. A rentabilidade de uma modalidade e, consequentemente, a sua ado¢cao num
determinado pais, depende, ndo s6 de questbes financeiras, mas também ideoldgicas.
Portugal e Espanha sdo exemplos de paises nos quais as respetivas modalidades foram
inseridas de acordo com a ideologia de cada pais (adocdo da legendagem em Portugal:

1948 — Lei n.° 2027; instauracdo da obrigatoriedade da dobragem em Espanha: 1941).

De uma forma geral, pode dizer-se que a criacdo de novas modalidades de Traducao
Audiovisual se deve, fundamentalmente, a trés fatores: novos formatos da TAV, o0 avango
tecnoldgico e audiéncias caracteristicas dos publicos, tal como afirma Chaume (2004, pp.
39-40).

3.1 Legendagem

A legendagem é das modalidades mais estudadas de Traducdo Audiovisual e, neste
caso, a modalidade que mais aprofundei enquanto estagiaria no Festival Internacional de

Cinema de Avanca.

Segundo Diaz-Cintas (2003), a legendagem traduz-se numa pratica linguistica, na

qual esta presente um texto escrito colocado, normalmente, no fundo do ecra:

La subtitulacion se puede definir como una préactica linguistica que consiste
en ofrecer, generalmente en la parte inferior de la pantalla, un texto escrito
que pretende dar cuenta de los didlogos de los actores, asi como de aquellos
elementos discursivos que forman parte de la fotografia (caras, pintadas,
leyendas, pancartas, etc.) o de la pista sonora (canciones, voces en off, etc.)

(p. 32)
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Pode dizer-se que a legendagem compreende, essencialmente, trés varidveis: a
legenda, a oralidade e a imagem verbal ou ndo verbal, na linha dos canais apresentados
por Delabatista (1989). Desta forma, esta modalidade é o fenémeno de transferéncia de
um texto audiovisual de partida para um TC, geralmente noutra ou noutras linguas. Este
tipo de legendagem é a legendagem interlinguistica. No entanto, também existe a
legendagem intralinguistica, que ocorre em situacdes em que o texto audiovisual de

partida e o texto de chegada séo escritos no mesmo idioma (Jakobson, 1959).

De acordo com Diaz-Cintas (2001, pp. 24-26), existe uma tipologia de legendagem
com base em trés principios: a apresentagdo formal, os elementos linguisticos e 0s aspetos
técnicos. Relativamente ao critério da apresentacdo formal, a legendagem pode ser
tradicional, na qual se mantém a informacdo oral na integra (verbatim), ou entdo
condensada. As legendas também podem ser bilingues, estando cada linha destinada a
cada um dos idiomas. A legendagem simultanea também é comum em situa¢Ges como
entrevistas ao vivo. No que se refere aos elementos linguisticos, o autor explica que existe
legendagem intralinguistica e legendagem interlinguistica. A primeira torna-se numa
forma de ir ao encontro das necessidades do publico com deficiéncia auditiva, quando
esta ocorre na mesma lingua, e daquelas que estdo diretamente relacionadas com a
aprendizagem de uma lingua. A segunda, a legendagem interlinguistica, resulta na
tradugdo de um “texto” audiovisual de um idioma para outro. No que respeita aos aspetos
técnicos, pode referir-se a existéncia de uma legendagem aberta, impossivel de separar
do produto final pois esta disponivel para todos com este formato, ou seja, “forming part
of the original film broadcast” (Shuttleworth & Cowie, 1997, p. 161), e a legendagem
fechada, na qual é possivel ter acesso ao texto audiovisual conforme a vontade do

espetador, como por exemplo, através do teletexto (Carroll, 2004).

Luyken (1991) define a legendagem como uma forma de tradugdo escrita, na qual o

original sera “condensado”:

Subtitles are condensed written translation of the original dialog which
appear as lines of text, usually positioned towards the foot to the screen.
Subtitles appear and disappear to coincide in time with the corresponding
portion of the original dialog and are almost always added to the screen at a

later date as a post-production activity. (p. 31).

A legendagem, € assim, encarada como uma espécie de interpretacdo escrita em
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simultaneo “kind of simultaneous written interpretation” (Gambier cit. De Linde & Kay,
1992, p. 2). Nao obstante, Chaume (2003) explica que a legendagem compreende o texto
escrito assim como a sincronizacdo das legendas com a versdo original do filme:
“incorporar texto escrit en la llengua meta a la pantalla on s’exhibeix una pellicula en
versio original, de manera que aquest texto en forma de subtitols coincidesca

aproximadamente amb les intervencions dels actors de la pantalla” (p. 18).

Gottlieb (2005) defende que os textos da TAV se caracterizam pela sua composigéo
semiotica, assim como pelas suas dimensdes temporal e pragmatica. Dentro da sua
dimensdo semiotica surgem duas ramificacfes: monossemioticos e polissemidticos. Os
monossemioticos dizem respeito a apenas um canal semiotico, enquanto que o
polissemidtico diz respeito a mais que um canal. Estes poderdo ser isosemidticos, se
mantiverem 0s mesmos canais semidticos, ou diasemioticos, se houver alteragdo dos canis
em causa. A Figura 1 pretende facilitar a compreensao desta classificacdo da dimenséo

semidtica da TAV, particularmente na modalidade de legendagem.

S e

Monossemiotico 1 canal semidtico

Semidtico
Diassemiotico

mais que um
canal semidtico

Polissemidtico

Isossemiotico

Figura 2 — Caracterizagdo da TAV por Gottlieb (2005)

Em termos de dimenséo temporal, é necessario ter em consideracdo que a TAV esta
dependente de trés fatores: o tempo de producéo do original, o tempo de apresentacao do
original e, finalmente, o tempo da apresentacdo da tradugdo. Consoante combinagdes
distintas, podemos falar de tradug&o sincrona, assincrona ou distemporal. Se o tempo da
apresentacdo da legendagem coincidir com a apresentacdo do original, entdo sera
sincrona, mas se for distinto, sera assincrona. Na sua dimenséo pragmatica, € de sublinhar

a importancia de determinados fatores tais como “intentions and effects are more
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important than isolated lexical elements” (Gottlieb, cit, Baker, 1998, pp. 245-247). E por
estas razoes que o profissional de traducéo deve evitar a redundancia de informacao que
ja esteja presente (através de expressdes faciais, por exemplo), optando pela clareza e a
concisdo da sua traducao.

Pode dizer-se que as varias caracteristicas e exigéncias da legendagem variam de
acordo com o pais em questdo e, automaticamente, com o publico alvo. Isto significa que
as regras da legendagem podem ser variaveis de acordo com o pais onde esta a ser
realizada. Um exemplo disso mesmo sdo os paises bilingues, como a Finlandia e a
Bélgica, nos quais as legendas sdo constituidas por duas linhas, uma destinada a cada uma

das suas linguas oficiais, também centradas no ecra.

Obviamente, no caso da legendagem intralinguistica, tal como referem Hernandéz
Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, p. 94), é necessario ter em consideracdo as
questdes da sincronizagdo do texto com os dialogos. As normas referentes ao nimero de
caracteres por linha relacionam-se, tal como ja foi referido, com a decisdo do cliente e

também do publico-alvo.

De facto, durante o estagio, aconteceram algumas situacdes, que serdo descritas com
maior detalhe mais a frente, nas quais se verificou a existéncia de quatro legendas. Sdo
varias as situacdes que podem ocorrer no cotidiano de um legendador, sendo que este

deverd estar preparado para as poder resolver da forma mais conveniente.

3.2 Legendagem para Surdos e Ensurdecidos
Esta modalidade de legendagem destina-se, tal como o nome indica, a populagao
com deficiéncia auditiva. De acordo com Robson (2004, p. 3), a legendagem para surdos
é um tipo de legendagem que lhes permite “ouvir” o audio de um filme ou programa,

através de informacéo extra disponibilizada no ecra.

Assim, a LS tem a particularidade de adicionar informagfes complementares aos
filmes ou programas. Essas informacgdes podem ser sobre a mdusica, sons da natureza,
barulhos, gritos, entoacdo da voz, gritos ou risos, etc., que podem ser dadas através de
cores ou de emoticons. Neves (2005) demonstrou a importancia da introducdo de
emoticons para o entendimento de qualquer programa legendado para surdos na sua tese
de doutoramento: “the introducing of icons in subtitling may be seen as a way forward

towards easing the processing of verbal messages” (p. 251).
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Diaz-Cintas & Anderman (2009, p. 20) demonstram a revelancia da informacéo
paralinguistica, uma vez que “[it] contributes to the development of the plot or the
creation of atmosphere, which a deaf person cannot access from the soundtrack” (20009,
p. 20). As legendas devem refletir o ritmo do diélogo, permitindo ao espetador ter a

experiéncia completa e Unica de um produto audiovisual.

Naves et al. (2016) consideram que existem trés medidas de velocidade diferentes
nas legendas: “1) the reading speed of the viewers, 2) talking speed of the audiovisual
program'’s speech, [...] there isn't a pattern, since every speaker has its own talking speed,
3) and the speed of the subtitles” (p. 50). E imprescindivel ter em conta que a velocidade
de leitura do espetador surdo ou ensurdecido ndo é a mesma da de um ouvinte, uma vez
que a lingua oral ndo € a sua lingua materna. Para tal, é fundamental que o legendador
manipule o TP para um melhor entendimento do TC. Esta manipulacéo pode ser sinénimo
de diminuicdo das legendas e a adi¢do de uma explicacdo as mesmas. O mesmo autor
considera a explicacdo/descricdo uma consequéncia de qualquer texto traduzido, que

torna o produto audiovisual final mais simples e acessivel.

3.3 Surtitling

A modalidade do surtitling tem-se tornado frequente nos teatros. Esta modalidade é
bastante similar a legendagem interlinguistica e consiste na colocacdo de um texto acima
do palco. Caracteriza-se por ser uma traducdo condensada em uma ou duas linhas com
um méaximo de 40 caracteres projetado num ecra a0 mesmo tempo em que o texto original
é falado (Low, 2002). Isto é o que a legendagem para cinema e TV e o surtitling (no
contexto de Opera, musicais e teatro falado) ttm em comum (Low, 2002). No entanto,
existem diferencas relevantes entre a legendagem e o surtitling. No teatro, o pablico ndo
esta a visualizar um filme pré-produzido, esta a participar num evento ao vivo que é Unico

e “nao reproduzivel”, de acordo com Peggy Phelan (1993):

Performance cannot be saved, recorded, documented, or otherwise
participate in the circulation of representations: once it does so, it becomes
something other than performance. To the degree that performance attempts
to enter the economy of reproduction it betrays and lessens the promise of its
own ontology. (p. 146)

De acordo com Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, pp. 95-96), apesar da

variacdo dos eventos, as legendas sdo inseridas em tempo real, devendo estas ser
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preparadas antecipadamente.

Dado que tanto o teatro como a Opera sdo dois géneros totalmente diferentes por
razdes semioticas e pragmaticas, ambos possuem as suas proprias especificidades: “Opera
surtitling is not the same as theatre surtitling, it has its own specifics, a repertoire that is
quite different, another theatrical sign system, where music plays a vital role” (Griesel,
2009, p. 120).

Por outro lado, Mateo (2001, pp. 43-44) afirma a existéncia de dois tipos de publicos
totalmente diferentes: a elite, que frequenta regularmente a 6pera, e uma mais “comum”

que acompanha 0s musicais.

3.4 Legendagem ao vivo
De acordo com Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, p. 97), a legendagem ao vivo
é um tipo de legendagem realizada em tempo real, na qual as legendas sdo emitidas no
momento da sua execucdo. Esta modalidade da TAV estd associada a, por exemplo,

entrevistas ou declaragcdes de extrema importancia.

3.5 Sonorizacao

O fendbmeno da sonorizacdo é caracterizado pela emissdo em simultaneo da banda
sonora e da traducdo oral. Diaz-Cintas (2001, p. 39) afirma que existe uma mudanca no

audio do TP, sobre o qual o TC é sobreposto, de modo a facilitar a audibilidade do TC.

3.5.1 Dobragem

A dobragem, a par da legendagem, é considerada a modalidade mais usada e estudada
na area da Traducdo Audiovisual. A dobragem, recurso frequentemente utilizado em
paises como a Espanha, Franca e Alemanha, tem como principal objetivo a transferéncia
de um TP oral, na lingua de partida, para um TC, também oral, na lingua de chegada. A
maioria dos paises europeus recorreu a dobragem por motivos ideologicos. Como ja foi
suprarreferido, a dobragem torna(va)-se numa solucéo para dominar o publico (Ballester,
2001) e afastar qualquer tipo de alusdo a outras culturas e linguas e, em ultima instancia,
censurar as referéncias estrangeiras uma vez que permite a oportunidade de adaptacdo em

qualquer circunstancia (anedotas, provérbios, etc.).

Desta forma, a dobragem é caracterizada por ser uma modalidade que elimina por

completo a presenca do discurso oral em lingua estrangeira, sendo regida pela
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sincronizacao labial, para criar a ilusdo de que € o seu idioma que esta a ser falado pelos
atores. Por esse motivo, Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, p. 94) afirmam que a
dobragem é uma traducdo interlinguistica de um discurso oral para outro das falas das
personagens de um determinado programa pré-gravado.

E necessario ter sempre em atencdo a sincronizagdo labial e facial aquando da
gravacgdo do guido ja traduzido. Devem ser feitas as adaptacOes necessarias de modo a
que encaixem perfeitamente no discurso a ser dobrado. Mayoral (2001, p. 33) citado por
Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005) admite isso mesmo: “Technical advances are
also applied in dubbing, particularly those which alter the dubber's diction — either
stretching or shortening the utterance — to fulfil a better time synchrony or to improve the

voice quality” (p. 94).

Embora a dobragem seja uma modalidade mais dispendiosa em comparagdo a
legendagem, torna-se numa op¢éo bastante eficaz para criangas que ainda ndo sabem ler,
para pessoas com deficiéncia visual e também para aqueles com baixo nivel de literacia.
A ndo contaminacgdo do ecra e a ndao reducdo do texto também se tornam em vantagens
em relacdo a legendagem. Pode dizer-se que a dobragem é responsavel por uma melhoria
na qualidade de vida das populacdes iliteradas, bem como no acesso a cultura pelos

cidadaos com deficiéncia visual.

3.5.2 Dobragem parcial
De acordo com Hendrickx (1984, p. 217), a dobragem parcial consiste na adi¢éo de
informacdo acessoria ao texto oral de partida, sem proceder a uma traducdo completa do
original. Esta modalidade, também conhecida como “sincronizagdo concisa”, nao ¢é

interpretada ao vivo, mas sim gravada previamente.

Apesar de ser uma modalidade mais acessivel em termos financeiros, ndo é téo
utilizada como a dobragem, de modo que ndo é tdo fidedigna. A diferenca entre a
dobragem parcial e o voice-over é que a primeira utiliza os periodos de siléncio do original

para inserir a narracdo, a semelhanca do que ocorre com a audiodescricao.

3.5.3 Voice-over
Tal como a dobragem, o voice-over também € um discurso pré-gravado. No entanto,
ndo existe substituicdo total da voz, somente parcial, sendo que o voice-over € uma
modalidade da TAV que inicia cerca de dois segundos apds o comeco do dialogo original.

Esta modalidade caracteriza-se por ser utilizada em produtos audiovisuais tais como 0s
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documentarios, entrevistas em noticiarios pré-gravadas, debates politicos, etc. Conforme
defendem Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, p. 45), o voice-over fornece um efeito
bastante realista, sendo esse 0 motivo pelo qual esta presente nestes géneros de néo ficcao.
O objetivo é, desta forma, dar prioridade a cultura recetora, tal como sucede na Polonia

ou na Russia, por exemplo.

E, também, percetivel a copresenca do discurso num idioma estrangeiro (em volume
mais baixo), que se sobrepde ao discurso na lingua de chegada. A auséncia de

sincronizacao labial também € uma particularidade desta modalidade.

3.6 Interpretacao

A interpretacdo consiste na traducdo sob forma oral, exercida por um so falante, de
um produto audiovisual. Pode ser uma interpretacdo simultanea, a mais comum, realizada
ao Vvivo, ou podera ser uma interpretacdo consecutiva ou pré-gravada. A interpretacdo
consecutiva é definida por ter um curto espaco de tempo de interrupcdo para que o
intérprete possa traduzir o que foi transmitido, sendo imprescindivel evitar a monotonia
do discurso (Lecuona, 1994, p. 281). A interpretacdo em lingua gestual é incluida neste
grupo, segundo Gambier (2003, p. 173). Bartolomé & Mendiluce Cabrebra (2005, p. 95)
afirmam que a dificuldade desta modalidade reside na inexisténcia prévia de um guido.

3.7 Audiodescricao

E habitual citar a data de 1981 como a que identifica o nascimento da audiodescrigdo
(AD), tendo ocorrido no Teatro Arena Stage em Washington DC, através do trabalho
aprofundado pelos coordenadores da Metropolitan Washington Ear, Margaret Rockwell
e Cody Pfanstiehl (Colins, 2000). De uma forma sucinta, esta organizacao tinha servigcos
de leitura (de revistas e jornais) através da radio, desenvolvidos especialmente para cegos
e ambliopes. Ao longo dos anos, a AD foi-se alargando a outros &mbitos, tais como aos
museus, as galerias, aos espagos naturais, concertos, eventos desportivos, casamentos,

locais historicos, etc.

Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2004, p. 266) explicitam que a AD filmica € uma
modalidade que consiste na narragdo de elementos visuais, tais como roupa, linguagem
corporal e elementos relevantes ao desenrolar da acdo do filme, para aqueles que tém
deficiéncia visual. Esta narracdo complementar é adicionada a banda sonora original,
sendo que o dialogo ndo deve sofrer interferéncias. A narracdo é inserida apenas em

momentos de siléncio e deve procurar ndo interferir com os efeitos sonoros mais
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relevantes (Benecke, 2004).

A AD pode ser gravada, como é o caso dos filmes, ou pode ser ao vivo, sendo
preparada previamente. Segundo Jiménez (2010, p. 70), os elementos a serem
audiodescritos estariam dentro de trés niveis: o narratologico (ambientes, acdes,
personagens, créditos, produtores do filme), o cinematogréfico (a linguagem da camara)
e o linguistico (a linguagem usada). E crucial usar palavras sucintas e imaginativas para
que lhes possam ser associadas imagens mentais, proporcionando uma versdo verbal do
visual: “[AD is] an optional descriptive commentary of television programmes to enhance

their enjoyment by visually impaired people” (ITC, 2000).

Na AD, um guido deve reger-se por principios fundamentais de modo a evitar
inconsisténcias. Dessa forma, através do ITC (2000) sdo explicitadas particularidades
mais importantes de um audiodescritor, que sdo a observacdo, a edicdo e a linguagem. O
mesmo deve ser um observador ativo, de modo a visualizar o mundo com um sentido de
acuidade acrescida (i.e. observacdo). Além disso, tem de editar a informacdo que acaba
de ver de forma a partilhar apenas a mais significativa para o entendimento da imagem
(ou seja, edicdo). Por altimo, a utilizacdo de uma linguagem objetiva e imaginativa, com
recurso a, por exemplo, expressoes, cores, de maneira a explicitar o principal enfoque da

imagem ao cego ou ambliope (isto é, linguagem).

Apesar de ser uma modalidade ainda com um caminho bastante longo a percorrer,
principalmente em Portugal, ja sdo varios os eventos, onde é possivel ter acesso a
audiodescricdo e dar a oportunidade aos cegos e ambliopes de acederem a cultura em

situacdo de equidade e de se inserirem de uma forma justa na sociedade.

4. Normas da legendagem — principios basicos

As normas da legendagem serdo abordadas de uma forma sucinta, uma vez gque na
seccdo seguinte sobre os desafios do legendador enquanto profissional seréo alvo de uma
explicitagdo mais detalhada. Ao abordar a invisibilidade do legendador, torna-se
indispensavel referir as normas da legendagem. A relagdo da invisibilidade com a falta de
informacdo por parte do puablico em geral acerca do trabalho do legendador e as hormas

que este deve seguir é notoria.

Tal como ja foi referido, a legendagem é uma modalidade que apresenta um texto

escrito, a partir de um texto oral, geralmente na parte inferior do ecra. Esta modalidade

23



transmite informacdes verbais e ndo verbais de acordo com as particularidades do género

audiovisual em questéo.

A existéncia de normas e convencdes torna-se fulcral para o desenvolvimento da
legendagem, uma vez que estas a regem e a organizam. O seu objetivo principal é ser uma
base comum para a legendagem de forma a sistematiza-la e coordené-Ila, tornando, assim,

0s seus trabalhos de legendagem mais rigorosos.

A seqguir, serdo apresentadas algumas reflexdes de profissionais da area da TAV, que
s0 mais tarde entrariam para 0 mundo académico, dai a aparente falta de sistematizacéo

das suas abordagens a legendagem.

Em termos de legibilidade, Ivarsson (1992) menciona a importancia do uso de uma
fonte simples como Helvetica ou Universe e também o uso de mindsculas em vez de
mailsculas. O local da colocacdo do texto também é abordado, suscitando dividas, de
acordo com a tradicao de cada pais, podendo este ser centrado no ecrd ou colocado mais
a esquerda. E indispensavel que a imagem ndo seja obstruida, limitando o texto a uma ou

duas linhas no fundo do ecra.

Karamitroglou (1998, 2000) sistematizou as convencfes europeias numa série de
parametros que devem ser tomados em consideracdo quando se estd a legendar. Em
termos de configuracdo, a legenda € usualmente colocada no fundo do ecrd ao centro.
Deve ter no maximo duas linhas, sendo que em Portugal se estipulou que cada linha deve
ter cerca de 37-38 caracteres, mas podera ir até aos 42 caracteres em diferentes contextos.
As fontes a serem utilizadas devem ser a Helvetica e Arial, de preferéncia, por motivos
de legibilidade.

Em termos de duracdo, uma legenda completa de duas linhas deve estar no ecra, no
maximo, durante 6,5 segundos. No entanto, uma legenda completa de uma sé linha,
estara, no maximo, 3,5 segundos em exposicdo. No caso de ser uma legenda com apenas
uma palavra, esta deve estar presente pelo menos 1,5 segundos. As legendas tém de ser
inseridas, ndo em simultaneo com o iniciar da fala, mas sim cerca de 1/4 a 1/2 de segundo
apos os intervenientes comecarem a falar. O tempo de pausa entre as legendas tera de ser,
no minimo, de 1/4 de segundo para que ndo haja uma sobreposi¢do das mesmas. Este
tempo de pausa € importante para que o cérebro processe a existéncia de duas legendas
diferentes, de modo a ndo ser exaustivo para o espetador. Além disso, 0s oraculos e

também os sinais presentes no ecra devem ser representados em maidsculas. Por sua vez,
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as falas das personagens, que ndo estdo visiveis, deverdo estar em italico (i.e, chamadas
telefénicas) (Karamitroglou, 1998, 2000).

Ivarsson (1992) demonstra a relevancia da coeréncia, sendo que € imprescindivel que
as traducdes estejam corretas bem como o recurso as omissfes seja utilizado quando
necessario. O trabalho efetuado deve ser sempre alvo de uma revisdo conduzida pelos
préprios legendadores e outra, de preferéncia, realizada por uma outra pessoa. Além disso,
até o original podera conter erros, tal como aconteceu durante o meu estagio no Festival
Internacional de Cinema de Avanca, que serd explicado mais a frente. O
tradutor/legendador pode recorrer a omissfes, a parafrases ou a elipses (em caso de
redundancia em relacdo a imagem), a supressdo de informacdes que resultem
incompreensiveis. A legendagem deve ser feita num vocabulario simples, cuidado,
harmonioso através do uso dos sinais de pontuagao corretos e com recurso as convengoes
sobre a mesma. Ivarsson e Carroll apresentaram um “cdédigo de boas praticas de
tradu¢ao”, que foi apresentado na 2nd Internacional Languages and the Media

Conference em Berlim, em 1998.

Por outro lado, Gottlieb (1997) aborda os nove pilares indispensaveis a quem se esta
a iniciar na area da legendagem. Primeiramente, é fundamental perceber o que se vai
legendar e se é compreensivel 0 que esta a ser dito. De seguida, procura-se saber se
realmente se percebe o contexto das palavras na forma em que séo utilizadas. A existéncia
de expressbes idiomaticas, por exemplo, e a ndo compreensdo das mesmas podem
distorcer por completo o sentido de uma acdo. Ter a nogao da segmentacédo do didlogo, a
sintaxe, e também perceber que se deve minimizar a perda de informagdo sdo dois
critérios de grande relevancia. A insercdo, isto é, a entrada das legendas deve ser
meticulosa, de forma a ndo prejudicar o espetador. Por Gltimo, mas ndo menos importante,

é primordial uma revisdo pormenorizada.

Para o ITC (1999), as prioridades das legendas sdo permitir tempo adequado de
leitura e reduzir a frustracdo dos espetadores. Diaz-Cintas (2001) afirma que a
apresentacdo das legendas deve obedecer a uma série de normas formais, técnicas e
linguisticas. Em termos formais, incluem-se as convencdes ortograficas e tipograficas de
acordo com a lingua de chegada. Tecnicamente, e sempre que possivel, a primeira linha
deve ser mais curta do que a segunda, formando uma espécie de pirdmide. As legendas
devem ser colocadas de forma a que sejam refletidas no ritmo do filme, sendo estas

indicadas a velocidade de leitura do publico-alvo. A velocidade de leitura depende,
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essencialmente, dos habitos dos espetadores, isto é, quanto mais um espetador estiver

habituado a ler legendas, mais facil serd acompanhar as mesmas.

5. Os desafios do legendador

5.1 Fala vs. Escrita

O facto de um dialogo falado ter de ser transformado em didlogo escrito torna-se num
grande desafio da legendagem. Esta transformacdo tem, obviamente, consequéncias ao
nivel do estilo e da estrutura do dialogo, pois a linguagem oral e a linguagem escrita
obedecem a regras bastante diferentes. Todos sabemos que ha palavras que utilizamos

oralmente que ndo se adequam a escrita.

Os textos escritos apresentam, normalmente, uma densidade lexical vinculada a uma
estrutura frasica mais simples (Halliday, 1994). De Linde & Kay (1999, p. 26) afirmam
que ¢é imprescindivel ter em consideracdo dois fatores: a maioria das legendas € uma
representacdo do didlogo falado, por isso devem manter a sua ‘“caracteristica” oral;
segundo, os recursos linguisticos resultam da necessidade de condensar frases quanto ao

formato escrito das legendas.

A seguinte frase é um exemplo que ilustra, totalmente, o que foi expressado

anteriormente:

Dialogo: Now, the reason that I don’t think you could, you might have
learned to drive in a white Rolls-Royce, but I don’t believe that you would
do it and take your test in it simply because you have to take, you have to
take your test in a gear-change car, and if it was White Shadow like their

automatic, so you couldn’t do it.

Legenda: Now I don’t believe you would take your test in a white Rolls-
Royce because you have to take your test in a gear-change car and a White
Shadow like that is automatic. (De Linde & Kay, 1999, p. 27)

O dialogo e a legenda apresentados contém as mesmas informac6es. No entanto,
comparado com o dialogo, a legenda tem uma densidade menor em termos de caracteres.
De uma forma bem mais sucinta do que o dialogo, a legenda conseguiu transmitir todas

as ideias necessarias. Este é um parametro fundamental para ser um bom legendador:
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capacidade de ser claro e sucinto.
5.2 O processo da traducgéao

A inexisténcia de uma teoria da linguagem de transferéncia, tal como é demonstrado
por Luyken et. al (1991, p.165), tem como consequéncia a inexisténcia de um
procedimento aceite universalmente para o entendimento linguistico das legendas. Isto

acontece devido as restri¢cdes envolvidas no processo da legendagem.

Traduzir para legendagem é um processo bastante &rduo, uma vez que o legendador
tem de traduzir aquilo que foi falado (topico anterior). Ndo obstante, nem sempre é
possivel traduzir literalmente aquilo que é transmitido oralmente. Varias vezes o tradutor,
como legendador, depara-se com expressées idiomaticas, com caldo, com trocadilhos ou
até mesmo palavras que tém uma conotacdo social ou cultural. Por estas razdes, a traducéao
literal ndo pode ser uma opgao, pois “porque quao mais literal o texto ¢ traduzido, mais
confusdo traz aos leitores” (Dastjerdi, 2011, p. 882). O legendador tera, assim, de ter a
capacidade de escolher a opgédo de tradugdo mais adequada ao trabalho em questdo e
selecionar as ferramentas necessarias. Segundo Baker (2011, p. 274), para que o tradutor
consiga lidar com todos estes obstaculos, é-lhe exigido que desenvolva capacidades
criticas, para que esteja preparado para tomar a melhor decisdo em relacdo a uma
traducéo.

5.3 Desafios técnicos

Além do desafio de transformar o texto falado em texto escrito, o legendador também

se vé confrontado com problemas de natureza técnica.
Luyken et. al (1991) mostram de que forma a legendagem é um ponto de encontro:

They [subtitling and dubbing] represent a meeting-point of science, art,
technology, linguistics, drama and aesthetics with the quality of the end
product resulting directly form the harmonious fusion of these parts. (Luyken,
1991, p. 39)

No entanto, o legendador enfrenta desafios técnicos que abrangem o0s seguintes
aspetos: o temporal e o espacial. As restricdes espaciais e temporais impdem exigéncias
especiais ao legendador, isto &, ele tem de avaliar o espaco disponivel no ecré para o texto
de exposicdo da legenda, o tempo disponivel para e entre as legendas, o tempo de insercao

da legenda, da sua exibicdo, da sua remog&o, bem como o préprio formato das legendas.
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A forma como o legendador reage a estes constrangimentos ao seu trabalho sdo os
responsaveis por um produto final mais fluido. Portanto, as restricdes temporais derivam
principalmente da quantidade de texto a ser traduzido, da velocidade média de leitura dos
espetadores, do intervalo minimo entre legendas e da necessidade de sincronizagdo. Diaz-
Cintas & Anderman (2009) também apontam a importancia da informacéo paralinguistica
e da sua sincronia. As legendas devem refletir o ritmo do dialogo, permitindo ao espetador
ter a experiéncia completa de um produto audiovisual e receber as informagdes tais como

elas estdo a surgir.

Para alcancar essa sincronia, o tradutor deve fazer as alteracGes linguisticas que sejam
adequadas, bem como seguir as indicacdes especificas do cliente. Naves et al. (2016)
afirmam que essas mudancas estdo relacionadas com a manipulacdo do texto audiovisual,
como a explicacdo de sons e a reducdo do texto. Sendo assim, a manipulacdo do texto
esta relacionada com o tempo de exibicdo das legendas. No entanto, a velocidade de
leitura varia de acordo com a quantidade e complexidade da informacdo linguistica e
também segundo o publico a que se destina (De Linde & Kay 1999, p. 6; Luyken et al.,
1991, p. 43).

De acordo com Naves et al. (2016, p. 50), a criacdo das legendas tem de se centrar
na velocidade de leitura do espetador, especialmente se este possui deficiéncia auditiva.
Como a lingua oral é considerada a sua segunda lingua, é natural que precisem de mais
tempo numa legenda para a acompanhar. Além da velocidade das legendas, os cortes
visuais apresentam normalmente grandes desafios aos legendadores. Por exemplo, uma
legenda ndo deve ser mantida no ecra durante a troca de cenas, havendo que dar uma
margem em ambos os lados dos cortes visuais. O objetivo é evitar a confusao do publico,
uma vez que, na mudanca de cena, temos a tendéncia de ler o que ainda esta no ecrd. Nao
obstante, existem cenas nas quais € totalmente impossivel evitar a sobreposicdo
(Karamitroglou, 1998)

5.4 Edicédo

Como é sabido, a profissdo de tradutor abarca uma infinidade de servigos oferecidos
pelo mesmo. Devido as restricdes de tempo e espaco, muitas das vezes aquilo que é
legendado € uma fracdo do que esta a ser dito. A condensacgdo do texto torna-se inevitavel
sendo que Ivarsson (1998) apresenta a estimativa de perda de 25% a 50% do original. Por
isso, além de legendador, o tradutor também ¢ editor: é sua responsabilidade saber o que

se mantém ou o que pode ser retirado do ecrd; o legendador decide se deve manter,
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transformar ou apagar informacao oral.

Outra area importante na qual o legendador pode e deve, sempre que seja plausivel,
fazer alteracdes € na simplificacdo da sintaxe. As estruturas sintaticas mais simples séo,
consequentemente, menores do que as mais complexas. A sua modificagédo, por vezes,
nem sequer é notoria, pois o significado ndo é alterado. Um exemplo deste caso foi dado
por Ivarrson (1992, p. 94), onde a modificacdo do original, em nada afeta a informacéo

que vai ser recebida pelo espetador.

Original: Here is something we haven’t seen before.
Legenda: Here’s something new.

Original: We’ll go when we’ve had dinner.
Legenda: We’ll go after dinner.

Original: I wonder if you can find the car.

Legenda: Can you find the car?

A mesma ideia pode aplicar-se ao vocabulario. O legendador deve, sempre que
possivel, esforcar-se por facilitar o entendimento do espetador através de palavras mais

simples e curtas. Eis um exemplo proposto por Ivarrson (1992, p. 95):
Original: Gorged with awe, he espied sundry foes thronging the aceldama.

Legenda: Filled with terror, he detected several enemies gathering on the
battlefield.

De acordo com Ivarrson (1992, p. 95), o legendador deve ter em consideracdo a
educacdo linguistica do publico aquando da escolha de uma palavra em particular em
detrimento de outra. Todavia, programas educacionais ou cientificos (documentarios, por
exemplo) representam uma excecdo a regra, uma vez que a linguagem utilizada nestes
programas € mais formal. O préximo exemplo mostra como a decisdo de omissao por

parte do legendador é essencial para uma melhor compreensao.

Original: Once in a while the thought reiterated itself that it was very cold
and that he had never experienced such cold. It certainly was cold.

Legenda: There was no mistake about it, it was cold. (De Linde & Kay, 1999,
p. 31)
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Karamitroglou (1998) afirma que o legendador ndo pode nem deve tentar transferir
tudo, mesmo quando ha espaco disponivel para tal. E responsabilidade do legendador tentar
encontrar um ponto de equilibrio entre o que € necessario reter do texto original (o essencial
a ser transmitido) e o que pode ser identificado através de elementos visuais, por exemplo.
Para o autor, existem varios elementos linguisticos que podem ser omitidos: expressdes
desnecessarias, adjetivos/adverbios tautoldgicos e expressdes utilizadas para dar respostas.
Assim, expressoes que ndo possuem uma carga semantica elevada, como por exemplo “tu
sabes”, “bem”, “como eu dizia”, sdo omitidas. Também adjetivos/advérbios redundantes
devem ser substituidos por equivalentes de uma sé palavra (ex: “super extra” para
“enorme”). Além disso, em termos de expressoes dadas como resposta, estas devem ser

29 ¢ 9% ¢

ocultadas sempre que possivel (“sim”, “ok”, “por favor”, “nd0”’). No entanto, quando as
9 ¢

mesmas sdo substituidas por uma versdo mais coloquial, como por exemplo “ya”, “nop”,

devem ser legendados dado que podem néo ser reconhecidos.

O mesmo autor, da exemplos sobre como se devem alterar as estruturas sintaticas de
forma a diminui-las, promovendo um equilibrio entre o aspeto semantico, o pragmatico e
0 estilo. Tomemos como exemplo as estruturas seguintes, apresentadas por Karamitroglou
(1998, em linha):

“It is believed by many people.” (30 caracteres) = “Many people believe.”
(20 caracteres)

“What I’d like is a cup of coffee.” (33 caracteres) = “I’d like a cup of
coffee.” (25 caracteres)

“I would like you to give me my keys back.” (41 caracteres) = “Give me my

keys back.” (21 caracteres)

Além disso, sempre que possivel, devem ser utilizadas siglas e acronimos. Porém,
deve-se ter em consideracdo se as mesmas sdao conhecidas e compreendidas pelo publico.
Por exemplo, podem ser utilizados acronimos como NATO (Organizagcdo do Tratado
Atlantico Norte) e EUA (Estados Unidos da América), mas devem evitar-se alguns, como
PM (Primeiro Ministro). No que diz respeito aos numeros, Karamitroglou (1998, em linha)
explica que os nimeros até doze deverdo ser escritos por extenso e, que, a partir desse devem
ser escritos numericamente (i.e., Ela tem 22 anos). Além disso, 0 mesmo autor alerta para o
cuidado a ter em relacdo aos simbolos utilizados na legendagem. Todos aqueles que sejam

universalmente conhecidos, como por exemplo o %, podem e devem ser utilizados. No
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entanto, deve evitar-se todos aqueles que sejam menos conhecidos.
5.5 Referéncias culturais

Outro dos grandes problemas que o tradutor, enquanto legendador, tem de enfrentar
séo as referéncias culturais. Manter o significado total de uma expressao na sua transicao
de uma lingua para outra é, maioritariamente, um grande desafio. A traducdo literal deve,
regra geral, ser a partida posta de parte, para ser substituida por uma que seja

culturalmente aceite na LC.

O uso do caldo, e a sua tradugédo, continua a ser uma das principais dificuldades
enfrentadas pelo tradutor na legendagem. Primeiramente, € de grande complexidade pois
o0 legendador tem de se reger conforme as indicac¢Ges do cliente e este pode considerar
tabu esse tipo de linguagem. Neste caso, cabe ao legendador escolher a melhor
palavra/expressdo a adaptar. Em segundo lugar, existem culturas nas quais este tipo de
coloquialismos ndo é bem-vindo, acabando o legendador por ter de manter o0 mesmo

significado; no entanto, com uma linguagem diferente e mais neutra.

A traducdo deste tipo de palavras sera sempre uma grande dificuldade, uma vez que
a maioria dos tradutores tem receio de ofender: “(...) many translators and film editors are
still concerned that using 'real' swear words might make the films sound too offensive”
(Fernandez, 2004, em linha). A preocupacdo em “aventurar-se” na traducdo de caldo faz
com que as opgdes escolhidas sejam, por vezes, pouco naturais e também entendidas

como erréneas.

N&o obstante, Karamitroglou (1998, em linha) explica que as palavras tabu nao
devem ser censuradas, a menos que 0 seu aparecimento seja frequente. Dessa forma,
podera ser omitido de forma a economizar caracteres, mas estas opcdes estdo sempre

dependentes das especificacdes do cliente.

O mesmo autor afirma que nao existe um padréo especifico para a transferéncia de
elementos culturais. Porém, existem cinco alternativas para essa transferéncia: a
transferéncia cultural, a transposicdo, a transposicdo seguida de explicacdo, a
neutralizacdo e a omissd@o. Tomemos um dos exemplos apresentados por Karamitroglou
(1998, em linha) sobre “10 Downing Street” (Residéncia do Primeiro Ministro Britanico)

e a frase “They were following orders from 10 Downing Street”:

2

e Transferéncia Cultural: “They were following orders from
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(adicionar 0 nome do respetivo Primeiro Ministro. Ex: Matignon para a

Franca);
e Transposigdo: “They were following orders from 10 Downing Street.”

e Transposicdo com explicagdo: “They were following orders from 10

Downing Street, the Prime Minister’s House.”
e Neutralizacao: “They were following orders from the Prime Minister.”
e Omissdo: “They we’re following orders.” (Karamitroglou, 1998, em linha)

A escolha sobre a alternativa a aplicar dependera especificamente da cultura a que
esta se refere e a necessidade (ou ndo) de explicitar. Culturalmente, ndo sdo apenas a
giria, o caldo ou os vulgarismos que se tornam grandes desafios para quem esta a traduzir.
As expressdes idiomaticas, 0s provérbios, o significado das cores, as tradi¢cdes sdo todos
fatores que impedem a traducéo literal de um segmento na LP. E por esse motivo que é
indispensavel que o tradutor disponha de competéncias interculturais que o tornem apto

a encontrar uma traducédo que conserve o sentido original.

6. A invisibilidade do tradutor e do legendador

A escolha deste tema resultou de um culminar de situac6es ao longo do meu percurso
académico e também da minha experiéncia de estagio no Festival Internacional de
Cinema de Avanca em 2019. Dada a pouca informacéo existente acerca da invisibilidade
do legendador, foi necessario pesquisar artigos cientificos sobre a invisibilidade do
tradutor para colmatar a abordagem desta problematica. Como jéa foi referido, o tradutor
é um profissional que disponibiliza uma série de servicos, entre 0s quais se podera contar

a legendagem.

Ao longo dos anos, muitas foram as metéaforas usadas para tentar definir ou explicar
a atividade de traducdo. A pergunta preliminar é: quem é o tradutor? Na resposta surgem
varias expressoes como “ponte entre culturas” (Goodenough, 1980, p. 83), “infiel” (belles
infideles) (Zuber, 1968) ou um “vidro transparente e fino” (Venuti, 1995) que permite ao

leitor abordar o original sem perceber qualquer interferéncia:

| see translation as the attempt to produce a text so transparent that it does
not seem to be translated. A good translation is like a pane of glass. You only
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notice that it’s there when there are little imperfections —scratches, bubbles.
Ideally, there shouldn’t be any. It should never call attention to itself. (\Venuti,
1995, p. 1).

Ao longo da histdria, o tradutor e o seu trabalho foram sempre postos em causa,
levando os ndo tradutores a interrogar-se se uma traducdo era boa ou ma, como ja foi
referido acima com o exemplo de Etienne Dolet. A famosa metafora italiana traduttore,
traditore (tradutor, traidor) (Cohen, 2008) permite-nos verificar uma descrenca e

incerteza profundas em respeito a traducao.

O mito da torre de Babel poderd estar na origem desta predisposi¢do. A ideia da
construcdo de uma torre para alcancar os céus levou a que Deus, como castigo, erradicasse
a lingua pura que era falada e, assim, os humanos sofreriam eternamente com a

indispensabilidade da traducéo (Parry, 1998):

Being erratic blocks, all languages share in a common myopia; non can
articulate the whole truth of God or give its speakers a key to the meaning of
existence. Translators are men groping towards each other in a common mist.
(Steiner, 1992, p. 65)

Babel €, a principio, a imagem de um lugar onde a diferenca € imposta e exige intensa
atividade intertextual. A cidade é, assim, sinénimo de confronto e diversidade.
Utopicamente, a traducdo funcionaria como uma possibilidade de aproximacédo, de
comparacdo entre culturas bem como a formacdo de aliancas em tempos mais
conturbados, isto é, a traducao aproximaria as pessoas. No entanto, durante muito tempo,
e, segundo Derrida (1985), com base no mito de Babel, a tradugdo era um infortinio; no
entanto, o0 seu uso era inevitavel, ou entdo ndo haveria dialogo entre os humanos. A grande
problematica centrava-se, essencialmente, a volta do conceito de fidelidade. Este conceito
estava associado a uma traducéo literal (Kelly, 1979, p. 206). A verdade é que o papel
desempenhado pelo tradutor permitiu e permite um transito constante entre culturas,
facilitando relacionamentos e dialogos, antes inconcebiveis devido as diferencas

linguisticas.

No final do século XVIII e o inicio do século XIX, o romantismo levou a que a
traducéo fosse vista a partir de um outro angulo. Esta otica, levada a cabo essencialmente
pelos alemées, transformou o ideal de fidelidade, tdo aclamado anteriormente, numa

teoria sobre as dissemelhancas culturais. Atualmente, a ideia de traducdo literal é, em
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muitos casos, rejeitada. Pretende-se, entdo, uma certa (in)fidelidade relativamente ao

produto inicial:

The choice is not between following the rules and breaking them, as there is
no one set of rules to be obeyed or breached. The choice is, rather, between
different sets of rules and different authorities preaching them. (Bauman,
1993, p. 30)

Na linha da questdo da fidelidade da traducdo, ¢ imprescindivel abordar Lawrence
Venuti no que respeita a invisibilidade do tradutor. Na sua obra The Translator's
Invisibility, o autor demonstra que a sua intencdo €é dar visibilidade aos tradutores, de
forma a poder modificar as circunstancias nas quais se insere esta profissdo. De acordo
com Venuti, quanto mais natural seja uma tradu¢do, mais “transparente” se tornard o
tradutor. Isto significa que o tradutor é o principal responsavel por ocultar a sua prépria
profissdo. O autor refere-se a invisibilidade como um conceito entendido a partir de duas
perspetivas: por um lado, como o efeito do discurso que depende da manipulacdo do
tradutor e, por outro, como a leitura e a valorizacdo das traducGes pelo publico (Venuti,
1995, p. 1). Ainda segundo Venuti (1995), uma traducdo aceitavel é aquela onde se
respeitam a linguagem e o estilo da lingua de chegada, de forma a que os leitores pensem

que se trata da obra original.

Under the regime of fluent translating, the translator works to make his or
her work “invisible”, producing the illusory effect of transparency that
simultaneously masks its status as an illusion: the translated text seems

“natural”, i.e., not translated. (Venuti, 1995, p. 5)

Por outro lado, o proprio autor explica os riscos da utilizacdo desta estratégia, tanto
para a traducdo como para o tradutor. A domesticacao de todos os textos estrangeiros faria
com que a heterogeneidade e a riqueza dos estilos e linguas se perdessem, uma vez que

as obras se tornariam uniformizadas (Venuti, 1995, p. 6).

Atualmente, como ja foi referido, estamos em constante contacto com material
traduzido: filmes dobrados ou legendados, publicidade, obras literarias e néo literarias,
paginas da Internet, programas e séries de televisdo, noticias, conferéncias, redes sociais,
entre outros. Seja pela normalidade com a qual vivemos com esses produtos, seja pela
invisibilidade imposta ao tradutor ou autoimposta por ele mesmo, “[t]he translator’s

invisibility is thus a weird self-annihilation” (Venuti, 1995, p. 8). A verdade € que aqueles
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que ndo se envolvem nessa profissdo ou ndo estdo relacionados com esse universo
profissional nunca se preocupam em pensar que existem tradutores. Consequéncia dessa
consideracdo social sdo os problemas que os tradutores ainda enfrentam no mundo do
trabalho em relacdo a salérios e direitos laborais. Sempre colocado num patamar inferior
em relacdo ao autor “[t]he translator is thus subordinated to the author” (Venuti, 1995, p.
8): por exemplo, ao tradutor literario é-lhe negado o direito de proclamar que a sua obra
também tem muito a ver com a sua (re)criacdo. Acostumado a desculpar-se pelas suas
“infidelidades”, o tradutor sabe que o maior elogio que pode esperar € que lhe seja dito
gue conseguiu passar sem ser notado, sem atrapalhar. Seré a traducéo, entdo, uma pratica

condenada a invisibilidade?

No contexto da profissdo de tradutor, encontra-se a de legendador. Falar sobre
produtos audiovisuais, como a legendagem, € problematico. Karamitroglou (2000) afirma
que tanto o conteudo verbal traduzido quanto o filme com legendas poderiam ser
considerados produtos de um processo de traducéo audiovisual.

One could regard as translational product only the translated verbal content
of the film, in the final form it has when reaches the target system audience.
On the other hand, one might include the whole film in the definition of
translational audiovisual product despite the fact that the whole film is not

the product of the translational film (Karamitroglou, 2000, p. 71)

Para Karamitroglou (2000), esta complexidade em definir o produto da TAV deve-
Se a sua estrutura, uma vez que é requerida a compreensao do produto, dos elementos
culturais bem como das normas que regem a modalidade a trabalhar. A natureza
polissemidtica da TAV, as limitacGes espaciais e temporais, a necessidade imperativa de
resumir e omitir informac6es na traducéo, o uso de formas mais curtas e elementos coesos

para explicar um termo séo alguns dos desafios que o legendador tem de enfrentar.

Na maior parte das situagcdes, o legendador & submetido a uma espécie de
“julgamento”, sempre que a sua tradugdo aparece, 0 que nao acontece com outros tipos

de servicos. E 0 que Diaz-Cintas (2001) designa como “tradugéo vulneravel”:

El texto traducido no solo se debe adecuar a las numerosas limitaciones
impuestas por el medio sino que también ha de someterse al escrutinio
comparativo y evaluador de una audiencia que, por regla general, suele tener

un conocimiento (discutible y variable) de la lengua original, sobre todo si se
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trata del inglés o del francés. Para los espectadores que estén familiarizados
con las dos lenguas, los subtitulos ofrecen un pretexto ideal para jugar a la
basqueda del error. Pero no solo los iniciados. También el espectador medio
puede percibir inconsistencias cuando los actores en pantalla rien pero los
subtitulos son de lo mas anodino, cuando hay una clara desproporcién entre
la duracion de los didlogos y los subtitulos o cuando la actuacion enfadada
del actor nos hace intuir una retahila de exabruptos y los subtitulos ofrecen
una version muy eufemizada. (p. 133)

A vulnerabilidade do legendador também se manifesta num outro aspeto no mundo
profissional: a (quase) absoluta auséncia de reconhecimento. Por vezes, nos créditos, o
trabalho do legendador nem chega a ser reconhecido, surgindo somente o nome da
empresa responsavel pelo servico. Isto faz com que este seja totalmente rejeitado pelo
publico. No entanto, ha situacdes nas quais o seu nome é exibido (ou, pelo menos, a

empresa para a qual trabalha).

Retomando a pergunta feita acima “porque é que um profissional de satde para o ser
tem de ter formagdo ¢ um tradutor/legendador ndo necessita?”, fica no ar a questdo da
formacdo no caso da area dos Estudos de Traducdo e da TAV, assim como todos os
ambitos que Ihe sdo adjacentes. A verdade € que a formacao obrigatoria seria uma das
solugBes que poderia permitir colmatar o problema da invisibilidade e sobretudo da
desvalorizacdo desta profissdo. Em diversos casos no nosso cotidiano, ja ouvimos
expressdes sindnimas de um total menosprezo por esta atividade (por vezes
involuntariamente), pelos anos de formacdo realizados, pelo tempo despendido em
pesquisas, pelo custo financeiro na obtencdo de ferramentas de traducdo e, a0 mesmo
tempo, o sentimento de indiferenca perante o tradutor ou legendador é notéria.

Foi a partir de convocatorias realizadas através da Internet que varias organizacfes
comecaram a reunir colaboradores para legendar coletivamente produtos audiovisuais.
Estas iniciativas contribuiram para a mediacéo linguistica do contetdo audiovisual, mas
também foram responséveis pelo desenvolvimento de aplicagcdes na rede de modo a

aproveitar o esforco dos seus colaboradores, tal como se pode verificar a seguir:

They often use applications or platforms built for the specific purpose of this
task [subtitling] and which are easy to learn and use, since they usually do
not allow the participants to decide the timing of the subtitles and ask them
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to concentrate on the linguistic transfer (Diaz-Cintas, 2015, p. 637).

Munday (2016, p. 290) questiona a possibilidade ou viabilidade de realizar uma
traducdo de qualidade sem a existéncia de pagamento ou contratacao prévia. Surge, assim,
a evidéncia de um novo mecanismo que promove 0 acesso a informagdes sem contribuir
para os interesses econdmicos das industrias culturais e também deixando o tradutor

(profissional) numa posicdo em que €, muitas das vezes, colocado de parte.

Tomemos como exemplo o caso do fansubbing (legendagem amadora). Os
fansubbers prestam um servico de legendagem gratuito que se torna numa situacao
dicotomica: por um lado, torna possivel o acesso a legendas de um determinado programa,
num curto espago de tempo apds o seu langcamento. Por outro lado, é um mercado

contraproducente para os legendadores profissionais.

Apesar de o fansubbing ser um procedimento trabalhoso, a verdade é que a maior
parte ndo cumpre as normas, nem segue as regulamentacdes para o realizar de uma boa
legendagem. A qualidade textual podera ser duvidosa, pois estes ndo tém as competéncias

profissionais necessarias a execucao deste tipo de servico com exceléncia.

(...) if amateur subtitling were to reach near-professional standards, the
resulting fansubs could be subjected to translation quality assessment and

thus contrasted with professional subtitling. (Massidda, 2012, p. 13)

No entanto, existem autores que defendem o fansubbing e mostram as suas
vantagens, tal como ¢ indicado na obra “Studies on translation and multilingualism.

Crowdsourcing Translation” (Comissao Europeia, 2012):

Besides making new subtitled episodes available more rapidly and widening
the range of available material, from the very beginning one of the main
drivers for fansubbers has been translating in such a way as to fulfil the
expectations and requirements of fans. They aim at providing a version which
is a accurate and faithful to the original as possible and conveys jokes,
quotations, word-plays, textual references, and the culture of the original,
without trying to disguise the intervention of the translator, as is the case in
traditional subtitling/dubbing. (p. 9)

Pode dizer-se que apesar de o legendador oferecer a qualidade que, normalmente,
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ndo sera encontrada na legendagem amadora, estes podem conviver em harmonia, uma
vez que a comunicacao com fansubbers pode dar um contributo positivo ao trabalho do
legendador profissional. Assim, os legendadores amadores beneficiam das normas ja
estabelecidas na legendagem profissional para o esclarecimento de davidas e, por sua vez,
os legendadores profissionais podem beneficiar do conhecimento cultural dos fansubbers,
presente por exemplo no anime. Ambos pretendem contribuir para uma maior qualidade

no seu trabalho final através do original, tal como refere Massidda (2012):

The central idea is to move away from a fluent, domesticated, transparent
translation to another kind of translation (...), in order to preserve the cultural
and linguistic flavor of the original. Thus, not only is the methodological
approach used here openly “source-oriented”, but also “viewer-centred”. (p.

27)

A Comissdo Europeia (2012) explica a necessidade de o profissional da area da tradugéo
necessitar de se moldar as novas préaticas, adequando a distribuicdo de tarefas de modo a
garantir a eficiéncia. Para tal, sdo referidas algumas opcGes de futuro para os profissionais
da érea:

What is indisputable, however, is that translators will have to take these new
approaches into account. In many cases, this will mean that professional
translators will have to become even more specialized and focus on the areas
where specialization, confidentiality and accountability are required — and
which will therefore always remain the exclusive sphere of competent human
professional translators. In other cases, they will have to return into post-
editors of texts translated by machines or by the crowd. In still other cases,
finally, they will have to abandon certain areas where comprehension is the
main objective and the level of accuracy allowed for by alternative methods
like machine translation and crowdsourcing is satisfactory enough. (p. 46)

Compreende-se que atraves da proliferacdo dos fansubbers, aliada a crise existente
na area da legendagem, o profissional da legendagem acaba por ser prejudicado. N&o
obstante, os clientes que solicitam esses servicos tém em conta a formacdo dos
profissionais, que ndo encaram a sua profissdo como apenas um passatempo, dado que a
sua subsisténcia depende da mesma. E totalmente distinta a forma como um cliente encara

um profissional ou um fansubber, apresentando total confianca no primeiro. A formacéo
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e a preparacdo realizada ao longo dos anos poderia levar o profissional a estar sempre
“um passo a frente” do legendador amador. Porém nao ¢ o que se verifica no nosso
cotidiano. Segundo Sara Ramos Pinto (2012, p. 344), os fansubbers s&o muito mais
criativos do que os legendadores profissionais e levam ao espetador uma experiéncia
totalmente diferente ja que o seu trabalho € executado de maneira distinta do legendador,
introduzindo informacéo suplementar (como explicacfes de referéncias culturais), cores
diferentes, entre outros aspetos. Ferrer Simo (2005) corrobora esta ideia, explicando de
que forma os fansubbers se distinguem dos legendadores profissionais. O uso de
diferentes fontes e cores, 0 aparecimento de legendas com mais de duas linhas, espécie
de nota de rodapé colocada para dar informacdo adicional, a préopria colocacdo da
legendagem diferente muitas vezes da qual é mais comum, séo alguns dos aspetos que

séo trabalhados de forma diferenciada pelo legendador profissional e pelo fansubber.

O mesmo autor (2005), abordando o caso da legendagem em Espanha, aponta que,
atualmente, as empresas procuram tradutores audiovisuais com formacdo universitaria
(Licenciatura ou Pés-Graduacdo), uma vez que o tradutor audiovisual possuiria um perfil
mais valorizado e mais bem remunerado em relacdo a um tradutor sem qualquer tipo de
formacdo em TAV (Ferrer Simo, 2005). No entanto, Diaz-Cintas (2015, pp. 634-636)
afirma que a figura dos tradutores sem formacdo universitaria dedicada a tradugdo

audiovisual parece ser continua, principalmente nesta era tecnoldgica.

No fundo, para ser um bom profissional na area, além da formacdo continua, é
necessario contribuir para a pratica de valores aliada a trabalhos de qualidade, nos quais
o cliente ou potencial cliente aprenda a confiar. Deste modo, ser4 mais simples e mais
eficaz chegar ao objetivo primordial que é o respeito e a valorizacdo da profissdo de
legendador.

Pode, assim, entender-se a invisibilidade da legendagem como uma questdo
dicotomica que poderia ser resolvida através da mudancga de mentalidades e de ideias pré-
concebidas sobre a profissdo de legendador. Portanto, este tema acabou por se relacionar
com o que experienciei enquanto estagiaria no Festival Internacional de Cinema de
Avanca e, sobretudo, estd conectado com as minhas preocupagdes como futura
profissional da area. Apesar de, em teoria, 0 Codigo dos Direitos de Autor e Direitos
Conexos (1985, Decreto-Lei n.° 63/85) proteger o que é produzido por nés legendadores,
0 que acontece na pratica é totalmente diferente. Talvez por desconhecimento, muitos sdo

aqueles que se apoderam do trabalho realizado por outrem para o alterar de forma a
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melhora-lo, na sua perspetiva. Porém, na maior parte das vezes, acontece o contrario.
Além de serem violados os direitos de autor, as alterac6es realizadas ndo vao ao encontro
do que se considera ser necessario, mas, de acordo com a minha experiéncia no estagio
(explicitada mais a frente), acrescenta informagdo que desrespeita varios
constrangimentos/desafios da legendagem e, acima de tudo, impede a legibilidade do

espetador.

N&o obstante, ndo posso deixar de abordar a recente criagdo da Associacdo de
Tradutores de Audiovisuais (ATAV) a 2 de julho de 2019. Debrucando-me sobre alguns
dos principais objetivos desta organizacao, constantes na sua pagina oficial, destaco os
seguintes: a criagdo de ligagbes com associacfes de modo a melhorar o estatuto do
tradutor, a promoc¢édo da TAV atraves das redes sociais, fazer uma abordagem sobre a
TAV nas universidades de todo o pais para explicar a profissdo e 0 mercado em que se
insere e, sobretudo, dignificar o trabalho dos profissionais de traducéo de audiovisuais e
reconhecer o mesmo. E possivel fazer parte desta associacdo através de uma inscricao,
usufruindo das parcerias formadas entre a ATAV e outras entidades. A criacdo desta
associacdo podera ser o ponto de partida para a valorizacao da profissdo de legendador e

consequente visibilidade.

Os tradutores/legendadores tomam decisdes e essas decisdes séo subjetivas porque,
para cada tipo de problema, temos varias estratégias de traducdo e uma vasta gama de
possibilidades, as quais sempre serdo alvo de controvérsias. E evidente que, no caso de
qualquer problema de traducéo, quer seja um trocadilho, ou uma expressdo idiomatica, o
tradutor adotara estratégias que, provavelmente, outros nem sequer admitiriam. Com isto
quero explicar que o resultado de uma tradugdo varia de um tradutor para outro.
Pessoalmente, creio que condenar o tradutor/legendador a invisibilidade, partindo do
principio de que para que uma traducéo seja considerada de qualidade o tradutor ndo pode
ser notado, € um erro. Como futura profissional da area, existe ainda um estigma muito
grande em redor da profissdo e da forma como o tradutor se deve comportar, isto &, ser
invisivel. Em suma, sera que o tradutor/legendador quer invisibilidade? Sim e ndo. Se
falamos de visibilidade entendida como a detecdo de defeitos no produto traduzido, como
por exemplos os erros, a resposta ¢: “Prefiro ser invisivel”. Por outro lado, se
concebermos a invisibilidade como a falta de reconhecimento desse trabalho e uma
atitude exageradamente inferior, que nédo se atreve a defender o que é proprio do texto

traduzido, respondo: “Quero ser visivel”.

40



PARTE Il - ESTAGIO CURRICULAR

41



7. Descrigao da instituicdo de acolhimento

O Cineclube de Avanca (CCA), localizado em Avanca, no distrito de Aveiro, é uma
associacdo sem fins lucrativos que tem como objetivo primordial o desenvolvimento da
cultura através do cinema. Além disso, o CCA também é um estadio de producdo de
material cinematografico em diversas areas, tais como a animacao, por exemplo. Alguns
exemplos de produgdes do CCA séo a curta-metragem 1111 (M. F. Costa e Silva, 2005)
e a longa-metragem Por Detras da Moeda (Luis Moya, 2015). Esta instituicdo também é
responsavel pela edicao de diversos livros, tais como “O cinema sem atores” (2001), de

Antonio Costa Valente, diretor do CCA.

O Festival Internacional de Cinema de Avanca foi organizado, pela primeira vez, em
1997, com a intencdo de constituir um festival generalista. Ao longo dos anos, & medida
que o festival ia ganhando mais reputacdo, ndo s6 a nivel nacional, mas também
internacional, houve a necessidade de fazer parcerias com varias entidades. Sublinho a
importancia da colaboracdo com varias instituices de ensino superior, tais como a
Universidade do Minho, a Universidade de Aveiro e, também, com a Escola Superior de
Educacdo do Instituto Politécnico de Braganca. Foi em consequéncia dessas colaboragdes

que se tornou possivel ser estagiaria no festival.

No presente ano, 2019, o Festival Internacional de Cinema de Avanca (ver Anexo 1)
realizou-se entre os dias 24 a 28 de julho. Nao obstante, e em tom de introducdo ao
festival, decorreram no Cine-Teatro de Estarreja (dia 19 a 21 de julho) trés sessbes de
cinema, sendo uma delas intitulada de Sessdo especial e as outras duas de Retrospectiva
AVANCA'18. E imprescindivel abordar que as exibicdes dos filmes ocorreram no Cinema
Dolce Vita (Ovar), no Auditério Paroquial de Avanca (competicdo) e também h4,
tradicionalmente, sessdes de cinema ao ar livre (26 a 27 de julho).

As competicdes presentes neste festival sdo variadissimas e juntam, todos os anos,
os diretores e as suas obras mais significativas a nivel internacional. A dinamica deste
festival assenta, sobretudo, na interculturalidade, tanto entre filmes como entre
realizadores e atores, sendo também possivel assistir as diversas competi¢des tais como:
curtas-metragens, longas-metragens, animacao, televisdo, AVANCA curtas-metragens,
AVANCA longas-metragens, competi¢ao sénior, competicdo <30, Don Quixote, trailer in

motion e também o prémio VR 360° (introduzido este ano). Pode dizer-se que 0s
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workshops sdo uma componente diferenciadora do festival, dado que estes ndo sao apenas
dirigidos a adultos (Oficinas de criacdo filmica) mas também a criancas

(Cinentertainment 8).

8. Descricéo da realizacao de tarefas

Aquando  da  oportunidade de realizar a  unidade  curricular
Estagio/Projeto/Dissertacdo, inserida no Mestrado de Tradugdo da Escola Superior de
Educacédo de Braganga, no Festival Internacional de Cinema de Avanca, do qual j& tinha
conhecimento de anos anteriores, era fundamental a capacidade para trabalhar sob
pressdo. Esta caracteristica do festival revelou-se como um desafio interessante no que
respeita as minhas capacidades como futura profissional da area da TAV, que explicarei

mais a frente.

O meu estagio iniciou-se em janeiro de 2019, em parceria com a minha colega
Madalina Stamate, com a rece¢do de dois filmes (Ver anexo 3): Elephant bird (Amir
Soheili, 2018) e Por Detras da Moeda (Luis Moya, 2015). Inicialmente, as atividades a
realizar em ambos eram distintas, uma era legendagem e a outra transcricao,
respetivamente. Devo sublinhar que a questdo da transcricdo se tornou num processo
bastante moroso, uma vez que foi a minha primeira experiéncia a transcrever um filme.
N&o obstante, o facto de ter uma colega também a fazer 0 mesmo estéagio fez com que,
em momentos mais atribulados, pudéssemos contar com o apoio uma da outra, sem nunca
esquecer o apoio dado pela professora Claudia Martins (orientadora) e pela Dr.2 Claudia

Ferreira (tutora).

Desde o comeco que foi sublinhada a importancia da minha presenca no Festival
Internacional de Cinema de Avanca, nos dias 24 a 28 de julho de 2019, que me deixou

curiosa e a0 mesmo tempo empolgada.

Tornou-se fulcral iniciar o estagio logo no primeiro més do ano, de forma a que
houvesse tempo para proceder as respetivas tarefas e, da mesma forma, ser capaz de me
debrucar sobre as minhas opg¢des e também sobre as corre¢des feitas aos meus trabalhos.
Contudo, e inerente ao CCA, muitos dos filmes foram chegando, praticamente, “em cima
do acontecimento”. Este atraso fez com que a maioria dos trabalhos a serem executados

acontecesse em meados de junho e julho. Desta forma pode dizer-se que 0 meu estagio se

43



dividiu em trés periodos distintos: um “repousado”, um “sob pressdo” e o momento da

presenca no festival.

Resumidamente, legendei dez filmes, sendo que destes seis eram curtas-metragens e
quatro eram longas-metragens. Todavia, além da legendagem, também me foram pedidos
trabalhos de revisdo e de transcricdo como ja referi e que serdo abordados de forma
detalhada mais a frente. Também farei referéncia a minha participacdo na comisséo
organizadora do Festival de Cinema Acessivel que decorreu nos dias 23 e 24 de maio de
2019 em Braganga.

8.1 Consideracgdes metodologicas

Inicialmente, foi criado um grupo no Whatsapp, do qual fazia parte eu, a minha
colega de estagio, a Professora Claudia Martins, a Dr.2 Claudia Ferreira e o Diretor do
CCA Anténio Costa Valente. Este grupo tinha como objetivo um contacto mais proximo
entre nos (estagiarias), a orientadora e a tutora. Cada vez que era enviada alguma tarefa a
executar, era através deste grupo que se recebia o aviso. Além disso, através da
comunicagdo constante no grupo, era possivel conciliar prazos e esclarecer qualquer

davida de uma forma muito mais rapida.

Tanto a minha orientadora como a minha tutora enviavam os filmes a legendar para
0 meu correio eletronico. No entanto, quando o formato dos filmes era demasiado grande,

estes eram enviados através da plataforma WeTransfer.

Em termos de execucao de trabalhos, 0s mesmos eram feitos numa espécie de ciclo,
isto é, 0 envio era feito pela minha orientadora ou tutora e em seguida eu procedia a
realizacdo da tarefa pedida. Quando a tarefa se encontrasse concluida, era enviada de volta
a Professora Claudia Martins para que pudesse ser revista. Depois desta revisao, o ficheiro

era outra vez devolvido para mim com as respetivas correcoes.
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Estagidrias Claudia
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Figura 3 — “Ciclo” dos trabalhos executados

E importante ressaltar as ferramentas que foram empregues durante 0 meu estagio.
Primeiramente, com a rececdo do filme Por Detras da Moeda e para proceder a sua
transcrigdo, utilizei a ferramenta Word do Microsoft Office. Para os trabalhos de
legendagem, o programa Subtitle Workshop 6.0b foi a ferramenta escolhida. Devo
sublinhar a utilizacdo desta ferramenta como um ponto bastante positivo uma vez que ja

estava familiarizada com a mesma.

Quando os ficheiros eram enviados em formato .mp4, este ndo eram reconhecidos
pelo Subtitle Workshop 6.0b, sendo que houve a necessidade de os converter para .avi

através de um conversor online. Este obstaculo impedia o normal fluir da legendagem.

Além disso, quando surgiam duvidas, recorria sempre a dicionarios online como o
Cambridge Dictionary e Diccionario de la lengua espafiola (RAE). Também plataformas
como IATE, Linguee, Ciberduvidas e até mesmo o0 Google Imagens (confirmar um termo

através da visualizacdo da imagem) foram consultadas.

O fenémeno da internacionalizacdo do festival faz com que esteja em contacto com
diversos idiomas, o que se traduz num grande numero de filmes em linguas bastante
variadas. Alguns exemplos sdo: a lingua checa, turca e até mesmo a arménia que tornou
a execucgéo das legendagens num processo mais lento do que o normal. O facto de, por
desconhecimento do idioma, terem de ser os realizadores, produtores dos filmes ou outros
elementos envolvidos a fazer a sua traducgéo para o inglés leva a que estes apresentem
erros ortogréaficos ou até mesmo erros em termos de colocacdo de tempo nas legendas,
como no caso do filme My Uncle Archimedes (George Agathonikiadis, 2018), onde todas
as legendas se encontravam adiantadas 10 horas. Nos filmes em que o idioma néo era o
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portugués, o inglés ou espanhol eram sempre acompanhados por um ficheiro SubRip
(.srt), no qual se encontravam as traducgdes para inglés, lingua obrigatdria do festival. Era
a partir dai que eram legendados em formato de legendagem bilingue, com a lingua

inglesa e portuguesa.

Na Tabela 2, encontram-se listados os filmes com os quais trabalhei durante o meu

estagio no Festival de Avanca.

Nome do Tarefa Par Modo de Duragao N2 de Realizador
Filme Linguistico Trabalho Legendas
Elephant Bird Legendagem EN-PT Em conjunto  00:15:40 122 Amir Masoud
Soheili (2018)
Por Detrds da Legendagem, PT-EN Em conjunto  01:32:53 921 Luis Moya
Moeda Transcri¢do e (2015)
Revisao

Pretu Funguli Legendagem EN - ES Em conjunto  00:54:25 400 Anténio Costa

Valente, Ménica
Musoni. (2018)

Guaxuma Legendagem PT-EN Em conjunto  00:13:14 79 Nara Normande
(2018)

Tweet-Tweet Legendagem EN-PT Em conjunto  00:10:35 11 Zhanna
Bekmambetova
(2018)

Eternal Winter  Legendagem EN-PT 01:46:08 529 Attila Szasz
(2018)

A menor Legendagem PT-EN 00:07:30 67 Rafael Marques

resisténcia e Francisco
Moreira (2019)

Taniel Legendagem EN-PT Em conjunto  00:19:16 126 Garo Berberian
(2018)

Tua vez Legendagem PT-EN 00:17:53 21 Claudio Jorddo e

e Revisdo David Reborddo

(2019)

My Uncle Legendagem EN-PT Em conjunto  01:28:01 710 George

Archimedes e Revisdo Agathonikiadis
(2018)

Tabela 2 — InformacgGes sobre os filmes trabalhados no AVANCA

Paralelamente, no a&mbito do nosso estagio, foi-nos pedido que apoiassemos na
organizacao do Festival de Cinema Acessivel (Ver anexo 5), cujo parceiro era o Cine-
Clube de Avanca. As nossas tarefas incidiram em enviar os pedidos de autorizacdo para
exibicdo dos filmes previamente selecionados. Destes, somente cinco obtiveram resposta
com a devida autorizacdo, entre eles: 1111 (CCA, 2005), Kinematograph (Tomasz
Baginski, 2016), Zero (Christopher Kezelos, 2011), Table 7 (Marko Slavnik, 2010) e
We've all been there (Nicholas Clifford, 2013). Apesar de ser direcionado para pessoas
cegas ou com baixa visdo e pessoas com deficiéncia auditiva, a verdade é que também
estiveram presentes pessoas com outras deficiéncias (i.e. motoras). Como foi o primeiro
festival de acessibilidade realizado em Portugal e devido ao sentimento de gratiddo que

Ihe estdo inerentes, devo dizer que foi uma das melhores experiéncias que ja vivi. Poder
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proporcionar algo que, supostamente, deveria estar ao alcance de todos, a cultura, fez com

que valorizasse muito mais as pequenas coisas a que tenho acesso.

Nome do Tarefa Par Modo de Duragao N2 de Realizador
Filme Linguistico Trabalho Legendas
1111 Revisao PT 00:09:03 77 CCA (2005)
Legendagem
para Surdos
We’ve all been Revisdo PT 00:06:40 79 Nicholas Clifford
there Legendagem (2013)
para Surdos
Zero Revisdo PT 00:12:27 116 Christopher
Legendagem Kezelos, (2011)

para Surdos

Tabela 3 — Informages sobre os filmes trabalhados no Festival de Cinema Acessivel

Todas as atividades e tarefas realizados no ambito do meu estagio serdo descritas de

forma mais pormenorizada a seguir.

8. 2 Legendagem da curta-metragem Elephant bird

A curta-metragem Elephant Bird (Amir Soheili, 2018) aborda um tema importante:
a corrupgdo em que alguns paises estdo envolvidos. Este filme inicia com varios homens
e uma s6 mulher numa viagem de autocarro. Todos eles possuem pertences que
consideram valiosos, sendo que um deles € um peru. Numa viagem atribulada e com
varias paragens a mistura, tudo fazem para esconder o pouco dinheiro que tém e o peru

que trazem consigo.

Esta curta-metragem foi enviada juntamente com o ficheiro .srt dado que a lingua
original é uma lingua pouco conhecida (arabe). Era necessario realizar a traducdo para
portugués a partir da legendagem em inglés. Inicialmente, tinha-nos sido dito que
receberiamos uma versdo “limpa” do filme, onde as legendas em inglés ndo seriam
colocadas. No entanto, recebemos posteriormente a informacao de que as legendas teriam

de surgir em ambos os idiomas e foi necessario voltar a colocar as legendas em inglés.

Como era um trabalho relativamente curto, eu e a minha colega de estagio fizemos
ambas a legendagem desta curta-metragem. N&o obstante, e dada a necessidade de ter
apenas um ficheiro com a legendagem e ndo dois, resolvemos reunir-nos e discutir sobre
as opc¢Oes a tomar de modo a existir apenas um arquivo. Desta forma, comparamos ambas
as versdes e fomos decidindo qual seria a melhor opcéo consoante as diferentes propostas

das duas. No entanto, através da troca de ficheiros, tivemos situacdes nas quais o0 .srt
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aparecia desformatado.

[ ]
L]
oD 8g8c0 oaa all ——0 e |2
Num Pause Show Hide Dura... | Text
18 0,633 00:02:13,766 00:02:15,233 1,467 It's just some old clothes, |Apenas umas roupa velha, &
0 0,233 00:02:15,466 00:02:18,133 2,867 Everyane, get off.|We need to search the bus. |Saiam todes. |Predisamos controlar o autocarra.
2 12,667 00:02:30,800 00:02:34,566 3,766 Do you know why [the elephant-bird cannot fiy? [Sabes porque o pepumifoyoa?
2 1,167 00:02:35,733 00:02:38,666 2,933 Because when the great food|came onto this earth, |Quando o gru veio a esta terra,
23 0,000 00:02:38,666 00:02:42,266 3,600 and Noah took al the animals into is ark, e NoA® levou todos os aNmaierfa sua arca,
24 0,000 00:02:42,266 00:02:46,333 4,067 the poor elephant-bird was kept|with the elephants. Jo pobre peru ficou junto dos elefantes.
25 6,400 00:02:52,733 00:02:55,733 3,000 So, nobody told it that it could fly. [EntA£o ninguA@m |he disse que pode voar.
26 0,000 00:02:55,733 00:02:59,566 3,833 Ifit knew, then maybe it could have|flown ey€n higher Yyan the eagles. |Se soubesse, [teria voado mais alto que as aguias.
27 3,267 00:03:02,833 00:03:05,566 2,633 Let's gol We are leaving. [Vamos! Estamos de saA-da.
3 12,034 00:03:17,700 00:03:19,066 2,266 Letus pray for a safe trip. [Vamos rezar por uwa_viagsw! sequra,
29 4,567 00:03:24,533 00:03:29,033 4,500  Brothers, I hope you do not mind, |IrmA £os, espero que nA£o se importem,
30 0,000 00:03:29,033 00:03:32,800 3,767 but I'min the mood for some hash right now. |Could you share some with me?|mas estou com vontade de algum haxixe. |Podiam partihar comiga? -
B 7 U [# X Text(33/35=-69 characters): Lines:2
‘What are all those things behind?
0 que sdo aquelas coisas ali atras?

Figura 4 — Erros de formatagdo na CM Elephant Bird

O Unico problema que se colocou aquando da realizacdo desta legendagem foi o
préprio titulo do filme. Elephant bird traduzir-se-ia para Ave Elefante. No entanto, era
percetivel através do visionamento do filme que o animal em questao era um peru. Depois
de algumas pesquisas e de ficar a saber que o peru deriva da Ave Elefante (animal ja
extinto), por partilharem tantas semelhancas fisicas, decidiu-se deixar o titulo como Ave

Elefante para uma maior coeréncia na propria curta-metragem.

8. 3 Transcricdo e Legendagem da longa-metragem Por Detras da
Moeda
A longa-metragem Por Detras da Moeda (Luis Moya, 2019) trata, de uma forma
bastante resumida, do estatuto dos musicos de rua na cidade do Porto. Durante o filme,
surgem varias entrevistas a varios masicos de rua, onde estes contam as suas historias de
vida e como fazem para sobreviver. E abordado o “problema” de haver tanto talento
“perdido” nas ruas. Além disso, também ha uma espécie de retroceder no tempo com dois

elementos integrantes da extinta banda Pippermint Twist.

Um dos problemas com que me deparei logo no inicio foi a dificuldade em converter
o ficheiro de .mp4 para .avi devido ao tamanho do ficheiro. Foi necessario descarregar
uma nova versao do programa Subtitle Workshop para que fosse possivel proceder a sua
visualizacdo e também legendagem. A principio, foi pedida a transcricdo completa do
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filme (Ver apéndice 3) de modo a proceder a criacdo de um guido. Devo dizer que este
trabalho foi bastante moroso e complexo. Dada a complexidade, eu e a minha colega de
estagio decidimos dividir o filme. Para tal, foi-me atribuida a segunda parte do mesmo (a
partir do minuto 46). Devido aos regionalismos utilizados na cidade do Porto, foram
muitas as vezes que tive de recorrer a Professora Claudia Martins para que me pudesse
auxiliar. A consequéncia direta desta situacdo foi a dificuldade em traduzir as palavras
mais corriqueiras. Depois de enviar a transcri¢cdo do filme para correcdo, foi-nos dito
através da orientadora que seria necessario colocar o nome das personagens que aparecem
no filme antes das suas intervengdes. Mais tarde, verificou-se que faltava a traducéo de
uma musica, “Tempos Perversos”, e que algumas partes ficaram desformatadas,
principalmente por causa dos acentos graficos. Ao enviar a versao final foi-me advertido

para ter em atenc¢é@o que ao realizar um trabalho em separado, este devia ter coeréncia em

relacdo a outra parte, isto €, tem de ser visto como um todo.

[ ]
oaoo oD Eoo@oa all ——o 203NN
Num Pause Show Hide Dura... | Text _ 7

655 2,308 01:05:24,927 0L05:28,945 3,518 IfIlack health, then|l just kick the bucket. ~
6565 0,200 01:05:28,645 01:05:20,645 1,000
657 0,200 01:05:29,845 0L05:35244 5,339
658 0,200 01:05:35,444 O0LOS:38,278 2,834 And then wi
659 1,041 0L:05:39,318 O0LO5:40,402 1,083 Right.

660 0,200 01:05:40,602 01:05:43,102 2,500 Ihave to think about it. I'm not 20 or 30 anymore.

651 0,200 01:05:43,302 0L:05:45,038 1,736 One day I'm almost 70.

652 0,200 01:05:45,238 0LO5:47,717 2,479 . Keep goinglas you are, you go far.

663 0,200 01:05:47,917 0LO5:51,962 4,045 u're the younger [brother T'd like to have.
654 32,098 0L:D6:24,080 0LIDG:27,182 3,122 Lets und that we made.

on 1 lack|health then I do nothing
atis it like?|T'm in bed

665 4,962 01:06:32,144 0L:06:34,605 2,961 These four nuts.
[sss | 0,200 | ou:00:34.305 | 01:0s:35,505 | 1,000 ]

B r O < Text (0 characters). Lines:1

Figura 5 — Legendagem da LM Por Detras da Moeda

A realizacdo da transcricdo desta longa-metragem foi imprescindivel para o meu
crescimento pessoal e também profissional. Visto que foi a primeira vez a realizar uma
atividade deste género, tudo era uma novidade para mim. Cada chamada de atengéo foi
tida em conta como uma vantagem, uma vez que é tudo uma questdo de aprendizagem.
Foi, também, com a realiza¢do do guido deste filme e consequente “corre¢do” por parte
do realizador, em que alterou algumas coisas que haviam sido feitas e revistas pela minha
orientadora, que surgiu a ideia de abordar o tema da invisibilidade do tradutor/legendador.
O realizador fez corregdes na versdo em inglés, integrou novas legendas com total
desrespeito das normas relativas a exposi¢cdo minima e a pausa entre legendas, atitude
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esta que se revelou muito comum no cotidiano daqueles que ainda tém ideias pré-
concebidas de que qualquer pessoa pode traduzir. Este foi um dos casos onde se verificou

a invisibilidade do legendador como profissional.

8.4 Legendagem da longa-metragem Pretu Funguli

Este filme é sobre o artista plastico NG Barreto que, recuperou um conceito
discriminatorio em crioulo da Guinég, Pretu Funguli (Anténio Valente e Ménica Mussoni,
2018), e criou uma obra. Ao longo da CM aborda-se o tema do racismo para com 0s
negros. O artista demonstra o grande problema existente na sociedade que é o associar 0
continente africano, bem como os préprios nativos, como sendo pessoas de poucos
recursos, doentes e com fome. Sublinha a questdo de uma crianga negra ser sinéGnimo de
fome e pobreza. De forma sucinta, este filme é sobre a vida deste artista, sobre a sua
criatividade, fazendo referéncia ao seu pais e associando-o a conceitos como a

discriminacao e o racismo.

Aguando do envio desta LM, numa primeira parte, foi-me dito que teria de fazer
alteracOes a legendagem em inglés no ficheiro .srt que me havia sido disponibilizado.
Uma vez mais, a realizadora deste filme decidiu alterar as legendas que ja haviam sido
feitas anteriormente. Desta forma, ndo sé a lingua inglesa continha alguns erros, como
também em termos de tempo, as legendas da LM encontravam-se cerca de 8-10 segundos
atrasadas em relacdo a acdo decorrente no filme, situacdo que se relacionava com o

estagio realizado na edicdo do Festival de Avanca de 2018.

&¢Como nace? Nace de...

. ‘
[ ]
oaa OD0 8o0co @@a wll ————0 G060 s

Num Pause Show Hide Dura... | Text
6,936 00:00:13,518 00:00:15,626 2,108  Los hombres me hablaron de la humanidad.
1,379 00:00:17,005 00:00:19,654 2,649  Pero nunca vi|ni hombres ni humanidad.
1,279 00:00:20,933 00:00:24,634 3,701 Vi hombres sorprendentemente diferentes.
1,182 00:00:25,816 00:00:30,063 4,247 Cada uno separado del otro|por un espacio sin hombres.
1:43,879 00:02:13,942 00:02:16,022 2,080 &Como nace?
0,280 00:02:16,302 00:02:20,302 4,000 &Como nace? Nace de...
2,640 00:02:22,942 00:02:25,462 2,520 De las acciones imprudentes.
0,200 00:02:25,662 00:02:28,062 2,400 Nace de...
10 1,040 00:02:29,102 00:02:33,102 4,000 De la ceguera convulsiva. |[Ceguera. ..
11 7,120 00:02:40,222 00:02:42,022 1,800 abusiva.
12 1,160 00:02:43,182 00:02:45,462 2,280 Nace de la ceguera...

Show: Hide: B I U X Text (8 characters):

v

Lines: 1

‘nn:oo:os,ozz:;| |on:no:ns,5az::‘ Presenta
Pause: Duration:

=] [oo:00:03,560 =] 7
#1/ 365 [SubRip



Figura 4 — Legendagem da LM Pretu Funguli

Além disso, através do ficheiro .srt, era necessario colocar as legendas em espanhol.
No entanto, inicialmente, devido a impossibilidade de descarregar o filme através do
iCloud e de fazer qualquer alteracdo aos tempos, decidi comecar a fazer a legendagem
mesmo sem o filme. Dado que, numa primeira fase, o filme pode ser dispensavel, e como
0 tempo era bastante curto, comecei por adiantar a legendagem. N&o obstante, mais tarde,

a professora Claudia Martins teve que enviar o filme pela plataforma We Transfer.

Devo ressaltar que todo o processo relacionado com esta LM, tornou-se bastante
demorado. Uma vez mais, e tal como no filme descrito anteriormente, a equipa de
realizacdo do filme fez as suas préprias correcdes na legendagem. Consequéncia disso,
foi necessario colocar os tempos corretamente (encontravam-se entre 8 a 10 segundos
atrasados) e fazer a correta separacdo das legendas, levando a que se tornasse num

trabalho desenvolvido de forma mais lenta.

8.5 Legendagem da curta-metragem Guaxuma

A curta-metragem Guaxuma (Nara Normande, 2018) trata da histéria de uma mulher
brasileira que conta a sua infancia em Guaxuma. Aborda 0s momentos que passou, as
suas aventuras e também fala sobre os seus amigos, especialmente sobre a sua melhor

amiga Tayra. No entanto, a Tayra ja faleceu, mas ela ainda a sente presente.

Inicialmente, esta CM apresentou alguns problemas. O primeiro problema foi de
natureza técnica, dado que néo era possivel visualizar a imagem e s era possivel ouvir o
som. Mesmo utilizando varios meios distintos para a reproducdo de Guaxuma, tornou-se

totalmente impossivel fazé-lo.
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ooao 0OD 5oocn oaa il ——0 riss|™

Num Pause Show Fide Dura... | Text

2 2,782 00:00:55,684 00:00:58,684 3,000 Ihave very old memories|jof that place.

3 2,879 00:01:01,663 00:01:04,663 3,000 Memories made [from pictures,

4 1,974 00:01:06,637 00:01:09,637 3,000 and stories my parents jused to tell me.

5 3,360 00:01:13,597 00:01:16,597 3,000 We rented our first house|from a fisherman.

6 5,276 00:01:21,873 00:01:25873 4,000 Butshortly after that, Jwe built our own.

7 6,423 00:01:32,296 00:01:36,296 4,000 My parents and their friends|came from all over Brazl
8 0,200 00:01:35,496 00:01:39,436 3,000 to sette in Guaxuma.

9 2,114 00:01:41,610 00:01:44,610 3,000 They were all sort of hippies.

10 4,026 00:01:48,636 00:01:51,636 3,000 Iused tolove the parties|at our place.

11 0,200 00:01:51,836 00:01:54836 3,000 That was almostlevery weekend.

12 16,486 00:02:11,322 00:02:14,322 3,000 My little Nara! v

show: Hide: B ru W Text (22 characters): Lines: 1
\00:00:49,901::| |oo:m):5z,9|)1::‘ 1 was born on a beach.
Pause: Duration:

—{ [o0-00:03,000 = 7

Figura 5 — Problemas na visualizagdo da CM Guaxuma

Mais tarde, este foi enviado através do We Transfer, pela minha orientadora. O
mesmo problema sobre a visualizacdo da CM prevaleceu. Desta forma, foi-me
aconselhado fazer a converséo do filme, em formato .mp4, para .avi ou entdo utilizar
outros programas de legendagem. No entanto, ndo achei prudente a utilizagdo de um novo
programa dado o curto espago de tempo que teria para terminar esta CM. A utilizacdo do
mesmo implicaria, primeiramente, uma familiarizacdo com o mesmo, o que tornaria num

processo lento.

Original 00:04:17,514 --> And it made me
00:04:20,514 scared.

Alteracdo 00:04:17,514 -> I was scared to death.
00:04:20,514

Tabela 4 — Alterac@es feitas por mim na CM Guaxuma

Ap0s ultrapassar todos estes impasses, e com a legendagem em inglés executada, uns
dias mais tarde, foi-me informado que ndo seria necessario fazer a legendagem desta CM,
pois ja havia sido visualizada em Portugal. Por esse motivo, ndo poderia ser transmitido
no Festival Internacional de Cinema de Avanca. Ndo obstante, a legendagem ja havia sido

executada e, por isso, serviu como forma de aprendizagem.
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8.6 Legendagem da Curta-Metragem Tweet-Tweet

A curta-metragem Tweet-Tweet (Zhenna Bekmambetova, 2018) é um filme de
animacdo no qual é abordada a efemeridade da vida. A vida é representada, de maneira
metafdrica, por uma corda, sobre a qual caminha uma pessoa. Ha também um péassaro
que, durante toda a vida, acompanha essa pessoa e que, quando chega ao final do seu

percurso na corda (vida), ndo quer deixa-la partir.

E necessario sublinhar que, quando esta CM foi enviada, vinha acompanhada de um
ficheiro .srt. Devido ao seu formato, foi necessario converté-lo num conversor online para
.avi. Apos a sua conversao, verifiquei que esta curta-metragem continha poucas legendas.
Dessa forma, tanto eu, como a minha colega decidimos fazer cada uma a sua prépria
legendagem e depois fazer uma revisdo das mesmas e enviar apenas uma versao. A
verdade é que a minha colega de estagio conseguiu compreender falas que nao estavam
inseridas no ficheiro .srt. Dessa forma, essas foram acrescentadas no ficheiro final.

Durante a revisdo, apenas foi feita uma alteracdo: Moscu para Moscovo.

1
2a:e8:158,841 --> @8:88:21,841
Um filme de 7
88:86:88,588 --> 88:86:11,588
2 O seu marido morreu numa batalha.
2@:08:21,241 --> 88:008:24,241
<ixMae, mae</i> a
88:18:25,482 --> 88:18:23,482
3 Dedicado & minha avd.
8@:88:32 528 --> 808:88:35,528
PIU - PIU g
88:18:29,427 --> @8:18:32,427
4 DIRECAD
8@:84:46,338 --> 80:84:49,338
Atencao! 18
Daqui fala Moscovo... B6:108:32,627 --> BB:18:35,627
PRODUCAD
5
8@:84:51,888 --> 88:84:54,5388 11
Fala Moscovo... @@:18:35,827 --> 8@:10:38,827
LEGENDAGEM E REVISAQ
= Madalina Stamate e Sara Guimaraes
8@:86:085,968 --> @0:85:88,3380
13 de abril 1945

Figura 6 — Numero total de legendas da CM Tweet-Tweet

A legendagem desta CM foi um processo bastante rapido, em comparagdo com outros
filmes a legendar, e também foi muito facilitado devido a existéncia de um ficheiro .srt
no qual os tempos se encontravam corretamente colocados, sendo apenas necessario
proceder a traducdo desde o inglés para o portugués. Podemos usufruir da exibi¢do desta

CM ao ar livre na noite do dia 27 de julho, tendo verificado que ndo continha a nossa
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legendagem.

8.7 Legendagem da Longa-Metragem Eternal Winter

Este filme passa-se em plena 2.2 Guerra Mundial. Os soldados soviéticos invadem a
Hungria e levam jovens de uma aldeia para um campo de trabalho forgado. Estes sdo
confrontados com condigBes degradantes. Irén e Rajmund, protagonistas da LM,
encontram-se no campo e Rajmund ensina a Irén como deve sobreviver através de varias
regras que ele mesmo criou. Ao longo do tempo, 0s protagonistas tornam-se cada vez

mais proximos e o destino acaba por pregar-lhes uma partida: apaixonam-se.

Como ja foi referido anteriormente, sempre que fosse necessario, e principalmente
na legendagem de longas-metragens, dividir-se-ia as mesmas através do numero de
legendas disponivel (quando existe ficheiro .srt). Desta forma, comecei a legendar a LM

a partir da legenda numero 264.

Quando iniciei a legendagem, deparei-me com um problema de natureza linguistica,
uma vez que ndo encontrava uma correspondéncia em portugués do nome da cidade
Szeksd, no condado de Tolna. Numa primeira pesquisa, o resultado apresentado era
Dunazekcso. No entanto, esta cidade era no condado de Baranya. Em seguida, pesquiseli
a cidade através do condado, para verificar quais as cidades que se inseriam no mesmo e
ndo se verificou qualquer correspondéncia. Depois de procurar em portugués e em inglés,
verifiquei que em inglés havia muita mais informacdo, mas sem corresponder ao que
procurava. O mais aproximado era Szekszard, mas sem qualquer tipo de certezas sobre o
mesmo. Por isso, decidi que o0 nome que estava presente no ficheiro .srt (Szekso) era para
manter de forma a evitar erros. O nome apresentado poderia ser um diminutivo do nome
da cidade, porém, sem ter qualquer facto para corroborar esta informacéo, tornou-se mais

prudente manter o original enviado no ficheiro .srt.

Mais tarde, surge outro problema com o nome de uma outra cidade, do condado de
Bacska. A duvida era se 0 nome apresentado como resultado da pesquisa por Szabadka,
neste caso Subotica, seria a opcao correta. Coloquei essa pergunta na propria legenda para
que a minha orientadora, aquando da revisao, pudesse verificar qual seria a opcéo correta

e que mais adequava.

Outras duvidas foram surgindo como, por exemplo, a traducédo da palavra scabs, na
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qual o IATE me mostrava duas opgOes possiveis: feridas ou crostas. Dado o contexto do
filme, coloquei crostas devido a sarna que se espalhava pelos que estavam presentes nos

campos de trabalho forgado.

FiChEirD Editar Fu:urr'natar ‘u‘er Ajuu:la 35?45:41,666 - E1:45:44,89E

B1:45:89,648 --> B1:45:14,848 Editade por

0s que voltaram, foram proibidos

de contar sobre oS Seus anos nNos Campos. 525
8l:45:47,888 --> 81:45:58,328

528 Misica por

81:45:19,888 --> B81:45:22,168

Dirigido por 526
81:45:52,488 -->» 81:45:55,728

521 Som

B1:45:24,488 --> 81:45:28,488

Baseado num livro por 527

Guido por 81:45:57,968 --> 81:45:81,288
Designers de Produgdo

522

81:45:38,760 --> @81:45:33,926 528

Produzido por 81:45:83,368 --> B81:465:86,528
Figurinista

523

81:45:36,168 --> B81:45:39,448

Diretor de fotografia or.46:088,880 --» 81:46:12,128
Magquilhagem

LEGENDAGEM POR: SARA GUIMARAES

Figura 7 — Numero final de legendas na LM Eternal Winter

O processo da legendagem da LM Eternal Winter (Attila Szész, 2018) foi-se
atrasando num momento inicial devido a incerteza sobre o nome da cidade, apds varias
pesquisas sem sucesso. A sua linguagem nao era de grande complexidade, o que fez com

que, de seguida, o trabalho fosse mais fluido e mais réapido.

8.8 Legendagem da Curta-Metragem A Menor Resisténcia

Esta curta-metragem decorre na Estrada Nacional n.° 2. Durante a apresentacdo de
imagens da estrada, o narrador levanta questdes importantes sobre a ordem das coisas na
vida. Como seria 0 mundo se as coisas ndo tomassem 0 seu rumo natural? E se a lagrima
voltasse ao olho? E se a chuva voltasse as nuvens? E se a neve se tornasse, de novo, num
cristal? Como seria a vida humana? Estas sdo algumas das perguntas colocadas ao longo
do filme, que leva a audiéncia, de certa forma, a pensar no rumo que as mais simples

coisas da vida tomam.

A primeira duvida nesta CM surgiu com o titulo do filme. Apresentei a minha
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proposta a minha orientadora e também a minha colega de estagio para que pudessem dar
a sua opinido sobre qual se adequava melhor. A proposta de traducgéo para o titulo A menor
resisténcia era The least resistance, com a qual, tanto a minha orientadora, como a minha
colega, concordaram. Em seguida, surgiu o problema da traducédo de Estrada Nacional.
As correspondéncias apresentadas nos diversos dicionarios (IATE, Linguee e Cambridge
Dictionary) eram as seguintes: national highway, trunk road, national route e national
road. Optei por colocar trunk road, uma vez que era a Unica palavra que se inseria
completamente no contexto que procurava demonstrar o filme. Também, depois de muitas

pesquisas, a expressdo Deslumbrante quietude foi traduzida por Dazzling stillness.

: )
L)
000 Eaoa0 a@a all ———0 55558760 s

Num Pause Show Hide Dura... | Text

B 1,000 00:00:58,750 00:01:02,708 3,958 Question this principle is tolchallenge the natural order of things.
7 0,500 00:01:03,208 00:0:04,291 1,083 Such as time,

8 0,250 00:0L:04,541 00:0L:07,083 2,542 this tripjoccursin one direction only,

s 0,292 00:0L:07,375 00:0L:08,791 1,416 such as natural phenomena,

0 0,042 00:01:08,833 00:01:12,000 3,167 happens in the coursejof least resistance.
1 1,418 00:01:13,418 00:01:16,308 2,890 THE LEAST RESISTANCE

12 1:02,525 00:02:18,833 00:02:21,666 2,833 738 kiometersibetwesn

13 0,208 00:02:21,875 00:02:22,625 0,750 hils,

4 0,250 00:02:22,875 00:02:23,541 0,666 valleys,

15 0,208 00:02:23,750 00:02:25,375 1,625 plains.

16 3,208 00:02:28,583 00:02:30,858 2,375 Dazzling stilness,

17 1,208 00:02:32,166 00:02:34,958 2,792 devastating pain of abandonment.

Show: Hide: B I o K. Text(27/19-46 characters):

v

Lines:2

[00:00:13,201 | |00:00:15,504 =] "I would have spent my life
Pause: Duration: tormented and alone

3 00:00:02,303 3: @

#1/73 |SubRip

Figura 8 — Legendagem da CM A Menor Resisténcia

Apesar destas pequenas duvidas, e através da disponibilizacdo do ficheiro em .srt,

esta legendagem do portugués ao inglés tornou-se numa tarefa bastante simples e rapida.

8.9 Legendagem da Curta-Metragem Taniel

O filme Taniel (Garo Berberian, 2018) decorre na 1.2 Guerra Mundial, durante a qual
varios intelectuais armenios foram presos. Taniel era um deles. Desta forma, o filme é
narrado através da poesia escrita pelo mesmo. Por esse motivo, e pela linguagem
especifica que faz parte da poesia, a legendagem tornou-se numa tarefa mais complicada.
Com a disponibilizagdo do ficheiro .srt, através do numero de legendas, a CM foi dividida

com a minha colega de estagio. Deveria comecar a legendagem a partir da legenda
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numero 53; no entanto, como na primeira parte foi necessario acrescentar mais legendas,
apenas iniciei na legenda numero 65. Como o Taniel é um filme arménio, uma lingua
pouco conhecida a nivel geral, foi pedido para colocar as legendas em portugués com as
legendas em inglés, ja disponibilizadas.

A linguagem desta CM, como ja referi, era de uma dificuldade elevada,
especialmente pela sua natureza poética. Por esse motivo, era essencial ter atencédo
redobrada para poder perceber o sentido das palavras. A mistura de varias expressoes
interligadas entre si fazia com que fosse necessario ler mais que uma vez para ter a certeza
do que se estava a traduzir. Um exemplo disso, sdo as expressoes bud (botédo — flores),
blossom (desabrochar), bloom (flor), num mesmo poema, que se revelava um pouco

confuso.

‘ ‘
[
ooa OO0 Eaocn @@a all ———0 |

Num Pause Show Hide Dura... | Te
2 2,592 00:00:08,221 00:00:11,220 2,999  Um guiZo original
3 2,456 00:00:13,676 00:00:17,260 3,584 TANIEL
4 114,975 00:00:29,235 00:00:32,047 2,812 Esaito por
5 5,130 00:00:37,177 00:00:39,820 2,643 Narrado par
[} 3,107 00:00:42,927 00:00:45,759 3,832 OTEUPAISPRECISADETI. "[<i>Fste pa& ests em guerra com a Alemanhia. </i>
7 20,660 00:01:07,419 00:0%10,722 3,303 Banda sonora
8 4,276 00:01:14,9%8 00:01:17,304 2,306 Editado por
9 1,565 00:01:18,859 00:01:21,585 2,726 Producdo
10 8,436 00:01:30,031 00:01:33,193 3,162 Dirigido por
11 11,651 00:01:44,844 00:01:48,306 3,462 Constantinopla, 24 de Abril de 1915,
12 0,418 00:01:48,724 00:01:53,053 4,329 Autoridades otomanas d3o ordens de prisdoaos intelectuais arménios da ddade.

v
Show: Hide: BIru X Text (28 characters): Lines:1

|00:00:02,662 =] [00:00:05.629 -+ [@ Um filme de "Rebel Republic"
Pause: Duration:

v 3 nn:nn:nz,swaj (]

Figura 9 — Legendagem da LM Taniel

Devo referir que inicialmente havia duas partes no filme em alemao e turco que nao
estavam inseridas no ficheiro .srt. Portanto, estas foram traduzidas com o auxilio da

professora Nazaré Cardoso e de Elif Nur Alparslan.

A legendagem desta LM revelou-se numa das legendagens mais complicadas que
alguma vez fiz. A necessidade de recorrer varias vezes a dicionarios devido a linguagem
poética presente no filme, fez com que o processo se revelasse lento e bastante complexo.
Esta legendagem é a prova de que a formacao (i.e, na area da poesia) de um legendador
sdo essenciais para que o trabalho flua de uma forma mais rapida. Claro estd que é
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impossivel ter uma formacéo totalmente direcionada a todos os temas que possam ser
transformados em poesia, pois as opg¢des sao imensas. No entanto, a formacdo sempre

sera uma mais valia para o legendador.

8.10 Legendagem da Curta-Metragem Tua Vez

A curta-metragem Tua vez (Claudio Jord&o e David Rebordéo, 2018) inicia com um
senhor de uma idade ja avancada, que possui um chapéu com o poder de fazer varias
coisas, como por exemplo fazer aparecer peixe. Ele coloca uma mesa muito bonita, com
varias frutas, e ao terminar, aparece uma menina que vé a mesa e este entrega-lhe uma
carta. A menina lé a carta, dando a entender que o senhor mais velho representa o inverno

e que é tempo da chegada da primavera (menina, jovem).

Jano Festival Internacional de Cinema de Avanca foi-me informado que haveria uma
nova versdo do filme. Era necessario verificar se os tempos das legendas estavam
corretos. Mais tarde, foi referido que havia um ficheiro com a legendagem, ao qual ndo
tivemos acesso, pois ndo o disponibilizaram atempadamente. A traducdo do titulo como
Your Turn, estava errada, uma vez que, segundo esse documento do realizador, deveria
ser Your Time. Aquando da revisdo, e no caso da traducdo do fruto néspera, esta foi,
inicialmente, tomada como ameixa pela minha orientadora, o que levou a que este fosse

um mais um erro identificado pelo realizador.
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Figura 10 — Legendagem da CM Tua Vez

Para a realizagdo da legendagem desta curta-metragem, ndo foi disponibilizado
nenhum ficheiro .srt. No entanto, dado o tamanho do filme (cerca de 18 minutos) e a
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existéncia de poucos dialogos, foram apenas criadas 21 legendas. A linguagem do filme

era bastante simples, o que tornou a traducdo para inglés muito facil.

8.11 Legendagem a Longa-Metragem My Uncle Archimedes

A Longa-metragem My Uncle Archimedes (George Agathonikiadis, 2018) ¢é sobre
Arquimedes, um comunista grego que se viu for¢ado a deixar a Grécia devido a Guerra
Civil Grega. Devido a instabilidade politica e social que se vivia no seu pais naquela
época, emigrou para a Checoslovaquia com a sua esposa e 0 seu sobrinho Aris. A histéria
centra-se na amizade entre Arquimedes (grego) e Karel (checo), que, apesar de todas as
diferencas, passam por varias situa¢fes juntos. Aris, j& crescido, narra a historia do seu

tio e mostra como a fuga da Grécia para a Checoslovaquia mudou a sua vida.

A legendagem desta LM foi pedida ja no Festival Internacional de Cinema de
Avanca, dia 24 de julho de 2019, sendo que o filme seria exibido dia 25 de julho de 2019.
Devido a problemas de conexdo a Internet, tornava-se impossivel descarregar o ficheiro
enviado para 0 meu correio eletronico. Assim, a Dr.2 Claudia Ferreira colocou os ficheiros
numa pen-drive que, posteriormente, me forneceu; no entanto, por motivos varios, o filme

demorou algumas horas antes de estar na minha posse.

Com um ficheiro .srt. de cerca de 800 legendas, foi necessario dividi-lo inicialmente
em duas partes, posteriormente, em trés, com o apoio da nossa colega Alinne Valim, que
era voluntaria no festival. Ao mesmo tempo que nés legendavamos, a professora Claudia
Martins procedia a revisdo e juntava os ficheiros. No entanto, surgiu ainda mais um atraso,
pois essas legendas estavam 10 horas adiantadas em relagdo ao filme. A descoberta desse
atraso foi bastante demorada, o que fez com que se perdesse tempo crucial para a
realizacdo da legendagem. Além disso, a maior parte das legendas ndo tinha qualquer tipo
de pausa entre elas, o que ndo pode, de todo, acontecer. O facto de a regra de travessao
nos dialogos ser completamente diferente fazia com que este estivesse em falta e tivesse
de ser acrescentado, sendo necessario atencdo redobrada. Por vezes, o uso de letra

mailscula, nos nomes por exemplo, era totalmente ignorado no ficheiro disponibilizado.
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Original
00:05:56,067 --> 00:06:01,360

- Calm down. What can we to do

with them?

- What a screw-up!
00:06:03,920 --> 00:06:09,640
- A screw...

- That's it! The whorehouse!

Legenda
00:05:56,067 --> 00:06:01,360

- Calma. Que vamos fazer com

eles?

- Que fodal!

00:06:03,920 --> 00:06:09,640
- Uma foda...

- E isso! Um bordel!

Tabela 5 - Exemplo de trocadilho na CM My Uncle Archimedes

‘
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Pause: Duration: fleeing Crete with Icarus.

@ mﬂ: oo:oo:os,noﬂ: &

#2831 / 19 [SuhRin

Figura 11 -

que Dédalo parasse de pensar

m fiunie dn Cenkn eam freaen

Inexisténcia de pausas na LM My Uncle Archimedes

Foi necessario literalmente trabalhar contra o tempo para conseguir ter as legendas

prontas e a sua revisdo no dia seguinte as 15:00. Foi imprescindivel ter em atencéo

expressoes que poderiam conter duplo significado, como o caso da palavra screw, que

significa parafuso. Contudo, e no caso em que era aplicado, significava Que foda.

Como este filme era numa lingua pouco conhecida, o checo, era imprescindivel

colocar as legendas em inglés e em portugués. O préprio ficheiro .srt em inglés continha
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bastantes erros, que tiveram de ser corrigidos, mas a maior dificuldade residia no facto de
as legendas originais estarem divididas de forma incoerente, cortando habitualmente
frases entre duas legendas. Devido a um erro, foi necessario recomecar a 2.2 parte da
legendagem pois apenas estavam a ser colocadas legendas em portugués.

Foi através desta tarefa que me apercebi, realmente, do que € trabalhar sob pressao.
Tudo foi feito de uma forma muito rapida (legendagem e revisdo), pois o tempo era
escasso. Infelizmente, dadas as condicdes, torna-se muito mais complexo entregar um
trabalho que cumprisse com todas os padrdes de qualidade. De realcar que o ficheiro de

legendagem foi entregue 10 minutos antes de a exibicao do filme ocorrer no auditorio.

J& depois do festival, foi necessario rever, de uma forma mais completa, a
legendagem. Revi a segunda parte do mesmo (a partir da legenda 355), uma vez que eu
havia feito a legendagem da primeira e tornava-se mais simples a tarefa de rever aquilo

que ndo é escrito por n6s. Algumas das correcdes foram as seguintes:

Legenda Revisdo N.°
Legenda
00:44:40,654 --> 00:44:42,125 00:44:40,654 --> 00:44:42,125 356
And Stalin? And Stalin?
E Stalin? E Estaline?
00:45:28,125 --> 00:45:31,930 00:45:28,125 --> 00:45:31,930 362

Our engineer. They threw him out of | Our engineer. They threw him out of

university. university.

Nosso engenheiro. Foi expulso da | O nosso engenheiro. Foi expulso da

universidade. universidade.

Tabela 6 — Algumas alteragdes na LM My Uncle Archimedes

8.12 Alguns trabalhos de reviséo

Além de trabalhos de legendagem, também me foram pedidos trabalhos de revisao no

Festival Internacional de Cinema de Avanca. Os mesmos trabalhos serdo descritos a seguir.

8.12.1 Revisdo da Curta-Metragem Simon Cries
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Simon, depois de uma desilusdo amorosa, transborda tristeza. Ele comega,

literalmente, a transbordar lagrimas por todo o seu corpo. Um encontro permitird dar um

passo atras na sua dor, para que possa ter outra perspetiva do que é o amor.

A legendagem desta CM foi realizada pela Dr.2 Claudia Ferreira, dado que o filme

eraem francés. Foi-nos pedido, pela mesma, para fazer uma reviséo da traducdo que havia

sido feita para o portugués. Apenas foram encontradas algumas gralhas, tal como se pode

verificar na Tabela 7:

Legenda Revisdo N.° Legenda
00:04:45,060 --> 00:04:48,500 00:04:45,060 --> 00:04:48,500 41
Péra, Simon... Para, Simon...

00:05:43,460 --> 00:05:44,210 00:05:43,460 --> 00:05:44,210 66
Ja?! Ja?

00:07:25,860 --> 00:07:28,480 00:07:25,860 --> 00:07:28,480 102
Nao quero morer congelado nas | N&o quero morrer congelado nas

minhas lagrimas. minhas lagrimas.

00:11:54,410 --> 00:11:55,790 00:11:54,410 --> 00:11:55,790 150
Sou mumorista a tempo parcial. Sou humorista a tempo parcial.

Tabela 7 — Alguns erros encontrados na CM Simon Cries

A revisdo desta CM revelou-se numa tarefa bastante rapida e simples dado a pouca

complexidade da linguagem utilizada.

8.12.2 Revisdo Da Curta-Metragem Lola, The Living Potato

A familia de Lola é forcada a sair, de forma definitiva, da casa antiga da sua mae.
Como sempre viveram nela, estdo bastante ligados a ela. Ao longo do tempo, com o
crescimento de Lola, torna-se mais simples separar-se das coisas a que esta habituada,

dado que a sua idade ja é outra, isto é, tem mais maturidade.

A legendagem desta curta-metragem russa, com 64 legendas, a par do filme Simon

Cries (Sergio Sarmiento, 2018), foi executada pela Dr.2 Claudia Ferreira. Desta forma,
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foi-me pedido que fizesse uma revisdo do portugués. Os erros encontrados foram o0s

seguintes:
Legendagem Revisao N.°
Legenda

00:05:01,600 --> 00:05:05,520 00:05:01,600 --> 00:05:05,520 20
O que temos aqui? Um pézinho adoravel. O que temos aqui? Um pezinho

adoravel.
00:08:44,200 --> 00:08:46,840 00:08:44,200 --> 00:08:46,840 35
Aqui uma dispensa... Aqui uma despensa...
00:08:56,080 --> 00:09:01,080 00:08:56,080 --> 00:09:01,080 38
Falaeceu e... deixdmos tudo como estava. Faleceu e... deixdmos tudo como

estava.

Tabela 8 — Alguns erros encontrados ha CM Lola, The Living Potato

Tal como a CM acima descrita, a revisdo desta foi bastante facil e rapida dado o nimero
reduzido de legendas (apenas 64). Porém, ainda que um trabalho simples, sdo tarefas que nos

preparam para o futuro como profissionais desta area.

8.13 Outras Curtas e Longas Metragens

Dada a afluéncia de trabalho no més de julho, foi necessério dividir certos filmes,
especialmente longas-metragens, e repartir curtas-metragens por mim e pela minha colega
de estagio. Desta forma, os filmes Elvis Walks Home (Fatmir Kogi, 2017), Retiro
(Alejandro Sorin, Miguel Dianda e Nicolas Ferrando, 2018), The Animal that therefore |
am (Bea de Visser, 2019) e A cor em Julio Resende (Casimiro Alves, 2018) foram

trabalhos executados apenas pela minha colega.

9. Festival de Cinema Acessivel

Tal como ja foi referido, além de ter estagiado no Festival Internacional de Cinema de

Avanca, também fiz parte da organizag&o do Festival de Cinema Acessivel, que se realizou nos
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dias 23 e 24 de maio de 2019. Nos topicos seguintes irei apresentar essa experiéncia.

9.1 Organizagao do Festival

No que se refere a escolha dos filmes, a minha orientadora forneceu-me uma lista
com todos os filmes que ja haviam sido legendados e audiodescritos pelos alunos desde
2013/2014 a 2017/2018 (cerca de 64) (Ver anexo 4). Foi explicado que poderia escolher
entre 6-7 filmes, tendo em conta a duracdo dos mesmos. Assim, devo referir que os

parametros sobre 0s quais baseei a minha escolha foram: género, lingua, tema e duracéo.

As minhas escolhas recairam sobre os seguintes filmes: Identity (K. J. Adames,
2012), Aunque no lo sepas (Mario Arosemena, 2014), Debajo del arbol (César Cepeda,
2011), The Switch (Nike Football, 2016), Frontiére (Nicolas Vasseur, 2012) e We've all
been there (Nicholas Clifford, 2013). No entanto, depois de conversar com a minha colega
e verificar as suas escolhas, selecionamos os seguintes filmes com o intuito de pedir
autorizacdo para a projecdo dos mesmos: Aungue no lo sepas (Mario Arosemena, 2014),
We've all been there (Nicholas Clifford, 2013), Debajo del &rbol (César Cepeda, 2011),
The tangled wedding (Natan Greno e Byron Howard, 2012), The Switch (Nike Football,
2016), Leave me (Dustin Ballard, 2009) e Aningaaq (Jonas Cuarén, 2013).

Tal como referi, para que os filmes pudessem ser reproduzidos no festival, era
imprescindivel encontrar o correio eletronico dos realizadores e/ou produtores, de forma
a pedir a sua autorizacdo (Ver apéndices 1 e 2). Assim, foram criados pedidos de
autorizacdo em inglés e espanhol para enviar aos realizadores e/ou produtores. Desde 0
inicio me apercebi de que seria praticamente impossivel uma resposta da parte da Nike;
no entanto, enviei o e-mail de qualquer forma. Também o filme The tangled wedding,
sobre o qual a Disney detinha todos os direitos, era passivel de ndo receber qualquer tipo
de resposta. Foi necessario preencher um questionario bastante longo, na qual me foi
atribuido um ndmero de pedido de autorizagéo, sendo que o tempo de espera era de cerca
de oito semanas. Porém, nunca recebi uma resposta. Outro filme, que também se revelou
“problematico”, foi 0 Aningaag, pois € a Warner Bros Latino que detém os direitos.
Primeiramente, enviei um correio eletronico a Warner Bros Latino, que me respondeu
que deveria contactar a Warner Bros Portugal. Em seguida, enviei de novo o e-mail do
pedido de autorizacdo, sendo que a Warner Bros Portugal pediu mais detalhes sobre o
projeto, que lhe foram prontamente enviados. Apds apresentar-me, explicar os objetivos

do festival, bem como o envio do programa do festival em anexo, foi-me dito que teria
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que cobrar entrada para que o filme pudesse ser exibido. Dessa forma, agradeci o tempo
despendido com 0 nosso caso e expliquei que ndo se iria projetar esse filme pois néo se
justificava cobrar entrada num evento desta natureza, que tem como base a premissa de

que a cultura é para todos. (Ver anexo 6)

Apenas o realizador do filme We've all been there, Nicholas Clifford, é que
prontamente respondeu e até agradeceu o facto de o seu filme ser usado numa causa tdo
nobre. Esta foi a Unica resposta positiva que obtive, sendo que noutros casos nem sequer

foi possivel a obtencdo de uma resposta.

Devido a todos os imprevistos ocorridos para a obtencdo da autorizacdo para a
visualizacdo dos filmes no festival, apenas cinco foram aprovados e como tal foram
selecionadas para serem exibidos no &mbito do Festival: 1111, Zero, We've all been there,

Kinematograph e Table 7.

Ao reunir com a professora Claudia Martins, foi-me pedido para verificar a possivel
existéncia de erros ou partes a melhorar na legendagem para surdos, anteriormente
executada pelas edicdes prévias do mestrado, dos filmes Zero e We've all been there. Na
CM Zero, aquando da correcdo da legendagem para surdos, as alteracdes e adi¢des feitas

foram as seguintes:

Gritos de mulher Gemidos de dor
------------------------------------- Corda a girar

Barulho chuva, trovoes Trovoes e chuva
------------------------------------- Passos

Grilos a grilhar Grilos a grilar

Sinos da igreja Sinos badalam

# continua # masica triunfante
------------------------------------- # diminui intensidade

Tabela 9 — Correc¢bes na CM Zero

Por sua vez, a correcdo da audiodescricdo da CM Zero foi executada através do guido
que me foi fornecido. Assim, foram alteradas algumas expressdes e acrescentadas outras

que estavam em falta. A seguinte Figura 12 ilustra isso mesmo.
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a Voz Alta | Acessibilidade ~ = Comentario Alteragoes = L ! it un mwriaun v L=

Verificagdo Voz Acessibilidade Idioma Comentarios Registo de Alteragdes [ Alterages Comparar

__________________________ ‘ Sara Guimaraes

(06:53) Zero arranca uma flor cor-de-rosa e da 4 Zero. Esta sorri, pega na flor e cheira cheira-a
Os dois sdo observados, com maldade, por dois policias de mimero 7, armados, que estiio
entre as drvores. Os dois sorriem um para o outro, de mdos dadas, completamente

apaixonados_(07:02)

(07:03) No mesmo parque. surge um céu azul. com algumas pequenas nuvens brancas e

vem o por do sol. Eles véem-no de mios dadas.(07:10)

(07:21) De noite, no mesmo sitio, com a lua de luz principal. estdo os dois deitados de
mio dadas e apreciam o luar. De repente, surge uma luz e tapam os olhos. Saem de um o :ara Guimardes

carro dois desconhecidos e caminham pausadamente em diredo a eles. Sio dois policias

armados que, f|forca, separam o Zero da sua amada. Eles resistem_ mas a Zero & agredida o Sara Guimardes
e atirada ao chio enquanto que o Zero é levado, agarrado pelos dois policias, um em cada Zero

lado, para o carro. A lzero| estd estendida, sobre a prval inconsciente. (07:56)
T . Sara Guimaries
relva

(07:57) Altera-se o cendrio e o Zero estd preso, e a partir da janela, com grades, da sua

Figura 12 — Correcdes do guido de AD da CM Zero

Na CM We've all been there, foi notdrio que havia um pequeno atraso na primeira
legenda, que comprometia o resto das legendas mais proximas. Para tal, procedi a correta
colocacdo da legenda no tempo que lhe correspondia e procedi a correcdo da Legendagem
para Surdos.

-------------------- - Projetor de filmes
Sons da natureza Sons da natureza,
pontapé
Rangido da porta Ranger da porta
Descanasar Descansar
Sons da natureza Bater no vidro
Queda de ferramenta Sons metalicos

Tabela 10 — Corre¢des CM We've all been there

Mais tarde, também foi solicitada a correcdo de eventuais erros que pudessem estar
presentes na CM 1111, sendo que se verificou a necessidade de coordenagdo de tempos
de entrada de algumas das legendas. Apenas foram feitas pequenas alteracdes na

descri¢do dos sons.

Além destas tarefas, também foi necessario proceder a execucdo de uma descrigdo

do cartaz do Festival (Ver apéndice 4), que mais tarde veio a ser gravada de forma a poder
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ser reproduzida nos dias do festival no auditorio. O objetivo da descricdo das
caracteristicas do cartaz serve para que as pessoas com deficiéncia auditiva possam

usufruir desta experiéncia de forma plena.
9.2 O Festival

Como ja foi referido, o Festival de Cinema Acessivel decorreu nos dias 23 e 24 de
maio de 2019. No primeiro dia do festival executei tarefas de secretariado, como por
exemplo, dobrar panfletos, distribuicdo de brindes aos inscritos, atribuicdo e disposi¢éo
dos lugares da mesa.

Foram varias as personalidades presentes na abertura do festival, tais como, o
Presidente da Camara de Braganga, Dr. Hernédni Dias, o Presidente do Instituto
Politécnico de Braganca (IPB), Professor Doutor Orlando Rodrigues, o Presidente da
Escola Superior de Educacdo do IPB, Professor Doutor Antonio Ribeiro Alves, o

Professor Doutor Antonio Costa Valente e a Mestre Claudia Ferreira, ambos do CCA.

Ao longo da sesséo de abertura, foi abordada a importancia de um evento desta
natureza decorrer no interior do pais, dado que a maioria dos festivais se concentra as
grandes areas metropolitanas. Além disso, € importante sublinhar a necessidade de a
sociedade se consciencializar da importancia de uma maior oferta em termos de
acessibilidade cultural, principalmente no interior do pais. Este evento possibilitaria a
populacdo desta zona do pais de aceder a filmes audiodescritos e com legendagem para
surdos para pessoas com deficiéncia visual e auditiva, respetivamente. Os festivais de
cinema podem tornar-se, assim, num veiculo de valores que devem adaptar-se, cada vez
mais, a diversidade existente. Para tal, deve-se alargar a oferta ao publico e apostar na
formagé&o profissional, principalmente de legendadores e audiodescritores, para brindar o

espetador com a melhor experiéncia possivel.

Apds as intervengdes de cada convidado e também da organizacdo, em particular a
professora Claudia Martins, a curta metragem 1111 foi visualizada duas vezes. A primeira
foi a projecdo da CM com a audiodescricdo e, por sua vez, a segunda continha a

legendagem para surdos.

No segundo dia do festival, foi-me informado que teria de auxiliar os convidados que
necessitassem de ajuda, uma vez que ndo sé recebemos pessoas com deficiéncia visual e
auditiva, mas também motora e com multideficiéncia. Para os poder receber e orientar da

melhor forma, foi entregue a todos os elementos do Secretariado informacao sobre como
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nos deveriamos dirigir a estes grupos, retirado de “Guias de Boas Praticas de
Acessibilidade — Comunicagdo Inclusiva em Monumentos, Palacios e Museus” (Garcia,
Mineiro & Neves, 2017). Enquanto entravam os convidados, eram feitos testes de som.
Mais tarde, foi reproduzida a audiodescricdo sobre o auditorio na qual eram dadas
informacdes sobre o ecrd, o numero de lugares, a colocacdo dos aparelhos (microfone,
colunas, luz, bandeiras), a existéncia de uma sala de controle e a dimensao do auditorio

em si.

De seguida, apresentei os filmes que seriam exibidos: Kinematograph (Tomasz
Baginski, 2016), Table 7 (Marko Slavnik, 2010), Zero (Christopher Kezlos, 2011) e
We’ve all been there (Nicolas Clifford, 2013). Aquando do término da visualizacdo dos
filmes, decidi ir ao encontro dos participantes de modo a saber qual a sua opinido sobre
um evento desta natureza, aplicando um breve questionario. Todos eles consideraram que
foi uma mais valia e, sem duvida, um dia diferente. Através de uma longa conversa com
uma das pessoas com deficiéncia auditiva, fiquei a conhecer uma aplicagdo chamada
SpreadTheSign. Nesta aplicacdo é possivel colocar qualquer palavra, escolher a lingua e

de seguida visualizar como é o gesto utilizado na Lingua Gestual.

Em paralelo, na parte da manhd, decorreram vérias atividades no Museu do Abade
de Bacal e também no Centro de Arte Contemporanea de Braganca, entre elas, visitas
guiadas com interpretacdo em Lingua Gestual Portuguesa (LGP). Por sua vez, a tarde, as
visitas guiadas poderiam ser feitas com o0 recurso a uma visita audiodescrita

disponibilizada ao vivo.
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10. Reflexao critica

O estagio no Festival Internacional de Cinema de Avanca revelou-se numa
experiéncia Unica e bastante positiva. Primeiramente porque esta foi a minha primeira
experiéncia profissional na area e, por conseguinte, foi uma forma de conhecer a realidade

do mercado da legendagem e do trabalho que é executado pelo legendador.

Devo sublinhar que apesar de, antes desta experiéncia, ter uma nog¢do de como
funciona esta profissdo, a realidade é totalmente diferente. O trabalho sob extrema
pressao, principalmente no festival, onde o fluxo de chegada de filmes é totalmente
imprevisivel, € um fator dicotomico. Torna-se num ponto negativo, no préprio momento,
uma vez que o objetivo é entregar os trabalhos com o maior rigor possivel e com elevados
padrdes de qualidade. No entanto, neste momento, considero o trabalho sob pressdo como
um ponto positivo, pois preparou-me para situagdes vindouras. Paralelamente, considero
de grande relevancia o facto de eu ter trabalhado com uma colega. Isto possibilitou-me
desenvolver as minhas competéncias de trabalho em equipa e, além disso, a aceitar

sugestdes, a aprender com 0s meus préprios erros e a conhecer-me de outra forma.

Relativamente a realidade que € vivida neste tipo de festival, & necessario abordar
uma das legendagens mais complexas que alguma vez me foi solicitada. Poderia
mencionar o filme Taniel (Garo Berberian, 2018), no qual a linguagem poética se tornava
num ponto que dificultaria bastante o executar da legendagem. N&o obstante, a longa
metragem My Uncle Archimedes (George Agathonikiadis, 2018) foi a que mais me
confrontou com o0 mundo real nesta area. A falta de tempo para executar a legendagem
(menos de 24 horas) e também a impossibilidade de poder fazer uma revisdo completa de
toda a legendagem com qualidade demonstram realmente que o legendador necessita de
dominar varias competéncias. Neste caso, é fulcral referir a ajuda na revisdo de todos os
trabalhos efetuados pela professora Claudia Martins, que garantia que todos passassem
por um controlo de qualidade. Porém, e dada a escassez do tempo, por vezes esse controlo
ndo pode ser tao “aprofundado”. Todas as chamadas de atencdo sobre eventuais erros que
cometi, ou até mesmo, inicialmente, sobre o trabalho a realizar em conjunto com a minha

colega foram encarados como aspetos positivos nesta experiéncia.

Dado que nem todos os filmes que legendei permitem uma abordagem a
invisibilidade, é importante fazer uma descricdo dos que me levaram a escolher este tema

para 0 meu relatorio. Desta forma, ndo posso deixar de abordar os filmes Por Detras da

69



Moeda (Luis Moya, 2015), Pretu Funguli (Antonio Valente e Mdnica Mussoni, 2018) e
também o My Uncle Archimedes (George Agathonikiadis, 2018), no que toca ao tema
primordial deste relatério: a invisibilidade do legendador. Apesar de a profissdo de
legendador estar “salvaguardada” pelo Cédigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos
(1985), devo sublinhar que, na pratica, nem sempre isso acontece. Como ja referi, na LM
Por Detras da Moeda, ap0s a entrega de uma primeira versao da legendagem, o realizador
decidiu alterar e acrescentar legendas, sem respeitar as normas e as convengdes para o
efeito. Sublinho o facto de, para além de terem sido violados os direitos de autor (uma
legendagem é uma criacéo), também é necessario dar a devida importancia a formacao,
como ja foi explicado, porque apenas atraves dela € que se pode obter um excelente
trabalho. Um outro exemplo de invisibilidade do legendador aconteceu com a LM Pretu
Funguli. Esta j& havia sido legendada no ano anterior; no entanto, era necessario fazer a
sua legendagem em espanhol este ano. Ao abrir o ficheiro fui confrontada com as
alteracdes executadas nos tempos das legendas e também na prépria legendagem em

inglés que me fora fornecida.

Mais tarde, e ja em contexto de festival, a LM My Uncle Archimedes, dadas as
condigdes que nos foram impostas para a legendagem da LM, tenho plena consciéncia de
que o trabalho ndo cumpriria com os padrdes de qualidade que gostariamos. Ter menos
de 24 horas para legendar um filme desta complexidade e ainda lidar com problemas
técnicos fez com que o trabalho, inicialmente, se atrasasse. E importante referir, de acordo
ao conceito de invisibilidade aqui mencionado, que apés a visualizacdo desta LM, um
participante assiduo dos festivais do CCA chegou a conversar com a equipa de
legendagem para sublinhar variadissimos erros ou opc¢des que poderiamos ter tomado.
Este é, claramente, um caso em que, sem saber as condicGes de trabalho (tempo
disponivel, problemas técnicos) e sem conhecer as normas para a legendagem oferecem-
se opinides que s6 tém fundamento num mundo utdpico, que ndo € real e ndo existe na

legendagem.

Como foi referido, além da experiéncia como estagiaria no CCA, tive a oportunidade
incrivel de poder ajudar na organizacéo de um Festival de Cinema Acessivel no IPB. A
experiéncia foi muito gratificante ndo s6 pelo conviver diretamente com os participantes,

mas também por saber que o meu trabalho foi ao encontro das suas necessidades.

Ao longo da minha participagéo, e em conversa com o0s convidados, apercebi-me de

que ainda existe uma lacuna enorme a colmatar. Seria interessante se cada vez mais se
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apostasse neste tipo de eventos que tomam como permista principal a inclusdo. Além
disso, tornou-se visivel que as pessoas presentes no evento com deficiéncia auditiva na
cidade de Braganca ndo sabem Lingua Gestual Portuguesa, o que lhes retira um direito
fundamental que é o de comunicarem entre si, com a comunidade ouvinte (que
normalmente ndo tem conhecimento de LGP) e de aceder a conteddos com LGP. Deve-
se, assim, colmatar o isolamento geogréafico do interior e permitir o acesso a cultura para
todos. Pessoalmente, o sentimento de gratiddo é imenso porque sei que, ainda que por um
dia, tornei o dia de alguém bastante diferente e muito especial.

Em jeito de conclusdo, devo dizer que todas as adversidades com que me fui
deparando ao longo do tempo transformaram-me numa profissional mais bem preparada
para o futuro. A convivéncia com filmes estrangeiros, dos mais variados paises, também
despertou um sentimento de curiosidade que, por conseguinte, se tornou em

aprendizagem.

E com enorme alegria que fiz parte da equipa de legendagem do CCA de 2019 e
também que integrei o grupo de organizagdo do primeiro Festival de Cinema Acessivel.
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11. Concluséao

A Traducdo Audiovisual é sem duvida um dos campos mais importantes dos Estudos
da Traducdo e que mais atencdo tém atraido nas Ultimas décadas. Dentro da TAV,
inserem-se varias modalidades, entre elas a legendagem. Esta modalidade foi o tema
central da minha reflexdo sobre a invisibilidade do legendador, através da minha
experiéncia como estagiaria no CCA.

Primeiramente, a motivacdo para a escolha deste tema foram diversas situacoes a que
estive sujeita e, desta forma, decidi iniciar a minha pesquisa nesta area. No entanto, apos
pesquisas em portugués, inglés e espanhol, ndo foi encontrado qualquer tipo de estudo
que abordasse diretamente a invisibilidade do legendador. Por conseguinte, e para
elaborar este relatorio, necessitei focar-me na invisibilidade do tradutor e, a partir dessa
ideia, prosseguir com a pesquisa. Devo dizer que o facto de ndo existir qualquer tipo de
estudo aprofundado neste tema em especifico deu-me mais estimulo e serviu como uma

forma de encorajamento para a minha pesquisa.

Contrariamente ao que se pensa, ao tradutor sdo-lhe inerentes diversos servicos que,
ainda que utilizados quase diariamente, sdo totalmente ignorados. Para a execugdo desses
mesmos servicos, o tradutor necessita, cada vez mais, de possuir competéncias adicionais
de modo a encaixar-se no mercado atual. O profissional necessita, além da competéncia
de traducdo (e.g. avaliar problemas de traducdo e descortinar solucdes), de ser capaz de
processar informacdo e de a pesquisar, de ter competéncias técnicas e culturais e, como
seria expectavel, dominar a lingua de partida e a de chegada. Porém, o grande problema
situa-se na falta de conhecimento por parte da maioria da populacdo, consumidores de

produtos audiovisuais, sobre as competéncias de um tradutor/legendador.

A TAV é considerada uma das areas em maior expansao dentro dos ET e, por isso,
ocupa um lugar de grande importancia nesta area de estudos. A legendagem, como a
modalidade mais utilizada em Portugal, tem, inerentes a si, varios fatores que sdo fulcrais
para a realizacdo de um trabalho de qualidade. Portanto, o legendador como profissional
tem de ultrapassar uma serie de desafios intrinsecos a sua profissao, podendo estes ser de
natureza técnica, problemas de edi¢do, dificuldades a nivel linguistico e até ao nivel das

equivaléncias culturais.

Para colmatar o problema da invisibilidade, as solugdes deveriam passar pela

formacao obrigatoria para exercicio de profissao, a criacdo de organizagdes e associacdes
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que pudessem, realmente, defender o estatuto do tradutor. Apesar da existéncia de
algumas associa¢fes em Portugal que tentam assegurar condicdes de trabalho decentes e
as respetivas remuneragdes, o setor continua sem ser regulado. Nao obstante, como ja foi
referido acima, a recente criagdo da Associagéo de Tradutores de Audiovisuais (ATAV)
em Portugal poderd ser o ponto de viragem para a forma como o legendador é
(des)conhecido e a partir dai surgirem novas formas de protecdo da profissao. Num
mundo idealista, a criacdo de uma Ordem dos Tradutores seria 0 complemento essencial
a protecdo desta profissao. Seria importante que, ao longo do tempo, se pudessem mudar
as mentalidades existentes na sociedade sobre o tradutor/legendador. S6 dessa forma sera
possivel ter os devidos créditos pelo trabalho executado na area e tornar os mercados mais

competitivos, sempre que se recusassem trabalhos “ndo rentaveis”.

A minha experiéncia como estagiaria no CCA foi bastante positiva, visto que me deu
a oportunidade de vivenciar em pleno uma possibilidade para a minha futura profissao.
Todos os problemas que surgiram foram encarados como uma forma de aprendizagem e
preparagdo para o “mundo real”. O facto de poder investigar sobre um tema pelo qual
nutro um sentimento especial é, sem ddvida, satisfatorio. Saber que filmes que legendei
foram premiados no CCA faz com que o sentimento de recompensa, entusiasmo e

contentamento despontem em mim.
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Anexo 1 — Programa do Festival Internacional de Cinema de Avanca 2019
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I believe. l-ﬂ.lpqan.uomﬁnkhmo Ucrbni | Ukraine o)
Cooumestirn | Sotumertry (T

MM a». Ihrcu 'uuso | Irnl l:amuu—-
Socumetary (TR
Tabitl sty Lasia Said | Azgéha | Algeria (17) socomerting ! Socummstary (TV)

Unexpectod sty Mateuss Bulswa | Poldnla | Poland @) coemetine /
docmentary (TH

m“wwuumv Moz ¢/ ndc“lcmoloumn
Domsinicans | Dommmscan Repudblic ) 1} tccumenttine ¢ xcmeetary (TV)

RepGblsca

mu-wcw Agathoniiada | Repoblica Checa /)
Czech Repubic (o) oghe / foser 9

Chn.d.icaen Ccum
The animal that therefore | am vy Bea de Visser | Molanda |
Nethertands (1 0) epements #'%

Um Café o Quatro Segundos sty Cnstlano Requido | Brasil |
(18 Baghe / tenen #5

tu\d Braza (1) toghe | feter IS

Graxd

Juan Brito: Tun..o.monsordam £spmha SPMN ) Mcomtn

1 Socumes ey (TH

COMFETICAD | CONFETITION
(N)UTILIDADES aoty Joaguim Pavio | Portugal 10) documer tro | Socamerntary W
The Bra caty Ve Melmer | Alemanha | Germany ) Segle / fcten 1M

COMPETICAD | COMPETITION

A menor resisténcls sty Rafasl Marguey ¢/and Francnco Moreira |
Portugal o5 ) Sooumanting | Oodementary (A
Elernal Winter saty Artila S2iaz | Hungria | Hungary 0110) Boglo / Seies [OM

COMPETICAD | CONPETITH

Retiro cety Algjandrs Sonn, Nugue! Dianda ¢ /and Nicolds Fetrando |
Argentang ) foghs ) Satos O

Taniel cety Carc Besberian | Reino Unido [ UK 0F) Sogho / botes €440
Flutsar sety Artur Serra Araujo | Portiogal (13) foghe / fetan (00M
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France (1) tocmentnse /

I.-om oty m MM nanu J

Mbuwnmumo oWnnm—:mum
Standardized Synchronized dety Kalvw Xosk | TUA | USA (12 dcsowrting
G omentary (TH)

lMdm”tMOxw Twrguia | Twekey (1)
documestire | docameniary (TH

mmmmmmn Palmgren | Suca | Sweden
14 Gacummitins / Socumeetyy (TV)

COMPETICAD | COMPETITION

Tweet-tweot sty Thanma Sebhmambetova | Ristu | Russia (1)) semagie

| menaton OCN

Simon Cries sty Sergio Cuatagquira Saamiento | B4igica | Belgum 'm
fegde / Scon OOMY

Lola the Living Potato aety Leonsd Shmelkow | Russia | Russia o

smvacio / seation IOCN

Land sty Alexandra Oliveva | Portugal @) hghe 1 Soten 3

Tangle cwty Malihe Chioamzaden | M1 | Iran i) semacie [ aveuten OO0
Two Ballons ety Mark C. Saith | EUA | USA 19) ssesache /| svmaton 04

A cor em JUlio Resende sty Casimiro Alves | Portugal 03) scamerisn
| aCumertary

COMPETICAD | COMPETITION

Camaval sujo ooty José Miguel Moceira | Portugal (15) gl / Sotes XM
Elvis Walis Home doty Fatmir Koot | ARes | Albasnia i) foglo fctos LM

COMPETICAD | CON

*ETITON
Boca do Inferno cety Luit Porto | Portugal 0N Soghs 1 fctian g

ERIKA'S Jewel doty Dima Proykowa | Bulgleia | Sulgaria 1) mesc wese cige
Fortuna Escorregadia cety Sandra Sousa | Portugal (1) el

Last Breach sety Christos Filppou | Grécia | Greece 0) balen

The Reggee Tride tety Beto Matuck | Brasil | Brazil (1) wbes

Noa mi posso 1amentare cety Eliss Bilk | puAlia | maly ¢ ) bates
A Tua Vez dety Cliudio Jordio ¢ /and David Reborddo | Portugal (1) walees

COMPETICAD | COMPETITION
Tweet-twoet coty ZThanna Bekmambetova | Russes | Russia (10) semagle /
aon XN



The Life Within dety Roland Sanchez | Filipinas | Philippings ) musc
vaind (g

Espelho meu dety Hugo Pinto | Portugal (1) kulen

Aquarela sty Al Danuzeo © Braad | Brazd ( Y e
Crowbar tety Lee Ryas Coston | EUA / USA 1) balen

Dark Cloud ety Cynthia Bergen © EUA / USA (1) nwlens
Replacoment daty Alessandts Salvelds | Itala |/ taly @) esbes
Internment sty Kast Hasa | ARENG | AIDAnia o) males

COMPETICAD | CONMPETITION
Two Ballons daty Mark €, Sauth | TUA | USA i) ssemacls | seaston £04

Mumiy Troll - MEORa sy Secgey Valyaev (Vooge) | Russia | Russia @)
.t e (e

Deopols do Antes ety Ana Margarnida Almeida | Portugal (1) valen
Wolfsbane cety Cynthia Bergen | EUA | USA 2) sl
Untroated sty Alex Zarfat) Il | TUA | USA ) raten

CONPETICAD | COMPETITION
Tangle tety Malihe Chioameaden | k30 | Man i) samicho / sematies KIA

ENICAO | COMPETITION :
Place

e/and Rafael Lobato | Portugal 8 epermentd P4

Passage ety Hugo Neves, Filipe Telxeita, Vawco Congabves e/and

Aszdend Ribowa | Portugal (0F) feglo | fetos (0

Procurado aety Eruno Abreu, Ricardo Monsceiro, Filipe Cabral, Pedro

Brandio Oliveira, Condalo Cuedes ¢/and Ricardo Aguing | Portugal 10)

Scgds / Scmen P2

Homens do Lio toty Ana Filips Raimondo, Casing Barbosa, Eva Querds,

Jemmifer Siva e/ a5 Leving S4 | Portugal i) documntive / docussentary A

InvasOes Francosas tvty César Santos | Portugal 0 toghs | Saten 24

Mallumng daty Lorrame fonseca da Siva | Portugal () semacio / sssation 2

Mestre Bessa sty Pedro Noguelra | POrtugal 0) taowmenting | dooumetiny P2

Querido didrio cety Sermardo Atgincio Fernandes | Portugal i) mmacie

| water $5

$e na Noresta um sope0 Mty francisce Dias | Portpgal 1) Sk / Sasn A

Bloq sty Martin Lioyd | Portugal () toghe [ tesen 75

COMPETICAD | COMPETITION

Clclo toty Tiago Margaca | Pormugal ) epermeetsl
Homenagesn aos Combatentes do Ultramar awty José Vielra | Portugsl
154) Gucumentine | Duoumentary WA )

COMPETICAD | COMPETITION

Voar da ponta dos dedos ey Luss Margalhaw - Portugal 08 ) daseetis
! Goceman Sy VUL )

1. B COMPETICAD | COMPETITION
Puppet Master ety Hanna Bergholm | Finlindia | Finland (13) fegle /
foson O
Aquarela cety Al Danuzio | Brasd | Beazd [15) fegle / Scton £OM)

Elephanttird oty Matcud Soheill | Afeganntio | Afghanintan (15) kgle
J fcten (00

Magister ety Custavo d0s Sarcos | POITUGA D01 dtommntionng ! tetummttary A

1815 SESSAO ESPECIAL | SPECIAL SESSION |
Homenagem a | Momage to - DUSAN MAKAVEJEY
Rupturas sty Migoel Masqued | Portugal (54) cocommtin / documetiry

Adedno Perera, Frascnco ch'n. Marta Martishe

COMPETICAQ VIDED | VIDEO CONPETITION

Cadawre Exquise & Bruno Mendes da Silva | Pertugal (14) epesseety
Balling-up & Miche! Paviou | NOTUE0A () ngermmts

Beverly Hills Bermwda Triangle ¢o Jessica-Maria Nassif | Suica m)
exgarrarty

Abeacadabrs ¢ Telemach Wietinger | Alemmanha ) egermen

COMPETICAD VIDED | VIDED COMPETITION

Counting & Rahdl Bustan | 1130 (17) epermrts

Orawing. Dancing o Nicol Haynes | Australia o) sermend
Machine & Ekatering Volowich | Rusia (1) epements

Power Game o Inna Rubima | Alemanha (7 | sgesmets
Exhalacion o Al Diaz | Espanha | Spain (13) cpenmests
BOOKANIMA: Dance & Shom Kim | Corela do Sul (1) eowsetn
Sculpt the Motion o Devis Vensureds | 3l &) sgeiments

22:00  TRALER I MOTION 2019 - COMPETICAO COMPETITION
ERIKA'S Jowel aaty Dima Proykows | Sulgieia | Bulgaris () e vewe g
Fortuma Escorrogadia ety Sandea Sousa | Portugal (1) s
Last Breach sty Cheistes Filippou | Grécia | Greece 0) haten
The Reggee Tride tety Beto Matuck | Brasil | Brazil (1) snben
Noo mi poaso Lamentare dety Elisa Bilk | bilia | aly ¢ ) vabes
A Tua Vez sty Cliudio Jordio ¢ /and David Reborddo | Portugal (1) vl

COMPETICAD | COMPETITION

Twool-tweot cety Zharna Bekmambetova | RO | Russia (11) smaclo /
wenaten 1IN

2300 TRALER INMOTION 2010 - COMPETICAD | COMPETITION
The Life WEhin sty Roland Sanchez | Figinas | Phlippines @) suse
wcec don
Espeiho meu tety Hugo Pinto | Portugal (1) ssbes
Aquarela sty Al Darszio | Brasl [ Beazil 1) aders
Crowbar cety Lee Ryan Costom | EUA | USA (27 s
Dark Cloud oty Cynthis Bergen | TUA / USA () el
Roplacement swty Alessandra Saholds | alia | aly ) v
InSernment daty Kant Mata | Alblinia /| Albania (7) swen

COMPETICAD | COMPETITION

Two Ballons dety Mark C Senh | EUA | USA &) momaghe / sssmution 008

24000 TRALER N MOTION 2013 - COMPETIGAD | COMPETITION
Mumiy Troll - Milota sedy Sergey Valyaey (Vooge) | Russia / Russia o)
PRI e Chgn

Depois 9o Andes dety Ana Marganda Almeida | Portugal ¢ ) vaken
Woltsbane ceby Cynthia Bergen | [UA | USA ) sy
Untreaded ooty Alex Zarfat 1l | EUA / USA &) mlets

COMPETICAD | COMPETITION

Tangle sty Malhe Chloamzadeh | 1130 | lran i) seacle | ssmates 100N

2 T

100 [ EEERTEEER AVANCA'19 | AVANCA | CINEMA 2013

13:00 | Aimogo de Encerramento | Closing Lunch | AVANCA 2019 |

Figura 13 — Captura de ecra do Programa do Festival Internacional de Cinema de Avanca
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Anexo 2 — Comissdo Organizadora do Festival Internacional de Cinema de
Avanca 2019

Comissao Organizadora
Organizing Committee

Produgdo Executiva Festival Produgdo grifica
Festival Executive Production Graphic production
Amodnio Valeme Antonio Osorio
Claudia Ferreira Sérgio Reis
Eunsce Castro
Jilia Rocha Catdlogo
Marco Matos Catalogue

Anténio Osério
Comissio Organizadora Anténio Valente
Organizing Committee Eunice Castro
Alvaro Marques
Ana Margarida Costa Tradugbes
Antdnio Bento Translations
Amonio Claro Clauda Ferreira
Antdnio Costa Valente Claudia Martins
Antonio Vielra Eumice Castro
Clhudia Ferreira
Francisco Vidinha Tradugdo e Legendagem
Gabeiel Rego Translation and Subtitling
Herldnder Marques Claudia Marting
Isabel Simdes Pinto Cliudia Ferreira
Joaquinag Terra Madaling Stamate
José Miguel Sara Guimardes
Luis Portugal
Marco Matoes Apoio & legendagem
Marla Jodo Faceira Support for subtitling
Mariene Peres Antonio Fonseca

Rosa Maria Rodrigues
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Organizadora
Organizing Committee
Alvaro Marques
Ana Margarida Costa
Amdnio Bento
Anténio Claro
Amdénio Costa Valente
Aménio Vieira
Clbudia Ferreira
Francisco Vidinha
Gabriel Rego
Herlinder Margues
Isabel Simdes Pinto
Joaquina Terra
José Miguel
Luis Portugal
Marco Matos
Marla Jodo Faceira
Marlene Peres
Rosa Maria Rodrigues

Producdo Executiva Conferéncla
Conference Executive Production
Ukana Rosa

Marta Varzim

Moghadaseh Rouh

Comissio Organizadora AVANCA | CINEMA
Organizing Committee
AVANCA|CINEMA

Anténio Costa Valente

Carla Freire

Cliudia Ferreina

Herlinder Margues

Maria Jodo Faceira

Marta Varzim

Moghadaseh Rouhd Ardeshiri
Nuno Fragata

Sérgio Reis
Produglo Competigdes

production
Eunice Castro

Programagdo
mmation

nio Valente
Eunsce Castro

Design
Gabesel Rego

Claudia Martins
Eunice Castro

Traducio ¢ Legendagem
Translation and Subtitling
Cliudia Marting

Cliudia Ferreira

Madalina Stamate

Sara Guimardes

Apoio & legendagem
Support for subtitling
Antdnio Fonseca

Cordenagdo de transportes
Transport Coordination
Clara Alegria

Claudia Ferreira

Informética
Informatics
Antdnio Osério
Sérgio Rels

Equipamentos
Equipment
Anténlo Osério
Jobo Oliveira

Sérgio Reis

Social
Media
Ana Rita Siva
Anténio Valente
Bruno Azevedo
Carla Miranda
Cliudia Ferreira
Daniela Couto
Eunice Castro
g:bmmete de Comunicagdo, Relagdes Publicas e Turismo

ProjecsBes

Projections
Anténio Fonseca
Ana Santos

Figura 14 — Captura de ecra da Comissdo Organizadora do Festival Internacional de Cinema de Avanca
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Anexo 3 - E-mail de rececéo dos primeiros trabalhos

Fwd: Filmes para legendar

B Elephant.bird.mp4
B Elephantbird-English.srt

I POR DETRAS DA MOEDA.mp4
0Ola Madalina e Sara,

Seguem ogs filmes para legendarem que estdo somente no vimeo disponiveis e com password. Ja os descarreguei mas ainda
precisam de 0s converter para .avi.

O Elephant bird tem j& .srt, ou seja, como esta em drabe (creio) e ja legendado em inglés, terdo de colocar as legendas em
portugués ao mesmo tempo que as de inglés embutidas. Para o outro filme, terdo de legendar para inglés e tém mais mais
liberdade, apesar de ser bastantes mais trabalhoso.

A'ideia € trabalharem as duas em conjunto e reverem-se uma a outra. Ndo se esquecam de recuperar as normas da legendagem
g, sempre que necessario, falem comigo para tirar dividas. No final, farei uma revisao e devolvo-vos o filme antes de enviarmos

para o Avanca.

Fico a aquardar a vossa confirmacao.

Figura 15 — Captura de ecrd do e-mail de rececdo dos primeiros trabalhos
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Anexo 4 — Lista completa dos filmes que poderiam vir a ser parte do
Festival de Cinema Acessivel

Academic Title Director Source AVT Genre vear of Duration
Year Language Production
Too shy Ryan Hutchins EN Fiction 2011 08:10
The Kinematograph Tomek Baginski EN Animation 2009 13:00
The Lego Story Kim Pagel EN Animation 2012 17:00
2013/2014
Granturismo Denis Thybaud FR Fiction 2000 16:00
fpontere  [Neolssvassewr [ | Fewon [ 2o | a0 |
Zero Christopher Kezelos EN Animation 2010 13:00
No offense F. C. Rabbath EN Fiction 2010 04:22
Brain divided lc?::| |L!! I| orn IOO" I| '|| I ong !!Lo" !°° EN Animation 2013 05:00
Table 7 Marko Slavnic EN Fiction 2010 04:20
20142015 |The return Harrison J. Bahe EN Fiction 2013 05:00
Alone Brock Torunski EN Fiction 2013 06:10
I will. Thanks Joseph Carroll EN Fiction 2012 03:00
Francis Richard Hickey EN Animation 2014 07:15
The Alchemist's letter Carlos Stevens EMN Animation 2015 06:00

Is this free? Lauris Beinerts EN Fiction 2011 08:30
Love Sick Kevin Mark Lacy EN Fiction 2011 04:26
Passing Jolie Hales EN Fiction 2007 05:00
2015/2016
Post-it Michael Evans EN Fiction 2014 07:30
The answers Michael Goode EN Fiction 2005 07:40
The Boss Greg Glienna EN Fiction 2011 04:10
_ wevealbeenthere  |Ncholssclifors | en | een |2 ] osss |
The PassENer Vick Kryshna EN Fiction 2015 04:23
The life and death of a i-Phone |Paul Trillo EN Fiction 2015 07:04
[pebajoderarbol  [cesarcepeda | s | awmaton | 2ou [ o7 |
I miss you Anton Sheptooha & Nick L'Barrow EN Fiction 2014 06:40
2016/2017 |The tangled wedding Mathan Greno & Byron Howard EN Animation 2012 08:27
Brain divided icf:ih Hawthorn, Joon Shik Song & Joon Soo EN Animation 2013 05:00
Passing Jolie Hales EN Fiction 2014 05:00
Love unexpected Jackson Massey & Dylan Shepherd EN Fiction 2016 04:23
The Chubb-Chubbs Eric Armstrong EN Animation 2002 05:35
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One-minute time machine Devon Avery EN Fiction 2014 05:43

Lifted Lin Oeding EN Fiction 2015 05:39
Los colores de las flores ONCE Sp Advertisement 2010 04:05
Homing in Parker Lee EN Fiction 2016 06:48
2017/2018 |5 films about technology Peter Huang EN Fiction 2016 04:37
36 Juan Andrés SP Fiction 2011 03:30
The arrival Daniel Montanarini EN Fiction 2016 04:58
Leave me Dustin Ballard & Ryan Dunlap EN Advertisement 2009 05:03
Esto es Mexico Daniela Frutos Sp Fiction 2016 04:21
Aningaag Jonas Cuardn EN/KAL Fiction 2013 06:49

Figura 16 — Captura de ecrd da lista dos possiveis filmes a serem selecionados para o Festival de Cinema Acessivel
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Anexo 5 — Cartaz do Festival de Cinema Acessivel

CIIINJE[M]A mmmmmnm@n

Dia 23 a5 18:00
e dia 24 das 10:00 as 17:00 Q
de maio

de2019 k‘- >
Auditério da ESE-IPB N,

Q w Ovgantagio
ISTRTORUTECAKD S s Sugrew e Lnaile w Comesada Oentifica do Mestsado de Tradugio

Figura 17 — Captura de ecrd do Cartaz do Festival de Cinema Acessivel
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Anexo 6 — E-mail da Warner Bros Portugal

Fernando Jorge Santos -
¢
e sex, 26/04/2019 10:46 9 9 2

Vocé Fatima Ramalho %

Sara, s0 poderemos autorizar as sessdes se forme exibidas em DVD. Se forem por outro processo serdo consideradas piratas.
Em principio, teremos o DVD que podemos emprestar. Todavia, iremos solicitar um valor pelas sesstes. Qual o valor que propdem?

F5

From: Sara Guimardes <sara-236@live.com. pt=

Sent: 26 de abril de 2019 11:38

To: Fernando Jorge Santos <fernando.j.santos@nos.pt>

Subject: RE: Permiso

Bom dia,

A sessdo serd gratuita uma vez que € para pessoas com deficiéncia visual e auditiva.

Serio duas sesstes, uma com audiodescricdo e outra com legendas para surdos.

Temos uma verséo retirada da Internet que s foi usada em contexto pedagdgico, uma vez que s6 nessa € que é possivel colocar
as legendas e a audiodescrigdo.

Figura 18 — Captura de ecra do e-mail recebido por parte da Warner Bros Portugal
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Apéndice 1 — E-mail criado para efeitos de autorizacao de insercao dos
filmes no Festival de Cinema Acessivel (Inglés)

e
I:__lﬂil:.-ﬂn:

Digar

We azre students of the Mdasters in Translation at the School of Education of the
Polytechnic Institute of Braganca, Portuzal, and we are orgamizmg an acceszible film
fastival on 23" and 24™ May 2019 in association with “Cine-Clube ds Azanca”, whose

director 1z Antéme Costa Valente,

We understand that vou are the copvright holder of the short film “pomme do filme = (amg)
and we would like to melude the above-mentionad film in our festrral. Therefore, we

would appreciate if you could grant us a written permizsion to show vour film.

Chur geals ars to project short films with subtitles for the deaf and hard of heaning, but
alzo with audic dezcniption for the blind populaton.

We already worked with vour film to practice during our claszse: of Audigzizunal
Translation, so we hawve the subhtle file available and the audio deseription in Portuguesza.

If vou are mterested, we can provide them to you

We appreciate your consideration of our permission request.
Yours smeeraly,

Madzling Stamate angd Sara Guimaries.

Figura 19 — Captura de ecré do e-mail criado para efeitos de

autorizacgdo de insercéo dos filmes no Festival de Cinema Acessivel (Inglés)
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Apéndice 2 — E-mail criado para efeitos de autorizacéo de insercéo dos

filmes no Festival de Cinema Acessivel (Espanhol)

=
'gn!:'d':

Estimado Sr.

SJomos estudiantes del Master de Traduccion de 1z Escuela des Educacion del Instituto
Politecnico de Bragancga, Portugal v estamos orgamzando un festival da cine accezibla o]
23 v 24 de mavo de 2019 en colaboracion con el “Cine-Clube de Avanca”, cuyo director
ez Antomo Costa Valente.

Tengo entendide que usted es el titular de loz derechos de antor “Apnzaan”™ (2013, v me
gustana zolicitar su permuzo para melwr la pelicula en nuesztro festrval. Por ezo, zena

imporiante 51 nos pudiera garantizar por escrito su permiso para utlizarla.

Mueztros objetivos zon de proyectar peliculas con subtitulos para la= personas sordas v

con audio descripeion para las personas clegas.

Mozotros va trabajamos con su pelicula en las clases de Traduccion de Auwdiovisual, asi
gue va tememos dizpomibles los archivos com los subtitulos v audio descrnipeion
portuguss ¥ 51 esta mnteresado los podremos proporeionar.

Gracias de antemano por considerar esta solicrtud.
Atentamente,
Madalina Stamate v Sara Guimaries.
Figura 20 — Captura de ecré do e-mail criado para efeitos de

autorizacao de inser¢do dos filmes no Festival de Cinema Acessivel (Espanhol)
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Apéndice 3 — Parte da Transcricdo da LM Por Detras da Moeda

ALEX — WNio tenhas a menor duvida Sa por qualquer motive me falta 2 sande depois ndo
faco nada, tas a ver? E depois camo &7 Cai muma caminha.

FEALIZADOF. — Certo.

ALEX — Oh pa e eu tenho que pensar nisso, nio &7 Ja nio teaho 20 ou 30 anos. Um dia
ja tenho guaze 7.

FEALIZADOFE — Clarp. Continua como 85, pa, que vaiz longae, pa.

ATEX —Ei, obrigado. Tu &z 0 irm3o mais novo que eu gostava de ter.
WMIGUEL — Vamos oovir wn sorn gae 2 malia fazia Estes quatro mafarricos.
MIGUEL — Ehah Dippemmisg Twizt

[Medley de programacio antiza]

FEALIZADOFE — Tenho al uma “surpresazita” para ti. Vou-te levar al a um sito, vou-te
mostrar uma colza, tenho ums “surpresazinha”™ para ti. Fazes ideia do que & qua a7

ALEX —Mao faco a minima.
FEALIZADOFE — Mio?
ATEX — Ei, foste buscar isto?

ALEX — O Alex zzi de casa e aparece 2 piscing e eu iz mijar. Ta fixe. Esta foi boa Olha
o Alex eztz 3 subir 20 caw

FEALIZATOFR. — Extavas a contar com asta?
ATEX —Mao. Por acz=o foi uma boa surpresa. Obrigado. Ja ndo via ha muito tempo, pa.
APRESENTADOFRA 1 [programacio antiga] — Porque Pippepmint Twist?

MIGUEL [programacio antizs] — Izzo fol 1m nome proposto por um amigo da banda, wm
nOoMme COml Uma Certa fescura, sonante, 3 gents gostou, utilizou. 54 izzo.

Pimeg = Cachimbo

MGt = Erva

Twist = Cockral

APRESENTADOF.A 1 [programacio antiga] — Provow, gostou  vai contimuar a nsar?
MIGUEL [prosramacdo antiza) — Acho que sim.

APRESENTADOFEA 1 [programagio antiza] — Quantos elsmentos & que tem esta grupa?
MIGUEL [programagdo antiga] — Somos quatro.

APFRESENTADOF.A 1 [programagdo antiga] — Quatro. Vooss existem ha quanto tempo?

Figura 21 — Parte da Transcri¢ao da LM Por Detras da Moeda

Apéndice 4 — Descricdo do cartaz do Festival de Cinema Acessivel para
efeitos de Audiodescricdo
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[Descrii_:ﬁu Cartaz
Cartaz retangular com fundo cor de rosa velho.
Letras de maior tamanho no topo e informacdes, em tamanho menor, no final do cartaz.

No topo destacam-se as letras pretas sobre fundo branco em forma de fita de filme
“Festival de Cinema Acessivel”

Letras pretas para as datas e vermelhas para indicar as horas: “Dia 23 as 18:00 e dia 24
de maio de 2019 das 10:00 a3 17:00 no Auditorio da ESE-IPB.”

Rolo ¢ fita de cinema na qual aparece a imagem dos filmes a serem projetados: “1111,

Table 7. Kingmatograph. Zero. We ve all hegn thers.”

Espécie de bilhete mserido na fita de cinema de cor amarela com a palavra “Cinema” e
trés estrelas em dourado.

No final do cartaz aparece, do lado esquerdo, o logotipo da Escola Superior de Educacgdo
de Braganca e tambeém do Cine-Clube de Avanca.

No lado direito € possivel verificar a organizagio do evento a letras pretas de tamanho
menor com destaque para a letra O a negrnito “Organizacdo: Comissdo Cientifica do
Mestrado de Tradugdo.”

Figura 22 — Captura de ecra da descri¢do do cartaz do Festival de Cinema Acessivel para efeitos de Audiodescri¢do
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