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Y0 NO CRED EN LAS PERSONAS NORMALES.
L0 QUE YO DIGO ES “TODOS SOMOS ESPECIALES™.
Y LITERARIO EN LAS CLASES DE E/LE

ALEXIA DOTRAS BRAVD
(NSYITUTD PLITECNICO DE BAABANCA / CENTRO BE LITERATURA PORTUBUESA)

flesumen: La musica se ha convertido en un recurso habital y
iy atractivo en enseitanza de una segunda lengua, sobre todo,
musica contemporanea gue refleje todos los estilos, acentos y
matices de la lengua espanola. Sin embargo, la prevalencia del
pop y el rock sobre otros estilos musicales actoales, dcaba por
tesaltar 1a dificultad de la palabra cantada, de la melodia, para
¢l empleo de la cancién, normalmente a traveés de ejercicios de
iellenar huecos, de relacion con imdgenes, de columnas cruza-
tlas. etc. Por su parte, ¢l rap pone el acento en la lengua, en el
verso, en el recurso literario mds sorprendente, sobresaliendo a
la melodia. La rapidez del recitado, la cadencia, el ritmo ofrecen
1etos muy interesantes para la diccion y la fonética v, en fin, la
comprension global en clase de E/LE.

Palabras clave: literatura juvenil, musica y E/LE, poesfa, Rap.

Abstract: Music has become a frequent and appealing resource in
the teaching of a second language, especially contemporary music
that portray sall styles, accents and nuances of the Spanish lan-
guage. However, the dominance of pop and rock over other pre-
sent-day musical styles, ends up high lighting the difficuity of the
simged word, ofthe melody, for the use of the song, normally throu-




gh exercises of filling-in gaps, of connection with images, crossed
columns, ete. Onitspart, rap puts the emphasis in the language, in
the verse, in the most surprising literary resource, outpacing the
melody. The quickness of the reciting, the cadence, the rhythm,
offer very interesting challenges for the diction and the phonetics
and, in short, the global comprehension in class of E/LE.

Key words: children literature, music and E/LE, poetry, rap.

INTRODUCCION

A pesar de que ¢l rap constituye una forma posmoderna de mu-
sica, todo en tal estilo hunde sus raices en la lirica mds primitiva,
empezando por las siglas que componen la denominacion, rythm
and poetry. Como lalirica, es expresion de sentimientos y surge de
una forma instintiva, por la necesidad de compartir con el colec-
tvo. También conserva la distincion natural entre la poesia lirica y
la narrativa, que cuenta historias. Ademads, sus dos términos se re-
fieren a la musica y a la lengua, que son dos formas convergentes y
simétricas. Con la danza (y aqui no podemos dejar de resefiar al b
boy), masica y poesia forman la mousiké-el arte de las musas- que
consiste en uno de los recursos indispensables para la educacién
ciudadana. Por lo tanto, como en la Grecia clésica, el rap propone
un universo total de disciplinas liricas interrelaclonadas, aunque
{n strictu sensu «esta unidad conceptual que expresa ¢l término
mousiké se desintegrd al final del perfodo cldsico al establecerse
una division entre lengua (prosa) y musica (principalmente musi-
ca instrumentals (Escobar Martinez, 2010: 47).

La historia de la lirica en nuestro contexto cultural se remon-
ta a la Antigua Grecis, bien estudiadas por Rodriguez Adrados
(1976, 1981, 1995) y Lopez Férez (1988), entre otros. [nteresa des-
tacar su cardcter oral, prealfabético, el hecho de que sean poesfas
preliterarias, canciones populares ligadas al culto religioso, a lo

&n

sacro en general, pero también orientadas a momentos impor-
wntes de la vida como el nacimiento v la muerte, o situaciones
putinarias y cotidianas como el trabajo, asi como la fiesta y todas
sus formas (celebraciones, actos deportivos, colectividades, ci-
¢lo de la vida, etc.). Se acompanan de instrumentos de cuerdas,
come el laid, lira o citara, ademads de la flauta. De hecho, inicial-
mente era solo ruido, que se modelé a partir de la voz humana y
yue se transforma posteriormente en canto.

lil rap incide en algunos de los rasgos propios de la lirica in-
dependientemente de su vertiente. Asf, demuestra ser una amal-
gama interesante que conserva de la poesia popular su relacion
con la masiea, el marcado ritmo del verso de arte menor y la re-
peticion propia de la oralidad; de la poesia cldsica, la importan-
cin de los elementos compositivos como el ritmo, la rima o la
medida, dando lugar a versos cincelados; de la poesia moderna y
posmoderna, el rupturismo, la contemporaneidad de los temas,
vl uso provocador del lenguaje.

I'n la historia de la literatura infantil y juvenil, y también la adul-
1, la misica ha ocupado un lugar de relevancia desde el inicio, so-
lyre todo la misica pop. Tanto en formas de aproximacion inicial a
|4 vena lidica de la literatura como en el tema de novelas para j6-
venes, la misica moderna, en los estilos de pop o rock, ha ocupado
hstantes paginas. Lo mismo sucede con la ensenanza de la segun-
da lengua: el pop v el rock son los estilos musicales mas empleados.
Sin embargo, en los dltimos tempos, el rap ha ido emergiendo en
cuntextos menos marginales y apropidandose de otros ambitos que
Ie pertenecen menos, como el académico o el oyente adulto.

DEFINICIONES Y ORIGENES DEL RAP

U ragr, como es sabido, forma parte del up hop. aunque a ve-
Les s usen indistintamente y como sinonimos. Este se trata de
i movimiento cultural urbano, transgresor, juvenil -pero ya no
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tanto-, que surge claramente de la periferia, con vocacion de po-
siclonarse en una voz y vision disidentes, pero a la vez cada vez
mds capaz de ocupar lugares centrales en la cultura actual, mas
alld de la reivindicacion social, de la protesta y de la marginali-
dad, porque ese centro las acoge con cierta amabilidad, a pesar

de ser diana de sus crfticas, o quizéds a propoésito de ello.

wla Culturs Rap la promovieron. inicialmente, un grapo cerrado de jo-
venes que se concentran en los bordes de las grandes metropolis, y que

se rigen por medio de cddigos, leyes y normas emanados de sus centros
jerarquizados (...). Las teorfas de las sociedades cerradas muestran que
es0s grupos localizados en los hordes de fus grandes ciudades no quie-
el unn relacion que est fuera de sus discursos, qoe se dirigen siempre.

wun centros. (Rosa, 2007: 25,

s mds, actualmente no solo el centro acoge y difunde, sino que
tiene el poder de transformarlos en su beneficio, lo que entrana
ciertos peligros y supone perder algo de su esencia contestataria,
Asi, son absorbidos por el centro del sistema, algo que sucede espe-
cialmente con la masica. El rap que era «un sistema innovador, sub-
versivo, que desafiaba la uniformidad cultural (...). Con el tiempo
se adaptd al lenguaje del repertorio dominantes (Castro, 2004: 7-8).

Existen numerosos resumenes de la historia del rap divulga-
dos en medios virtuales y coronando articulos clentificos. Quizis
el m#s completo es el de Reyes Sinchez, uno de los grandes es-
tudiosos de este estilo musical en Espafia. Surge en los anos se-
senta relacionado con otras artes urbanas como el graffiti (pin-
tura), el breakdance (danza) y el rap, electro, breakbeat, breakbox,
ragga, como variedades musicales (Reyes Sdnchez, 2007 125).
Segln este autor, que recoge algunos rasgos esenciales, es un

movimiento vinculado a la cultura afroamericana, cuyos orige-
nes son el jazz, el R&B, la musica disco, el funk y el reggae. Para
Santos Unamuno, se trata de una riquisima mezela sociologica y
artistica de «extremada creatividad lingiifstica» (2001: 235}, que
une ¢l jivescat, los dozens, los toast y los griots afvicanos (2001:

o

215-235). Los componentes o0 el B. Boy (seguidores d_f.; Ia‘ :‘jile
fues Hip hop o bailarin de break dancé, e.l breaker (bai ;; .
Weakdance) y el M. C. «Master of Cerenioniesy tcanu‘mtctla m;:u:
Be trata de una estética total: de una forma de \resm:. e ac Oe:
e un estilo de vida. Los segnidores del rap se cnns1derm-1 fd .
Im y politicamente comprometidos en ideologias de izquierdas,

impide qu .
:ﬂﬁ'i:: y nr:uy nircisistan (Reyes Sﬁnfthcz. 2007: 1h251. Aligst:ixgi
e ellos presentan estudios universitarios en dreas Elmi:)nfgm‘;l
| y a pesar de la improvisacion, tienden al Rerfecciomsm s
‘-Mcleudo del objetivo meta ~metalingtistico y melnlltertr;l i
~phjetivo final. Su esquema cerrado es bien conocido, has
punto de que fiménez Calderdn lo considera:

e sea un «movimiento tolerante, de caracter

aun género discursivo estable cuyo toma predominante, denominado

. ‘ .
competicion, ve adentii en ¢l imbito de lo metalingiiistico, en 1anto que
3% enunciadores “compiten’ esgrimiendo su destreza en ol manejo de

Ja expresion lingliisticas (2014:1).

i Fspafia se consideran algunos hitos fundamentales, reco-

gidos por Palacios, como ¢l estreno de Beat Streaty gf_-,w:,tif:&:
(1964}, 1a inclusion de grafittis en la feriala Arco en 19 . Madri;j
fjue en 1989 aparecen los tres primur-os ﬂll‘ll:lml’,’!i de rap: « e
hip-hope, «Rapin Madrid» y «Navidad hip-hop». La pr

pompailia de rap,

Montana, comienza su andadura en 1994 v los
arus éxitos de ventas son en 2000 para La Mala Rodriguez,

wan el disco de oro (Palacios Larrosa, 2009: 3-4}.

FLRAP Y EL MUNDO ACADEMICO

sar de las afirmaciones sostenidas desde algunos dmbitos

ad i amente puestas de relieve,
peadémicos o divulgativos, repetidamen P_ Solgheapie
¢l rap ya lleva unos anos marcando tendencia en o5 ¢

clentificos, sobre todo en Latinoamérica —es significativo el caso

T



de Brasil- y Francia, pais de larga tradicion en rap en francés, y
segundo en puestos de ventas de este género en el mundo, tras
Estados Unidos (Marc Martinez, 2007: 1).

Asl ya lo recogio Santos Unamuno hace algunos anos, sin
querer sustituir esta nueva forma de cultura popular por el ca-
non, pone el acento en el desafio, «pues se corre el riesgo de ser
acusado de sustituir a Dante o Garcilaso por adalides de la cultu-
ra de masa en nombre de un pretendido Resentimiento» (Santos
Unamuno, 2001: 235). La intencidn del critico es resaltar el valor
linguistico y literario, su cardcter performativo. Es de los prime-
ros en realizar una aproximacion que confiere al rap categoria de
prestigio literario y comunicativo. Los rasgos que destaca inci-
den en las funciones comunicativas del lenguaje, la teatralidad,
la oralidad, la metaescritura y autoconciencia poética, la refe-
rencia cultural comercial popular, en definitiva, caracteristicas
todas de la lirica popular (Santos Unamuno, 2001: 238-242).

Desde la perspectiva filologica nos encontramos varias defen-
sas del rap como un uso literario legitimamente probado a par-
tir de abundantes corpus, desde que lo hiciera Santos Unamuno.
Jiménez Calder6n ha demostrado la especificidad del lenguaje ra-
peado en dos trabajos, variando ligeramente los términos, ya que
lo denomina «discurso de especialidad» o «discurso de actividad»
(Jiménez Calderdn, 2012), y mds adelante lo sehala como «géne-
ro discursivon (2014). Sobresale no solo en cuestiones de reflexion
metalingliistica, sino en algunos contrastes, gue luego no 16 son
tanto. Llama la atencién sobre Ja unién de oralidad y escritura: «el

praceso de creacién de rimas se produce en la escritura, pero las
letras sdlo pueden cobrar vida en la declamacion orals (2012: 170-
171}, los temas de conipeticion, la reivindicacion social y la calle
(2012: 172-176). Es decir como vocacion de estabilidad de dicho
género, muestra que hay tres temas principales y recurrentes en el
rap «la competicion, la calle y la protesta» (2014: 5).

La misma linea de especificidad, lenguaje impactante, discur-
s0 exclusivo o pretensiones metaliterarias, defienden oiros como

*

i Mare Martinez a propésito del rap francés. 0 Pujar-ne (3!’-!:31:;5}
gue realiza un analisis retorico de las letras de V;oiadom-; e
perse. Ademas de las cuestiones, No Menos rulevanws.. de la l:;x-‘
¢lusion del rap en la posmodernidad cultural, como e]e-n}pfo It
(ultura de masas o popular, me interesa poner de ma.mhes_to a
Jnanimidad de todos los criticos en torno al cuidado literario de
s letras en el rap. Como afirma Marc Martinez:':el hecho de %ue
I raperos se autodefinan como poel:ils bastaria para consi :.-
rarlos como tales, la Jegitimidad artistica del rap es:a_i'.. gdem s,
svalada por las funciones poéticas de sus textos» (2007: 6).
I'stas funciones poéticas que ella atribuye al‘ rap frances s:n
la pedagdgica, la emocional, la existencial y la ludica, que' ;'m e-
mos perfectamente extrapolar al espanol. De una for111f1 mz.o'tiia-
dumente justificada, culmina en relacion a su cupac'id‘u-l e's’u §-
Hen-podtica que «en conclusion, el rap no es exprEfilﬁi;'lnbem:;
o primaria, sino una nueva forma que wer:ue delermlr.;:i{. i por:s "
circunstancias ideologicas, socioecondmicas y estéticas cmu(.irc ;
s (2007: 8). Tan concretas que identificamos con facilicix? ;
ssquema prototipico, 1o cual no impide la sorpresa por I_a ‘v.ml e.
la extraneza lingiiistica, analizado al detalle plor Pujante !_.flata es:.
.Desde el punto de vista fonol6gico el ingenio se dgmue.slrar me-
dlante la eufonia del rapeo, el flow en el argm del hip-hop, y me-
dlante la elaboracion y originalidad de la rimas (2009), ey
Pero quien realmente marca un hito en ¢l ml.mdn a(.:admmo
espanol es el ya citado Francisco Reyes, que dehrnd: las pr{meraI
v linica tesis doctoral sobre hip hop en l:spm‘{a en 2003, uu:d e
il Graffiti, Breakdance y rap: el hip hop en !:spnfm. Mas t'a €,
¢n 2010, con El Chojin escribe una obraque -recoplla la trayecto-
(i el rap en nuestro pais, Rap, 25 anos de rimas. Ay
[ rap responde al movimiento rransnuc.mnali de las cu tu.;ae{
posmodernas, en este caso desde los Fstados Unidos al r-csto e
undo. Por ello, encontramos trabajos de corte ac;latléuT1|f:o o di-
vulgativo que relatan el estado de la cuestion en dwcrw's ga[s_t?s
(Quitzow, 2005 sobre Chile: Rosa, 2007 sobre Sao Paulo; Garcés



Montoya- T ing ]
: ﬁ?tuyd T:mayn-Mednm Holguin, 2008 sobre rap en Medellin
varez Ramirez, 2011 sobr '
; e rap cubano}, cayas reflex
pueden transcender sus partic i il
: rticularismos para ofre ili
: _ STNES e un anidlisis
ma; prol’und? del fendmeno rap en todas sus vertientes
d‘n'c uﬂlq'uxer €aso, todos coinciden en afirmar gue el rap sur:
ge de a periferia y como fendmeno periférico procede de un sis
Il;zra !ltjrano marginal, a veces sorprendentemente ligado a ia
= CS;IC;I- (3 co:}su1no, aunque poco tiene que ver con los grandes
§ ]s Iscograficos o las estaciones de radio mas oidas, al menos
cn el mercado espanol. Se ‘
. rata de un acontecimij i
lural, en definitiva, d ) S
i « de cardcter posmodern i
 def : 0, es decir, heterogé
neo, . t ' : ]
0. poliédrico y Teépresentante de una actualisima cultura mgc

RAPYE/LE

Mi - % ;
- ]?;;?pumta p:‘;l tt; delabase real de mi trabajo como docente de [/
A dunque mi dmbito de estudio hava sido <i ‘
! . vat sido siempre Ia literan
precisamente por ello, ya que gpté i et
. UPTE porla union natural de mj ouste
i ok i ¢migusto
En e}as I;etras Fmbajad.zs del rap y el recurso educativo de la masica
l-modh::lu n[ . 111u1.|- usado en ensefianza de segunda lengua. Pretendo
sallar el uso literarie de la lengug !
a4, el trabajo sohire el Jaxi
recitado, mis propios « : ot i
i 8 del rap que del pop o rock i
W 1 pop o rock, que ticnen una
- , vidente, Aungue la palabr:
se n ' @ rapeada puede
mis facil al oldo del extra i
Xuanjero, se encuentra con dos ohstaceuls
; o ) 10 os ehstaculos; la
riqueza FE:UL:EH y i variedad altisima e registros, por un lado, v la
rap I.dez propia de este estilo musical, por ofro. k
;:»il pueden echar mano de algunos recursos en Internet como la
web de camdm‘:mfnrert'ulmm!.mm, que recoge el uso del mp-énmo
nl_uj Iso e?lt.u.'.mwo Yy otros enlaces de interés™. Quisiera resaltar :jﬁe
el post inicial es de 2008, aunque actualizado en 20) 4, para pon-

IE www ctimdernaintercubiural com)

el rap-camis- i~ j
de mayo de 2015, ‘ i M

derar la importancia del rap en contexto escolar desde hace anos.
(frece algunos articulos interesantes v referencias recomendables,
pumo Josh Kun, critico musical reconocido y profesor universitario,
0 Jus referencias a los escritores clasicos en el entorno del rap -ha-
vlendo hincapié en la unién del centro con la periferia-, tanto con el
wiprendente rap de Zénit sobre don Quijote en el IV Centenario de
2105, que nos lleva a otras canciones basadas en la obra, como con
wyuellas inspiradas en Shakespeare. De diferente calidad y proce-
dencia, lo positivo de esta pdgina es que unos enlaces llevan a otros
y unos cantantes a otros. Presenta bastantes enlaces, lo que permite
usarlo de base para un entorno escolar bdsico o secundario.
Sin embargo, para la aproximacion del rap a E/LE no existe tan-
s producto. Asi, destaco la Propuiesta diddctica con letras de rap,
v mencionada anteriormente de Palacios Larrosa. Ademds de un
Ponjunto de enlaces para enmarcear la historia del rap, presenta de
une forma interesante, muy audiovisual, las canciones y artistas
eacogidos resultan ser de alta calidad, incluso las mis comerciales,
v probablemente desconocidas para el pablico brasileiro al que
van dirigidas. Su importancia radica en que es un (rabajo practi-
to tivulgado en contextos profesionales especificos como marco
PLE Incluse el rap se cuela en los manuales como en jNos vemos!
e DHfusidn (201 1), con un tono claramente festivo e impactante.
Demostrado que este estilo musical presenta innumerables
(ecursos reloricos, oratorios y literarios, su impaeto en el aula de
LY es evidente v la necesidad de diversificar contenidos cultu-
tules o través de ¢ resulta obvia. Si el rap en si mismo es sorpren-
dente, no deja de serlo observar la realidad cultural espanola a
ftavits de su prisma. El alumno extranjero puede presentar dos
feacciones: si es joven, quizas aprecie el rap en su idioma ma-
lwrio y se sienta atraido y receptivo; si es un adulio que no ha
vivido la cultura hip-hop, su probable reaccion es desconfianza
o desinterés, pero una mediacion mas literaria o retorica, como
i ejemplo de nueva poesia, puede romper algunas barreras y
desmarcar ciertos esterentipos.



Es decir, el rap en aula de E/Le tiene dos vertientes hésicas.
Por un lado, destaca la sutilidad lingiiistica, los recursos retoris
cos, casi todos mencionados por Pujales, tales como los fonolé-
gicos, fundamentales para la parte de la pronunciacion del estu-
diante de E/LE. Por otro, la actualidad politica, social o culiural
gobierna los temas del rap y puede ser un atractivo no apreciar la
cultura a partir de 6pticas mds tradicionales.

Cuestiones lingtiisticas fonolégicas de interés inicial son los

acentos peninsulares. Il rap andaluz de SFDK o el Tote King, por
ejemplo, contrastan vivamente con el de Violadores del Verso,
Falsalarma o Nach, claramente enfrentados en el clisico duelo

entre norte y sur. Hasta el punto que en una de sus letras, Nadie
lo haze (Atrds, 1992), Kase ), de Violadores del verso, en ¢l estri-

billo, propio del tema competicion, rapea aspirando Jas sibilan-

tes, remedando a los MC del sur: «Sé que ninguno de vohotroh
lo hace como yo». Otro contrincante es el rap estadounidense,

en inglés, que es parodiado por Frank T en Exito es un tomo (90
kilos, 2001): «Recurres al cldsico invento de rapear en castellano
con un poco de acento», pronunciado como un americano que
habla espafiol. Todos los fenémenos fonéticos, de acentuacion,
todos los juegos que llevan al idioma al limite, tienen raices cld-
sicas, bien demostrado por Pujales (2009).

Este mismo critico ha resaltado también figuras gramaticales,
como el hipérbaton, de supresion y adicién, de repeticion, ete.,
todas de nuevo con base latina y griega, llamando especial aten-
cidon ados calambures de Kase O:

«"Con nuestre disco en ls calle, tu nombre se evapora y e va por ahi®
(Qche lineas); “Juvier Ibarra es (nico, un icono del pute eap” {Pura dro-
ga sin cortar). Como podemos comprobar, el MC utiliza primero una
patubra (“evapory™ y “inico”) para luego repetiva mediante la union de
varias palabras: ("se va por ahi” y “un icono”}. Dos calambures perlectos
que poce tenen que envidiar a los elaborados por los grandes poetus de
nuestes literaturas, {(Pujales, 2009).

L]

I'n cuanto al léxico y expresiones idium.’ﬂica;s. }05 raperos SD:’I
pspecialmente escrupulosos a la hora d‘e escribir sus lelr:s. :l
wlorismo que da tiwlo al articulo, proveniente de una cancion de
Violadores del verso, convive con otros, muy habituales en este
grupo, pero también en Nach:

Yo no creo en las personas normales. Lo que yo digo «todos somos es-
pecinless (Violadores del verso. «Ocho lineass, Vivir para contario, 2006).

o5 guapas también se tiran pedos, también los listos sumamos con
Jus dedosy [Violadores del verso. «Vivir para contarlon, Vivir para con-

turlo, 2006x).

Alecuerda lo que el viejo dijo: hijo, en lo que sea, pero el mejors {Nach.
Woesia difusan, Poesia difusa, 2003).

[1e ahi el uso de sindnimos: «Bebo !itracn_s, litronas, garim-
s, cuarenta onzas. Bebo rubias y negras en pintas o tat:nbijn efl
(upas. Bebo y trago minis, cachis, quintos, terciosy (V'lola‘ ores
zl verso. «Haciendo lo nuestros, Vivir para mnmrfo. 2008) o el
smpleo intencionado de verbos: uNr? estabas alli si me cai,. trjne'
lastimé, maté mi fe cuando se fue mi hermana, cuando tumba-

Jdu en mi cama sofié que hacia milagros con un micrq. y nadie
mie animaba a conseguirlo», (Nach, «Ni estabas Tu c‘ﬁ?aiti‘rl.‘in_. Mejor
Wi el silencio, 2012); y muchos otros recursos I]]1gdlﬁll(‘03 u_mfa-
wlingiisticos que permiten reflexionar sobre el idioma que esta-

» .

mu;l:p;:r;‘l;iai:::oel uso mds prototipico del rap padrizlt referirse;.
4 los contenidos culturales. Aqui los ejemplos se rnul_nplican. E
primero que podemos senalar resalta ls intertextualidad musi-
wal. con estilos completamente diferentes:

lergo una debilidad, ti lo sabes muy blen. estas muy enterada, tengo

fos huevos cargados de amor y solo pienso en mandarle a una vida
wwiot ol que me dio esta pufaladas (SEDK. «lntrox, Diesdle (o5 chique-

po. 261007,

-
-
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l-,,,lr :l.l:;:: ha;bim_nlm aquel que denuncia y protesta, como es
en los temas del rap. Escojo solo un par de ¢jemplos:

:::;:lmo el M fue aries fue unkinky, domina ke calle y abusa, como el
= IW::D: ::;T ;—:k uchu hacis USA, y 1 los erispls, y luego estils en
- ingpin, es como el profesor pedante, que apro-
y hoy castiga estudiantes, te pone delante su ejemplo ©
verdad., y se [olla a alumnas én su despacho usando su suioridad -
navidadl, buenas obras, hoy cobris, géstalo enregalos y a ese SR
hfm pills vacaciones porque eres el dueio pa tus tmba]adul;::f l::ik o
i en suenns. .« (Tote King. «Doble maorls, £ ludo oscuoro de G;;mui:: ]:t;ll.:f

:Si f;tem presidente, cumpliria lo prometida, exigiria que la ley trat
gual al rey y al mendigo, com i . e
i prometido conma el de :
el lastre del capitalisme y g
. smo y de un planeta asmlticos (N
Mejor que el silencio, 2011), gty

La ] i
lemﬁ;:tegjxluallidud es muy amplia y abarca otras materias li-
b gfms glrazgg:;ml es el caso de los raperos que homenajean
. En Nach reutilizaba la si '
: a la sintonia d
S : : ¢ la serie de
o 331: :; g:;qor{e;;lue comenzaba en 1979, para su cancién
on (Pyesia difusa) mientr.
7 i : : as que en 2005 Zénit
e ;}:‘r:l:; 5] I‘\f'centunano con una serie de canciones que re-e'sI
uijote. En la misma linea trabaj .' ;
o : rabajaron SFDK recordan-
‘ u);] ;: [g;‘n;mnén del 27 en 2007, también divulgado en un do-
da e .vi;t.:::er:clrin 27;1Creacién. vanguardia v vida, en el que
a poemas de Vicente Aleixandre y | Laff
’ re y Rafael Laffdn.
md}\urllque el profesor tradicional no quiera, el rap emerge en
m“zr:upo ]de ensenanzas regladas o productos culluralt‘as't;ien
s. La aceptacion del pop o del roc
2 ‘ J p el rock ya es asumida po
Fan:mi ly. lohque era una actividad insdlita se ha cmwertii)d;
2 ejercicio habitual. La intenci
. 5 ¥ i6n ahiora es huc
o ' ' . eir por otro
‘i::,n r-nua:cales. de la era posmoderna para seguir crchxdo e::
\m'echan ;enlto‘en el alumuct. no dejar de captar su interés, apro;
. o la importancia lingtistica del rap y su realce literario
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