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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo geral relasrexperiéncias de ensino-
aprendizagem desenvolvidas durante a Pratica dede8apervisionada (PES) no 1°, 2°
e 3° Ciclos do Ensino Béasico no ano letivo 2012420 ambito do Curso de Mestrado
em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Basico (MIEE da Escola Superior de
Educacéo (ESE) do Instituto Politécnico de BragdrRia).

Séo relatadas experiéncias ensino-aprendizagembegem no enquadramento tedrico
devidamente sustentadas em literatura cientificagégica, de modo a consolidar as
estratégias de ensino utilizadas da PES na Escotpsto Moreno pertencente ao
Agrupamento de Escolas Abade Bacal.

Através da utilizacdo de uma metodologia baseadmoaelo de investigacdo-acéao,
procurei envolver todos os alunos nas atividadeerdelvidades no decorrer deste
estagio.

As diversas estratégias baseadas nos principiosOdfSchulwerk pretendem
evidenciar uma forma de trabalho na qual se utilizéementos originais tomados como
modelos que estimulam a criatividade aliados aeayusio movimento e palavra.

Numa fase final, os resultados descritos parecemondstrar um desenvolvimento
motivacional dos alunos no que concerne a diseigisnEducacao Musical.

Palavras-Chave Experiéncias de ensino-aprendizagem; EducacaocMudgEnsino
Basico;Orff-Schulwerk.

ABSTRACT

The present work has overall objective of reportiting teaching and learning
experiences developed during Supervised Teachiactife (PES) in the 1st,r2l and
3rd Cycles of Basic Education in the academic y#a2013/2014, under the Masters
Program in Teaching of Music Education in Basic é&dion (MEEME), of Education
College (ESE) of the Polytechnic Institute of Brage (IPB).

Learning- Teaching experiences are reported basedhe theoretical framework,
properly supported by scientific-pedagogical litara, in order to consolidate teaching
strategies used in the PES classes at Augusto &eimool wich belongs to the Abade
Bacal Group of Schools.

Though the use of a methodology based in actiogareh, | tried to involve all students
in the developed activities during this pedagogictdrvention.

The various strategies based on the principlesr&itS2hulwerk, intend to highlight a
form of promote creativity allied to music, moverhand word.

In this final stage, the described results dematesta motivational development of the
students, regarding Music Education course.

Keywords: Teaching and Learning Experiences; Music Educatigasic Education;
Orff-Shulwerk
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INTRODUCAO

O presente relatério de estégio foi realizado nbitda Unidade Curricular
de Pratica de Ensino Supervisionada (PES), insexadplano curricular do Mestrado
em Ensino da Educacéao Musical no Ensino Basico (MIEE) da Escola Superior de
Educacdo, do Instituto Politécnico de Braganca (BEEE, sob a orientacdo do
Professor Doutor Vasco Alves.

Trata-se de um relato pormenorizado e sistematiztdo experiéncias de
ensino-aprendizagem realizadas em todo o perciasBES, ao longo do ano letivo
2013/2014, correspondentes as praticas educativak’,n2° e 3° Ciclos do Ensino
Bésico (EB).

Em termos organizacionais, no primeiro capitulofacgquestdao da importancia
da musica no individuo e na sociedade para quessa@stabelecer um paralelo l6gico
entre as politicas educacionais que regem a Eduddgdical em Portugal. Assim,
numa segunda parte farei uma breve descricdo sohistdria e a evolugdo da mesma.
No que concerne a disciplina de Educacdo Music¥)(Bo EB, articularei as
orientacGes atuais do Ministério da Educacao (M) esta mesma area.

No sentido de enquadrar epistemologicamente egtallro, debrucei-me sobre
algumas das abordagens pedagdgico-musicais ativaséculo XX. Desta forma,
destaquei a abordagem utilizada em toda a pratidagdgica, ®rff-SchulwerkOS), a
partir da qual pode fundamentar-se a questdo dariamzia da abordagem no processo
de ensino-aprendizagem.

Na segunda parte do documento descrevi a metodolddizada em toda a
PES, onde também foram referidas informa¢es dtextneducativo, bem como o
relato das experiéncias de ensino-aprendizagensudtagos obtidos dessa mesma
pratica.

Posso dizer, que este € um documento de naturezaitda, avaliativa, e
reflexiva de toda graxis na medida em que procura compreender de que feema
pode proporcionar a construgcdo de conhecimentosaguésicdo de competéncias
através do meio envolvente em questao.

Este relatorio finaliza com as consideracdes fieatiscussdo dos resultados

obtidos, consideradas pertinentes.



ENQUADRAMENTO TEORICO



Neste capitulo procurarei recorrer a literatura rderéncia de forma a
fundamentar a importdncia da musica na sociedaue irdividuo, de modo a que se
possam instaurar as bases teéricas adequadastaodiagraxis pedagdgica que adiante
se fara.

Num plano geral do capitulo I, comecarei por pérpErspetiva a questdo da
funcionalidade da importancia da musica nos platmsndividuo e da sociedade.
Perspetiva essa que, sem querer com ela fazeuaguabordagem historica, recorrera
ao pensamento filoséfico ancestral, mais espenifcie a época da Grécia antiga,
onde remontam o0S escritos mais antigos sobre estenta, em que a mausica
representava uma parte fulcral na formacgéo do iicido:

De seguida, farei uma breve abordagerstate of artdo Sistema Educativo Portugués,
mais precisamente no sentido da dialética poléticaducente a EM em Portugal.

Por fim, articularei uma série de informacdo tergobre as pedagogias
musicais ativas do século XX, fazendo alusdo aersis perspetivas metodoldgicas
gue se tornaram conhecidas e aplicadas em todondandando enfoque a OS, de

forma a compreender e a sustentar toda a interegregiagogica.



1.1 A Mdsica e a sua Importancia para o Individuo @ Sociedade

Desde o0s tempos mais remotos que a mdasica se numina um fator
fundamental na vida do ser humano, “a musica é@gstante na vida da humanidade,
pode-se comprovar isto, em todos os registsa} fla trajetoria da historia” (Ongaro,
Silva, & Ricci, 2006, p.3) e é uma das mais ante@seciosas formas de expressao do
povo, marcando a sua presenc¢a has mais variadessepo

A musica sempre esteve extremamente ligada aoidudive a sua propria
cultura, porém, ndo s6 como algo artistico mas éambomo algo utilitario, tal como
refere Poli (2008):

. .. a musica, enquanto modo de comunicacao, &xers longo da histéria da humanidade o
papel de construtora das relag8es interpesso@smbilizadora cultural de cada novo periodo
historico que surgia. No entanto, a funcdo so@aindsica vai além da construcéo interpessoal
e da mobilizagéo cultural, pois ela detém o poéentluenciar a moral de um povo. (p.223)

Nesta perspetiva da funcionalidade da musica, alguda revolucéo do 25 de
Abril de 1974 em Portugal, a musica foi encaradacama forma de intervencao
politica. Artistas como José Mario Branco, Adridbarreia de Oliveira, José Afonso e
Fausto Bordalo Dias sdo exemplo deste fenbmenocparem a entdo chamada
“Cancédo de Intervencdo”. Esta, por sua vez, saryara apelar pela paz, pelo povo,
pela independéncia e pela liberdade, despertamaoler critico dos seus ouvintes face
aos problemas em que a comunidade se confrontgu&lasepoca (Gomes, 2011).

Assim sendo, verifico que um modelo de organizes@wal € seguramente
influenciado pelas condi¢Bes sejam elas governaisergcondmicas ou religiosas, 0
qgue faz com que a arte se condicione a prépri@dade. Desta forma, sempre que uma
nova sociedade renasce, com ela aparecem novassgosstumes, preocupacdes e
estilos de musica (Gomes, 2011).

A musica acompanha, nas suas diversas formas,a-dlado Homem e tal
como refere Hummes (2004):

Ao observamos a realidade neste século XXI, na®aigfmos com os mais variados suportes
em que a musica esta presente. Ela esta nos meiosomunicacdo, nos telefones
convencionais e celulares, na Internet, videoas)djares, nos alto-falantes, nos consultérios
médicos, nos recreios escolares, em quase todlxais em que estamos e em meios que
utilizamos para nos comunicarmos, ou nos divertineotambém nos rituais de exaltagdo a
determinadas entidades, enfim, nos eventos maadesrpossiveis. (pp.17-18)



Numa perspetiva mais essencialista da musica, enedida do referido
anteriormente, segundo Gino Stefani (Ministéridcdacacéo, 1993), “vivemos imersos
num oceano de sons. Vivemos imersos em sons. E @sitan Por todos os lados, a
toda a hora. Respiramos musica sem sequer nos slaon@” (p.4).

Todas as culturas séo representadas, individuaémneot numerosas musicas,
as quais sao inteiramente diferentes no estilostitoigdo e abordagem, sendo estas
uma ferramenta de internacionaliza¢do da lingua euttura, caracterizando os paises
em eventos culturais em toda a parte do mundoogiab refere Hummes (2004):

Para Merriam, a musica €, um sentido, uma atividiedexpresséo de valores, um caminho por

onde o coracdo de uma cultura é exposto sem maijoeles mecanismos protetores que
cercam outras atividades culturais que dividem Buagdes com a masica. (p.19)

As artes fazem parte de uma cultura ajudando arodtes, a transmitir a sua
esséncia e a identidade de um povo para 0 mundémPaoa perspetiva de Swanwick
(2003), as utilidades da musica ndo deverdo séocamlas em aspetos culturais e de
entretenimento, mas, também, em aspetos de eaffatude sentidos do individuo “. . .
o foco educacional tem, acima de tudo, de estarveodadeiros processos do fazer
musical. Somente entdo é possivel dar sentido atexto, seja historico, social,
biografico, acustico ou outro “ (Hummes, 2004, @). 5

VerificAmos as duas vertentes, e, de acordo conesA(2013)“a dicotomia
podera ser, portanto, a musica enquanto ferrantEntarganizacdo social e a musica
como ferramenta de emancipacao da condicdo hunfana?), pois neste sentido, ndo
s6 culturalmente, um agregado de sons podera temanme dominio em manipular o
ser humano no que diz respeito ao corpo e a mente.

A origem desta perspetiva remete-nos para a a@Giigeia, pois € na mitologia
Grega que Apolo e Dionisio aprofundam o conhecimeabre a funcdo da mausica
cujos conceitos ainda podemos aferir nos dias ¢ Assim sendo, Apolo defende a
utilidade da musica como algo que organiza umaedade, e por outro lado, Dionisio
associa a musica com a libertacdo da condicéo haf@out& Palisca, 2001).

A musica esteve sempre presente na vida do ser mtudesde a antiga Grécia,
como afirma Junior (2007) “para os antigos gregasusica funcionava como uma
segunda lingua, capaz de expressar todos os setughe(p. 31). Mas sdo os
pensamentos filosoficos de Platdo e Aristotelesesolpapel da musica na sociedade e

na formacéo do individuo, que contribuem para @medvimento de uma educacéo



musical. Desta forma, Platdo defendia que a misigaum dom divino e ao uso das

palavras esta poderia ter uma intervencao na e@lochgcada individuo:

Para Platdo a musica é um dom divino! Nao € adacai arte ou a ciéncia que o torna o poeta
capaz de cantar. Isso s6 se torna possivel atdavésspiracdo da Musa. Os poetas cantam
porque sao inspirados e possuidos. Eles sdo coelbaabque colhem o néctar- melodia nas
flores dos jardins das Musas e trazem-no para PROs.essa razdo o poeta é algo sagrado
(khrémahiéron), comparavel aos oraculos e aos tasf@ois suas criagbes, assim como a
palavra daqueles, tém uma fonte divina . . .Sersding 0s poemas que ele produz ndo tém
origem humana, mas divina, e ele configura-se apeamo um intérprete dos deuses.(Junior,
2007, pp. 32-33)

Em acréscimo, para Aristoteles, mais que a distrgg@& se tem com a musica,
o filésofo defendia que esta adquiria um sentidés mpeofundo na alma do ser humano

nos diferentes estados de espirito:

A mdsica, ao contrario, contém realmente em si ragsmtacdes de afeccdes do carater; isto é
evidente, pois ha diferencas na propria naturezandielodias, de tal forma que as pessoas,
ouvindo-as, sdo afetadas de maneiras diferentés ¢¢ém os mesmos sentimentos em relacédo a
cada uma delas; com efeito, as pessoas ouvem agua@las num estado de espirito
preponderantemente melancélico e grave (por exensptoodo musical chamado mixolidio),
outras num estado de espirito mais relaxado, igidrio, com maior moderacdo e calma, que
somente o modo dorio parece produzir, enquanto donfidgio provoca entusiasmo; . . . O
mesmo ocorre em relagdo aos ritmos, pois algunsutém natureza mais repousante e outros
mais emocionante, e destes Ultimos alguns saovulgiares em seus efeitos emocionais e outros
sdo mais elevados. (Kury, 1985, p. 1340)

A musica € elementar no desenvolvimento humano eexisténcia da
humanidade. Em suma, verificamos que ela exerdasvliun¢gdes na sociedade onde
esta se insere, desempenhando trabalhos na cdéstdac individuo tanto a nivel
cultural, corporal e intelectual. Integrando esemgamento para o meio académico
segundo Santos (2007) “a educacdo musical, nestdédse podera contribuir
significativamente para o desenvolvimento do irdlioi além de também estimular o
ressurgimento, o estudo e a valorizagcao de cultemasnais, globais ou planetarias” (p.
52). Frente a esse dinamismo, o professor deveast#o, ativo, critico e criativo para
diagnosticar as diversas possibilidades de atuagéo.

Certamente sabemos que numa escola encontramoss ghemtencentes a
diversos grupos sociais com culturas musicais sifieadas, e € importante que o
professor seja capaz de ter uma sensibilidade adadace a esta problematica. Assim,
tornar-se-a mais facil, conhecer os possiveis @isesursos da musica a aplicar porque,

“a escola é uma parte importante da sociedade, osdevens tém oportunidade de



focalizar o mundo em que vivem, de estabelecec@ekentre varios conhecimentos,
inclusive os conhecimentos musicais” (Hummes, 2p022).

As constantes mudancas sociais afetam profundarasrit\?mas de organizar
as praticas educativas nas escolas. Dando segoinsemsta tematica, € deveras

importante que se tente entender todo o processarsformacao da EM na sociedade
portuguesa.



1.2 A Educacgao Musical em Portugal

A EM em Portugal percorreu um longo caminho atéodtemporaneidade,
tornando-se assim fundamental, que facamos unuspetiva historica para contemplar
o que foi feito até hoje (Mota, 2014).

A semelhanca do resto da Europa, a instrucdo alusiaperfeicoamento dos
musicos, eram promovidos nas igrejas ou institgidigadas a mesma, que na sua
grande maioria, tinham como finalidade aperfeicteamicamente os musicos que
cantavam em eventos de cariz religioso. Desde gft@mnsino da musica em Portugal,
até meados do século XX, desenvolveu-se apenadgeimas Escolas Particulares e
Conservatoérios” (Pacheco & Vieira, 2010, p. 1424).

Mais tarde e através das reformas do ensino pdrsugelativas ao ensino
artistico, verificAmos um progresso em relagdo a Edlla primeira vez, esta é inserida
na escola, através das reformas educativas de sPddanouel e Costa Cabral,
funcionando como canto coral nos liceus entre 3850 (Pacheco & Vieira, 2010).
Com o surgimento do liberalismo (séc. XIX), o cantral incorpora-se como uma
matéria curricular no sistema educativo, embordotecia por professores sem
formacdo adequada, incapazes de preencher osit@gjuiecessarios para a lecionar,
porém, o canto passou a desempenhar um papel fentilmo dia-a-dia da sociedade
portuguesa, com os denominados cantos herdicos([Z014).

Contudo, “a grande reforma do ensino da musicaseslas oficiais do ensino
genérico acontece em 1968 quando a disciplina passer ministrada sob o caracter
da obrigatoriedade no quinto e sexto ano, com wyrama determinado, passando a
designar-se por Educacdo Musical” (Pacheco & V,@ed0, p. 1424).

Assim, a disciplina de EM é reconhecida pelos dmreficios, passando a
desempenhar um papel fundamental para a formatggrahdas criancas Na década de
90, emergem novas mudancas em relacdo a discigbdirtaM, pois surge com novos
meétodos e objetivos de aprendizagem diferentes, cavacter obrigatério até ao sexto
ano, e, opcional, no 3° Ciclo, mas “no entantoptacedimento legislativo ndo teve
sucesso pratico, na medida em que a musica nagaupaé-escolar e 1° ciclo do
ensino basico continuou a ser ministrada por psofes generalistas cuja formacéo nao
se adequava as necessidades especificas destdoamhecimento” (Pacheco &
Vieira, 2010, p. 1425).



A EM nunca teve como intuito formar musicos, mias, £olocar a arte ao
servico de todas as criangas, porque desde a Ataipl Classica, as artes, segundo
Platdo e Aristételes, desempenhavam um elementatrem toda a formagédo do
Homem (Fubini, 1999).

Presentemente, € notorio um maior interesse em ciapacbes e
investigacdes por parte dos professores, porémdiassde hoje”. . . torna-se evidente
gue o lugar da musica no Curriculo do EB continter @ontornos pouco claros e a ser
encarado como algo que . . .se situa numa zondgdena marginalidade tanto em
termos conceptuais como pragmaticos” (Mota, 2003).pConsequentemente, o estado
nao tem cumprido com os seus deveres, visando pbpel principal na articulacéo
entre politicas e as instituicdes educativas, stgiasconcelos (2015):

.. . este papel central tem apresentado um canfletaracteristicas que, de um modo sucinto,
se podem traduzir por ambiguidades politicas, ndemzacdo da regulacdo e
irresponsabilidades na assungéo e no desenvohondentontrato social que estabelece entre
as instancias de governo e as instituigées de fitmale criacao e de producdo artistica. (s.d)

Tal como refere Graga Mota (2014), a EM € uma histépleta de paradoxos.
Atualmente, verificamos um contexto socioecononuewastador, com consequéncias
colaterais, por outro lado, diversas lacunas ratesacéo politica - educativa feita pelo
estado portugués em relacdo a EM, “em que as di=einstancias de governo
“preferem ficar” numa certa posicao entre o “deiaadar” e a relevancia que dao a
outro tipo de formacBes mais assente num conteremliatista de uma sociedade
concorrencial e de consumo. . .” (Vasconcelos, 281&). As consequéncias desta
situacao sao presentemente visiveis, o que fardgoeno futuro seja pouco promissor
em relacdo a educacgdo artistica em geral. Subdequemte, € importante abordar a
questdo da EM no EB a partir de aspetos legisgtiaglomerando informacéao relativa
no que diz respeito a EM no Sistema Educativo Boés. Desta forma, irei realcar o
panorama diacrénico vinculado a EM no Curriculm déixando de referenciar alguns

dos autores e as suas perspetivas em relacdo aorsmito.



1.3 A Educacéao Musical no Curriculo do Ensino Basic

1.3.1 Lei de Bases do Sistema Educativo

Atualmente, o quadro geral do sistema educative-segpela Lei de Bases do
Sistema Educativo (LBSE) (Lei n.° 46/86, de 14 datubro, com alteracGes
introduzidas pela Lei n.° 115/97, de 19 de Setengbricei n.° 49/2005, de 30 de
Agosto). Em termos legislativos, sdo enquadradogproxipais aspetos da LBSE
Portugués, os quais se consideram validos na@ddali de entre os quais se destacam a
sua aplicabilidade e os seus principios geraisganiativos. Constituiram-se onze
principios organizativos que presidem a totaliddalsistema educativo. Lé-se no artigo
3.2 da Lei n.° 49/2005 de 30 de Agosto, que o BstEducativos e apresenta de forma

a:

a) Contribuir para a defesa da identidade nacienphra o reforco da fidelidade a matriz
histérica de Portugal, através da consciencialzaefativamente ao patrimoénio cultural do
povo portugués, no quadro da tradicao universadistapeia e da crescente interdependéncia e
necessaria solidariedade entre todos os povos addu

b) Contribuir para a realizacdo do educando, atradé pleno desenvolvimento da
personalidade, da formacédo do caracter e da cidgdpreparando-o para uma reflexao
consciente sobre os valores espirituais, estétimosais e civicos e proporcionando-lhe um
equilibrado desenvolvimento fisico;

c) Assegurar a formagéo civica e moral dos jovens;

d) Assegurar o direito a diferenca, mercé do résgmlas personalidades e pelos projectos
individuais da existéncia, bem como da considera;&alorizacao dos diferentes saberes e
culturas;

e) Desenvolver a capacidade para o trabalho e miopar, com base numa sélida formacao
geral, uma formacado especifica para a ocupacdondesto lugar na vida activa que permita
ao individuo prestar o seu contributo ao progrelssociedade em consonancia com 0s seus
interesses, capacidades e vocagao;

f) Contribuir para a realizacédo pessoal e comuai@os individuos, ndo sé pela sua formacao
para o sistema de ocupacdes socialmente Uteisamda pela pratica e aprendizagem da
utilizacao criativa dos tempos livres;

g) Descentralizar, desconcentrar e diversificaestsuturas e acgdes educativas, de modo a
proporcionar uma correcta adaptacdo as realidashesslevado sentido de participacdo das
populacdes, uma adequada inser¢cdo no meio comargtaiveis de decisao eficientes.

h) Contribuir para a correccdo das assimetriasedert/olvimento regional e local, devendo
incrementar em todas as regides do Pais a igualdadeesso aos beneficios da educacao, da
cultura e da ciéncia;

i) Assegurar uma escolaridade de segunda oportimidas que dela ndo usufruiram na idade
propria, aos que procuram o sistema educativo ppbes profissionais ou de promogéo
cultural, devidas, nomeadamente, a necessidadegsecdenversdo ou aperfeicoamento
decorrentes da evolugdo dos conhecimentos ciergificecnoldgicos;

j) Assegurar a igualdade de oportunidade para arobosexos, nomeadamente através das
praticas de coeducacéo e da orientacdo escolalfisspynal, e sensibilizar, para o efeito, o
conjunto dos intervenientes no processo educativo;

[) Contribuir para desenvolver o espirito e a peatdemocraticos, através da adopcao de
estruturas e processos participativos na defind@qolitica educativa, na administracdo e
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gestao do sistema escolar e na experiéncia pedagigotidiana, em que se integram todos os
intervenientes no processo educativo, em espexiumos, os docentes e as familias7(p.

Nesta mesma lei no artigo 8.2, no que se referganzacao do EB, revendo o
modus operandj em trés Ciclos distintos, o primeiro ciclo estgamizado em quatro
anos, o segundo em dois e o terceiro em trés anos:

a) No 1.° ciclo, o ensino é globalizante, da respbitidade de um professor Unico, que pode

ser coadjuvado em areas especializadas;

b) No 2.2 ciclo, o ensino organiza-se por areasrdigciplinares de formagdo bésica e

desenvolve-se predominantemente em regime de poofper area;

¢) No 3.° ciclo, o ensino organiza-se segundo wangkurricular unificado, integrando areas

vocacionais diversificadas, e desenvolve-se enmegie um professor por disciplina ou grupo
de disciplinas. (p. 10)

1.3.2 A Educacgao Musical no Curriculo

O curriculo ndo é estatico mas, seguramente, palelizer que este € um
projeto de controlo do ensino e da aprendizagem,v@uia e se adapta consoante a
evolucdo dos tempos, face a organizacdo e necessik uma sociedade, estando
sempre em constante construcéo, evolucéo e ref(&ddao, 2000).

Teoricamente, existem varias definicdes de cuwmjcag quais nem sempre se
complementam, encontrando-se em constante mutat@®,neste seguimento, Krug
define o curriculo como sendo um conjunto de “meiopregados pela escola a fim de
prover aos estudantes oportunidades desejaveisreledizagem” (Alegre, 1997, p. 14)
ou seja, tudo aquilo que, dentro da escola crih@mmentos e aprendizagens.

No ambito da educacéo, o curriculo € uma base pema de praticas com
uma conotacéo cultural e social, servindo de fezrdenna analise e na melhoria das
decisdes educativas. Nesse sentido o curriculo éaimponente de mediacéo entre a
sociedade e a escola, a cultura e as aprendizéggialmente significativas) e também
sobre a teoria e praxis desta forma, enquanto instituicdo, cabe a edcafeferir,
segundo Roldao (2000) “. . . de forma sistematica, conjunto de conhecimentos,
competéncias, técnicas, um conjunto de alguma cgisa se julga socialmente
necessario que se saiba” (p. 11).

No que se refere ao ensino da musica, segundo oBCHE&E competéncias

especificas estdo pensadas no sentido de prowadgnéticas artisticas diferenciadas e

Modus operandé uma expressdo em latim que significa "modo damdio”. Utilizada para designar
uma maneira de atuar, operar ou executar uma ati#ideguindo sempre a mesma conduta.
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adequadas aos diferentes contextos onde se exeag@ioaeducativa, de forma a

possibilitar a construcdo e o desenvolvimento tlalcia musical” (ME-CNEB-CE,

2001, p. 165).

Esquematicamente, o ME apresenta esta correlacgegdante forma:

Percepcao sonora

S & musical "
S .
) /\ /\\
e 'Y S
* Sa
OUVIR
Culturas musicais Criacao
nos contextos INTERPRETAR e experimentacao
COMPOR
~ I
\ Ed \e\ e
i bt
Ty Intepretacac >

e comunicacao

Organograma 1-Os quatro organizadores de competéncias (ME-CNEB2CGE&L, p. 172).

Compreende a musica em relacao a
sociedade, a histéria e a culiura
Y Y
Interpreta, sozinho & em grupo Improvisa, compoe e faz arranjos
{canio e insirumento), diferentes a partir de elementos
géneros e tipolegias musicais predefinidos ou outros
A A
Inlerpretar
o -
Compor
= ; -
Ouvir
Y 4
Adquire diferentes cadigos Analisa, descreve, compreende
e convengaes de leitura, e avalia auditivamente produfos e
escrila e nolagao musicais processos musicais
Compreende as relacoes enire a musica,
as outras artes e dreas de conhecimenio

alendendo a perspectiva socio-historica,
sociotécnica e cultural

Organograma 2-Tipos de situagfes de aprendizagem (ME- CNEB-OB12p. 172).

A Organizacao curricular em vigor contempla a aaaMusica da seguinte

feicdo: no que concerne ao 1° CEB, a musica éidlasaeras Expressfes como
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componente complementar, ou nas Atividades de &Eeimento Curricular sendo de
cardcter facultativo (Decreto-Lei n.° 209/2002).

Como sabemos, na sua grande maioria, o professlarté quem leciona as
expressdes-artisticas, portanto aqui deparamoagms dom um enorme problema, a
insuficiente preparacdo dos professores titulagasiana para fazer frente as exigéncias
do CNEB no que alude a Educacao Artistica-expressiesicais.

No 2° CEB, verifica-se um aprofundamento na are&Ma dando origem a
uma disciplina especifica do ensino artistico. &lestlo a carga horaria € maior,
podendo chegar aos 3 tempos letivos.

No 3° Ciclo a EM surge no 7° e 8° ano como diswpbpcional no leque de
escolhas oferecido por cada escola ao aluno. De@com o decreto-lei n® 209/2002,
as escolas podem oferecer a area da EM caso noogewastam docentes para lecionar
a disciplina.

A EM é uma das areas integrantes no CNEB. Estafriloon para o
desenvolvimento dos principios e valores do CNEBags suas competéncias gerais

porque:

- Constitui parte significativa do patriménio cufibda humanidade;

-Promove o desenvolvimento integral do individuongio em acc¢do capacidades afectivas,
cognitivas, cinestésicas e provocando a interade&udltiplas inteligéncias;

- Mobiliza, através da pratica, todos os saberes uqu individuo detém num determinado
momento, ajuda-o a desenvolver novos saberes esreomiovos significados aos seus
conhecimentos;

- Permite afirmar a singularidade de cada um, pvemdo e facilitando a sua expressao,
podendo tornar-se uma mais-valia para a sociedade;

- Facilita a comunicacdo entre culturas difereet@somove a aproximacado entre as pessoas e
0S povos;

- Usa como recurso elementos da vivéncia naturals€lo humano (imagens, sons e
movimentos) que ele organiza de forma criativa;

- Proporciona ao individuo, através do processticea, a oportunidade para desenvolver a sua
personalidade de forma auténoma e critica, nuntagente interac¢cdo com o mundo;

- E um territério de prazer, um espaco de liberdddesivéncia ludica, capaz de proporcionar a
afirmacdo do individuo reforcando a sua auto-estimaa sua coeréncia interna,
fundamentalmente pela capacidade de realizacdmsegoente reconhecimento pelos seus
pares e restante comunidade;

- Constituir um terreno de partilha de sentimentosocfes e conhecimentos;

- Facilita as interacgdes sociais e culturais ¢oumstio-se como um recurso incontornavel para
enfrentar as situagcdes de tens@o social, nomeatnasndecorrentes da integragdo de
individuos provenientes de culturas diversas;

- Desempenha um papel facilitador no desenvolvioigtiegracdo de pessoas com
necessidades educativas especiais;

- Implica uma constante procura de actualizacdoangl® nos individuos a necessidade
permanente de formacéo ao longo da vida. (ME-De®] 2p. 149)

Deste modo, o aluno ao longo da sua EM devera tepatunidade de

experienciar varios tipos de aprendizagens, assquoitribuem para o melhoramento
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das competéncias artisticas e de igual forma, |éogen 0s seus aspetos sociais e
intrinsecos.
As competéncias artistico-musicais desenvolvem-{savés de vivéncias
sensoriais, de técnicas expressivas, de experg&deianitacdo, criacao e de reflexao.
As competéncias especificas tém como objetivo poopuar a construcao,

desenvolvimento e aperfeicoamento da aptiddo muesicaove grandes dimensdes:

-Desenvolvimento do pensamento e imaginacdo musis@al é, a capacidade de
imaginar e relacionar sons;

-Dominio de préticas vocais e instrumentais difeiadas;

-Composicao, orquestracao e improvisacdo em difeserstilos e géneros musicais;
-Compreensédo e apropriacdo de diferentes codigmmeencdes que constituem as
especificidades dos diferentes universos musicdisgoética musical em geral; ¢
-Apreciacgao, discriminagdo e sensibilidade sononausical critica, fundamentada e
contextualizada em diferentes estilos e géneroscaigse

-Compreensao e criagdo de diferentes tipos de @spdus musicais em interacgao
com outras formas artisticas; ¢

-Conhecimento e valorizagéo do patriménio artistiessical nacional e internacional;
-Valorizacdo de diferentes tipos de ideias e delyg@o musical de acordo com a
ética do direito autoral e o respeito pelas idewkés socioculturais; ¢
-Reconhecimento do papel dos artistas como perssadorriadores que, com 0s seus
olhares, contribuiram e contribuem para a compéeeds diferentes aspectos da vida
guotidiana e da histéria social e cultural. (ME-D2001, p. 165)
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1.4 Abordagens Pedagoégico-Musicais Ativas

E deveras importante que os professores tenhameciomnto tedrico e
pratico das diferentes pedagogias musicais.

Através de uma analise comparativa entre algunagoes, tento demonstrar
0S pressupostos pertinentes das diversas pedaguogisais que procuram explicar
todo processo da EM.

Até entdo, os métodos tradicionais de ensino muderam lugar a diversos
pedagogos musicais como Zoltan Kodaly (1882 — 196mjle Jaques-Dalcroze (1865-
195), Edgar Willems (1890- 1978), Jos Wuytack (398%arl Orff (1895-1982), que
durante muito tempo procuraram desenvolver umadalgem musical mais chegada a
crianga. Esta mudanga foi uma consequéncia do Igp@aralesenvolvimento da
psicologia infantil, que possibilitou um maior ceeimento da crianga como ser dotado
de caracteristicas e necessidades especificasnteer@o seu desenvolvimento”
(Antunes e Almeida, 2002, pp. 10-11).

Uma das grandes caracteristicas destas abordaggangogico-musicais ativas,
€ a possibilidade de os alunos vivenciarem e exg@tiarem,n loco, a musica em
grupo. Assim, é de notar que todas estas abordaget&m alguns pontos em comum,
tal como refere Cunha (2013):

1) A praxis antecede semprettgeoria.2) A importancia da valorizacdo de material sonoro

familiar & crianca, ao qual se associam, posteeogradualmente, novas ideias musicais. 3) A

integracdo da musica com outras formas de expressam a linguagem falada, o movimento

e a danca. 4) A importancia da linguagem, ndo expeessao artistica, mas como processo de

aprendizagem e valorizacdo da lingua materna. mp@mento e o corpo sdo inseparaveis da

pratica musical. 6) A motivacdo, o prazer e os @sgeludicos passam a ser valorizados e

considerados factores fundamentais do processoogagiendizagem. 7) A musica é para

todos - A democratizacao e laicizacdo da musicaex@tui ninguém nem proporciona, ao
maior niumero possivel de pessoas independentei@siga idade, ou estrato social, 0 acesso
ao universo da mausica. 8) Valorizagdo dos procedsoaprendizagem, da pratica musical

(vocal e instrumental) e da criacdo/improvisac@&iahdo para segundo plano, o resultado ou
produto musical final. (p. 24)

Estes novos métodos e abordagens de pedagogiaaatinbvel da EM vieram
transformar a musica em algo totalmente vocaciopad®a a crianca, sendo sempre esta
0 centro das atividades.

Kodaly desenvolveu o seu trabalho pedagdgico tendw base a voz. Na sua

abordagem o canto é a primeira etapa a ser tratzalhaa vez que este contribui para
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o desenvolvimento intelectual, social e cognitieadianca, Sousa (1999) refere ainda

que o canto:

-Educa o corpo através da afinacdo vocal, do desémento do sentido ritmico e da
coordenacao de movimentos.

-Educa a mente, através da concentracdo da meaudtiiiva e visual.

-Estimula um melhor desenvolvimento da vida afectta crianca, através da educacéo e do
gosto musical. (p. 15)

De acordo com Kodaly, através da mdusica podem-sensgelver varias
caracteristicas do ser humano, nomeadamente edtteas emocdes e a personalidade.
Todos deveriam ter acesso a musica, de forma etamenas a qualidade musical
deveria constar em cada um (Goulart, 2000).

Durante a sua vida, Kodaly tinha como lema “Deix@musica pertencer a
todos!”2. Defendeu ainda, que a musica é uma parte indidggehao conhecimento
humano e que, por isso, deveria fazer parte dacalorescolar. Assim, a EM deveria
iniciar-se 0 mais cedo possivel, sendo o Jardinintfacia o momento ideal & sua
inclusédo (Antunes & Almeida, 2002).

Por outro lado, Dalcroze, criador de um sisteméaheoitlo como*Dalcroze
Eurhythmicg, tinha como objetivo 0o Ensino da Euritmica# sua metodologia tem
como base fundamental a formacdo da pessoa hunr@v&sado movimento e do
ritmo, dando especial énfase aos sons corporasatdreza:

Dalcroze alicercou a sua metodologia nos ritmosragt do corpo humano e relacionou-os

com os ritmos musicais e com as capacidades asatha crianca. Deste modo a Ritmica

Dalcroze foi constituida sob trés elementos esaen@ musica, 0 movimento e a coordenacao.
(Amado, 1999, p.40)

Este método desenvolve varias capacidades, taie aoditivas e motoras, de
memoria e concentracdo, a sensibilidade e a espdéme e estimula a criatividade,
resumidamente, “fornece um desenvolvimento harnsonaas faculdades sensoriais,

afectivas e mentais. Representa um equilibrio entnével corporal e o mental. E um

2Traducgdol et Music belong to everyone

3 Euritmica- “Movimento perfeitamente coordenadaet parte intelectual e os seus musculos. E um
método de formacao musical activo no qual a apregéim da muasica se faz através da participacéo do
corpo, isto €, a linguagem musical é compreendidavés do movimento corporal, desenvolvendo a
psicomotricidade e criatividade. Desenvolve-se &amentalmente através do ritmo, do solfejo corperal
da improvisacao. O ritmo pelo seu caracter uniVeesmmpanha o individuo no seu desenvolvimento
total: no corpo, nas emoc¢des, no pensamento, naarglem todas as artes (Sousa, 1999, p.9) ".
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meétodo de Educacédo Musical considerado um métoducaiwde educacao” (Antunes
& Almeida, 2002, p.11).

Ainda neste quadro, surge Edgar Willems cuja maticha como base, o
método de Dalcroze, de quem este tinha sido disciplisico e Pedagogo flamenco,
Willems interligava a pedagogia com a psicologigjexlicou grande parte da sua vida
a pedagogia musical, formando criangas e professdravés de uma metodologia viva
e profunda, cuja formacao vai até a raiz da pelstatge do ser humano” (Sousa, 1999,
pp. 12-13).

Assim, Willems defende que a EM deve introduziestre os trés e os quatro
anos, baseando-se em cang¢bes, em vivéncias musicaigeriéncias ritmicas e
auditivas assim sendo para Willems a sua metodologitende “. . . estabelecer bases
ordenadas e vivas ritmicas e auditivas, validadedes 3 ou 4 anos até a virtuosidade”
(Sousa, 2008, p. 74).

Para Wuytack (1970), apesar de todas as criancggargm de cantar, nem
todas tem aptidao para o fazer, mas “para ele,i® importante da Educagédo Musical é
a participacao ativa de todos os alunos e o dekememto da criatividade partindo da
experiéncia. Encanta as criancas com o0s seus cchwes de fantasia e humor”
(Sousa, 1999, p. 14).

Carl Orff “a semelhanca de Willems, tentou apraximm seu método de EM a
Natureza e ao corpo humano. Estabelece no entantoouo rumo pedagdgico ao dar
maior importancia a relacéo palavra, musica e mentoi? (Antunes & Almeida, 2002,
p. 13).

Para facilitar a aprendizagem ritmica dos alunaf, &lapta um conjunto de
instrumentos de percus$iade facil manuseamento, para que estes fossem uma
extensdo do corpo humano. Estes instrumentos menmitma liberdade de
improvisacao e de exploracdo, incentivando as gag@a fazer a sua prépria muasica, a
improvisar e a desenvolver composi¢des propriadgr¢P?009).

Para além dos pedagogos referidos anteriormentgpsnoutros pedagogos
trabalharam diferentes pedagogias musicais, comaexyemplo Justine Ward (1910),
Edwin Gordon (1927), Maurice Martenot (1898 — 198Bhinichi Suzuki (1898 —
1998), John Paynter (1931 — 2010), Raymond Murcdnafer (1933) e Kurtag (1926).

4Orff Instrumentarium Instrumental Orff
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Porém estas abordagens pedagdgicas ndo foramzéuzdi de forma téo
profunda no ambito da PES quanto as anterioresh@aihaver qualquer tipo de
descricdo na mesma.

Finalmente, convém dizer que ao longo da praticagegica a abordagem
base tera sido &Orff-Schulwerk que une a musica a palavra, a voz, ao movimento,
danca, ao jogo e a improvisagdo. Posteriorment® desenvolvida uma descricdo

pertinente sobre esta abordagem.

1.4.1 Abordagem Orff- Schulwerk

Carl Orff, em 1924 fundou, em Munique, uma esabdamusica, danca e
ginastica em colaboracdo com a dancabumaothee Gunter direcionada tanto para
criangas como para adultos (Sanuy y Sarmiento,)12@fi, o maior contributo dado
por “Carl Orff comeca ali, n&unther shulepnde passou a experimentar praticamente
tudo o que a sua mente ia construindo pouco a pouge mais tarde se denominaria
por Orff-Schulwerk® (Sanuy & Sarmiento, 1969, p. 7).

Carl Orff, usou sempre a musica como um instrumeatiucacional,
comecando assim a dar os primeiros passos para viria a ser uma das abordagens
mais utilizadas na EM.

Defendendo que todos os alunos estéo predispostagazer masica, as aulas
de Orff “. . . resume-se no agir, reagir, integraolaborar. Nesta fundamentacéo reside
um conjunto de elementos que presidem a orientdg&oda a sua abordagem- ritmo,
melodia, criatividade, jogo, improvisacao e instemtal” (Sousa, 1999, p. 13).

Em 1930 aparece a primeira edicdo SthulwerR, que exemplifica varias
maneiras de trabalhar usando a melodia e o ritsi® i@icia-se com as seguintes
palavras, “ a Schulwerk quer servir de introdugdono exercicio musical simples as
formas e forcas originarias da praxis musicgiaselbach, 2011, p. 49).

Carl Orff € conhecido principalmente por esta navardagem da EM unificada

no seu métodO@rff-Schulwerk A OS foi publicado pela primeira vez em 1930, Qoif

5Tradugdo minha: “Carl Orff comienza alli, en la &washule, a experimentar practicamente lo que su
mente habia ido construyendopoco a poco y lo guetarde se dominaria el Orff-Shulwerk”. (Sanuy y
Sarmiento, 1969, p.7)

5Shulwerk Significa tarefa escolar em alemao.

Traducdo minha: “El Schulwerk quiere servir de ddtrccion, como ejercicio musical elemental, a
formas y fuerzas originarias de la praxis musical”.

18



como referimos anteriormente. Baseava-se na uni#e & danca, a musica e a palavra,
nao do ponto de vista de espetador mas sim deciparite. Nos anos 50, foram
editados novos volumes desta obra com o nomeMusik fur Kindef®, tendo como
publico-alvo as criancas.

Segundo Regner “em face de tanta tecnologi&claulwerkdestaca-se por
tornar propicio o desenvolvimento do potencialtamado ser humano” (2001, p.8).
Carl Orff, acredita ndo sé na capacidade de cridg8criancas, como também que elas
tém de ser estimuladas, e para tal, adaptou alwaapara essa finalidade, “as suas
bases séo estruturas de ostinatos e materiaisdisxjue permitem serem manejados
como pecas de um quebra-cabecas, abrindo um egp@E@o a improvisacao”
(Hartmann, 2001, p.14).

A OS, embora considerado por muitos como sendo éboda de ensino, é
apenas uma abordagem, pois depende de quem o aplics objetivos que séo
tracados. A OS é considerado por Carl Orff, ndoccomtodo, mas sim como um ponto
de partida para agueles que a queiram praticana) afirma Regner (2001) a OS:

ndo € um método, ndo € um sistema curricular deagdo musical no qual, para ter éxito, se

tenha de seguir um texto pagina a pagina. A ideidagodgica da Schulwerk esta publicada

numa colegdo de materiais didaticos: textos, rifroascdes e pecgas instrumentais, concebidos
como exemplos a partir dos quais cada professa pohecar a trabalhar. (p.8)

Esta obra tem como objetivo a vivéncia e o trabaligsical pratico. O
participante tem de interagir e ser ativo o quewalndo s6 a vivéncia fisica como
também emocional da musica. A aprendizagem vam@saamte 0 ambiente afetivo-
musical, uma vez que o fator social tem um grared® mesta forma de estar/pensar a
musica. Orff defendia que a aprendizagem inserieege base na vivéncia musical da
crianga e adulto, principalmente quando esta sgratem grupo e se torna participativa
no contexto musical, tendo cada crianca um papétpkar nas atividades (Haselbach,
2011).

O movimento, a linguagem, a danca, a criacdo, EOMEgRCA0, a COMPOSIGa0 e
a experimentagcdo dao ao participante uma panoépl@ahecimentos e vivéncias e sédo
consideradas por Orff como essenciais para o dek@&mento artistico e afetivo.

O primeiro e o principal instrumento que Orff evida € o proprio corpo, em

gue a voz € o primeiro instrumento expressivo esfa falada ou cantada,

8 MUsica para criancas
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E essencial que a formacdo vocal que se praticdaregente, seja cantada e
ensinada as criangas de forma correta. As mags0s joelhos, e varias partes do
corpo sao instrumentos expressivos de ritmos erislaies para acompanhar a danga, a
cancao e a palavra. Os instrumentos representaxteaséo do corpo, por isso eles
devem apoiar o canto e nao substitui-lo.

Orff enquanto pedagogo empenhou-se em tentar popicriancas uma forma
livre de expressdo musical, por isso achou petenemiar uma abordagem de
instrumentacdo simples, onde todas conseguiriarar tas pecas e manusear 0S
instrumentos facilmente, respeitando sempre ové&stadios do desenvolvimento
humano para assim progredir no grau de complexioadécal (Cunha, 2013).

Os recursos utilizados por Orff sdo nstrumentarium Orff (anexo 1)
composto por jogos de sinos soprano e contrallofoxies soprano, contralto e baixo,
metalofones, também dos mesmos naipes e de uma diuérsificada familia de
instrumentos de percussao.

Como instrumento melddico Orff utilizou a flauta bBesel assim como o
alaude, a guitarra e instrumentos graves como>mbhista variedade de instrumentos
proporcionou uma grande riqueza sonora de dinamida timbres, provocando um
clima especial, paradisiaco, e, ao mesmo temposiiitando a improvisacdo
espontanea que, ao contrario dos instrumento<imadis, sdo acessiveis a todos, razdo
pela qual sdo muito utilizados (Haselbach, 2011).

Todas as pecas da OS encontram-se tanto em talesidaaiores como em
tonalidades menores, algumas com inclusfes asasstaldais. Antes de se trabalhar
uma escala maior, trabalha-se a respetiva escalarrae sua escala pentatonica. Como
refere Hartmann “o ponto de partida nos exemplddigados na Schulwerk sdo os
motivos melddicos com duas e trés notas (sol-nol-ensld)” (Hartmann, 2001, p.14).
As cang0es infantis com poucas notas na melodéniivam a memorizacdo da mesma,
e tornam-se mais acessiveis para as crian¢cas queoeduem conhecimentos musicais
ou nao vivenciam a musica no seu dia-a-dia. Comtigsi de abordagem:

Orff pretendia refletir o repertério melédico infdmue aparece nas rimas, jogos, cantilenas e

lengas-lengas. . . .é permitida a introducdo deeniaéd novos e atuais sempre e quando se

trabalha com um processo de aprendizagem e crag@mque desenvolva a criatividade da
crianga. (Hartmann, 2001, p.14)

% Entendam-se por Instrumental Orff o conjunto dérinmentos musicais, de altura definida e indedinid
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Os jogos ludicos musicais, juntamente com dancasingdes, facultam a
aprendizagem por parte das criancas uma vez qumemve na atividade musical
pretendida e as cativa.

A abordagem OS é uma abordagem direcionada paaa &sddades, focando a
atencdo para as criancas. Ela reane todo um reped® variadas cancdes, canones
ritmicos e melddicos, ostinatos simples, para qssam ser facilmente executados por
gualquer pessoa.

Em sintese, a Orff-Schulwerk sugere uma forma dbatho no qual se
utilizam elementos tomados como modelos que estimuk criatividade aliados a
musica, movimento e a palavra. Em todas as minhlas de pratica pedagdgica, todos
0S participantes cantaram, tocaram e dancaram armpo.grA diversidade dos
instrumentos utilizados proporcionou diferentesiiddules, o que permitiu que todas as
criancas de pudessem integrar, realizando taredamalor ou menor dificuldade e

complexidade.
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1.5 Sintese

No que foi descrito anteriormente pude verificae gumusica sempre esteve
ligada ao individuo. Desta forma, pude demonstrasséncia da musica e a sua
importancia quer a nivel pessoal, social e cultoboadlesenvolvimento humano.

A musica assume um papel importante na sociedade escola, também, é
certo, que ela desenvolve aspetos emocionaisp@gsoais, psicomotores, em relagéo
ao individuo.

Nesta continuidade, foi pertinente compilar infogéma relativa ao ensino da
EM em Portugal até a atualidade, realcando quedteariz curricular.

Face aos processos ativos da pedagogia da EM, formuas diferentes
abordagens ativas, inerentes a todo o process@rdadizagem da EM. Considerei
substancial abordar esta questao, fazendo umabaosavarios pedagogos musicais da
segunda metade séc. XX. Numa fase final, destaguaibordagem OS, a qual se
interligou com a parte pratica deste estagio.

Posteriormente, falarei sobre a parte metodolégi@aminha PES, ja no
capitulo Il relatarei todas as experiéncias denergprendizagem, tendo entre elas um

fio condutor com o enquadramento tedrico anteriotmdescrito.
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Il. METODOLOGIA
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2.1 Definicéo

Toda a intervencao pedagdgica realizada ao long@Efacentrou-se num ato
reflexivo das experiéncias de ensino-aprendizadg@milamentadas através de literatura
de referéncia, tal como se depreende do RegulamdatoPratica de Ensino
Supervisionada dos Cursos de Mestrado (InstitutlitéPoico de Braganca, 2012)
afirma-se, no ponto 2. do artigo 8.°, a respeitalef@nicdo da metodologia presente

neste trabalho, que:

Além dos aspectos formais usuais nestes documemtBglatorio Final deve apresentar, de
forma contextualizada, experiéncias de ensino-ajragem realizadas ao longo da Pratica de
Ensino Supervisionada, abrangendo os varios nideissducacdo ou ciclos de ensino e
disciplinas do dominio de habilitacdo, e reflex@itiaa sobre as mesmas. Esta reflexdo deve
ser sustentada na literatura cientifica, pedagdgicevestigativa de referéncia e em dados da

pratica, evidenciando a analise critica da integ@iere dos resultados obtidos. (2012, p. 4)

Conseguentemente, foi importante escolher uma roleid que se adequasse
a minhaPraxis pedagogica nos trés Ciclos do EB. Esta metodolbgganvolveu-se em
duas perspetivas.

Na macro perspetiva, defini os temas, objetivossteagias de acdo, que
decorreram na fase de observacao, no sentido dawadger um plano que contribuisse
para a compreensdo e melhoria das praticas pedago@esta forma, a metodologia
selecionada tem por base o modelo de Investigacao-AA), e tal como refere Graca
Palheiros (1999) “embora a investigacéo seja gemtienevada a cabo por especialistas
das ciéncias sociais, o proprio professor podendeseer atitudes investigativas que
lhe vao permitir questionar e melhorar o seu podprabalho, e estar atento aos
resultados de estudos de investigacao” (p. 22).

E importante que o professor opte por uma postaraestigador, tendo a
capacidade de procurar solugbes para as propias ae modo a, depois de as testar,
melhora-las, a fim de se tornar, cada vez maisnethor profissional.

Considero que as atividades letivas se enquadrate peocesso, ha medida
em que planifiquei com base nas observagdes fegtsisulas, na qual surgiram pontos
de partida para implementar as estratégias adegjuddma fase final com a andlise e a
reflexdo dos resultados obtidos, pude dar inicioma novo ciclo. Visando estes

pressupostos, e segundo Cunha (2013):
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o modelo em espiral de investigacao-acao de “Ke&khS aggart (1988) integra quatro fases
complementares: (1) Planificacdo; (2) Acao; (3) @tacao e (4) Reflexdo. De um modo geral
fase (1) carateriza-se pela concecdo de um plarag@ie com base num problema ou ideia,
com o intuito de alterar, para melhorar, determaneagituacdo. A fase (2) prevé a
implementacéo do plano de agéo delineado. No declagase (3), procede-se a observacgao
dos resultados da acao, revestidos da necessatext@lizacdo, para, num momento (4) se
proceder a analise reflexiva dos resultados quejns® de ponto de partida para nova

planificagdo, poderdo dar inicio a um novo cicledpiral (ou espirais). (p. 125)

A IA em educacao permite ao professor question@ebee as suas praticas e
as suas formas de pensar e de agir, levando-ocarpraoe novas realidades com o
intuito de alargar os seus conhecimentos e assirtartmelhorar as suas acdes, uma vez
que “o processo de IA é uma abordagem que tem lo dbgetivo de investigar e agir,
no sentido de obter resultados em ambas as vesté@ienha, 2013, p. 122). Por outro
lado, na perspetiva de Anthony & Kemp (1995), “aestigacdo-accdo foca as
experiéncias reais daqueles que pdem em pratigalitisas, sejam elas curriculares de
avaliacdo, pedagogicas ou orcamentais” (p. 114).

O diagrama seguinte procura, com base no modekedenis & Mc Taggert

(1988), esquematizar o “modelo em espiral” de ingagao-acao:

—

Reflexa
eriexao Planificacdo

Planificacdo Acdo

s

Diagrama 1-Fases de IA

Quando todo este processo em movimento espiralngrmda-se inicio a um
novo ciclo, desencadeando novas espirais de patdexivas. O professor, enquanto

ator/interveniente nas mudancas praticas, visangdcamelhorias nos resultados,
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explorando e analisando todas as fases do proeessajustando todas as acdes
conforme as situacdes e probleméticas que vaoeswtor

Todo este processo tem como base um processo wordan observacao e
reflexdo modificando a forma de interacdo que exisicialmente, da mesma forma,
configurando positivamente os resultados obtidosfarme refere Elliot (1993), citado
por Coutinhoet al (2009), podemos definir a IA como sendo “um estdéouma
situagao social que tem como objetivo melhoraradid@ade de ac¢céo dentro da mesma”
(p. 6).

Na micro perspetiva, em concordancia com o queldscrito anteriormente, e
no que diz respeito a minha PES no 1° CEB, a agendgedagdgica-musical utilizada
foi a abordagem OS. Tendo como base em toda axseaséo de ritmo, palavra e
movimento, pude delinear os meus objetivos para estel de ensino, que falarei
posteriormente nas experiéncias de ensino-apregeiiza

Tudo isto permitiu-me abordar contetdos, que asraeérecursos, iria colocar
em pratica no projeto final de ano denominado “Q@#&¢a de Rabo Cortado”.

No 2° CEB, e segundo o plano do departamento deeEMorientacdo do
Professor Cooperante, o tema geral das sessOess|éi a Historia da Musica, que
culminou no projeto final denominado “ Uma ViageeigpHistoria da Musica”. Desta
forma, delineei os objetivos com base no CNEB ddCRY de ensino. Seguindo
também a abordagem OS, introduzi dancas e cangihsidnais de cada época, jogos
lidicos e dramatiza¢cBes. Consequentemente, aldardbém conteudos como o timbre;
dindmica; ritmo; altura e forma, que eram trabatisadonsoante o repertoério musical
implicito em cada sesséao.

No que diz respeito ao 3° CEB, foquei-me nos m&ttisicas do Mundo” e
“Tecnologias da Informacdo e Comunicacao (TIC)”. tdma “Musicas do Mundo”,
utiizando o programa informaticoPowerPoint, abordei musicas tradicionais,
instrumentos e dancas do continente Africano e fiewroA abordagem OS foi-me Util,
na medida em que interliguei dancas, com percussdiporal e com musicas
tradicionais. De forma a fomentar a socializac@aongotivacdo através de atividades em
grupo. No que concerne as TIC, durante as sessfigas| os alunos efetuavam
pesquisas multimédia sobre os temas abordadosrda forealizar o projeto final. Este
projeto tinha como objetivo situar os alunos erag@b a musica Europeia e Africana e
também de forma a introduzir as TIC, como refeggagrama curricular, nas sessoes

letivas.
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2.2 Recolha de dados

Na realizacdo de uma investigacdo € necessaricalpems estratégias de
recolha de dados no desenrolar da mesma, e asgimfassor tomara conhecimento
dos efeitos das suas acoes.

O processo de recolha de dados nesta PES foi agaliatravés de trés
processos: observacdo direta participante, peltss rde campo, e inserido também
neste leque de técnicas utilizadas na IA, por meid$ovisuais.

Para a intervencdo pedagdgica realizada no ambitd°d2°, 32 Ciclo pode
dizer-se que a observacéao direta participanterf@ gonstante, segundo (Silva, 2013)
“A observacao permite conhecer diretamente os fendsital como eles acontecem
num determinado contexto e ajuda a compreendédes,pessoas que nele se
movimentam, e as suas interagdes” (p. 42).

Em toda a préatica pedagdgica a observacao foi dgecgarticipativo, visto
que adotei um papel mediador e dinamizador em taslagividades realizadas em sala
de aula. Desta forma realizei uma grelha de obg#@ovdireta em todos os Ciclos, na
qual pude registar parametros de avaliacdo sobwmmngportamento, assiduidade,
pontualidade, participacao e interesse de cada &umexo 11).

No final de cada aula, achei pertinente elaboraa veflexdo pessoal a onde
descrevia comportamentos e atitudes dos alunospgmeiam durante as atividades
desenvolvidas, consolidando com (Silva, 2013) éomamte” a reflexdo acerca das
experiéncias e dos contextos, uma vez que atragkss,do professor vé, ouve,
experiencia e pensa’ (p. 42).

Através destas reflexbes consegui perceber sstiatégias implementadas me
tinham, ou ndo, auxiliado na obtencao dos objetoropostos, de forma a que tudo isto
pudesse ser alterado e melhorado nas aulas posserio

Conjuntamente, as notas de campo também foram stranmento de recolha de
dados presentes em todo o processo da IA, porguede Coutinhcet al. (2009) “as
notas de campo, também muito utilizadas na metgdolgualitativa, aplicam-se nos
casos em que o professor pretende estudar asapr@ducativas no seu contexto
sociocultural e caracterizam-se pela sua flexiad&e abertura ao improviso”.

Esta técnica fez com que eu compreendesse de umma fmais aberta as

praticas pedagoégicas em contexto sala de aulaindode cada sessao letiva, registava
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em papel todos os momentos achados pertinentexy pomexemplo interrogacdes,
sentimentos, ideias, impressoes, solicitacdes eiot@mos (Esteves, 2008).

No que diz respeito ao 1° e 2° Ciclo, uma das¢ésrtambém a referir dentro de
todo este processo, foram 0s meios audiovisuaisis€tpientemente, recorri aos
registos fotograficos e visuais de forma a ter dwmitos crediveis a primeira vista, que
naturalmente, ndo poderiam ser modificados. Swmlahflo com Esteves (2008), os
registos fotograficos tiveram também, como intuitostrar, demonstrar e exibir, como
acontece habitualmente nas exposicdes retrospeatvagualquer projeto ou periodo
escolar” (p. 91).

O video também foi uma ferramenta imprescindividkzatla nos projetos finais
nestes niveis de ensino, na medida em que pude whte repeticdo da acdo. Desta
forma, pude verificar pormenores ligados a imagesomm e movimento, que

dificilmente conseguiria deteta-los durante a olzsgio direta em tempo real.
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. ORGANIZACAO DA PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA
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Neste capitulo serdo descritas as fases da intgwepedagogica, que se
encontra de forma resumida na tabela (anexo 3).

A 12 de Fevereiro de 2014 iniciei a intervencdoagédica no 1° CEB
terminando a 14 de Maio de 2014, no 2° CEB a 1RPedereiro de 2014 e terminou a 14
de Maio de 2014 e, o 3° CEB a 30 de Outubro de 20tE8Bminou a 30 de Janeiro de
2014. Nestes ciclos a PES dividiu-se em trés mavseatlas de observacao, aulas de
cooperacao e aulas de responsabilizagao pela dacénc

No total, a PES no 1° CEB foi constituida por liasuae 90 minutos, sendo
duas aulas de observacao, quatro de cooperacdo autas de responsabilizacéo pela
docéncia. Em relagdo ao 2° CEB, foi constituidaZ¥baulas de 45 minutos sendo 4
aulas de observacéo, 7 de cooperacao e 13 aulaspibmsabilizacdo pela docéncia.

Relativamente ao 3° CEB, este foi composto porl@sate observacao, 3 de
cooperacao e 5 aulas de responsabilizacédo peladacé&lo 1° CEB e no 3° CEB as
aulas eram de 90 minutos uma vez por semana, ma% 6&B as aulas eram de 45
minutos duas vezes por semana.

De seguida apresentar-se-ao elementos relativastéxtualizacdo do meio
escolar, como a caracterizacdo da escola e daaduras quais realizei a PES nos trés
CEB. Toda a informac&o foi redigida com base na®slaecolhidos através do sftda
Escola e do Diretor Pedagdgico da EB 1,2,3 AM.

ohttp://www.aeabadebacal.pt/index.php/historial#EssogustoMoreno
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3.1. Contextualizacdo do Meio Escolar

O meio onde se desenvolveu a PES, nos trés ciddsBd foi a cidade de
Braganca. De forma sintetizada, Braganca € cidagétat de distrito, sub-regido
de Alto Tras-os-Montes, na Regido Norte de Portugabdividida em 39 freguesias
apresentando-se como maior centro urbano do nertl@stsmontano. O municipio €
limitado a norte e leste por Espanha (province®drense e Zamora), a sueste pelo
municipio de Vimioso, a sudoeste por Macedo de I8awva e a oeste por Vinhais.

E uma cidade repleta de tradicdes, costumes eifisstes que se vdo mantendo até a

nossa atualidade.

3.1.1 Caraterizacao da Escola

A entidade Escola basica do 1°, 2° e 3° Ciclos stagiMoreno situa-se na
freguesia da Sé, distrito de Braganca, a frentesatgicos sociais como o Centro
Regional de Seguranca Social, a unidade de Bragdoc&entro Hospitalar do
Nordeste, Centro de Saude, dos Bombeiros Municg@isatro Municipal.

Esta Escola Preparatéria recebeu alunos do 3° €mld995 e, nesse mesmo
ano, mudou de instalacdes. Deixou as histéricaslatdes junto a Praca da Se, ja
muito degradadas, e recebeu como “casa”, o atufitiecha Av. General Humberto
Delgado. Em 1997 passou formalmente a Escola E3Be,2m Julho de 2003, assumiu
a lideranca do Agrupamento de Escolas Augusto Moren

Até 2012 Escola Augusto Moreno era sede de Agrupaomende integrava
cinco escolas do 1° ciclo (a Escola EB1 de Santis@la EB1 de Artur Mirandela, a
Escola do Toural, a Escola EB1 de Quintanilha, oti©eescolar de Santa Maria) e dois
jardins-de-infancia (o jardim de infancia da Estae® jardim de infancia de Gimonde).

Em Setembro de 2012 o Agrupamento de Escolas desfafyloreno passou a
integrar-se no Agrupamento de Escolas Abade Bacal.

As atuais instalacdes da Escola sdo constituidasglas de aula equipadas
com gquadro interativo, uma sala de informatica gapsn com computadores portateis e
uma sala de Ciéncias equipada com 14 computaddigienas salas sao favoraveis,
por outro lado, outras sdo bastante limitadas amenExteriormente, as instalacfes da

escola incluem um campo desportivo e um parquetdeienamento.
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Figura 2- Localizag&o da Escola EB 1,2,3 AM

3.1.2 Caraterizacdo da Sala de Aula

Na Escola Augusto Moreno, o departamento de EMbBdisjuas salas de aula,
an®33ean®34.

Foi na sala n°® 33 onde desenvolvi a PES em todo€idss do EB.
Notoriamente, esta era a que apresentava melhorelicbes, proporcionando uma
disposicao de diversos materiais favoraveis aogssacde aprendizagem.

A sala contém 16 mesas incluindo a do professambém 30 cadeiras, sendo possivel
colocar as mesas de varias formas dada a sua gearidesta sala ainda existia uma

diviséria com 6 mesas e um armario que acondicendiversos documentos e
partituras do professor cooperante.
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Figura 3- Planta da sala de aula nimero 33 da EB.1,2,3 AM

Como suporte de trabalho para desenvolver todada pedagogica, pode
recorrer a diversos materiais didaticos existenéesala de aula tais como, pandeiretas,
pandeiros, bombos, tamborins, clavas, caixa chinelegao de dois sons, maracas,
guizeira, pratos, castanholas, reco-reco, bongéagtilos, xilofones, metalofones, jogo
de sinos, flautas de bisel, guitarras e cavaquinhamesma sala era munida por um

quadro branco liso e outro pautado.

Figura 4- Instrumentarium Orftia sala de aula

Para além destes recursos, pude utilizar tambéparelhagem sonora (para

cd’s), computador e o projetor multimédia.
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3.2Caraterizacao da Turma

3.2.1. Turma do 1° Ciclo do Ensino Basico

O estégio neste Ciclo decorreu na turma do 1° anBRBi Esta era composta
por dezanove alunos, estando dividida por dozenalde género feminino e sete alunos
de género masculino com média de seis anos de,idaddo todas elas naturais do
distrito de Braganca.

O gréfico seguinte demonstra 0 numero de alunashdiglos por género.

Gréfico 1 —Distribuigdo dos alunos por género
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De forma a ter uma ideia mais pormenorizada do qyrugm diferentes
parametros, foi solicitado, a diretora de turma, aurabela relativamente a
caracterizacao individual de cada aluno. Por qesstfe privacidade, foi impossivel
obter dados mais aprofundados, por isso os Uni@mwsd fornecidos foram as
habilitacdes literarias e profissdo dos pais. Embenha tido contato com a informacéo
do contexto sociocultural, este ndo é aplicado galksaguardar a identidade dos alunos
e da sua familia.

Nesta turma existia um aluno com Necessidades Edasdspeciais (NEE),

portador de uma deficiéncia, que na qual néo falasla pelas razdes acima referidas.
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3.2.2 Turma do 2° Ciclo do Ensino Basico

O estéagio neste ciclo decorreu numa turma do 6%arieB. Esta era composta
por vinte alunos, estando dividida por oito aludesgénero feminino e doze de género
masculino com meédia de 11 anos de idade, send® telds naturais do distrito de
Braganca.

O gréfico seguinte demonstra 0 numero de alunashdiglos por género.

Gréfico 2 —Distribui¢céo dos alunos por género
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De forma a ter uma ideia mais pormenorizada do qyrugm diferentes
parametros, foi solicitado, a diretora de turmaauiabela relativa a caracterizacéo
individual de cada aluno. Nesta turma existia @asos com NEE. Embora tenha tido
contato com a informacdo do contexto sociocultueste ndo é aplicado para
salvaguardar a identidade dos alunos e da suadamil
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3.2.3 Turma do 3° Ciclo do Ensino Basico

O estagio neste Ciclo decorreu na turma do 8° arieBida Escola AM. Esta
era composta por quatro alunos de género femigimm, média de 13 anos de idade,
sendo todas elas naturais do distrito de Braganca.

O gréfico seguinte demonstra 0 numero de alunashdiglos por género.

Grafico 3 -Distribuigdo dos alunos por género
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De forma a ter uma ideia mais pormenorizada do ayrigm diferentes
parametros, foi solicitado, a diretora de turmaauiabela relativa a caracterizacéo
individual de cada aluno. Embora tinhamos tido actiotcom a informacgéo do contexto
sociocultural, este ndo é aplicado para salvaguarddentidade dos alunos e da sua

familia.
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IV. EXPERIENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM NO
ENSINO BASICO
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4.1 No 1° Ciclo do Ensino Basico

Como fase inicial da PES no 1° Ciclo do EB, o terdpambservacéo foi uma
das etapas mais curtas, mas claramente um procedirbastante util, significativo,
necessario e ao mesmo tempo gratificante. Da mésma, foi importante o periodo
de cooperacdo onde pude vivenciar a realidade r@atuadquirindo uma visdo do
quotidiano em que poderia atuar.

Estas etapas foram imprescindiveis na delineac&o rmdeus objetivos e
expetativas, servindo de suporte em todas as gsaticidticas durante a intervencdo
pedagogica neste Ciclo. Os objetivos delineada@srfor

1- Fomentar a descoberta, a criatividade, a reflex@igasto de aprender;
2- Incentivar o aluno a ser um participante ativouaaprendizagem;
3- Verificar se a abordagem utilizada durante as aw@sao encontro dos

alunos.

Mdusica Teatral- Masica, Movimento e CriatividadedBya foi o tema geral
escolhido, para este nivel de ensino. Neste amiditizei varias estratégias de ensino,
fundamentadas nas OrientagBes Programaticas deoapragdo 1° CEB, procurando
colocar em pratica algumas ideias pedagdgicas da‘@fsiderando que todos o0s
seres humanos sdo musicais, a ideia central daajsnOrff-Schulwerké colocar a
musica ao alcance de todos e, por conseguintenwd#ger a musicalidade (inata) de
cada um” (Cunha, J. & Carvalho, 2012, s.d,).

Com esta preferéncia, procurei seguir uma abordagemcular aberta e
flexivel ao alcance de todos os alunos da turmguestao.

No dia 02 de Marco de 2014, teve inicio a pratiedggogica em contexto

escolar, mais precisamente no 1° ano da Escold B2, BA.M.
Nesta reflexado critica do estagio no 1° CEB, ingpsdlientar que valeu a pena todo o
esforco e dedicacéo por parte do professor coojgeeaprofessora titular, para que as
aulas lecionadas e o projeto final fossem bem-sdeedReconhecemos que a ajuda
mutua foi deveras importante para que houvessersenmp trabalho coerente no que
diz respeito ao processo de aprendizagem de tsdasmacas.

Como sabemos, na EM o essencial ndo é formar nsipiaissionais, mas

sim estimula-los & autodisciplina, paciéncia, selidade, coordenacédo, capacidade de
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memorizacdo e de concentracdo, de igual forma aicenlguda a melhorar o
desempenho das criancas em outras disciplinaspigiopando as criangas e aos jovens
oportunidades para o desenvolvimento de aptidé&sopes, como a expressao criativa,;
de valores sociais, morais e de autoestima.

As Orientacbes Metodoldgicas para este nivel dm@hsforam pensadas de
modo a contribuir para que os diferentes tipos mteralizagem desenvolvam toda a

musicalidade na crianga, séo elas:

. Audicao;

. Pratica vocal;

. Pratica Instrumental;

. Movimento Corporal;

. Experimentacéo, improvisagao e composicao;
. Relacédo com outras areas de saber;

. Projetos artisticos;

. Criag&o de materiais digitais e outros;

© 00 N O o A WDN P

. Avaliacdo; Promocéao de parcerias e do trabalede

As orientacbes programaticas mencionadas antenmendirecionaram-me a
implementacdo de um projeto de Musica Teatralulaiito por “A historia do Macaco
de Rabo Cortado”. Este era constituido por divemsasicas que relatavam juntamente
com a dramatizacao, a histéria de um macaco.

De acordo com os objetivos delineados foram traois varias musicas:
“Minha Avo mandou-me a Rua”; “Rabo cortado”; “Tiroliro”; “Tenho cinco réis”;
“Peixeira”; “Padeiro”; “Lencinho”; “Beijinhos”; “Voleiro”; e “Kirikiki eu Vi eu Vi”
(anexo 3).

Todas as aulas comecavam com a imitacdo ritmiqmecaly marcando o
tempo com os pés, seguidamente utilizAdvamos o rgomo diversas partes do corpo
(pernas, palmas, voz) para aprender a melodiapadindo depois a letra falada e, por
fim, a imitacdo melddica. Numa fase final, os akiesecutavam a parte instrumental
na flauta de bisel com os arrarffofeitos pelo professor cooperante. Apds a assifvlac

do tema proposto, dramatizavam, improvisando mentos, gestos e dancas.

11 Informacao consultada em: http://dge.mec.pt/neetaisulares/index.php?s=directorio&pid=43
12 Arranjos ndo convencionais- Estratégia utilizaelm professor cooperante com os seus alunos.
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Sera relevante dizer que os alunos se empenharariodas as atividades
desenvolvidas, realizando diversas tarefas ao mesmuao como cantar, dangar e tocar.

Desta forma, com o teatro musical realizado, peaftentei enriquecer as
aprendizagens nos alunos, com o objetivo de integgnas, ideias, palavras, imagens,
movimento e drama numa producao e apresentacadtoq

Sendo assim, penso que foi importante que a tuarieipasse neste projeto,
porque segundo (Orff, 1978), as criancas deverferegnciar durante a idade escolar,

pois é nesta idade que:

a imaginacdo e as oportunidades para o desenvaitonenocional devem ser estimuladas,
dado tudo o que uma crianca desta idade vivenda, @ que nela seja estimulado e cultivado

é fator determinante para o resto da sua vida.H&W®2013, p. 19)

Figura 5 - Performance musical
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4.2 No 2° Ciclo do Ensino Basico

A Historia da Musica, foi o “corpo” que deu énfastodas as aulas lecionadas
no 2° CEB, sendo também a preferéncia que delinedas as aulas de pratica
pedagdgica na turma do 6° ano da Escola A.M.

Este mddulo curricular, teria como finalidade imcuwtonstantemente nos
alunos a motivacdo para o estudo da Musica ereditas seus compositores ao longo
do tempo. Para tal, escolhi um repertério diverado e adequado a todas as épocas
pertencentes a grandiosa Histdria da Mdsica, desgemordios até & nossa atualidade.

No 2° CEB, as experiéncias de ensino-aprendizageamfdefinidas de acordo
com a planificacdo anual da disciplina, realizaddo pprofessor cooperante, em
conformidade com o programa de EM no 2° CEB emapatioMEC.

Conteudos como o timbre, dindmica, ritmo, altufarena, foram trabalhados
consoante o repertério musical implicito em cadss@d® Também, outro aspeto a
relevar, € a forma como 0s exercicios eram comulsisyia acuidade na execugdo dos
exercicios por graus, do simples para o mais cotapleaseada na Espiral de conceitos

adaptada d&lanhattanvilleMusic Curriculum program
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Figura 6 - Espiral de Conceitos adaptadaMignhattanvilleMusic Curriculum PrograiMMCP)
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Inserido no Programa de EM- Plano de organizacéo Edsino-
Aprendizagem vol. |, Ensino Basico 2° ciclo ME/ MM(este procurou melhorar a EM
através de uma abordagem centrada na criancaaatb 4 niveis:

-Os NIVEIS DA ESPIRAL explicitam uma etapa da apligagem e acdo. Cada nivel seguinte
envolve um campo de compreensdo musical mais dargacomplexo em termos dos

elementos e conceitos musicais. Em cada nivel esiiemplados todos os parametros numa
perspetiva que permite sempre a sua interligaggwapriacdo criativa. No entanto, como toda
a aprendizagem é cumulativa e evolutiva, todadeias musicais de um nivel sdo integraveis
nos niveis seguintes. Também € importante salieqter devem ser encaradas como
enquadramentos abertos, ndo restritivos, isto @mgentemente susceptiveis de ser

acrescentados com novas informacdes, segundoibibgdade do professor e os interesses dos
alunos. (p. 219)

Contudo seria importante que os alunos se envaressn praticas artisticas,
para esse efeito, decidi criar um projeto, juntameom a turma, denominado por
“Uma Viagem pela Historia da Muasica” (anexo 6).e5stojeto faria com que os alunos
utilizassem vocabulario e simbologias simples e@padas para descrever e comparar
diferentes tipos de sons e pecas musicais de wiésrestilos e géneros, assim sendo, o
repertorio trabalhado durante as aulas serviria pgprojeto musical (anexo 7). Desta
forma, delineei os objetivos com base no CNEB dGi2fb de ensino (anexo 5).

Em cada aula abordei uma época musical difereateloselas, a Pré-historia;
Antiguidade; Idade Média; Renascimento; Barroc@s€icismo; Romantismo; Musica
no século XX e XXI.

As diversas experiéncias musicais eram introduzyéés movimento corporal,
dancas, jogos e estilos musicais através de vdtiddades com a inclusdo da pratica
vocal, prética instrumental, histérias com musicalsica teatral.

As aulas eram estruturadas da seguinte maneira:

1.Breve contextualizagdo sobre a época;

2.Aquecimento ritmico-corporal,

3.Peca musical/Experimentacao: Audicdo e entoac@amizio;
4.Execucéo vocal e instrumental, individualmente rouweupo;
5.Improvisacéo/ Criacao;

6. Dramatizacao.

Cada aluno teria o seu proprio papel neste te@fpwiamente, houve alunos
mais autbnomos do que outros, mas era compreenparal além de este projeto ser

longo e diferenciado pelas varias épocas demargaasusica erudita, similarmente
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era bastante complexo criando algumas dificuldagasm aqueles que nao se

empenhavam tanto no seu papel como relatou a dluna

Aluna 1: Professora acho que a turma nao vai g&zode realizar este projeto, muitos colegas
ainda ndo sabem o seu papel, por isso prejudicaqu@sstudam e os que se empenham.”
(Notas de campo, 28 de marco de 2014).

Sempre que necessario foi prestado apoio indivikhatd aos alunos que
demonstravam ter maiores dificuldades na concgéiza dos trabalhos,
consequentemente, foram precisas aulas extrasepaesos do repertério juntamente
com as suas dramatizacdes, e, também, para aug@tstie cenarios e trajes adequados
a cada periodo musical. Mas poderei dizer, questoglizaram atempadamente as suas
tarefas.

Considero que todos os contetdos foram bem asdsilpelos alunos o que
se refletiu na progressdo das aprendizagens e alaape musical e dramatica na
apresentacao do projeto final no Teatro MunicigaBdaganca.

Na ultima aula da PES, os alunos pediram-me pasaaNzar um filme.
Selecionei o filme Copying Beethovér(figura 7), achando pertinente interliga-lo com
a Historia da masica, visto que este retratavala giobra de Ludwig Van Beethoven,

um compositor do classicismo e romantismo.

Figura 7- Capa do filme Copying Beethovén

Todas as sessdes foram preparadas cuidadosamentpetos motivacionais,
fazendo com que as aulas fossem atrativas e digadsis, ndo deixando de

contextualizar os conteudos a lecionar para estt dé ensino.
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4.3 No 3° Ciclo do Ensino Basico

No dia 12 de Dezembro de 2013 teve inicio a prgie@dagogica em contexto
escolar, mais precisamente no 8° ano da Escold 2B A.M.

O documento Musica Orienta¢des Curriculares 3%Giol EB elaborado pelo
ME (DEB), menciona 11 temas de 19 mddulos pararséra@balhados no decorrer do
3.° CEB, mas nédo contempla a ordem pela qual deeertrabalhados, deixando que o
professor que leciona a disciplina realize essefdatanexo 8). Mediante isto, os

objetivos tracados para este Ciclo foram:

1- Dar a conhecer as “Musicas do Mundo” — musica Afrec e musica
Europeia;
2- Desenvolver um projeto multimédia envolvenddNasvas Tecnologias da
Musica (TIC);

Deste modo, “Musicas do Mundo” foi o médulo gereddileto, para fazer a
minha intervencdo pedagodgica neste nivel de ené$degidi-me por esta teméatica
acreditando que, bem entendidas as suas caractevjistpoderiam despertar
sensibilidade nos alunos para as diferentes s@umsdque decoram 0 nosso planeta.

Sendo uma tematica realmente vasta, resolvi trabakomente dois
continentes: o Europeu e o Africano, ja que a gaéddiducativa se iria prolongar por
apenas cinco sessoes.

Na primeira sessdo, como forma de introduzir a tiemaachei pertinente a
exposicdo do videcStand by me- playing for change song- Around thddV¥, com
0 qual se pretendia que os alunos vissem que aanéigransversal a todos 0s povos e
culturas Constantemente houve diversos comentarios sobrédeo,vde referir o
comentario da aluna 2:

Aluna 2: “ Este video mostra-nos que a musica geusal, une as pessoas e todos paises, tem
muito poder sobre nés” (Nota campos 12 de Deze2bi8).

13Playing for Change& um projeto musical multimidia, criado pelo prmduamericano e engenheiro de
som Mark Johnson com o sd@imeless Media Groupque procura inspirar, conectar e trazer paz ao
mundo através da musicaPlaying for Changetambém criou um separado organizacdo sem fins
lucrativos chamad®Blaying For Change Foundationque constréi escolas de musica para criancas ao
redor do mundo: http://playingforchange.org/
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O objetivo desta aula seria proporcionar aos alongasto e sensibilidade pela
musica, alargando o seu leque de conhecimentosi@@ancerne as sonoridades dos
continentes a serem trabalhados durante as sessoes.

No decorrer da aula fiz uma intervencao teoricadgica dos continentes em
questao, com o intuito de situar os alunos em @elacmusica Europeia e Africana. No
final, foi aberto um espaco de reflexdo e discuss@ca da tematica abordada de
forma a possibilitar que os alunos expressassesunassopinides e duvidas e, da mesma
forma, perceber como € que os alunos interagiramasoconteudos ministrados.

Visto que o programa refere o aprofundamento dasdlegias da Informacéo
e Comunicacéo (TIC) e tendo em conta que é umalaeal mais presente na maioria
das escolas, achei relevante interliga-las comsiga@omo forma motivacional.

Juntamente com a turma decidi criar um projetotulaiiio “Musicas do
Mundo- Mdusica Europeia e Africana”. Este consistuma investigacdo aprofundada
sobre musicas destes paises, criando assim, ur@anoeiragem no programdegas
MovieStudio HD 11.0.Este projeto teria como finalidade uma apresentagéo
comunidade escolar.

Os alunos mostraram-se bastante motivados e dapréssonstraram
preferéncia com qual dos continentes gostariamatbhalhar

Alunas 2 e 3: “Professora eu fico com o continéifteceano, gosto bastante de miusica africana

inclusive Kizomba . . . e nés ficamos com o Europara falarmos da musica Espanhola”
(Notas de campo dia 10 de Janeiro de 2014).

Em toda a agdo pedagdgica procurei captar a matvaco empenho dos
alunos, tendo consciéncia que seria um trabalh@mardninucioso. Desde a escolha até
a diversidade do repertério, arranjos musicais pasgrumentos Orff, e percussao
corporal*, preparagdo das aulas e transmissdo dos contew@das) toncebidos ao
pormenor e adaptados as caracteristicas partisuj@ea turma apresentava, como por
exemplo, o fato de esta ser constituida por apgungtso elementos.

Certamente, sabemos que 0s gostos ndo sao todaes, igiontudo na
concretizacdo das planificacbes e das atividades ai preocupacdo de tentar ir ao
encontro dos gostos de cada um, preparando semmarewia atrativa e diversificada,
ndo deixando de contextualizar os conteudos anacjeara este nivel de ensino.

Latravés do corpo: pés, maos, pernas, peito;
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Musicas tradicionais destes continentes serianmfi@o” das aulas, a partir
daqui o aluno iria iniciou todo o processo de emsiprendizagem através dos quatro
organizadores: percecdo sonora e musical, comgieetss diferentes cddigos de
diferentes culturas, culturas musicais no conteptmjendo identificar e comparar

estilos e géneros musicais

Continente Europeu Continente Africano
“Jimba Papaluska” “Salibonani”
“J’y Suis Jamais Alle “ “Dum dum daya”

Tabela 2-Mdsicas trabalhadas no 3° CEB (anexo 10)

Foram dancas tradicionais destes continentes, jadas como por exemplo
“Cup Sony®, interpretacdes, movimento e percussdo corpoua, apadjuvaram ao
desenvolvimento auditivo e psicomotor, estando gagles relacionados com diversos
conteudos programaticos como o ritmo, melodia, foarharmonia, passando também

pela experimentacao, criacdo e improvisagao.

Alunas 3 e 4: Este jodmup sond é muito fixe! Professora, podemos ficar com opgasopara
fazermos o jogo no intervalo?!. . . Os nosso caagm ficar bastante surpresos quando nos
virem a fazer musica desta forma.

Professor cooperante: Realmente, esta é uma b fde incutir 0 gosto pela muisica aos

alunos! Este jogo é novidade, gostaria também dmdpr todos os passos (Nota de campo 23
de Janeiro de 2014).

Uma das estratégias motivacionais mais utilizadmarde as aulas, para uma
benévola aprendizagem dos temas, era feita comgainge sequéncia: audicéo-
imitagao- leitura/visualizagéo e interpretacdonfeiro o aluno interiorizava e depois
executava tendo em conta os varios teores: temipup,r afinacdo, melodia e
tonalidade. Também, outro aspeto a relevar, € ma&ocomo 0s exercicios eram
construidos, a acuidade na execucao dos exergioiograus, do simples para o mais
complexo, era uma constante, assim como a dinaieicala de aula.

Todas as aulas eram sequenciadas em duas parpzsteAl era direcionada
para o ritmo, visto que a turma apresentava bastadificuldades nesta area,

seguidamente fazia o aquecimento ritmico corpoudilizando niveis corporais

15A batida é baseada no “Jogo do Copo”, um jogo éngas.Lulu and the Lamp shadesiaram a
musica, Pitch Perfect— A Escolha Perfeita popularizou, e Anna Kendndpularizou mais ainda:
http://pt.wikihow.com/Fazer-a-M%C3%BAsica-do-Copo
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diferentes e os alunos repetiam (pergunta-respaageguida cada aluno fazia o seu
ritmo e os restantes imitam. Posteriormente, eggantos o jogo do ritmo, utilizando
cartdes com figuras ritmicas, desta forma davaddme aos alunos para darem ideias

em como utilizar os cartbes para diferentes jogos.

Figura 8- Cartdes com figuras ritmicas

A 1l parte incidia sobre o tema. Numa primeira fdagiamos um aquecimento
melddico/corporal para introduzir o tema. Destanrexecutava ritmos com diversas
partes do corpo para aprender a melodia, marcan@émpo com os pés. Depois de
véarias alturas do som e varios timbres, até sdreenfamiliarizados com o tema,
introduzia a letra juntamente com o ritmo marcaralopulsacdo com clavas,
continuamente os alunos experienciavam a cancagates interpretando as linhas
melddicas em todos os instrumentos/percussdo e@drpdilofone, Guitarra, Flauta,
Bombo e Corpo. No final da aula, trabalhdvamosamstcucéo do projeto final.

A adesdao dos alunos nas atividades em cima desdoianotavel. Apesar de
algumas dificuldades na prética instrumental eajtentimidez, principalmente a cantar,
os alunos empenharam-se dando diversas sugesipesdes no decorrer das aulas.

Em suma, musicas do Mundo, masica e movimento asi@cnologias, foram
componentes que promoveram uma rapida captacaernigiia e motivacao, facilitando

todo o processo de aprendizagem.
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4.4 Projetos Dinamizados

Com o intuito de promover uma boa relacdo pedagoégidiversificar as
minhas experiéncias de ensino-aprendizagem commargdade educativa, participei
em todas as atividades realizadas na escola, f@®wdsualmente pelo departamento de
Expressoes.

As atividades definidas pelo departamento dentrGldbe de Mdsica foram as

seguintes:

1- Dia 11 de Novembro 2013- O Magusto;

2- Dia 17 de Dezembro de 2013- A Festa de Natal,

3- Dia 15 de Janeiro de 2014- Os Reis/Janeiras;

4- Dia 26 de Fevereiro de 2014- O Carnaval,

5- Dia 1 de Abril de 2014- A Missa no estabelecimdmtigional de Braganca,
6- Dia 7 de Maio de 2014- As comemorac¢fes Pascaisaudee

O Clube de Musica ocorria uma vez por semana emmeetacultativo e no
qual as estagiarias visavam instruir os alunos qaas;0es selecionadas para cada
atividade. No dia 11 de Novembro de 2013 realizamdsagusto na escola, no qual
fiquei responsavel pelo naipe de percussdo. Oltmb&mico foi uma constante nos
mais variados instrumentos como: pandeiretas, bpoleas, triangulo e reco-reco.

No dia 17 de Novembro de 2013, realizou-se a Fstidatal no auditorio da
escola. Nesta atividade os alunos representaramrengrafaram diversas masicas
natalicias, e os professores estagiarios ficarararergues pela parte instrumental das
mesmas, executando diversas linhas melédicas edharas no xilofone alto, jogo de
sinos, cavaquinho e guitarra.

A comemoracao dos Reis/Janeiras (15 de Janeir0XdB 2 o Carnaval (26 de
Fevereiro de 2014), foram duas atividades apredastdentro da escola e no exterior,
nomeadamente na Escola Emidio Garcia Smoppingde Braganca. Na execucao das
musicas propostas para estas atividades, os afymmesentavam diversas dificuldades
no tempo e no ritmo de cada cancéo. Desta formes atg executar qualquer musica
pedi aos alunos que individualmente, solfejassemmasicas, de modo a perceber o

ritmo e o tempo musical de cada cancéo. De segexgéiquei as figuras ritmicas nas
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guais eles tinham duvidas e apds todos entendenet@ri@rizarem as cancoes,

foquei-me em encaixar todas as partes ritmicas.

Loudlx Judle Judla bl

ned ‘
4

Figura 9 - Exemplos ritmicos de uma cancao

No dia 1 de Abril e 7 de Maio de 2014, realizararas comemoracdes Pascais
na escola AM e no Estabelecimento Prisional de @rg@ Estas apresentacfes
abrangiam mdusicas de cariz religioso. Todas elalsathn uma harmonia bastante
complexa, para isso foi importante trabalhar npadias guitarras e cavaquinhos para a
execucdo das mesmas. Numa primeira fase, ensewmiplsicOes que ainda néo
conheciam, apos isso, foi deveras importante thabal digitacdo dos acordes, quer a
nivel ritmico, ou até mesmo sonoro.

Uma vez que os programas curriculares mencionanodos os CEB que o
aluno devera assistir a diferentes tipos de espet@rtistico-Musicais de modo a
desenvolver diversas competéncias, como profegstagiaria desta escola propus-me
a participar em projetos musicais desenvolvidoa paila a comunidade escolar. Desta
forma, juntamente com as outras estagiarias, areiprojeto com duas vertentes-
“Mdusica Tradicional Portuguesa” e “Musica Com lnstentos de Sopros” (Figura 11 e
12). Estes tinham como base dar a conhecer diversmamentos tais como Guitarra,
Baixo-Elétrico, Cavaquinho, Shaker, Pandeireta dg €ajon, Clarinete, Flauta

Transversal, Trompete, Saxofones, Bombardino e.Tuba

Figura 10 -‘The Ladies and a Christmas song”.
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Figura 11- Performance musical no Teatro Municipal de Bragang

Similarmente, contribuimos na dinamizacédo de ewentmdos pela escola e
no aumento do leque de conhecimentos dos alunogrdwaover a diversificacdo de
experiéncias musicais com as diversas apresenfacpedemos dizer que
contribui/tentei transmitir condi¢cdes para a cartsto de “novos olhares” e “ouvidos”,
tanto por parte da comunidade escolar como da dodanm local.

Os projetos realizados foram bastante elogiad@sqoehunidade escolar. Senti
uma enorme correspondéncia e satisfacdo em ofeéggmias criancas e jovens o
acesso a musica de diversas formas, independerieméas suas classes
socioeconOmicas. Posso dizer que houve bastanté@ger parte da escola em todas

as atividades extracurriculares.
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V. RESULTADOS
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Toda a minha pratica educativa teve como propéséprendizagem dos alunos.
Dado o caréater coletivo das atividades, ndo setgssidade de fazer uma avaliacdo
quantitativa, nem sumativa. Desta forma, optei sengor uma pratica reflexiva
voltada para as dificuldades dos alunos em quesi&genvolvendo um plano de
interacdo para aprimorar todo o processo de ergirendizagem.

Assim sendo, para aferir os resultados da minteaviemcdo pedagogica no 1 ©°,
2° e 3° Ciclo, optei por fazer uma abordagem iad#t, na perspetiva da avaliagao
formativa, corroborando com Dias (2011) “a avakaf@mativa é parte integrante do
todo o trabalho do professor e das suas interagpdaidianas com os alunos e deve
estar ao servico da aprendizagem” (p. 14).

Esta perspetiva de avaliacdo foi imprescindivebmantacdo de toda a pratica
pedagogica, com vista a melhorar o rendimentoigole¢ por esse mesmo motivo nao
achei pertinente utilizar uma avaliacdo mais praéun

Tendo como base o0 modelo de IA, as estratégiascdéha de dados estiveram
maioritariamente centradas na observacéo partigpeonsiderando pertinente o uso de
uma grelha de observacdo (anexo 11). Desta foruu® pxtrair aspetos relacionados
com o comportamento, assiduidade, pontualidaddicipacdo e interesse de cada
aluno.

Contudo, as notas de campo e 0s meios audiovisizitém foram
instrumentos de recolha de dados em contexto de2P°Ciclo. Estes instrumentos
foram importantes na medida em que me ajudararmaregnder a forma com que 0s
alunos se tinham envolvido nas performances mugsiealla mesma forma, se 0s
objetivos propostos tinham sido atingidos.

Em todos Ciclos foi deveras importante criar um lznbiente em sala de aula,
gue muito contribuiram na obtencao dos resultabtdas. A relacédo professor-aluno
gue ocorreu durante a PES, direcionou a um proaisseflexdo que auxiliaram no
ultrapassar das dificuldades sentidas inicialmentde certa forma, na construcao de
novos olhares em relacdo a musica. Todos estesdmmoentos fizeram com que eu
avaliasse e identificasse o que os alunos aprendeta que forma, e quais as
dificuldades sentidas em todo o processo de amagyelin.

Em suma, considero importante que em todas as aggéeagogicas, 0S
processos avaliativos estejam de acordo com assidades dos alunos, porque a

educacao tem que estar em prol do aluno.
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VI. DISCUSSAO DOS RESULTADOS
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6.1 No 1° Ciclo do Ensino Basico

Através da observacéao direta participante, dasmi#acampo, das fotografias
e dos videos, permite-me afirmar que os alunosigel\eram nas diversas atividades
praticas.

Através das evidéncias, os objetivos propostos gsteaCiclo foram atingidos.
Os alunos demostraram motivacdo, empenho, e dédicag todas as atividades
realizadas em sala de aula.

A vivéncia pratica artistico-musical coadjuvou ccamice dos objetivos

propostos, foram eles:

1. Fomentar a descoberta, a criatividade, a reflex@igasto de aprender;
Incentivar o aluno a ser um participante ativouaaprendizagem;
3. Verificar se a abordagem utilizada durante as atdaao encontro dos

alunos.

Através do projeto musical realizado, procurou-see gas criancas
vivenciassem a musica. Assim sendo, foi importataecessario que as criangas
experienciassem um diversificado repertdério musicedorrendo a varias estratégias
como a audicdo, o canto, 0 movimento e a dancgyerienentacdo, a improvisacao e a
criacao.

Os principios da OS (musica, movimento, criativeJadlargou a visdo dos
alunos em relacdo a disciplina de EM porque é ubmadagem que devido a sua
simplicidade, permite uma facil interiorizacdo e@xao dos conteudos.

Na fase de responsabilizacdo pela docéncia tenten@ximo colocar em
pratica as melhores e mais eficazes teorias e afpend pedagodgicas.

Considero que as sessoes letivas foram concresizada sucesso, tendo como
plano articular os principios de OS com os progsaataais do EB no que concerne ao
ensino da musica para este nivel de ensino.

Resumidamente, com a performance do projeto firatudma, os objetivos
delineados desde o comeco desta etapa foram afcengasitivamente, tendo estes

resultados bastantes satisfatorios no que dizitespenusicalidade de cada crianca.
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6.2 No 2° Ciclo do Ensino Basico

De acordo com o desenvolvimento das atividadesaprdps para as aulas neste
Ciclo, concluiuo que os objetivos delineados foidesenvolvidos e assimilados pelos
alunos. Tudo isto recorrendo a observacao diretiécipante, as reflexdes diérias, as
notas de campo, as fotografias e aos videos, ecaosntarios dos alunos recolhidos ao
longo das aulas e no final das atividades.

Consegui em sala de aula, através de um trabalbfude reciproca, colmatar
dificuldades, aumentar a autoestima, estimular g&vargpara o sucesso e envolvimento
escolar, promovendo nos alunos comportamentosidaesite valores que certamente
contribuirdo para a formacédo enquanto cidadaosceoriss e participantes numa
sociedade democratica.

Ao longo das sessOes letivas, através da obserfac@ossivel entender as
caracteristicas e os comportamentos individuaisada aluno, como as suas atitudes e
as suas motivacbes, procurando constantementetég&sm para 0S manter
concentrados.

Na observacéo feita ao longo das aulas verifigasidmte entusiasmo da parte
dos alunos perante as atividades desenvolvidas.

Como referido anteriormente, foi realizado um pmjartistico-musical
denominado de “Uma viagem pela Histéria da Musica’,qual estavam envolvidos
todos os dominios por mim delineados (anexo 5)aBogacdo deste projeto aumentou
o leque de conhecimentos dos alunos no que digites@os conceitos musicais.

Fazendo uma sintese geral, 0 meu envolvimento pesgeto fez-me crescer
enquanto pessoa e profissional nesta area. Reanieg acarretei uma grande
responsabilidade que por vezes me levou ao desespe&xr desisténcia devido a
complexidade da produgcdo de um espetaculo musicgrahde dimensdo num curto
espaco de tempo. Mas, como demonstra a nota deocsagpinte, houve um grande

entusiasmo por parte dos alunos:

Era extraordinario a forma como a turma estavagir@ntes de entrar em palco. Ao observa-
los nos camarins deu para perceber que eles sansemérvosos e ansiosos, mas estavam
bastante felizes! Notou-se um grande espirito tfe @juda. A turma estava unida como nunca
antes visto (Nota de campo 7 de Maio de 2014).
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Figura 12- Apresentacao do projeto musical “Uma viagem pésadida da Musica”

Como aspeto positivo saliento o empenho, o trabalbcesfor¢o por parte de
todos pois este foi indispensavel, porque sem méto seria possivel desenvolver

capacidades para realizar, produzir e apresenitdicamente um espetaculo.
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6.3 No 3° Ciclo do Ensino Basico

As estratégias utilizadas demonstraram-se basfaoii@adoras no trabalho
realizado ao longo da PES neste nivel de ensimmené com que a turma se
demonstrasse bastante empenhada.

As sessOes foram lecionadas de forma aberta edlgxérmitindo aos alunos
diferentes ritmos de aprendizagem, desta fornsporelendo as suas expetativas e
necessidades. Analisei 0s seus interesses no diesetias aulas, achando pertinente
criar uma boa relacdo entre professor e alunogedemdo um bom ambiente em sala
de aula.

Numa dimensao artistico musical, parece-me muifgortante reconhecer a
riqueza das artes no desenvolvimento intrinsecoirtdtisiduos, e da mesma forma,
como fonte motivadora de comunicacdo e de ligagderaulturais (Sousa, 2012).
Perante o exposto, foi necessario que a turma waptafse os conhecimentos das

diferentes culturas musicais:

O vocabulario especifico das culturas musicais uincghUmeras palavras em linguas
estrangeiras que ajudam a estabelecer uma relagamdiaridade com as diferentes linguas e
de consciencializacdo do seu valor patrimonial.s@udo de cancdes e pegas musicais em
linguas estrangeiras € um bom exemplo de como mangisde veicular a motivacao e o treino
para o uso de diferentes linguas, para além détda@ comunicacédo, e em particular, as
trocas culturais (Ministério da Educacao, 2001,68%).

Procurei entdo saber se os alunos melhoraram adipagem, no final do
estagio neste Ciclo de ensino, foi aberto um esgageflexdo e discussdo acerca das
tematicas abordadas de forma a possibilitar quuD®Ss expressassem as suas opinides
e davidas e, também, para que se entendesse adomtaos alunos interagiram com
0s conteudos ministrados.

Consequentemente, e como se pode verificar nadeotzampo seguinte, 0s

contelidos ministrados foram assimilados

“as atividades, o0 movimento, a percussdo corpooal jogos ritmicos ajudaram a desenvolver
o sentido ritmico dos alunos” (Nota de campo 23atwiro 2014).

Desta forma, a realizacdo de musicas e criacaoockografias em grupo,

interligando com os estilos de dancas de difereritiaras, estabeleceu forte relacéo
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com os principios de Orff. Também, na continuiddds intervencdes constatei que a

utilizacdo de meios audiovisuais influenciou pgsaitnente as aprendizagens dos alunos

E fascinante a forma como os alunos se prendentausiidos musicais abordados com a
utilizacdo das TIC (Nota de campo 6 de Janeiro 2014

Aluna 5: Professora meta |4 o video outra vez (Metaampo 6 de Janeiro 2014).

Através da correlacdo entre a observacdo direthcipante realizada no
decurso das sessbdes letivas e 0s indicadores fesstaatisfatorios, € notério o
incremento de interesse, motivagdo, participacdeneolvimento dos alunos nas
atividades realizadas. Dado a estes fatores, possiderar que de uma maneira geral,
as estratégias implementadas nas aulas foram hmdidas.

Obviamente estes acontecimentos foram uma mag-maliminha formacéo
pessoal e profissional, possibilitando o encontondvos “trilhos” para despertar o

gosto pela musica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste relatorio fica evidenciada a im@octa da Musica nas mais
diversas funcionalidades, tais como na sociedan@dividuo e na educacdo, relatada
por diferentes autores. Em todos esses relatogersuimdicadores que revelam uma
conformidade de que a musica contribui para o debamento holistico do ser
humano. Desta forma, pretendi alargar os meus conbetos, querendo acima de
tudo, focar-me em incrementar atividades musicaia p desenvolvimento, motivacao,
estimulacdo e potencializacdo das criancas. Norgada pratica educativa, verifiquei
0 incremento das mesmas.

Levada a cabo uma metodologia de IA baseada nolmdéeKemmi & Mc
Taggert (1988), ao qual estdo inerentes as retefakes (planificar, agir, observar e
refletir), a metodologia utilizada na intervenc&dagdgica da PES resultou de uma
acao inspirada nesse processo, alicercada na geargesedagogico-musical ativa OS.

Todas as aulas da PES no 1° Ciclo e no 2° Cichnfarm produto de varias
influéncias desta abordagem, em que os alunos ie@ntivados para a exploracao e
improvisacao, para exercicios em que utilizavamardae a expressao corporal, para a
utilizacdo de gestos, dramatizacdes de cancdasautivo a descoberta, pelo proprio
aluno, deixando-o dar sugestfes e até ideias, famdm uma participacdo do aluno
mais ativa nas aulas. Este tipo de ensino oferaocsualunos um amplo espectro de
experiéncias e possibilidades de expressdo que nfame a sua criatividade,
imaginacéo, gosto musical e o seu desenvolvimemggral. Este facto verificou-se nas
performances dos projetos musicais.

Em relacdo ao 3° Ciclo, por vezes, senti bastadifesildades em arranjar
estratégias que me levassem a incrementacdo davag#@mi nos alunos mais
desmotivados. Por isso, em toda a PES neste @&liaei varias atividades praticas, de
forma a promover nos alunos aprendizagens musgiggspudessem corresponder as
caracteristicas e necessidades individuais dewada

Desta minha experiéncia posso dizer que ser borfed®ar ndo € assim tao
facil. Cada vez mais, no decorrer de toda a PE®diguirindo uma visdo mais realista
em relacdo ao contexto educativo. Constatei quenansnao é so6 “descarregar”

matéria, mas sim, acima tudo, ter contato com #@&ngs de forma a ganhar
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conhecimentos e dinamicas em relacdo a eles. EtquRnofessora estagiaria foi
deveras importante criar boas relacdes pedagogicas.

Com a elaboracao deste trabalho, concluo que a @&aéboa ferramenta para
se por em pratica nas aulas, pois mediante a amfdsresultados obtidos, verifico, que
de fato, a sua utilizac&do nas atividades musicaleona a aprendizagem dos alunos.

Foi, para mim, fundamental promover a plenitudevid€ncias expressivo- -
comunicativas que contribuissem para a estruturdgdoensamento de cada criancga.
No final deste estagio, fica-me a certeza de qes@olhar para tras e reconhecer que
construi e partilhei um conjunto de aprendizagemsexcelente ponto de partida para a

minha atividade como futura professora de EM.
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Anexo 1- Instrumentos Orff de altura defini¢fa
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wu X /] vem (t B[mm @ O
gl o = e @ | e g O
o Wy | s O 4| e R
ey NP - 9 | T @ T
NP S eI LR L O

o X mmm‘M
“ﬂsz

ALTURA
INDEFINI

ALTURA
DEFINIDA

16 http://maiseducacaomusical.blogspot.pt/p/5-andnf.h
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Anexo 2-Instrumentos Orff de altura indefinida ou indeterada’

X o)

17 http://maiseducacaomusical.blogspot.pt/p/5-andnf.h
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Anexo 3 —Cronograma da PES

1° Ciclo 2° Ciclo 3° Ciclo
Data Dominio Data Dominio Data Dominio
12/02/2014 Observacgéo/ 12/02/2014| Observagéo/ 30/10/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdusica ClubeDe Musica
19/02/2014 Observagao/ 14/02/2014| Observacao 31/10/2014 Observagéo
ClubeDe Mdsica
26/02/2014 Cooperagao/ 19/02/2014| Observagéo/ 06/11/2014 Observacgéo
ClubeDe Mdusica ClubeDe Musica
12/03/2014 Cooperagao/ 22/02/2014| Observagéo 07/11/2014 Clube
ClubeDe Mdsica De Mdusica
19/03/2014 Cooperagao/ 26/02/2014| Cooperacgéo/ 11/11/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdsica ClubeDe Mdusica
26/03/2014 Cooperagao/ 28/02/2014| Cooperagao 13/11/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdusica
31/03/2014 Responsabilizagéo 07/03/2014 Cooperacao | 14/11/2014 Clube de Mdusica
02/04/2014 Responsabilizacéo/ 12/03/2014| Cooperagéao/ 20/11/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdusica ClubeDe Musica
23/04/2014 Responsabilizacéo/ 14/03/2014| Cooperacéo 21/11/2014 Cooperagao
ClubeDe Mdsica
30/04/2014 Responsabilizacéo/ 19/03/2014| Cooperagéao/ 27/11/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdusica ClubeDe Musica
05/05/2014 Responsabilizagéo 21/03/2014 Cooperagdo | 28/11/2014 Cooperagéao
06/05/2014 Responsabilizagéo 26/03/2014 Respoimidib/ | 04/12/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Musica
07/05/2014 Responsabilizagéo 28/03/2014 Respoimtdib | 05/12/2014 Cooperagédo
14/05/2014 Responsabilizacéo/ 01/04/2014| Clube de Musica 11/12/2014 Clube de d&dsi
ClubeDe Mdsica
02/04/2014| Responsabiliza¢cap/12/12/2014 Responsabilizacdo
ClubeDe Musica
04/04/2014| Responsabilizagdp  17/12/2014 Clubdidsca
23/04/2014| Responsabiliza¢gép/08/01/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Musica
28/04/2014| Responsabilizacap  09/01/2014 Respitizsgho
30/04/2014| Responsabiliza¢gép/15/01/2014 Clube de Mdusica
ClubeDe Mdusica
02/05/2014| Responsabilizacap  16/01/2014 Respitizsgho
05/05/2014| Responsabilizacap  22/01/2014 Clubddsca
07/05/2014| Responsabilizagdp  23/01/2014 Respitzsgho
08/05/2014| Responsabilizagdp  29/01/2014 Clubddsca
09/05/2014| Responsabilizacdp  30/01/2014 Respitizsgho
14/05/2014| Responsabiliza¢ap/

ClubeDe Musica
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Anexo 4— Musicas do projeto musical do 1° ciclo

W

LY
L2
‘r'"-‘;"-"“ W{\h‘)
Tenho cinco reis (do)
f,('ﬁ/’/ E 1.‘- ) L ‘_\‘
Flauta - solsolsolsol/do dodododo/ re rerereref rererere/ gg !

Ve 2 gk s
Todos-Tenho cinco ﬁais, tenho um atgui%ir, tenho uma na@alha para me barb "'aj 2

Quando me levanto ponho o meu honé, com a barbicha feita olarilolé.

. Wnﬂ"' ..... I i
\\:\Tﬂ—

=N N
(ﬁr_d - #}\ S Peixeira o

A D e = -

Elas - Macaco cortado, Quem te cortou?

c_}__-_':,_, B 4
Eles — Foi esta navalha que aqui pasgt':vu. X 2
T £ -

W -
Elas- Eu sou a peixeira que vende na feira. |
oL Ao |
Eles- Fica 4 com faca estou farto da hrinca%ra g

wi;“ meeeef [ f-r=
o
,_x-!"';t' iz \p :
L T sl R
‘ii’gv ‘::_g,s-»i"‘h Elas-0 nosso padei;:*'i 0 que nos faz o pdo, C¥%7
arrumou a pad?ia e foi éender p ro E;'alcﬁu Cu2
Ca
Padeiro- dd-me das sa dmhas, que nao almoi:ei Cwi}
f /) ‘:\‘{ 1\,3\ I# A
Eles- tlra s6 uma ou duas pois nao sei se voltarei. Lx2 3
M’“‘”’v ----- Ll
P -.P*""’} ~ Lencinho
¥ s (a- H}
(W = S i O lencinho vai nha mio, vai na mio de um viajante,

et = e i
“cai aos pés de uma donzela, solta a lingua na lapela
f

ri?npa o nariz de um ando, St}t(& o suor de um gigante
lég - o e - ;
i na boca da algibeira, consola a tia solteira
L f A -
Chupa o sangue de uma ferida, orme ao fundo da gaveta
o e [ |

F, i _P
Acorda aos tombos no chio, 84 mais voltas gue a roleta
l‘! e

YJm mais vidas do que a vida, a passar de mio em mio (bis)

@
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=
[ 4 A pARCACD ™

w@\\a e |

(AN i Beijinhos (re)
{"Q" Ji,ﬂ-» {f"" Lpﬁ’ ;" Elfﬂr (fl' = I’Lﬂ'
la/la__lala lala_la ;sisl sila  [la/ 15“— lala lala__la /solsol solla__/

A [
-Dat‘g um hetljﬁho, dica m}tm e oﬁftro Pois gs‘tes beulﬁhos souberém-me alﬁjouco

-Bei}‘nhos, heif::ahos, toma lla toma&ﬁ So rrtsﬁis dms heﬁ‘?nhos s6 mais Hfus va |4 T‘4 . {2
I ’ L.f‘ 7]
56 ﬂ%malsm ndo y‘é&tﬁo rh& Befjlnh ‘tHo &oces como os tﬁus ndo E’a

+Nao%5u r%als belcfnhns eb%u Exph!%- Se g‘g(ﬁ léﬁm hemnhos podern%ge’ esgo - La &
" el [ [
SV Y Violeiro
{..{J%W Elas- 12 \:}I o fodo aldrat\::;u toé:ndo o Se(& uinl%g

camisa 2 moda na \Fﬁib eles - e entBio e entBo e entho?
" T::i, ulaci"é trai ti:fa‘nJl Era a moda%é' meu %ar

i o pasE:r e Ah Ah@i{h Iaura{;or enganatgf}uk:',

o wmmr w‘,_w renhigf? renhiln?é ah ah sﬁ oh ohigf\;

 cpa i N

W R meee f f - ’
¥ e [a- & = Byt fazs b
Olha o ma{g:oh;\arlolaf E?.I! dn”:abolfm na\':aiha ! 1“.'2] navalha fez sardinha/ da sardinha fe: / D

?_,g.ﬂi'n.—* | Da menina fez camisa / da camisa fez viola / E agora deu & sola, E agora deu 4 sola

R
H,' L Kikiriki eu vi eu vi ?
i

\} (&~ = LA =
Ily Lalala/la Ia : 5|! a D Iaia!a[ta la_nsol

o

il
Um m£a n§‘ a dan;arfUma @ardinha a samr,mm pmlméactﬁné’:san’uma }\mnlna a cantar

[

q
l{akmﬁ; eu w eu 'ﬁl Kiklr[ld eu ul eu&;ri (Bis)

/

Ktkif(]ki eu vi euﬁift, Kikiriki eu ‘ul eu%n (Bis)

- A
f #

st ‘E’z-n i'n b L2 -
Uma camisa a voar}' Uma \nola a tocar f um acaco a dar 3 sola / tum, tum,turn,
que eu vou para an nla

71



Cangédo do macaco trocistairuiac jardim da Coluste)

mamsoFlauta —dodo do do [/ sol sisi si_ si /[ sol //his
Solsol sol sol /la lala la la /sol salsol sol sol /do //
Eles - Pois se agora dei é%ia, pois se agora vos fl.%)

E que a mim ninguém me%;ﬁola e de mim ning%\ém seri
r}Q r:z,; | S P‘t,
Tinglintim, Tinglintim, Tinglintim, tim  tim (Bis)
el [
Surriada do povo (as pombinhas da cat'rina)
Flauta - Solsol / dodo lasol /sisi lasol/ sisi lasol /dd /
Solsol/solsol solsolf lala lala / sisi sisi/ do !

W ol
Elas - O macaco mariola, estarola e gaba (4] a,

com pancada na cachola, dé e tira, mata e esfola
4 ok
Ora parte, ora cola, ora mete na sacofa.... {bis) (s vai uma, 14 vio duas)

Do
D4 a esmola, tira a esmola, mariola, mar%fé

Quem te meta na gaiola, quem te meta na galgra

Eles - E’m me metem na gaFEfE que de mim niguém se rifa tocar esta vl& tinglintim, tinzlinﬂrn
A dancar com castanﬁ%as vou daqui para madrid/ a dangar com castaﬁﬁ?nias vou daqui...

el [ ]
# L {‘[( o Um m&ciaqumho janota =
Flauta-Sisi/si __ sisisi/la lala fiq lala la / sol /!

Elas -Um macaquinho jannta, cansado de andar pe
. E‘E
roubou uma granﬁi mota olari!ariit%é] k
= / )
; o ¢ - (~ |
Tive logo um aci?énte parti%’pata [ o%é, e figuei muito doéﬂte, ai, ai, aﬁ“, ai, ai, aié

v Y\ L Pl
Si si!ii sisi si[% la I:a(/ !f‘g" 1a!a la / sol /!

l_
(A
Todos - Tantos gntos tantos ais a hsstér;a chegou ao flm 11 k«L
: (). 1:
I.J‘ e 5’\
em roubar ndo falem mais, nunca méls vou ser assim. ~
A _ - T T
Baten 2 7 ot Y Yo ol )2 Yo N e 1] ()
4 ST T T AT R W v T ] Y ]
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Minha avd mandou-me a rua(re) guiz/Reco/ pratos)

I
T‘1 [ﬁ ,_L..
Flauta -Lla la /la__lala l_agqF agLf%_-_ sisisi/la__ /

Xilofone -Re la f re rela/re re re/ sol sol sol sol [ !a I

Minha E::‘o mandou-me atf'ua para Eémprar um kwﬁ

J J

Vi um macaco a dan;:ar e da fruta lfma esquec

f |"-11- ﬁ
Ele pulava taa;‘:é”m, dava saIms, cambalhotas

'\ I-\ i

De tanta graca que achei fartei- me de dar risotas.

Minha avé, admrfgda a certa a{‘.ura aparecei:
:

M- i »
Deu-me tamanha nalgada que quem sahava era eu.

s Reful)  ——

gl ) Rabo cortado (reco/ maracas, ferrinhos)

. =

- E -
__ Flauta —Sol sol sui sol [ fa fa / mi mi mi mi ,f fa fa ,J’;'

Ca

r.-l'-"!""'x

B

--—."""A
=

LA
1Cortao pelu, t:orta o rabo, ébrta sem parar 2)tra Ia la tra!alala la | tra fa

‘

[

LA e -
3) Ai gue macaco, ai que vaidoso, ai gue lindo ele vai ficar, Heill!

.....ff i
D““'ﬁ W“” Tiroliroliro (fa) .
"'i"‘p’l‘-"(wi uli‘f"a Fa- “ol- b Fa
(o Flaut_gn -do/do  dodododo/re refre rererere /do
| Gl - bA
lafla ___ lala la la /%ol sol /sol __ solsol sol sol /fa :

1’:.' '\.L e
Elas-ca_em cima estd o tlraﬁoilro. Eles-c4 em bai

oestdo twohr&o
o Fin i i
Todos-Juntaram-se os dois a esquina a tocar a concertina e a dancar o solido

; : Do *
Eias-Macs{::o, feio ma’t:%co, maca uinho de rabo cofg‘do

( = L) B
Eles-Eraf BFN Macaco mais giro e agora_ficaste um macaco estragado.

B %“‘5.-“““
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Anexo 5-Objetivos delineados com base no CNEB do 2° CEB

1. Desenvolver um projeto artistico-musical.

1.1 Desenvolver competéncias vocais e instrumediaggsificadas, tendo em
conta diferentes épocas, estilos e culturas mgsitapassado e do presente;
1.2. Fruir a Mdsica para além dos seus aspetoscoéécre conceptuais,
manifestando preferéncias musicais;

1.3. Adquirir conceitos da musica Timbre, Dinamigdmo, Altura e Forma,
1.4. Identifica as diferentes componentes de uratésplo musico-teatral;

1.5. Integrar sons, ideias, palavras, imagens, menio e drama na criagao de
um espetaculo muasico-teatral;

1.6. Capacidade de realizar, produzir e aprespatdicamente um espetaculo;
1.7. Desenvolver competéncias criativas e de axgatiacao;

1.8. Desenvolver o pensamento musical.

1.9. Desenvolver competéncias transversais no andat interligacdo da

Musica com outras artes e areas do saber.
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Anexo 6-Projeto musical 2° Ciclo- “Uma Viagem pela Hishodia Masica”

Epoca Tema Prética
Introducéo “Musica” Execucdo Vocal e Instrumental;
Pré- Historia “Cantos guerreiro” Dramatizacéo;

“Cancéo do Indio” Execucéo Vocal e Instrumental;
Transicéo “Méaquina do Tempo” Execucéo Vocal e Instrumental;
Antiguidade “Grécia Antiga” Audicao/Msica de fundo;
Transi¢éo “Méaquina do Tempo” Execucdo Vocal e Instrumental;
Idade Média “ Canto Gregoriano” Audicao/Musica de fundo;

“Trovadores”

Audicao/Musica de fundo;

“Ay Flores do verde Pino”

Interpretado pelos alunos xx nag|

guitarra;

Renascimento

“Cancgéo Linda Amiga”

Execucéo Vocal e Instrumental;

Barroco “Jodo Sebastido- Minuet 3 Bach” | Interpretado pela aluna x ao violino
“4 Estacoes- Primavera” Vivaldi | Execucao Vocal;
“Paixd@o segundo S.jodo” Bach | Execucdo Instrumental- Flauta de
Bisel;
“Hadyn” Audicao/Musica de fundo;
Classicismo “Marcha Turca” Mozart Execucad Instrumental- Instrumentos
Orff
Romantismo “Paganini” Audicao/Musica de fundo;
“Chopin” Audicao/Musica de fundo;
Séc.XX “Elvis” Dramatizacéo;
“Sagracado da Primavera” Stravinsky Dramatizacdo de uma dancg
primitiva;
Séc.XXI “Musica Moderna” Dramatizacéo;
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Anexo 7-Madsicas do projeto musical do 2° ciclo

Executa a melodia da prirheira pauta na flauta, segundo a sua dindmica.
e%
Paixdo Segundo S&o Jodo

Flauta de Bisel

Flauta Transversal | e Il

Oboé | / Violino |

Oboé d'amore / Violino Il

Viola

Soprano
Alto
Tenor

Baixo

Orgao e Continuo

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Nasceu na Alemanha, descendente de uma familia de misicos. Recebeu do pai
as primeira ligdes de musica, mas foi o seu irm@o mais velho que o ensinou a
tocar 6rgdo, instrumento no qual se tornou virtuoso.

Ao longo da histéria, vérios compositores, entre os quais, Bach, compuseram
musicas para interpretar A Paix&o de Cristo: conjuntos de textos biblicos que
descrevem a histéria da morte de Cristo, escri-

tos por Sdo Mateus, Sdo Lucas, Sdo Marcos e e T ks
Sao Jodo. D © Bach
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P FICHEIRD 2~ 100% MUSICa, :
& fiz-ﬁme Rimo ' Altwa  Dinamica | Forma
] Piano, MaioF‘p'rt‘é_eForte | Audao
Crescendo, Diminuendo Exgcugio
Composicio :

<
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Executa a melodia da primeira pauta na flauta, segundao a sua dinamica.

A segunda, terceira, quarta e quinta pautas correspondem aos instrumentos de cordas que
ouves.

yka
L B
Opus 74, n.° 1, em Dé Maior, Haydn
| |
7 T I T ! ] "
Flauta —fay—5% = = | g S —
AN S 3 I I L= = I | 'i_L_H T
d i é [~ b [~ i3
- P g B T
vioino1 | @ <17 % AR e O o e
. ol —
2 3 s 2 = s I
Violino 1] 'f’,‘ iSBac 35 2 iy SUE EOW g e
A B - W= == i 05 g e
Viola (] % % el P o i (G S0 R 8% ¢ o ) el
4 : ) It (RS MR [ SN
Violoncelo | 9 2 - poly Mo Svafe s naded ted srad oy e 1 B et
f H r ) —— . B i
7} — !

24497

=

T et A
as
DIt e e e S I e 3 e
S By el e T J5e {
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Opus 74, n.° 1, em D6 Maior (cont)

i A

g Cadernode Actividades

Pag. 21-G

79



(Estudo da seccdo A, Be C‘\,

Faixa 12 - Orquestra acompanhada com percussao
Faixa 13 - S6 orquestra

{ Estude da seccac D )

Faixa 14 - Orquestra acompanhada com percussdo
Faixa 15 - S0 orquestra

&
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Temas dos madulos

Anexo 8-Quadro geral dos Modulos do 3° CEB

Quadro geral dos modulos
Sintese das teméticas musicais

Formas e estruturas
{modos de organizagio e
estruturagio musicais)

Desenvolvimento das competéncias de utilizacio ¢ compreensio dos modos
diferenciados de organizaciio ¢ estruluraciio musicais

Imiprovisacdcs
(exploragio da improvisaio
musical}

Exploracdo ¢ compreensio dos processos de inprovisacdo musical através
dos procedimentos jazzisticos e de outros estilos

Melodias e arranjos
{em tomo da cancio)

Compreensdo das diferentes formas de craglio, composiciio ¢ arranjos de
melodias e cangdes

Memdrias ¢ tradighes
{em tormo da mdsica portuguess)

Compreensio dos papéis da musica na construcdio da identidade portuguesa
atraveés da exploracio de diferentes tipos de especticulos musicas e do
featro musical

Miisica ¢ movimento
{cm tomo de dangas e corcografias)

Exploracio, interpretacio e criacho de diferentes tipos de misicas em torno
do movimento, dancas e coreografias

Musica ¢ multimédia
{as diferentes utilizagies dos
materiais Senoros ¢ masicais)

Exploracio. compreensiio e manipulacio de diferentes materiais sonoros ¢
musicais para a produclio de determinados efeitos comunicacionais,
eSLELCOS & oulros

Milsica ¢ tecnologias
{manipulando sons acusticos ¢
electronicos)

Mampulacio dos sons aclsiicos e electrémcos afraves, expenmentagio,
criacdio, interpretacio e da exploracio das tecnologias MIDI

Miisicas do mundo
{explomndo outros codigos e
cOmvengies)

Exploracio, manipulagio ¢ compreensio de cidiges e convengdes de
culturas musicas de tradicio oral de acordo com os contextos de referéncia

Pop ¢ Rock
{em tomo dos estilos musicais)

Identificacdio, criagdo ¢ mampulacio das caracteristicas de determinado
estilo musical atraves da uhlizacdo de diferentes tecnologias musicais e
GLLFAs

Sons ¢ sentidos
{processos de criagio musical)

Exploracio, mampualacio e compreensdo dos diferentes processos de
criacfio musical através da expenimentaciio, composicio, mnterpretacio e
representagies praficas dos sons

Temas ¢ variaches
(em tomo do desenvolvimento de
ideias musicais)

Exploracio, ¢ manipulacio das diferentes possibilidades de trabalhar uma
ideia musical ou outra
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Anexo 9-Diapositivos da Apresentacao Tedrica no 3° Ciclo

USICAS DO MUNDOD

()

Y

¢

MUSICA PORTUGUESA

» Caracteristicas musicais comuns a quase
todo o territério:

- Canto polifdnico;

- Cangdes de cardcter religioso e de
trabalho;

- Viola portuguesa (embora com diferentes
caracteristicas).

MUSICA ESPANHOLA

* Para muitas pessoas, a expressao «musica
espanholan é praticamente sinonima de
Flamenco (Nome atribuido a diversas dancas e

cantares de origem cigana, normalmente
CAVAQUINHO

acompanhado por guitarra, palmas e

GAITA-DE-

sapateado.) , uma forma de musica cigano-
FOLES

andaluza
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» INSTRUMENTOS
—
Castanholas ! 1

\l;,

Vo, Gaita-de-foles

) Guitarra
Alatde

» INSTRUMENTOS

Hama Violino

Tin Whistle

~

7, //( Gaita de Foles

MUSICA RUSSA

« E uma das mais importantes do Mundo, tendo
«produzido» nomes e obras muito importantes
da cultura universal.

+ 0 folclore russo é um dos mais antigos do
Mundo

83

MUSICAIRLANDESA

+ E caracterizada pelo ritmo vigoroso das dangas,
a utilizagao de flautas e de rabecas, e o uso de

linguas locais nas letras das musicas.

* Influéncia Celta

MUSICA ITALIANA

+ E um pais com uma cultura musical muito antiga. No
Império Romano, a presenca da musica era uma realidade
em todas as classes sociais. Com a cristianizagéo, a
musica italiana expandiu-se por toda a Europa.

+ Amusica da Itélia inclui diversos ritmos tradicionais como
a tarantela, uma das dangas mais populares.

» INSTRUMENTOS

0 Bandolim Napolitano, Milanés, Genovés, Siciliano,
sto vérios modelos, conforme a cidade de origem

» INSTRUMENTOS

Bandurra

Balalaica

Flauta de P&




MUSICA AFRICANA » INSTRUMENTOS

Osinstrumentos musicas ndo servem apenas para tocar,

AmUsica africana regista uma grande diversidade de tradicdes musicais. y ;
aparenzna, simia los de corespondé

Anorte transmite a influéncia da cultura islamica e no resto de Africa [ —

nota-se a presenca culturas de raiz tipicamente africana. A misica a sul
do deserto do Sara, tem um papel fundamental no quotidiano, fazendo .
+ Na Afica, hé uma grance variedace de irsfrumentes musicais @

parte de cerimGnias e de rituais relacionadas com a vida do homem. E o _—
lalvez este sefa o confinenfe onde eles 3o mais onginais, devdo &

muito fica no aspecto ritmico pooreza dos maleriais usados. Peles, madira, firas vegetais,
cabacas, pedas &, mais faramente, o femo sao as materias-frimas
que de certa forma deu inicio influenciando e commese ican s bshumnks,
sendo influenciada por variados estilos musicais, tais

como e inspirados nas tradicdes

africanas

Rombe- Aerol

s
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Anexo 10 Mdsicas trabalhados no 3° Ciclo

JimbaPapalusjka

Arr: Maria Joana Soares

Dm A Dm G Dm
I L P P
Voice = —— e —— 7 ——
o= . = —
s - x
Flute
o
O 4 | I I
t T +———+ t
Alto Xylophone i — = T 7 =i i
A t ! s > }
BodyPercussion -4+ 11 [ PSP [ P
e AR [T &5 [
Bk PP X # M M
5 Dm A Dm G Dm
0 — - —
Voice
— ¥ i ——" 7 T Y 1
D} ¥ T 7
0 I ) [mp—— I I — ]
= 4 x e e e et — r : e e s ]
e S S—" L . B B S " S—_ " B B2 o S—!
v
—— — — | ;
Ayl =t e — 4 |
D) I 14
| | | ] | | | | PP
| ) L

BodyPerc. IHJ‘ s 4 ST Ty e T

Jimba, Jimba, JimbaPapalusjka;P- Pés

Jimba, Jimba, JimbaPapagai
X- Pernas

Tra-la-la-1a-1a-la-1a, JimbaPapalusijka;
#- Palma

Tra-la-14-1a-1a-14-14, JimbaPapagai.
M- Maos
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Arr. Maria Joana Soares

1
A
[N

W

QLH

Bass Xylophone

N,
R

Voice
& = = — I :
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Salibonani, salibonani, x Palma
Salibonani, salibonani, o Peito
Sali, Sali, salibonani, # Pernas
Sali, Sali, salibonani. *Pés
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Dum Dum Daya

Traditional Playground
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Dum dum day - a, Dum___ dum a-way-a way- a, Sis - si kay - a  sis-
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- si a-way-a way-a, Ma-ma me ac-Kka, ma-ma me ay - a, Ma-ma me ac-ka,
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ma-ma me ay - a, Ooc-ka pac-ka ooc-ka pac-ka ooc-ka pac-ka, Stomp!

My daughter brought this game back from a camp. Since then I have used it in
many forms and with many different age groups. It is fun to sing, especially with
the syncopation and good for coordination. It is interesting to try the clapping
pattern with different partners.

Stand facing your partner. The pattern repeats throughout the song. All claps are
“on the beat.

1st measure, beats 1 and 2: with the left hands facing up and right hands facing
down, clap on your partner’s hands twice

1st measure, beats 3 and 4: both hands vertical facing your partner, clap on partner’s
hands twice

2nd measure, beats 1 and 2: clap your own hands together twice

2nd measure, beats 3 and 4: keep your hands in front of you and shake twice in

b1t
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Anexo 7- Exemplo de uma Grelha de Observacéo

Grelha de Observagéo Diaria- Aula n® 2 (09/01/2014)
Parametros de avaliagéo|
Aluno L . o
Comportamento | Assiduidade Pontualidade Participacéo Interesse
1 4 5 3 3 3
2 4 5 3 4 4
) 4 5 3 4 4
4 4 5 3 4 4
2 -Nio Satisfaz 3 - Satisfaz 4 - Satisfaz Bastante 5 - Muito Bom
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