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RESUMO

O relatério que se apresenta evidencia a expressdo plastica como forma de
criatividade em contexto do jardim-de-infancia.

Pretende-se relatar um trabalho, desenvolvido no ambito da pratica de ensino
supervisionado, em contexto de jardim-de-infancia, a apresentar & Escola Superior de
Educacdo de Braganga, tendo como finalidade a obtencdo do grau de mestre em educacao
pré-escolar.

Neste sentido, descrevem-se algumas actividades realizadas ao longo do estagio e
apresentam-se os resultados obtidos tendo presente que o objectivo final era aferir da
importancia da expressdo plastica como factor criativo e alicerce para desenvolver outros
saberes.

Neste pressuposto, recorremos a revisao bibliografica sobre a tematica referida e
procuramos avaliar as praticas educativas atraves de alguns instrumentos de recolha de
dados. Neste caso, salienta-se nomeadamente a observacdo das criangas, utilizando o PIP,
as fotografias e as suas produc@es graficas com a intencionalidade de despertar e estimular
nas criancas a vontade de se exprimirem de forma artistica, livre e espontanea, respeitando,
inteiramente o seu olhar sobre a realidade (s).

Por outro lado este trabalho evidencia uma reflexdo sobre a nossa prética
pedagdgica e, por conseguinte, permitiu repensar os modos de fazer, de agir e de avaliar no
sentido de proporcionar as criangas aprendizagens com significado indo de encontro aos

seus interesses considerando-se, na maioria das vezes, as suas ideias prévias.

Palavras-chave: Educacao, Criatividade, Expressdo Pléstica, Jardim-de-Infancia



ABSTRACT

The report to be presented gives evidence on plastic expression as a form of
creativity within a preschool environment.

It is intended to present a project, developed in the framework of supervised
teaching practice within the preschool context ,this to be presented to the School of Higher
Education of Braganca, with the purpose of obtaining a master's degree in preschool
education.

In this sense, it describes some activities held throughout the training and presents
the results gained, bearing in mind the ultimate objective was to assess the importance of
artistic expression as a creative factor and foundation for developing other skills.

On this assumption, we reviewed the literature on the subject and that we tried to
evaluate the educational practices through a number of ways to collect the needed data. In
this case, it is noted in particular the observation of children, using the PIP, the
photographs and their graphic productions with the intention of alerting and stimulating in
children the desire to express themselves artistically, free and spontaneous, respecting
fully their look on reality.  Moreover this work shows a reflection of our teaching
practice and therefore allows us to rethink ways of doing, acting and to assess the effect of
providing children with meaningful learning going towards their interests considering, in

most times their own previous ideas.

Keywords: Education, Creativity, Artistic Expression, Preschool



iNDICE GERAL

INDICE GERAL
INDICE DE FIGURAS, QUADROS E GRAFICOS........coviniriniiiinsieiseiseseeiseeeeenenes VI
INDICE DE ANEXOS ......ouiiiiieeiireeieieesies st ess e esesiss s tessstsssnsssssesss s sssesessssensnsensnes VIl
1N RET0] 51U 107:Y o TSR 9
CAPITULO | - QUADRO TEORICO ... ees e, 13
1 - AEXPRESSAO PLASTICA COMO FORMA DE CRIATIVIDADE EM
CONTEXTO DE JARDIM-DE-INFANCIA ...ttt 14
1.1 - CriatiVidade € CrIAGAD ..........eiieieeiieieie ettt 15
1.2 - M0odelos de CHatiVIdade ..........coueiiieiiiiieieceeeee s 18
1.3 - Atributos basicos de uma pess0a CratiVa...........c.ccueiverieerieieeieeie e e e 19
1.4 - Etapas do pensamento CratiVO .........ccoiiiiririnieieie s 20
1.5 - Pensamento convergente e pensamento diVErgente .........cccocveeveveieeveeiesieesieennens 22
1.6 - A expressao plastica € @ @AUCAGAD. ........ccecveieerieeiesee et see e see e re e sre e 23
1.6.1 - A pintura na inféncia e a atitude do adulto face a expressao livre da crianca.... 23
1.6.2 - Apreciacao para a COMPIEENSAD ........ccveereireeireerieseesieesteseesseesteseesreessesseesseensens 26
1.6.3 - Primeiras manifestagtes grafiCas ...........cccovevieieiiieii e 28
2 - METODOLOGIA ...ttt e et et e ste b e resnaeneeneas 33
2.1 - Fundamentacéo, objectivos e questdes de INVeStigaga0.........ccevververererereneriene 33
2.2 - A investigaca0-acCa0 COMO OPGAD ....ecuveivrereerreireeieeeesreesreeeesseesteeaesreesresssesseensens 35
2.3 - Trajectos da INVESTIGAGAD ........cc.erviriirieriieieeieie ettt 37
2.4 - Instrumentos de recolha de dados ...........ccovveiiiieniie e 38
2.5 - Triangulacao d0S dAdOS........c.ccviiiieiiiie e 46
CAPITULO 11 - A ACCAO EDUCATIVA ..ottt 47
3 — CARACTERIZACAO DO CONTEXTO ..o s 48
3.1 - Caracterizagdo da Sala..........ccceoieiieiiiicce e s 49
3.1 - Planta da SAIA ......c.eeveeeiiiiee e 52
3.2 - CaraCterizaGao 0 GIUPOD .....cueueeeieterieniesie sttt bbb 52
3.3 - ESPAco alimeNtaCao ..........ccveviiieiiiecie e 54
3.4 - Tempo de permanéncia Na INSHIUICAD .........cuvveieriirieieiereee e 54
3.5 - Caracterizacdo sociologica das familias...........cocevvriiiiininiiic e 57
3.6 - Interesses e necessidades d0 GrUPO ...c.vciveeieeiieeiie e 62
K AR B Lo I | (1] Lo T O T ST U RO PP PPPPR PP 64
3.7.0 - DO BSPAGO ...ttt bbbt 65
O A B To N (11 o Lo IS 65
3.7.3 - DA BOUIPA ..ttt sttt bbb bbbt 67
3.7.4 - Relagao familia/eSCola.......ccooviiiiiiiiiicccc e 67




iNDICE GERAL

3.8 - Principios pedagdgicos sustentadores da ac¢do educativa............cceceeveerreerieninenne. 68
4 - DESCRICAO DA ACCAO EDUCATIVA ..o 71
4.1 - Descrigao das experiéncias de aprendizagem ...........coeoererinieieenene e 71
4.2 - Apresentacao dos dadoS (PIP) ......ccuciiiiiiieieiie e 88
4.3 - Sintese avaliativa dos reSultados ............coviiiiiiiiie e 91
CONSIDERAGOES FINAIS ..o eeeetesee e ses s aes s 93
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ........coivriiiieieensisiesissssesesessssssasssssssssssesns 97
ANEXO A — PLANIFICACAO DAS ACCOES ..o 102
ANEXO B — PIP (Perfil de Implementacdo do Programa) .........ccccceevevevvenennenennnnns 104
ANEXO C — RESULTADOS DO PIP ....cviiiiiiiisieee et 116




INDICE DE FIGURAS E QUADROS

INDICE DE FIGURAS, QUADROS E GRAFICOS

Indice de figuras

Figura 1 — Planta da Sala

Figura 2 — Mistura de cores

Figura 3 — Digitinta

Figura 4 - Técnica da digitinta

Figura 5 - Mistura para obter a cor verde

Figura 6 - Técnica das sensagles

Figura 7 - Pintura do submarino

Figura 8 - Pintura com pincel

Figura 9 - Desenho com lapis de cor

Figura 10 - Accéo inicial com pasta de farinha
Figura 11 - Experimentacéo livre com os materiais
Figura 12 - A Maria castanha

Figura 13 - Modelagem livre

Figura 14 - Técnica de pintura dos berlindes
Figura 15 - Técnica de mistura de cores com berlindes
Figura 16 - Imagem do livro 1

Figura 17 - Imagem do livro 2

Figura 18 - Visita ao centro de arte contemporénea
Figura 19 - Representacdo grafica com lapis de cor
Figura 20 - Representacdo gréafica com canetas de filtro
Figura 21 - Quadro original de Graga Morais
Figura 22 - Pintura em tela

Figura 23 - Representacdo em tela

Figura 24 - Pintura de Jean Miro

Figura 25 - Pintura em tela das figuras geomeétricas

Figura 26 - Dramatizacdo da historia como se faz cor de laranja

53

73

73

74

74

74

76

76

76

77

78

78

78

80

80

81

82

84

85

85

85

86

86

87

87

88

VI



INDICE DE FIGURAS E QUADROS

indice de quadros
Quadro 1 - Rotina Diaria/Semanal habitual

Indice de graficos

Gréfico 1 - Tempo de permanéncia da instituicéo

Grafico 2 - Area de residéncia

Gréfico 3 - Tempo de deslocacdo casa/escola

Grafico 4 - Tipos de agregados familiares

Grafico 5 - NUmero de irméos

Gréfico 6 - Idade dos pais

Gréfico 7 - HabilitacGes literarias dos pais

Gréfico 8 - Niveis de qualificacdo s6cio-econémica dos pais

Gréfico 9 - Origem domiciliaria

67

55

56

57

58

59

60

60

61

62

VI



INDICE DE ANEXOS

INDICE DE ANEXOS

Anexo A - Planificagdo das Accdes 105
Anexo B - PIP (perfil de implementag&o do programa) 107
119

Anexo C - Resultados do PIP

VI



CAPITULO I - QUADRO TEORICO

INTRODUCAO

Este relatério de pratica de ensino supervisionado em educacdo pré-escolar
pretende reflectir a importancia de uma educacédo de infancia de qualidade considerando
que, na actualidade, esta primeira etapa de educacao bésica é percebida como decisiva para
o futuro das criangas.

Em nosso entender, € importante realcar a contribuicdo da educacdo de infancia
para o desenvolvimento da nocdo de espaco, para a emergéncia da comunicacdo e
expressdo oral e para a estruturacdo do pensamento I6gico, bem como para a contribuicéo
do desenvolvimento e fortalecimento da confianca, da apropriacdo de regras de
convivéncia, respeito e tolerancia, formacao da identidade e do auto-conceito da crianca
(Godinho e Brito, 2010).

Por outro lado, os estudos produzidos pela biologia, pela psicologia e pela propria
educacdo mostram a importancia de uma adequada estimulacdo precoce para 0
desenvolvimento cognitivo e socio-cultural dos seres humanos. Assim, como é sabido o
periodo entre 0 nascimento e 0s cinco a seis anos de vida torna-se ndo s6 o mais favoravel
(em condicBes) mas, também, de vital importancia para fortalecer e ampliar as capacidades
e as aptiddes para aprender a ser crianca, de preferéncia sem pressa e no tempo que lhes
coube viver. O suporte e o enfoque formativo facultados nesta primeira etapa permitirdo

desenvolver mais e melhor os seus talentos, aptiddes e competéncias futuras.

Como resultado, ndo é surpreendente nem acidental que o investimento na
educacdo de infancia seja uma variavel importante na explicacdo do sucesso escolar nos
primeiros anos da educacdo basica. Acreditamos que as criancas a quem foi dada a
possibilidade de frequentar a educacdo pré-escolar ganharam novas competéncias que Ihes
irdo permitir agilizar, de modo mais seguro e confiante, os processos e 0s desafios
escolares no ensino obrigatorio e formal, contrariamente ao que acontece com aquelas a

guem néo foi facilitada esta oportunidade (Silva, 1997).

Neste sentido, consideramos que esta experiéncia formativa, numa idade precoce,
permite desenvolver aptiddes e conceitos basicos relacionados com a convivéncia com 0s

outros (adultos e pares), a autonomia, a propria identidade (sentido de pertenca, auto-
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estima, auto-conceito, confianca, aceitacdo). Por outro lado, abre espaco para desenvolver
varias formas e estratégias de expressdo e comunicacdo, pensamento légico, orientacdo
espacial e desenvolvimento motor, entre outros, necessarios para um melhor

aproveitamento do seu percurso escolar (Formosinho, 2008).

Se olharmos a nossa volta veremos um mundo onde tudo foi inventado e tudo foi
criado. Pelo que foi dito, se depreende que a criatividade esta presente nas nossas vidas e
utilizamo-la segundo as nossas necessidades. Emerge daqui a motivacdo para a tematica
escolhida “a expressdo plastica em contexto de jardim-de-infancia como forma de

criatividade”.

Assim, neste estudo iremos valorizar o contributo do processo criativo em criangas
com idade compreendida entre os 5-6 anos. Saliente-se que, do nosso ponto de vista, cabe
ao educador(a) tentar estimular o acto criativo, especialmente no campo da expressdo
plastica, uma vez que é uma area em que, nao sé permite observar e manipular a matéria de
forma criativa, como também oferece a possibilidade de comunicar a sua visao particular
sobre 0 meio envolvente, numa aquisicdo permanente de nocdes, fazendo emergir a

necessidade de compartilhar com os outros o seu estado emocional.

A criatividade e o dominio das varias formas de expressdo implicam para a crianga
amadurecimento, capacidade de comunicacdo, desenvolvimento do nivel perceptivo e
motor, um certo grau de motivacdo e, desde logo, conhecimentos da aplicabilidade de

certas técnicas no seu trabalho criativo.

Entendemos, de igual modo, que a expressao plastica pode converter-se num
Optimo meio para a iniciacdo de outras aprendizagens basicas como disso sdo bom
exemplo a emergéncia da leitura e da escrita. Como sabemos, é atraves do desenho, da
pintura e da modelagem de formas que a crianca melhor acede aos simbolos graficos, a sua

compreensdo e, posterior, aplicacao.

No presente relatorio pretende-se descrever, de modo critico e reflexivo, as
actividades realizadas ao longo do estagio, no @mbito da préatica de ensino supervisionada,
bem como apresentar uma leitura interpretativa dos resultados emergentes que procuradmos
sustentar na avaliacdo, observacao e registo das referidas actividades.

Convem sublinhar que o objectivo final deste trabalho era aferir da importancia da

expressao plastica como factor criativo, motivando as criangas para a construcdo do

10
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saber(es) como preconizam as Orientacfes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
(OCEPE).

Assim, optamos por uma metodologia de investigacdo-accdo, no sentido de
conseguirmos recolher informacgdo pertinente acerca desta problematica, explorando e
reflectindo com maior profundidade a questdo da prética pedagdgica e, sobretudo,
tentdimos no seu decurso envolver e cativar 0 grupo de criancas, sem as quais este
propdsito deixava de fazer sentido (Maxima-Esteves, 2008).

Como instrumentos de recolha de dados recorremos a observacao das criancgas, a
utilizacdo do PIP (Perfil de Implementacdo do Programa), aos registos fotograficos e aos
documentos das criangas, conjugando estes instrumentos com uma visita de estudo, no
sentido de despertar e estimular nas criancas a vontade de se exprimirem de forma artistica,

livre e espontanea, respeitando, inteiramente o seu olhar sobre a(s) realidade(s).

No seguimento do que dissemos, este trabalho apresenta uma componente tedrica e
uma componente prética, intimamente relacionadas. No primeiro caso, surge o
enguadramento teorico através da revisdo bibliografica procurando sustentar a nossa ac¢ao
educativa. Neste sentido, este relatorio encontra-se dividido e organizado em dois

capitulos, complementados com a introducéo e as consideracgdes finais.

No primeiro capitulo abordam-se os conceitos de criatividade e criagéo,
identificando os modelos de criatividade e caracterizando os atributos basicos de uma
pessoa criativa, focando também as varias etapas do pensamento criativo. Da mesma forma
diferenciam-se 0s conceitos de pensamento convergente e divergente, evidenciando a
expressao plastica como «sustentaculo» para as diferentes areas de conteido, bem como a
atitude do adulto face a expressao livre da crianca e a apreciacdo para a compreensao,
tendo em conta as primeiras manifestacdes graficas verificadas nestas idades (5-6 anos).
Seguidamente, descreve-se a fundamentacdo da opcdo metodoldgica, definem-se o0s
objectivos e questdes de investigacdo, referindo os motivos de escolha do tipo de
metodologia utilizada, o trajecto da investigacdo e caracterizam-se, ainda, os diversos
instrumentos de recolha de dados, focalizando a importancia da sua triangulacdo, para uma
melhor compreensdo do processo pedagogico. Nesta perspectiva relembramos as palavras
de Noévoa (2007),

“a historia da investigagdo (...) encontra-se repleta de esforcos para combinar,

numa unica investigacdo, diferentes métodos de recolha e andlise de informagéo. Nos ultimos

11
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anos, tém surgido e sido discutidas diferentes formas de combinar metodologias recorrendo a

nocdes como as de “triangulagdo”, “métodos mistos”, “modelos mistos” ou “métodos

multiplos” (P. 75).

No segundo capitulo aborda-se a ac¢do educativa, caracterizando o contexto fisico e
humano do local onde se implementou este projecto, bem como os principios sustentadores

da accdo educativa utilizados na presente reflexao.

No altimo ponto deste capitulo é realizada a descricdo da accao educativa, surgindo
as experiéncias da aprendizagem e uma apresentacdo dos dados, com recurso aos diversos
instrumentos e fontes bibliogréficas evidenciadas oportunamente. Posteriormente,
apresenta-se uma sintese avaliativa dos resultados alcancados ao longo deste percurso
marcado por uma metodologia de investigacdo-accdo em que procuramos recapitular os
aspectos mais expressivos, dado que traduzem o suceder do processo pedagdgico que nos

propusemos trazer a reflexao.

No final do relatorio foram elaboradas as consideragdes finais no sentido de abordar
as principais conclusGes do presente trabalho, procurando traduzir o decurso da nossa

pratica pedagogica.

12
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1- AEXPRESSAO PLASTICA COMO FORMA DE CRIATIVIDADE
EM CONTEXTO DE JARDIM-DE-INFANCIA

Considerando que o presente relatério pretende dar resposta, sobretudo, a relagao
entre a criatividade e a expressdao plastica em contexto de jardim-de-infancia, sera
pertinente, em primeira instancia, definir alguns conceitos que se relacionam quer com
estas tematicas quer com o contexto educativo.

Assim e de acordo com Perrenoud (1988), citado por Névoa (2007)

“ao longo das ultimas décadas, os especialistas da educagdo tém-se esforcado por
racionalizar o ensino, procurando controlar a priori os factores aleatorios e imprevisiveis do
acto educativo, expurgando o quotidiano pedagdgico de todas as préticas, de todos os tempos,

que ndo contribuem para o trabalho escolar propriamente dito” (p. 14).

Da mesma forma, Leite e Malpique (1986, p. 7) consideram que

“o conhecimento da evolugdo da expressdo criadora da crianca poderd levar ao
entendimento do homem como um todo, como um ser Unico, e uma reflexdo sobre a inter-
relacdo crianga educador espago produgdo” (p. 7).

Estes autores referem, ainda, que a criatividade serd cada vez mais trabalhada e
considerada como essencial quanto melhor for o espaco afectivo entre o educador e a
crianca.

Seré de todo relevante considerar que a educacdo artistica nas escolas deve permitir
a crianga que se exprima livremente, de forma a exteriorizar os seus sentimentos, ideias e
emocdes.

Acreditamos que o contexto da educagdo pré-escolar pode promover o contacto
sistematizado com a linguagem artistica, bem como com a expressdo visual e, em
consequéncia, desenvolver a criatividade da crianga, estimulando-a a aperfeicoar e a
construir novas competéncias. Trata-se assim de privilegiar este dominio como uma ancora
para construcdo de novos saberes.

Parafraseando Rodrigues (2002)

“nesse sentido, através das cores e das formas, a expressdo plastica ndo se limita a
comunicar apenas mensagens convencionais mas também algo de muito pessoal, que pode
levar a alterar cddigos conhecidos. Inovar é transformar, numa constante relacdo entre o

conhecido e o desconhecido, o consciente e o inconsciente, a razéo e o instinto” (p. 14).
Na verdade, entendemos que a expressdao reside nas qualidades perceptivas do
padréo de estimulo que cabe ao professor proporcionar a crianga. Uma paisagem, um rosto,

as cores de um p6r-do-sol, um velho muro, uma flor, uma folha que cai, uma simples linha

14
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ou uma mancha de cor, uma forma abstracta sdo elementos sugestivos que podem
desencadear mecanismos de expresséo e de criatividade promovendo novas competéncias.

E importante sublinhar que uma obra de arte ndo é apenas um jogo de formas e de
cores, tornando-se meramente um objecto decorativo. E, para além do mais, uma obra
expressiva, porque exterioriza sentimentos e emocdes ligados a natureza humana.

Nesta perspectiva, julgamos que o educador se deve preocupar em despertar a
sensibilidade da crianca para este e outros aspectos do dominio das expressées (motora,
dramatica, plastica e musical), criando situacfes educativas que apelem ao

desenvolvimento da criatividade e que promovam o seu sentido estético.

1.1 - Criatividade e criacao

De acordo com o exposto anteriormente e porque quer a criatividade quer a criacdo
pressupdem diferentes abordagens, pretende-se, de seguida, enquadréd-las no contexto
educativo, descrevendo a evolugdo que se tem concretizado ao longo dos tempos e de que
forma se reforcam estas duas caracteristicas nas criangas.

Neste contexto, Sousa (2003) defende

“a importancia da educacdo pela arte, como um exercicio que configura uma
perspectiva de educacdo, ndo com a finalidade de ensinar arte mas com a intencionalidade de
proporcionar a crianca experiéncias de aprendizagem sob a forma lidica-expressiva-criativa,
de modo livre, num clima que proporcione a inspiragdo, motive a expressdo dos sentimentos e

estimule a criatividade” (p. 24).

Nesta linha de pensamento, comecamos por definir etimologicamente as palavras
criatividade e criacdo recorrendo ao dicionario de lingua portuguesa (Costa e Melo, 1999).

Assim, por criatividade entende-se a “capacidade de produgdo do artista, do
descobridor e do inventor que se manifesta pela originalidade inventiva”, enquanto que a
palavra criagdo ¢ definida como “acto e efeito de criar, invencdo, obra, educagdo e
interpretacdo original de um papel dramatico” (pp. 447-448).

Na verdade partilhdmos da concepgdo apresentada por Sousa (2003), quando
defende que a criatividade sera uma capacidade, uma aptiddo ou seja, “é¢ uma capacidade
humana, uma capacidade cognitiva que permite pensar de modo antecipatorio, imaginar,
inventar, evocar, prever, projectar e que sucede internamente, a nivel mental, de modo

mais ou menos consciente e voluntario” (p. 189). De acordo com este autor, a criatividade
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é a causa e a criacdo o efeito, ndo basta ter talento se este ndo for aplicado na accao
criadora.

Por outro lado, entendemos que a palavra criagdo contém dois sentidos: o acto de
realizar qualquer accdo criativa, construtiva, no caso de expressao plastica, os actos de
desenhar, de pintar, de modelar, entre outros, e o da obra em si, criada por esta acgéo.

No ensino tradicional as preocupacfes pedagdgicas centravam-se no desenho e na
pintura (criacdo) procurando que a crianca aprendesse a ac¢do de desenhar bem, de pintar
com boas técnicas e que se concentrasse nas habilidades de criacdo de obras de arte, 0 mais
perfeitas possivel. O objectivo era criar uma obra destinada a ser exposta contemplada e
avaliada.

Na educacdo pela arte o interesse pedagdgico centra-se na criatividade, sendo a
accdo de criar apenas uma forma de desenvolver esta capacidade. Nao importa 0 que a
crianca pinta ou desenha, mas sim o que sucede mentalmente no seu cérebro.

Para uma crianga uma folha de papel e um lapis sdo sempre elementos estimulantes
da sua imaginacdo. No seu pensamento sucedem-se imagens mentais e explosdes de ideias
assim que comeca a desenhar. De igual modo, durante o processo de desenhar (de pintar ou
modelar), o seu cérebro ndo para, a sua accao criadora varia incessantemente, afastando-se
da realidade inicial.

Contudo, ndo é isso que importa, mas sim o produto final. Qualquer educador ou
professor sabe que a crianca demonstra enorme envolvimento no acto de imaginar e de
criar uma obra. S0 as ac¢es criativas que lhe interessam e ndo a obra.

Tal como ¢ explicitado por Gongalves (1991) “a actividade criadora implica o
prazer de fazer, a curiosidade, o estudo e uma predisposi¢do natural para experimentar o
que ainda ndo se sabe” (p. 25). Trata-se, contudo, de uma experimentacdo activa e directa,
em que a partir do que faz e do que pensa, se constituem 0s vectores de uma motivacao
interna.

Segundo, o mesmo autor afirma que para ”sonhar e imaginar, ha que deixar vaguear
o0 espirito, acalentado sensacdes e articulando ideias, antes de formular juizos de valor” (p.
25).

Por exemplo, uma arvore desenhada por uma crianga podera representar uma maca
porque naquele momento Ihe apetece comer uma magd, no entanto outra arvore desenhada
por outra crianga podera representar um menino em cima da arvore, porque ele desejaria

subir a arvore.
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Sdo estas e muitas outras elaboragdes da imaginagdo que a expressdo plastica,
trabalhada em contexto de jardim-de-infancia, se propde estimular e néo a perfeicédo do
desenho das arvores da maca ou do menino em cima da arvore. Pretende-se, deste modo
que a imaginacdo das criangas seja estimulada através da expressao plastica como forma de
desenvolver o seu raciocinio (Sousa, 2003, p. 170).

Neste quadro, é interessante notar que para Luquet, (1969), as transparéncias sao
outro exemplo de que o desenho constitui para a crianca um outro estimulo para a
imaginacdo. Ela desenha o mar pois vé 0s peixes sobre o mar, ou um boneco em que se
véem as pernas dentro das calcas, porque ela estd a desenhar o que pensa e ndo o que Vé.

A ordem de sucessdo dos elementos que desenha e as suas dimensfes relativas
expressam também a sua elaboracdo intelectual. Geralmente, comeca por desenhar o
elemento que considera mais importante, seguindo-se 0s outros de menor importancia.

Como se trata de processos cognitivos, o produto criado (desenho, pintura) incluira
aquilo que as criangas conhecem, o0 que é importante para elas e 0 modo como se
relacionam com elas (Lowenfeld, 1977, p. 171).

Refira-se, novamente a titulo de exemplo, que uma menina de oito anos, para
representar a familia pode comecar por desenhar o pai, depois a mée, depois ela prépria e
no final o irm&o, sendo o pai a figura maior e o irmdo a menor, mesmo sendo este um
adolescente mais alto que os outros.

Depreende-se, pois, que as propor¢des utilizadas pela crianca nos seus desenhos e
pinturas ndo seguem a realidade visual mas a importancia que possuem para a crianga, ou
seja a importancia que ela Ihe atribui. Na verdade, quando a criangca desenha uma pessoa e
depois uma casa, sendo a pessoa maior que a casa, estd a expressar que aquela pessoa
possui para ela maior importancia do que a casa.

As dimensdes correspondem a importancia que tém no conceito da crianca e ndo as
suas perspectivas visuais da realidade.

Na verdade, entendemos que facultar as crian¢as uma educacéo criadora, partindo
do que as OCEPE recomendam, e neste caso privilegiando a expressdo plastica como
“ancora” dos restantes saberes, permitira uma disponibilidade criadora face aos problemas
desconhecidos com que se confrontam, partindo dos seus interesses € “sob a forma de jogo,
naturalmente e com a maior simplicidade, a crianga, logo que motivada, inicia a criagéo de
toda uma sucessdo de expressdes emocionais e corporais, cada vez mais elaboradas e
precisas” (Sousa, 2003, p. 197).
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1.2 - Modelos de criatividade

A criatividade parece ser uma capacidade ou aptiddo humana para produzir acc¢oes

intelectuais inteiramente novas e desconhecidas que proporcionam novas perspectivas até

entdo obscuras ou insondadas (Sousa, 2003, p. 189). Este autor, apoiando-se em Taylor

(1995), caracterizou cinco tipos de criatividade:

1-

«Criatividade expressiva», em que as criangcas tém inteira liberdade de
expressar 0s seus sentimentos, de modo criativo e emocional. Neste caso,
interessa mais o aspecto emocional do que propriamente o acto de criacao.

“O desenho livre, a expressdo verbal, a improvisagdo dramética e outras
actividades semelhantes, situam-se neste &mbito”;

«Criatividade produtiva», em que a criacdo se restringe a determinadas opcoes
metodoldgicas, de tempo e de economia. “Interessa mais a producédo da obra do
que as suas caracteristicas artisticas. A investigacdo cientifica € um exemplo
deste tipo™;

«Criatividade inventiva», neste campo unem-se as caracteristicas expressivas e
produtivas para obterem resultados totalmente Unicos, na maior parte das vezes
completamente imprevistos. “As grandes invengdes, como por exemplo a
l&mpada eléctrica, o telefone, a TV e outras, situam-se neste &mbito”;
«Criatividade inovadora», € uma modificacdo inovadora num determinado
campo especifico de estudo, das ciéncias ou das artes, abrindo novos
horizontes. “Mais do que a cria¢do de obras, trata-se da transformacéo criativa
de teorias e concepcoes. Einstein é um exemplo deste tipo de criatividade”;
«Criatividade emergente», s6 alcancada pelos génios, que conseguem fazer a
criatividade um habito quotidiano, natural e instintivo. Como exemplos o autor

sugere nomes como: Leonardo Da Vinci, Camdes e Mozart.
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1.3 - Atributos basicos de uma pessoa criativa

Entendemos que uma pessoa com atributos de pessoa criativa é aquela que tem
qualidades préprias distinguindo-se de modo claro das restantes. Geralmente, manifesta
auto-estima, confianca, vontade de arriscar rasgando os horizontes do conhecido,
destacando e formando processos mentais inovadores que promovem o desenvolvimento

humano, considerando as diversas areas do conhecimento.

Segundo Gongalves (1991) uma pessoa criativa € original, capaz de ter ideias
préprias e criar imagens e situacfes Unicas, além de encontrar solucbes inesperadas e
assumir formas de comportamento pessoal.

Em geral, € persistente porque, mesmo quando trabalham em situacfes adversas, as
dificuldades e as frustracfes ndo provocam desmotivacdo mas vontade de caminhar para
novos reptos e outros desafios.

Igualmente, trata-se de alguém independente porque, exercendo sobre si uma
exigente autocritica, confia no valor das suas ideias; deste modo também é auto-confiante e
responsavel porque empenhando-se profundamente nas suas ideias, no que faz e pensa,
ninguém melhor do que ela sabe responder por essa forma de estar no mundo.

E intuitiva porque, escolhendo o que Ihe agrada e rejeitando o que lhe desagrada,
reage espontaneamente, apercebendo-se de conteddos psicolégicos, mais pela via da
sensibilidade do que pela via do raciocinio analitico e distanciado, recorrendo mais a
posteriori do que a priori como forma de avaliacdo sistematica de uma experiéncia vivida.

E de natureza sensivel e atenta & sua propria experiéncia e & experiencia dos outros.
Por outro lado, valoriza as ideias dos outros e como agem, pois é capaz de observar, ouvir,
interpretar e dialogar, aceitando novas formas, novos vocéabulos, novos métodos de
abordagem de ideias e conceitos diferentes dos seus.

E imaginativa, acreditando que a imaginacdo permanece, ao sondar a linguagem
dos sonhos, o trabalho do subconsciente, a capacidade de fazer livres associa¢Oes de
imagens, objectos e ideias.

Nesta linha de raciocinio, entendemos que a criatividade pode -cultivar-se
individualmente e em grupo, através de experiéncias que estimulem o0 pensamento
divergente que, ao contrario do pensamento convergente que valoriza uma Unica solucgéo,
aceita varias solucdes possiveis, varios modos e possibilidades de resolver o mesmo

problema.
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1.4 - Etapas do pensamento criativo

De acordo com o exposto anteriormente e considerando que é pertinente abordar as
etapas do pensamento criativo, particularmente no que diz respeito a forma como
geralmente se processa este fenomeno, passemos a sua descri¢do, tendo em conta Sousa
(2003).

Assim, este autor refere que

“com a criatividade expressiva, pretende-se uma expressdo imediata e espontanea,
onde apenas interessa o estado emocional e ndo a obra que se criou. No entanto, nos outros

tipos de criatividade o pensamento atravessa varias fases até alcangar o produto final.” (p.
103).

Este autor (2003, p. 103) cita Wallas (1926) para descrever as quatro etapas do
pensamento criativo, destacando as seguintes ideias:

A primeira etapa denomina-se preparacao e diz respeito a aprendizagem e recolha
de dados, isto &, utiliza-se 0 pensamento convergente na tentativa de definir o problema a
resolver, clarificando, classificando e recolhendo ao maior nimero de informacdes,
documentacdo e estratégias no sentido de ser dada resposta as questdes inicialmente
definidas.

Refere ainda também que na preparacdo se trata “de uma fase de esforco
intelectual dirigido pela vontade de um raciocinio 16gico convergindo sobre o problema”
(p. 191).

A segunda etapa do pensamento criativo prende-se com a interiorizacdo do
problema, sendo denominada de incubacdo ou “insight”. Esta etapa, ¢ a fase do
amadurecimento interno do problema, sendo o inconsciente a trabalhar de uma forma mais
oculta, pesando prés e contras, interiorizando possiveis solucfes, deixando o consciente
livre para lidar com outras questdes.

Posteriormente e apds um periodo longo de organizagdo inconsciente, em que as
ideias colidem umas com as outras, em que se entrecruzam, em que sdo observadas,
esmiucadas, colocadas em questdo e vistas por todos os prismas, até que, de repente, 0
consciente atinge o “insight”. A este propoésito defende o mesmo investigador que nesta

fase

“ 0 problema e os seus dados passam de “amadurecimento” interno, de “hibernacao”,
ficando ocultas no inconsciente por um periodo de tempo mais ou menos longo. O pensamento
ocupa-se com outros assuntos, enquanto as ideias se misturam interiormente, contraditérias,
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confusas e inquietantes, fazendo germinar e organizar a resposta, que surge de repente
“insight” a nivel consciente.” (Wallas, 1926, citado por Sousa, 2003, p. 191).

A terceira etapa, designada de iluminacdo é simplesmente a confirmacdo da ideia
ou da solugdo do problema ao nivel do consciente, ou seja, “é 0 aparecimento repentino e
inesperado, da solugdo, de modo claro, luminoso e definitivo. E 0 momento que surge a
inspiracdo subita, da intuicdo, da ideia a nivel do consciente” (p. 191).

A quarta etapa é a etapa da verificagdo, em que se confrontam a ideia com a
experiéncia, com a colocacéo em pratica da solucdo encontrada, no sentido de confirmar se
0 problema poderé ser solucionado com a resposta encontrada. Assim Wallas (1926) citado

por Sousa (2003) refere que é

“a actividade intelectual consciente e convergente, procurando verificar a
adaptabilidade da solucdo encontrada. Consiste em por & prova a hipotese descoberta, em
experimentar o seu valor, em procurar se a resposta serve efectivamente para solucionar o

problema. Consoante o tipo de problemas, assim sera a natureza da sua verificagdo” (p. 191).

Posteriormente varios estudiosos chegaram a conclusdo que apenas quatro etapas
n&o seriam suficientes para descrever a complexidade do pensamento criativo.

Assim, Harris (1960) citado por Sousa (2009) sugeriu e acrescentou mais duas
etapas, passando de quatro para seis, considerando que a complexidade do pensamento
criativo reside exactamente na dificuldade em definir e em perceber, de modo claro, em
que circunstancia acontece a evolugdo do pensamento. Nesse sentido propde as seguintes
fases:

12 — Reconhecimento do problema;

22 - Recolha de informagcéo;

32- Actividade mental tratando esta informacéo;

43- Imaginacéo da solucéo;

5% Verificacao;

62- Colocacdo em pratica.

Reconhecendo a importancia do pensamento criativo entendemos que 0 espacgo
pedagogico do jardim-de-infancia deve permitir as criancas o desenvolvimento de
actividades e projectos motivadores, englobando as diversas areas de contetdo, que

conduzam a aprendizagens significativas mediadas pelo olhar atendo do educador.
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1.5 - Pensamento convergente e pensamento divergente

Relembrando as etapas da criatividade, serd pertinente definir o conceito de
pensamento convergente e divergente, pois do equilibrio que devera existir entre ambos
depende a evolucdo continua da criatividade, sendo que a estimulacéo de apenas um deles
podera interferir no desenvolvimento saudavel e equilibrado da crianga.

Goncalves (1991), defende dois modelos de intelecto diferenciado, ou seja dois
tipos de pensamento: o divergente e 0 convergente.

Sendo assim, este autor considera que os problemas da escola estdo relacionados
com o0s problemas da sociedade no seu conjunto, pelo que sé podem ser compreendidos
quando enquadrados nesse contexto. Deste modo, o autor que acabamos de citar, interroga-
se até que ponto as escolas sufocam ou estimulam a imaginacédo criadora da crianga pois
elas precisam de alimentar a disponibilidade intrinseca para (re)criar.

De igual modo Gongalves (1991) salienta que a actividade mental “e manual é
canalizada, encerrada em normas restritas, submetida a instrugdes rigidas, no sentido de
uma soluc¢éo unica, apela para um modo de pensamento chamado convergente” (p. 24).

Por outro lado, o mesmo autor refere que o pensamento divergente € aquele que
tem varias formas de aprender e procura todas as solugdes possiveis para resolver 0s

problemas, sendo capaz de

“apreender relagdes entre factos nunca anteriormente notados e de produzir formas
novas, através de ensaio e erros, por «aproximacdo experimental». E o pensamento que
caracteriza o espirito de aventura, de fantasia, o pensamento do artista, do inovador e do
investigador. Digamos que o pensamento divergente é a primeira traducdo do plano

psicologico, no termo «criatividade»” (p. 24).

Por isso, o0 autor considera vital para a criatividade a interaccdo entre o pensamento
convergente e 0 pensamento divergente, dado que actuando estes em conjunto possibilitam
a concretizacdo de todas as fases necessarias para a formacéo do pensamento e realizacdo
para uma boa producéo criativa.

Da mesma forma e de acordo com Leite e Malpique (1986), a familia em
articulacdo com a escola devem criar condi¢cbes que favorecam o desenvolvimento de
ambas as formas de pensamento, pois estes dois contextos de vida complementam-se.
Assim, devera existir, acima de tudo, comunicacao entre os pais e o educador, no sentido
de prolongar as actividades da escola, em contexto familiar, com o apoio dos pais, irmaos

ou outros familiares, evitando a repressao das actividades de caracter expressivo/artistico
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(mesmo quando algumas destas actividades possam ser consideradas “sem sentido”), de
forma a contribuirem, positivamente, para a formag&o integral da crianca.

Reconhecemos, contudo, que nem sempre os adultos compreendem as producdes
realizadas pelas criangas o que ndo facilita a estimulacdo precoce da sua inteligéncia e
sensibilidade através da arte ou ainda pela leitura de outras formas de expressao que sdo

formas de linguagem e comunicacao que carecem da nossa atencgéo.

1.6 - A expressao plastica e a educacao

1.6.1 - A pintura na infancia e a atitude do adulto face a expressao livre da crianca

A concepcdo de expressao plastica que vamos tentar defender neste projecto,
salienta a possibilidade da crianca experimentar arte numa perspectiva em que o fenémeno
artistico é entendido como potenciador da sua criatividade, do pensamento critico, do
conhecimento do mundo historico, social e cultural.

Considera-se que a expressdo plastica trabalhada a partir de uma adequada
pedagogia da arte podera potenciar na crianca um desenvolvimento precoce fomentando o
processo de construcdo de individuos culturalmente mais sensiveis e mais criticos.

Segundo Goncalves (1991), é a partir do conhecimento da crianca que ndés, 0s
adultos, nomeadamente os pais, professores e educadores, podemos e devemos encontrar a
atitude pedagogica mais adequada as diversas fases do seu desenvolvimento.

O conhecimento da crianca baseia-se, necessariamente, na observacdo do seu
comportamento, desde o nascimento, as condi¢cbes ambientais e a hereditariedade.

A expressdo plastica na educacdo pré-escolar tem sido, frequentemente, restrita a
um panorama instrumental onde o fazer se sobrepde a um conhecimento cognitivo desta
area do saber.

Na antiga Grécia, a palavra “plastike” referia-se a arte de modelar figuras em barro.
O termo latino “plastica” ja abrangia outros materiais (gesso, pedra, madeira, metal).
Actualmente consideram-se 0s materiais como possuindo caracteristicas fisicas elasticas ou

plasticas.
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O barro, 0 gesso, a madeira, 0s metais, o plastico, sdo exemplo de materiais
plasticos. A expressdo pléstica ou as artes plasticas referem-se as actividades artisticas
envolvendo este tipo de materiais.

Segundo Sousa (2003), o termo expresséo plastica, foi adoptado na educacéo, para
designar o modo de expressdo-criacdo através do manuseamento e modificacdo de
materiais plasticos.

Segundo Rodrigues (2002) o individuo revela-se em tudo o que faz. Por isso,
através da pintura, da modelacdo, da danga e da musica, exprime sentimentos, ideias e
emocdes. A expressdo revela o ser. Ndo hd comunicacdo sem expressdo. A expressdo é
uma necessidade vital do ser humano. Ora, entendemos que aquele que ndo consegue
exprimir-se corre o risco de ficar incomunicavel e pode tornar-se invisivel no contexto
social.

Apesar da importancia das artes plasticas, inexplicavelmente, o sistema de ensino
portugués continua a valoriza-las muito pouco, excluindo expressdes de arte como a
mausica, o teatro, a danca, a escrita, a fotografia, o cinema e a televisdo. Saliente-se que no
caso das artes multimédia nem sequer sdo trabalhadas na maioria das escolas.

Como sabemos, as artes plasticas aparecem geralmente no campo da educacéo de
dois modos diferentes:

- Aulas de artes pléasticas inseridas no curriculo escolar geral;

- Ateliés de pintura, de escultura, ceramica, etc., funcionando na componente extra-
curricular.

O seu objectivo principal reside no ensino da arte, considerado como tal o ensino de
técnicas de desenho, de pintura, de escultura, com a intencdo de produzir «obras de arte».
Todo o esforco é feito no sentido da criacdo de obras, que depois de acabadas, sejam
completadas em exposigdes, sendo valorizadas no sentido, de “boa” ou “ma”, “bem-feita”
ou “ mal-feita”, “bela” ou “feia’e, sobretudo, cotada de acordo com o valor remuneratorio,
maior ou menor, que lhe for atribuido.

Na perspectiva de Rodrigues (2002)

“a expressdo plastica é essencialmente uma atitude pedagdgica diferente, ndo centrada
na producgdo de obras de arte, mas na crianga, no desenvolvimento das suas capacidades e na
satisfacdo das suas necessidades «artes ao servico da crianga e ndo estas ao servico das artes

plasticas»” (p.160).
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Neste sentido, a expressdo plastica deverd ser essencialmente uma actividade
natural, livre e espontanea da crianga. Naturalmente, desde muito cedo que gosta de mexer
em agua, areia, barro, tinta e de riscar um papel com lapis.

Segundo Silva (1997), “a expressdo plastica implica um controlo da motricidade
fina que a relaciona com a expressdo motora, mas recorre a materiais e instrumentos
especificos e a cddigos proprios que sdo mediadores desta forma de expressdo” (p. 61).

O seu principal objectivo € a expressdo de emocdes e sentimentos através da
criacdo de materiais plasticos. Ndo se pretende a formacdo de obras de arte nem a
formacgéo de artistas, mas apenas satisfacdo das necessidades de expresséo e criagdo da
crianca. Desenha-se, pinta-se e modela-se apenas pelo prazer que esses actos proporcionam
e ndo com a intencgo de produzir algo que seja “arte”. E a acgdo que interessa, ¢ o acto de
criar que é expressivo e ndo a obra criada.

Segundo Gongalves (1991) expressdo € “exprimir-se € tornar-se vulcao
etimologicamente, é expulsar exteriorizar sensagdes, sentimentos, um conjunto de factos
emotivos” (p.19).

Consideramos que € 0 acto expressivo que interessa e ndo a expressdo plastica.
Trata-se de “expressdo” plastica e ndo de produgdo plastica. llustrando o que acabamos de
dizer recordamos 0 que, por vezes, nos acontece durante uma conversa telefénica em que
vamos fazendo «rabiscos» varios na folha branca sem nos apercebermos, enquanto que a
nossa atencao se centra na conversa telefonica.

O acto de desenhar esses rabiscos é expressao. O papel com esses rabiscos € apenas
0 produto final, o que ficou do acto expressivo, ndo a expresséo em si e muito menos uma
obra de arte.

Recapitulando e parafraseando Lowenfeld (1980)

“nos desenhos infantis, algo desperta muito mais curiosidade do que simples beleza
externa. O individuo que se revela, a seu modo, em seus trabalhos, ndo somente pode ser mais
fascinante para nés, como também sua capacidade em proceder assim sera de importancia vital
para seu crescimento e desenvolvimento. Ndo obriguemos nossas criangas a respeitar nossos
conceitos sobre o «bonito». Os desenhos ou as pinturas infantis ndo precisam agradar-nos pelos
efeitos externos. A arte infantil ndo pode exercer melhor efeito sobre nds do que vermos nossos

filhos crescerem e serem felizes, gragas as suas manifestagdes espontaneas” (p. 36).

Colocada perante o dilema de executar o que lhe agrada, espontanea e livremente e
0 que ela pensa que agradara ao adulto, a crianca € muitas vezes levada pela segunda
posi¢do, produzindo os conhecidos desenhos estereotipados e demasiado figurativos

(boneco, casa, arvore, flor, sol).
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Lowenfeld (1980) defende que

“nos desenhos infantis, as propor¢des mudam como um todo ou uma parte, de acordo
com sua importancia. Se formos corrigi-las, iremos interferir no toque emocional que a crianca
dedica as coisas cujas dimensdes exagera. Entdo nunca deveriamos corrigir as proporgdes?
Enquanto a crianca estivesse satisfeita com sua propria expressdo, ndo deveriamos interferir em

seu trabalho, pois isto s6 serviria para torné-la inibida” (p. 31).

Pelo que foi dito, concordamos com Isabel Lopes da Silva (2009) quando defende
que “ndo se pretende que a educagdo pré-escolar se organize exclusivamente em funcgéo de
uma preparacao para a escolaridade obrigatdria, mas antes que se perspective no sentido da
educacéo ao longo da vida” (p. 17).

Na nossa perspectiva, a defesa da componente artistica na educacéo pré-escolar nao
se centra na preocupacéo de criar artistas mas traduz a intencionalidade educativa de levar
a que a crianga seja sensivel a expressao (Silva, Pereira & Cerqueira 2007).

Com a inclusdo da arte na educacdo, pretende-se essencialmente 0 mesmo ao
incidir na capacidade da crianca para alcancar o conhecimento visual através da
compreensdo de conceitos e procedimentos permitindo-lhe ser um observador competente,
critico e activo (Garcia-Sipido, 2003 citado por Silva, Pereira & Cerqueira, 2007).

Portanto, a intencdo deve focalizar-se no potenciar de competéncias visuais,
cognitivas, sociais e emocionais que permitam as criancas a tomada de consciéncia da sua
identidade cultural numa perspectiva intercultural de respeito pelo outro e por si mesmo.

No nosso ponto vista, o fendbmeno artistico € uma manifestagcdo capaz de integrar
um grande numero de aspectos culturais e sociais e que deveria ser mais valorizado como
alicerce de outras aprendizagens. Assim, a expressdo plastica deve ser considerada um
instrumento de conhecimento do meio que possibilita relacionar diferentes formas de

representacdo, de expressao e andalise da realidade.

1.6.2 - Apreciagdo para a compreensao

O tempo que nos coube viver € um tempo cada vez mais inundado de imagens, de
informacdo e mediatizado pelas novas tecnologias pelo que o educador-professor deve
apelar a compreensdo, ao didlogo e a relagdo entre pares. Desde logo, a partilha com os
seus colegas o «ver, pensar e fazer» pode fomentar o reconhecimento da riqueza da

diversidade e da imaginacdo humana.
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Na perspectiva de Pequito e Pinheiro (2007), quando citam Martin (2003), “hay que
saber emocionar-se y disfrutar de nuestra mira, aprendendo a ver las cosas tal como
merecen ser contempladas. Hay que conquistar nuestra mirada o hay que reeducarla” (p.
347).

Pretende-se que o olhar da crianca deixe de ser vago e superficial e passe, cada vez
mais, a ser um olhar preciso e critico acerca do que a rodeia. A diferenciacdo perceptiva,
tal como a diferenciagdo cognitiva, progridem através de experiéncias estimulantes
mediadas, pedagogicamente, pelo educador enquanto facilitador da aprendizagem
(Pardifias, 1994, citado por Silva, Pereira & Cerqueira 2007, p. 347). E necesséaria uma
atitude estimulante por parte do educador para que a crianga verifique que, por exemplo,
apesar de uma maca ser maioritariamente vermelha tem alguma tonalidade verde e amarela
e, ainda, possui uns sinais pretos (Silva, Pereira & Cerqueira, 2007).

Quer isto dizer que o papel do educador passa por ajudar a crianga a ver sem
preconceitos 0s objectos e fendbmenos que a rodeiam compreendendo como se compdem e,
ainda, como se organiza o seu mundo visual. N&o basta olhar. E preciso observar.

Parafraseando as autoras citadas, é essencial operar sobre 0s objectos, construindo-
0s ou reconstruindo-os em pensamento pois, pela reconstrugéo interna, a crianca adquire a
consciéncia de si propria e, em consequéncia, do que a rodeia.

As mesmas autoras referem ainda que “Neste sentido, é funcdo da cognigdo ir além
da percepcdo (ou dirigir a percep¢do) para reconstruir, no caso do observador, a obra de
arte” (Castanho, 2005; Parson, 1999, citados por Silva, Pereira & Cerqueira 2007, p. 347).

Segundo Silva (1997), os “contactos com a pintura, a escultura, etc. constituem
momentos privilegiados de acesso a arte e a cultura que se traduzem por um
enriquecimento da crianca, ampliando o seu conhecimento do mundo e desenvolvendo o
sentido estético” (p. 63).

No entanto, a perspectiva contemporanea entende a obra de arte segundo a sua
qualidade estética e segundo o seu contexto. Estes dois aspectos estdo relacionados no
processo de interpretacdo. Mais do que um objecto estético, a obra de arte é entendida
como um objecto simbdlico.

Silva, Pereira & Cerqueira (2007) citando Eisner (1972) consideram que

“deste modo, a preocupacdo deve residir, sobretudo, na forma como as criangas
interpretam as obras de arte pois a aprendizagem artistica ndo se pode encarar, unicamente,
como resultado de uma maturacdo espontanea, mas necessita de um estimulo adequado por

parte do adulto” (p. 348).
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As mesmas autoras, citando Vygostky (1978) referem que “conduzir a crianca além
do seu patamar actual de desenvolvimento € funcdo reconhecida da educagdo e tal
perspectiva deve ser igualmente considerada no ambito da educacédo pela arte” (p. 348).

No que ficou dito alicercamos as razdes pelas quais consideramos a expresséo
plastica uma ponte capaz de articular as diferentes areas de conteldo sugeridas nas

OCEPE, que foram o eixo central desta reflexao.

1.6.3 - Primeiras manifestacdes graficas

A crianca revela-se atraves do que faz, pelos seus desenhos, pinturas e objectos e,
por isso, devem ser observados com seriedade e ndo com falsas apreciacdes ou exageradas
manifestacOes de éxtase, decepg¢éo ou indiferenca.

Assim, é preciso saber ler ou entender a pintura infantil para que ndo se cometam
erros, quantas vezes causadores de grandes perturbacdes. Na maioria dos casos, a crianca é
vitima da intervencdo desastrosa do adulto (Gongalves, 1991, p. 7).

Parafraseando Piaget (1973), “o desenho ¢ uma das manifestacdes semidticas, isto
é, uma das formas através das quais a funcdo de atribuicdo da significacdo se expressa e se
constroi. Desenvolve-se concomitantemente as outras manifestacdes, entre as quais 0
brinquedo e a linguagem verbal” (p. 67).

Recorremos a este autor de referéncia para elencar as etapas graficas que
caracterizam o desenvolvimento da crianca, sendo elas: a garatuja (desordenada e
ordenada), pré-esquematismo, esquematismo, realismo e pseudo-naturalismo.

A garatuja ¢ a etapa que corresponde ao periodo sensorio-motor, isto €, dos 0 aos 2
anos e ao inicio do pré-operatorio, dos 2 aos 7 anos, no qual a crianca demonstra extremo
prazer em desenhar, embora a figura humana seja inexistente ou apare¢a de uma maneira
imaginaria.

Segundo Rodrigues (2003), numa primeira etapa, a crianca de 2 anos preenche a
folha de movimentos alternativos, sendo que, a orientacdo desses movimentos varia em
diversos eixos, cobrindo quase todas as direcgdes do plano. Nesta fase, traca rabiscos ou
garatujas, faz tragos instintivos, movimentando o braco, o antebraco e o corpo todo.

De acordo com a capacidade psicomotora a garatuja revela, desde logo, as

potencialidades expressivas da personalidade infantil. Nesta perspectiva, ha garatujas
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violentas ou débeis, agressivas ou calmas, expansivas ou retraidas, ndo se devendo
esquecer que o tipo de material utilizado influi na expressao do grafismo.

Segundo Salvador (1988), inicialmente, a crianca desenha linhas sem intencao
figurativa, porque, apesar de se dar conta que os adultos conseguem representar a realidade
através do desenho, ndo acredita que ela também possui essa faculdade (pp. 45-46).

Mas, chega um momento em que reconhece uma comparagdo entre 0S Seus
desenhos e 0s objectos reais e, a partir dai, tem tendéncia a dar uma interpretacéo a todos
0s seus desenhos. A cor tem um papel secundario, aparecendo o interesse pelo contraste,
mas ndo ha intencdo consciente. Esta fase pode ser subdividida em: garatuja desordenada,
com movimentos amplos e desordenados, como se fosse apenas um exercicio e garatuja
ordenada caracterizada por movimentos longitudinais e circulares em que existe a
exploracdo do tracado e a figura humana pode surgir de uma maneira imaginaria. Nesta
fase, a crianca ja atribui nomes e da significado a formas irreconheciveis.

O pré-esquematismo corresponde ao periodo pré-operatorio de Piaget (1973), entre
0s 2 e 0s 7 anos. E nesta etapa que aparece a descoberta da relacdo entre desenho,
pensamento e realidade. Inicialmente, os desenhos sdo dispersos, ndo relacionados entre si,
embora comecem a aparecer as primeiras relacfes espaciais, existindo agora uma tentativa
de representacdo da figura humana, partindo dos conhecimentos que a crian¢a ja tem do
seu proprio corpo. Quanto a utilizacdo das cores, embora possa utiliza-las, ndo existe ainda
relacdo com a realidade, apenas dependera do interesse emocional da crianca.

Existem autores que consideram muito importante a utilizacdo do barro, porque
permite a expressdo das mais profundas tensdes da crianga, inclusive a manifestacdo de
tensGes agressivas que muito contribuem para o seu alivio (Sousa, 2003, p. 188).

Esta primeira etapa de desenvolvimento da criatividade reflecte a progressiva
maturacdo da crianca e a evolucdo dos seus meios, tanto motores como psicoldgicos
(Wallon, 2001, p. 29).

As criancas desta faixa etaria tendem a gostar, também, de exprimir a sua
criatividade, atraves de recortes e colagens. Contudo, ndo é aconselhavel a utilizagdo de
materiais que envolvam trabalhos demorados e minuciosos, como por exemplo a colagem
de paus de fosforos ou arroz, ja que isso faria com que a crianca considerasse o trabalho
aborrecido (Sousa, 2003, pp. 188-199).

Ultrapassada a fase dos desenhos involuntarios, a crianga, a partir de entdo, quando

pega numa folha e num lapis, ja tem em mente o que realmente vai desenhar. Significa isto
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que ela ndo traca apenas linhas para ver o que sai, mas tem j& uma intencdo figurativa
prévia. Uma das suas principais preocupagdes € o realismo, ou seja, 0s desenhos sao
considerados, para ela, tanto melhores quanto melhor representarem a realidade.

Mas existem alguns obstaculos que impedem a crianca de alcancar esta semelhanca
desejada. Por um lado, esta ainda ndo sabe dirigir e controlar os seus movimentos graficos
com perfeicdo. Na verdade, tem uma descontinuidade de atencéo, visto que, ainda que
conheca todos os detalhes do objecto que pretende representar, ndo os coloca no desenho,
porque se esquece de alguns, devido a emocdo na representacdo de outros que considera
mais importantes nesse momento (Salvador, 1988, p. 47).

Depois de superadas as dificuldades de controlo do traco, o realismo revela-se com
toda a sua amplitude. No entanto, o realismo da crianca ndo € igual ao do adulto, dado que
a crianga integra nas suas representacGes, caracteristicas como a transparéncia e o
abatimento.

Por exemplo, se existe algo dentro de uma casa que esta quer representar, as
paredes tornam-se transparentes para que se possa ver esse elemento importante e se esta
pretende representar um carro a passar numa estrada ladeada de arvores, no local onde o
carro esta a passar as arvores sao “abatidas” para que este se possa ver com perfeicdo. As
observagdes dos adultos em relacdo a estas representacfes devem ser prudentes, para nao
impedirem a livre expressdo da crianca (Salvador, 1988, pp. 49- 50).

Posteriormente a fase do esquematismo corresponde ao tempo das operagdes
concretas evidenciadas por Piaget (1973) e acontecem entre 0s 7 e os 10 anos. E nesta
etapa que é definido o primeiro conceito de espaco: linha de base.

A crianga ja tem um conceito definido quanto a figura humana, porém aparecem
desvios do esquema como: exagero, negligéncia, omissdo ou mudanca de simbolo. E neste
tempo que ocorre a descoberta das relacbes quanto a cor. Contudo, podem ocorrer desvios
do esquema de cor devido a experiéncias emocionais.

E adequado, nesta faixa etaria, 0 uso de aguarelas, ja que a sua transparéncia e
fluidez causa, por vezes, a criacdo involuntaria de novas cores, 0 que permite uma
expressdo mais rica e flexivel. A crianga esti agora mais apta a expressar as suas ideias.
Relembra-se que o barro continua a ser um bom estimulante para a sua expressividade e
criatividade.

Todavia, s6 deve ser utilizado caso seja considerado o material mais adequado para

uma criagcdo em particular, ja que o material deverd servir sempre as necessidades
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expressadas pela crianca. Igualmente, sdo também apreciados os materiais naturais, tais
como pedras, conchas, ramos, cascas de arvore, etc. (Sousa, 2003, pp. 190-191)

Entre os oito e 0s nove anos, aproximadamente, a crian¢a abandona o realismo
intelectual, para o substituir pelo realismo visual. Ou seja, a transparéncia e 0 abatimento,
anteriormente referidos, deixam de aparecer nos desenhos e a transparéncia é substituida
pela opacidade, desaparecendo o abatimento para dar lugar a perspectiva visual. Os
desenhos comecam a ser feitos em trés dimens@es, sendo que a proximidade faz com que
0s objectos sejam maiores e o0 afastamento torna-os mais pequenos.

Durante algum tempo, coexistem as duas etapas, mas os elementos do realismo
intelectual sdo considerados, por ela, como erros. Nesta fase, 0 seu sentido critico aumenta,
0 que pode leva-la a cair em formas rigidas que condicionem a sua liberdade criativa e
expressiva.

Porém, a crianga vai descobrindo as qualidades da matéria, da cor e o poder
expressivo da forma e se estas descobertas forem apoiadas e estimuladas pelos adultos,
permitir-lhe-do continuar com prazer as suas producgdes graficas (Salvador, 1988, pp. 52-
53).

O realismo corresponde ao final do periodo das operac@es concretas salientadas por
Piaget (1973), situadas por volta dos 10 anos de idade. Caracteriza-se por uma maior
consciéncia do sexo e uma autocritica pronunciada. Relativamente ao espacgo, descobre o
plano e a superposi¢do, sendo abandonada a linha de base.

Na figura humana aparece o abandono das linhas, aparecendo as figuras
geométricas e, também, a acentuacdo das roupas diferenciando os sexos. Ha uma maior
rigidez e formalismo. Nesta fase acontece o abandono do esquema de cor aparecendo uma
acentuacdo de enfoque emocional.

O autor refere, ainda, que a partir dos 10 anos a crianca se encontra na fase do
pseudo- naturalismo que corresponde ao periodo das operagdes abstractas. E o fim da arte
como actividade esponténea, iniciando-se a investigagédo da sua propria personalidade.

No espaco, j& apresenta a profundidade ou a preocupagdo com experiéncias
emocionais (espaco subjectivo). Na figura humana, as caracteristicas sexuais Ss&o
exageradas e ha a presenca das articulacdes e proporcdes. A consciéncia visual (realismo)
ou a acentuacdo da expressdo, também fazem parte desta etapa. De igual modo, passa a

existir uma maior consciencializag&o no uso da cor, podendo ser objectiva ou subjectiva.
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Nesta perspectiva a crianca desta idade, tem tendéncia a experimentar a maior
diversidade de técnicas e materiais possivel (carvdo, giz, guache, pastel, tinta-da-china,
canetas ponta de feltro, etc.), considerando que percebe a possibilidade de se exprimir de
varios modos.

E, ultrapassada a fase do egocentrismo, os trabalhos de expressdo plastica podem
ser feitos, ndo s6 ao lado de colegas, desenhando individualmente no mesmo papel, como
também em trabalhos colectivos-cooperativos, que se tornam em alegres manifestacGes de
convivio.

Cabe ao professor-educador estimular a livre e original expressividade de cada um,
dissuadindo os alunos de fazer simplesmente cOpias de desenhos estereotipados que
revelam falta de originalidade (Sousa, 2003, p. 190).

Considerando a pesquisa bibliografica efectuada, a experiéncia em contexto de
estagio e a observagdo directa dos comportamentos das criancas pretendemos encontrar
respostas para o problema inicialmente definido.

Assim, partindo dos objectivos e das questdes de investigacdo, recorremos a uma
metodologia de investigacdo-accdo, como teremos oportunidade de avaliar no ponto

seguinte.
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2 - METODOLOGIA

Como foi dito, neste capitulo pretendemos apresentar e descrever a metodologia
adoptada para responder aos objectivos, inicialmente, propostos para este trabalho. De
igual modo explicitaremos as razfes pelas quais optamos por uma metodologia de
investigagdo-accao, quais os instrumentos utilizados para a recolha de dados e, finalmente

surgira a analise da descricdo da pratica educativa decorrente deste processo.

2.1 - Fundamentacéo, objectivos e questdes de investigacao

O objectivo central deste trabalho é promover experiéncia de aprendizagem,
recorrendo a expressdo plastica de forma a favorecer o desenvolvimento da crianga, o
pensamento divergente e a sua criatividade, articulando os saberes das diferentes areas de
contetdo.

A expressdo plastica € uma das principais formas que a crianca encontra desde cedo
para se exprimir e para comunicar com o mundo. Cada crianga observa a realidade para
depois, de forma pessoal, transmitir a sua interpretacdo. E aqui que reside a importancia de
se explorarem diversas técnicas de expressao plastica, considerando que sdo oportunidades
que contribuem para que a crianca se possa exprimir, quer através da representacdo grafica,
quer através da imaginacao ou da experimentacao sensorial.

Neste sentido, convém salientar que existem diversas formas para encorajar as
criancas a serem criativas, quer através da simples leitura de um livro ou da
experimentacdo de diferentes materiais de registo. Na infancia, tudo pode ser aproveitado,
explorado e transformado, sendo que o fundamental é deixar & crianca uma certa margem
de liberdade, apelando a construcdo do pensamento divergente.

Nesta perspectiva, podem ser utilizadas varias estratégias de motivagdo, existindo
um conjunto de solucdes possiveis para trabalhar as diferentes areas de conteddo das
orientagdes curriculares para a educagdo pré-escolar. O importante é ndo descurar as
aprendizagens das criancas, proporcionando-lhe um leque de possibilidades de forma a
ganhar o seu interesse e motivacdo para experimentar, observar e inovar.

Tendo presente o que acabamos de evidenciar foi nosso proposito tracar estratégias
de accdo adequadas ao contexto de jardim-de-infancia recorrendo a expressdo plastica,
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como alicerce para favorecer o desenvolvimento, o pensamento divergente e a criatividade

da crianga.

Questdes do estudo

Relembramos que as questBes deste estudo emergiram no ambito da nossa prética
profissional, reconhecendo que as experiéncias de aprendizagem na area das expressoes
poderdo ser um contributo para o subsequente desenvolvimento das criancas. Assim foram
levantadas questdes que consideramos importantes para se alcancarem o0s objectivos deste
trabalho:

Como promover e incentivar a criatividade nas criangas?

Como proporcionar situacbes de aprendizagem diversificadas, recorrendo ao uso de
diferentes materiais e a utilizacdo dos mesmos?

Como tornar a area das expressdes mais atractiva para que as criangas construam
competéncias?

A partir destas preocupacOes definiu-se a questdo central que foi ponto de partida
para este projecto de trabalho:

Que estratégias de accdo se podem utilizar em contexto de jardim-de-infancia,
recorrendo a expressao plastica, de forma a favorecer o desenvolvimento da crianca e a sua
criatividade?

Pretendemos sobretudo, implementar experiéncias de aprendizagem em que as
criancas se expressem de acordo com as suas ideias, sentimentos e aspiracdes, tendo em
conta as diferentes areas de contetdos numa perspectiva globalizante e integradora.

Pelo que foi dito, a questdo de partida apresenta-se, apenas, como um caminho em

gue ndo se pretende valorizar (ou desvalorizar) as outras areas de conteudo.

Objectivos

Conforme ja foi referido, com a realizacdo deste trabalho pretendemos proporcionar
as criancas diferentes formas de expressdo, diferentes formas de linguagem para
comunicar, através das diversas técnicas pensadas a partir da expressao plastica. A saber:
& Proporcionar as criancas diferentes formas de expressao;
% Desenvolver a criatividade;
< Estimular o espirito critico e a individualidade;

< Estimular a construcdo do pensamento divergente
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@ Incentivar a expressdo grafica como uma linguagem para comunicar ao nivel

cognitivo, afectivo e emocional.

2.2 - A investigagao-ac¢cdo como opcao

A investigacdo-accdo foi a metodologia escolhida para a realizagdo deste projecto
de trabalho, no sentido de conseguirmos recolher informacdo pertinente acerca desta
problemaética, explorando e reflectindo com maior profundidade a questdo da pratica
pedagdgica e, sobretudo, envolver e cativar 0 grupo de criangcas, sem as quais este
propdsito deixava de fazer sentido (Méaximo-Esteves, 2008).

Consideramos que esta metodologia é vantajosa pelo facto de nos permitir uma
maior interac¢do e envolvimento na pesquisa e resolugdo da situacdo em causa, pois tal
como afirma Maximo-Esteves (2008), “a investigacdo-accdo €& uma metodologia
caracterizada por uma permanente dindmica entre teoria e pratica em que o professor
interfere no préprio terreno de pesquisa, analisando as consequéncias da sua ac¢do e
produzindo efeitos directos sobre a pratica” (p. 18).

A titulo de nota, refira-se que a investigacdo-accao teve a sua génese nos Estados
Unidos e o criador desta linha investigativa foi Kurt Lewin (1945). Inicialmente foi
aplicada ndo sé na educacdo, mas também no campo mais vasto das ciéncias sociais.

Ainda nesta linha de pensamento, Dewey (2002), “desafiou os fundadores
tradicionais da educacdo escolar assentes, até entdo, na perspectiva do ensino centrado no
professor e no curriculo” a trabalhar segundo esta metodologia (p. 25).

Nesse sentido propds a criacdo de programas educacionais centrados na crianga,
destacando a importancia da ac¢do, do pensamento critico, das atitudes democraticas e do
trabalho cooperativo, procurando evidenciar as suas virtualidades.

De acordo com Silva (1996, p. 25) a investigacdo-acc¢do constitui um processo que
se desenvolve em varias etapas: no observar, planear, agir, avaliar, comunicar e articular.
Importa, agora, salientar que foram estes o0s passos metodoldgicos a que recorremos para a
concretizacao deste projecto.

De acordo com Méaximo-Esteves (2008), esta articulacdo deve ser orientada em
duas vertentes, a tedrica e a pratica, “procurando deste modo, responder as criticas tantas
vezes formulada pelos seguidores da investigacdo-accdo — a de que a teoria e a pratica

pertencem a mundos com poucos cruzamentos referenciais” (p. 19).
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O autor referenciado anteriormente afirma, ainda, que a investigagdo-ac¢do ndo lida
apenas com teorias e conceitos, mas sobretudo com problemas reais e pessoas concretas,
envolvidos huma dada situacéo.

Segundo Silva (2009), a investigacdo-ac¢ao obriga a que exista uma certa distancia
em relacdo a realidade, assim, como um controle rigoroso dos processos de conhecimento.
Ora, isto implica um grande envolvimento nas situacbes e numa resposta urgente aos
problemas que surgem num determinado contexto. Assim, torna-se complexo definir o que
¢ investigaccdo-ac¢cdo. No entanto, Maximi-Esteves (2008), definiu-a como uma forma
exacta referindo que “¢ o estudo de uma situacdo social no sentido de melhorar a qualidade
da accéo que nela decorre” e a0 mesmo tempo afirma que “tem como finalidade apoiar os
professores e 0s grupos de professores para lidar com os desafios e problemas da prética e
para adoptarem as inovagdes de forma reflectiva” (p. 18).

Desta forma, a investigacdo-accdo € uma metodologia que julgamos ser de grande
importancia para auxiliar os professores na resolucdo de eventuais problemas que possam
surgir na sua pratica pedagogica e, por outro lado, permite ampliar 0s seus conhecimentos,
tendo como base 0s interesses, as experiéncias e as necessidades das criancas.

Neste sentido, Méaximo-Esteves (2008), citando Dewey (1933) refere o seguinte:

“a investigacdo-ac¢do, como um processo de colocar questdes e tentar obter respostas
para compreender e melhorar o ensino e os ambientes de aprendizagem, o professor produz
saber que vai utilizar para resolver os problemas com que se depara no dia a dia, criando a
autonomia necessaria para agir e tomar decisGes, deixando de ser aquele que utiliza para ser

aquele que cria” (p.24).

Da mesma forma, Novoa (2007) refere que “a pratica ocorrida na sala de aula no
centro da accdo, relativamente a investigagdo-ac¢do € pdr o aspecto mais “exposto” e
problematico do mundo dos professores no centro da pesquisa e da negociacdo” (p. 69).

Neste caso, este projecto enquadra-se numa perspectiva de investigacdo qualitativa,
tentado avaliar e reflectir a partir das producdes graficas e linguisticas elaboradas pelas
criangas, utilizando como suporte préatico, partindo da observacdo das criangas, através do
Perfil de Implementacdo do Programa (PIP), bem como de registos fotograficos e outros

documentos produzidos pelas criancas.
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2.3 - Trajectos da investigacéo

Para a concretizacdo do presente relatério foram planeados diversos momentos de
investigacdo. Inicialmente foram definidas uma série de perguntas e preocupacoes
pedagdgicas inerentes a pratica educativa, sobre as quais procuramos reflectir partindo de
uma pesquisa bibliogréafica, recorrendo a um conjunto de estudos teoricos e as ideias
sublinhadas por varios autores da &rea das ciéncias da educacao. Estas leituras permitiram
aperfeigoar e direccionar o nosso olhar surgindo a oportunidade de trabalhar a expressao
plastica no jardim-de-infancia, considerando que é uma area com a qual a educadora se
identifica e, por outro lado, entendendo que esta forma de expressdo podera ser construtora
do pensamento divergente da crianca.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994)

“os investigadores experientes tém, frequentemente, uma agenda de investigacdo. Esta
consiste num planeamento das suas carreiras de investigagdo conjugando 0s temas que
gostariam de estudar e os objectivos que se propdem cumprir. Procuram, activamente, as

oportunidades para executar o seu trabalho” (p. 85).

Os mesmos autores referem que “o treino de um investigador, mais do que a
aprendizagem de competéncias e procedimentos especificos, consiste na andlise de
impressdes acerca de si proprio e da sua relagdo com os outros. Implica que se sinta
confortavel no papel de «investigador»” (1994, p. 87).

Nesta contextualizagdo, procuramos ser coerentes estruturando um plano de acgéo,
que incluia as experiéncias de aprendizagem a desenvolver, definindo um horizonte
temporal para a sua execucdo e tendo em conta a integracdo dos diversos saberes sugeridos
nas orientacdes curriculares para a educacéo pré-escolar (OCEPE).*

Como accdo seguinte, procedeu-se a implementacdo das experiéncias de
aprendizagem, cujo ponto de partida teve como motivagdo a historia “como se faz cor de
laranja” de Antonio Torrado (1980) escolhida de forma imprevista, uma vez que foi uma
crianga a indicar a referida histéria e considerando este interesse pareceu-nos ser o
momento oportuno para dar inicio ao plano de accao delineado anteriormente.

Num momento posterior, foram aplicados os diversos instrumentos para a recolha

de dados através da observacao e dos registos das producgdes das criancas.

L_Cf. Anexo A
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2.4 - Instrumentos de recolha de dados

Observacéo das criangas

A observacao é uma das técnicas de recolha de dados. Segundo Méaximo-Esteves
(2008), “a observag¢do permite o conhecimento directo dos fendémenos tal como eles
acontecem num determinado contexto” (p. 87). De acordo com o0 autor a observagao
permite fazer registos de acontecimentos, comportamentos e atitudes, num contexto
préprio e sem mudar do sujeito observado.

Segundo Silva (2009), “sdo praticas necessarias para compreender melhor as
caracteristicas das criangas ¢ adequar o processo educativo as suas necessidades” (p. 25).
Sendo assim, a observacdo permite estudar as dificuldades de socializagcdo de algumas
criancas, a sua evolucéo, a diferenciacdo pedagdgica que parte do que cada uma sabe ou é
capaz de fazer para alargar os seus interesses e desenvolver as suas potencialidades.

Permite, ainda, compreender os contextos quer fisicos, geograficas (espaco,
materiais), histérico-culturais (praticas e conhecimentos), e sociais (pessoas, interaccoes,
papeis...), ou seja, as pessoas que nele se movimentam e as suas interaccdes. Neste caso, 0
contexto € restrito, uma vez que a observacao é realizada na sala de actividades na qual se
desenvolve este trabalho. Recorrendo ainda a mesma autora, a observacdo € a base da
avaliacdo e “a observacdo constitui, a base do planeamento e da avaliagcdo, servindo de
suporte a intencionalidade do processo educativo” (Silva, 2009, p. 25).

De igual modo, Maximo-Esteves (2008), refere que a “observagdo ¢ uma faculdade
que, sendo natural, tem que ser treinada, todavia, a sua aprendizagem acontecia
necessariamente da préatica: aprende-se praticando” (p. 87).

De igual forma Bogdan e Biklen (1994) referem que “Neste tipo de estudos, a
melhor técnica de recolha de dados consiste na observacdo participante e o foco do estudo
centra-se numa organizacao particular (escola, centro de reabilitacdo) ou nalgum aspecto
particular dessa organizagdo.” (p. 90).

Existem outros tipos de observagdo, mas neste projecto privilegiaram-se as notas de
campo como primeira fonte de recolha de dados, visto que o observador era parte
integrante do grupo que observou, isto €, era a educadora no jardim-de-infancia onde foi
efectuado o estudo, tendo como objectivo registar ““a pratica” que se pretendia desenvolver,
com a intencionalidade de influenciar as praticas pedagdgicas, melhorando as experiéncias

que se proporcionaram as criancas.
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De acordo com Bogdan e Biklen (1994)

“A sua participagdo exacta varia ao longo do estudo. Nos primeiros dias de
observacdo participante, por exemplo, o investigador fica regra geral um pouco de fora,
esperando que o observem e aceitem. A medida que as relagdes se desenvolvem, vai
participando mais. Nas fases posteriores da investigacdo, podera ser importante ficar
novamente de fora, em termos de participagio. (...) E necessario calcular a quantidade correcta
de participacdo e 0 modo como se deve participar, tendo em mente 0 estudo que se prop6s.”

(p. 125).

O PIP (Perfil de implementacéo do programa)

O PIP? foi um dos instrumentos de avaliacdo utilizado na sala de actividades, tendo
em conta que seria facilitador para a investigagéo.

O espaco foi organizado para que as criangas pudessem ter o maior nimero de
oportunidades de aprendizagens pela accdo e exercessem um maior controlo sobre o seu
ambiente, assim como no arranjo e equipamento do mesmo.

O PIP organiza-se em quatro grandes secgoes, a saber:

» Ambiente fisico,

> Rotina diaria,

> Interaccdo adulto - crianca

» Interaccdo adulto — adulto.

Segundo Hohmann & Weikart (2009), o PIP permite avaliar os varios aspectos da
implementacdo de um programa de educacédo pré-escolar, desde a organizacdo do ambiente
fisico, 0 espaco e 0s materiais, a rotina diaria, a natureza da interaccdo adulto/crianca, a
organizacdo do pessoal, o trabalho em equipa até ao envolvimento dos pais. E um
instrumento de avaliacdo e grau de consecucdo de projecto nas salas de actividades para
uma aprendizagem activa, que nos permite observar e avaliar aquilo que é o ncleo central
fundamentador desta investigacao.

O PIP é um instrumento para avaliar a qualidade dos contextos de educacdo pré-
escolar e pode ser usado em situacdes de observacéo e feedback.

No presente caso, utilizou-se o PIP para avaliar a qualidade da préatica pedagogica,
em contexto de sala de actividades, com criangas de 5/6 anos. Foram recolhidos dados
referentes as quatro secc¢bes (ambiente fisico, rotina didria, interaccdo adulto-crianca e

interaccdo adulto-adulto).

2_Cf. Anexo B
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Neste sentido, foram apresentados e analisados os dados de duas dimensdes - rotina
diéria e interaccdo adulto-crianca, obtidos através da observacdo directa. As observacgdes
foram realizadas em periodos de 3-5 horas, tendo incluido periodos da manhé e da tarde.

Sempre que os diferentes tempos da rotina diaria se estendiam ao longo do dia, as
observagdes incluiam as sessdes da manhd e da tarde. Em alguns contextos foi necessario
realizar observacGes em varios dias para obter a informagdo necesséria que permitisse a
avaliacdo.

Conforme jé foi referido, o PIP segundo Formosinho (2007), organiza-se em quatro
grandes areas cuja valoragao segue a seguinte pontuag&o:

1) Ambiente fisico — 10 itens;

2) Rotina diaria — 5itens;

3) Interaccdo adulto-crianca — 9 itens;

4) Interacgéo adulto-adulto — 6 itens.

No conjunto, estas seccOes comportam trinta itens, sendo de 1 a 10 os itens
referentes ao Ambiente Fisico, de 11 a 16 os itens relativos a Rotina Diéria, de 17 a 24 os
itens alusivos a Interaccdo adulto — crianca e finalmente de 25 a 30 os itens pertencentes a
interacgéo adulto — adulto.

O PIP utiliza um tipo de recolha de dados que combina a observacdo directa dos
contextos educacionais. As trés primeiras areas sao preenchidas através da observacdo
directa dos contextos educacionais. A pontuacdo é apoiada em anotacdes do observador
que podem ser complementadas com outros documentos (fotografias, desenhos, registos,
etc.). A quarta area é preenchida com as notas da analise e também através de entrevistas
informais aos adultos responsaveis pela sala observada. Os itens sdo avaliados através de
uma escala Likert de 5 pontos que vdo de uma baixa qualidade (nivel 1) a um nivel de
qualidade elevada (nivel 5).

1) Ambiente fisico — o espago tem uma influéncia positiva no processo
aprendizagem como podemos constatar segundo Hohmann & Weikart (2009) “o espago
deve ser atraente para as criangas, deve ser dividido em &reas de interesse bem distintas de
modo a encorajar diferentes tipos de brincadeiras” (p.164).

Desta forma as criancas tém oportunidade para uma melhor aprendizagem e
exercem 0 maximo controlo sobre o seu ambiente. Este foi um dos aspectos que tivemos

em conta na execugdo das experiéncias de aprendizagem.
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De acordo com Hohmann & Weikart (2009), o espago deve ser equipado com
materiais variados e em quantidade suficiente, tendo em conta alguns aspectos como a
idade, o numero de criangas, as necessidades de aprendizagem, a seguranca e as
experiéncias familiares da crianca. Estes materiais devem estar agrupados de forma
perceptivel e acessivel para facilitar a percepgdo da crianca e tornar possivel 0 seu uso
independente. Os materiais devem ser etiquetados de forma clara, para também facilitar a
independéncia da crianca, ao nivel da escolha e da arrumacdo dos mesmos. Conter areas
para actividades de grupo, refei¢bes, higiene e para guardar as coisas das criangas, assim
COMO um espaco que permita a concretizagdo do trabalho conjunto em todas as areas.

Segundo Formosinho (2007), a movimentacao por parte das criangas entre as varias
areas deve efectuar-se de forma facil e pratica. Por outro lado, a localizacdo das mesmas
deve ser pensada para que umas completem as outras.

De acordo com Piaget citado por Formosinho (2007) “a maturacdo, a experiéncia
com 0s objectos, a transmissdo social e a equilibracdo sdo factos que explicam o
desenvolvimento da inteligéncia, a constru¢do do conhecimento” (p.68).

Face a isto, verifica-se que a organizacdo do espaco e dos materiais ajuda nas
propostas do educador e fomenta a autonomia e a escolha por parte das criangas. Cabe
portanto ao educador a tarefa de criar e organizar o ambiente educativo, propondo sempre
que possivel a cooperacgdo das criangas.

Mas a sala de actividades ndo tem que ter um modelo Gnico nem organizacao
definitiva, podendo esta ser alterada e adaptada sempre que se torne necessario, consoante
as vivéncias e o0s interesses que vao surgindo da parte das criangas.

2) Rotina diaria - Mas o ambiente fisico/ educativo ndo é so constituido pelo
espaco, é necessario organizar o tempo, no qual devem estar diferenciados momentos de
planificacdo, experimentacdo, interaccdo e reflexdo. Desta forma o modelo High Scope
define uma rotina diaria que segundo Hohmann e Weikart, 2007, oferece as criangas uma
sequéncia de acontecimentos que elas podem seguir e compreender. Também ajuda 0s
adultos a organizarem o seu tempo com as criangas para que estas tenham experiéncias de
aprendizagem activas e motivadoras. Por esse motivo a rotina diaria deve ser consistente,
flexivel, estavel e previsivel a fim de permitir as criangas uma crescente autonomia e
independéncia face ao adulto.

Ao ser estavel e previsivel a rotina diéria ajuda as criancgas a saber 0 que as espera,

a conhecer o que antecedeu, a compreender o tempo de rotina em que estdo no momento,
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assim como as finalidades desse mesmo tempo. Ajuda as criancas também a ter
conhecimento do antes, do agora e do depois. (Formosinho, 1996).

Os momentos desta rotina sdo os seguintes: o acolhimento, o planeamento, o
trabalho, a revisdo, o trabalho em pequenos grupos, o trabalho em grandes grupos, o

recreio e as saidas ao meio envolvente.

“como todas as rotinas para criangas, a rotina High Scope baseia-se em fraccGes de
tempo especificos correspondentes a certas actividades — tempos para as criangas planearem,
para porem em pratica os seus planos, para participarem em actividades de grupo, para

brincarem no recreio, para comerem, para descansarem” (Hohmann e Weikart, 2007, p.
224).

A rotina diaria pode ser ocasionalmente alterada quer pelo adulto quer pela crianca,
no entanto, a mesma passa sempre pelos mesmos momentos considerados essenciais para
ajudar a crianca a:

- Compreender o tempo pela sucessdo dos acontecimentos, desenvolvendo a sua

crescente independéncia e sentido de responsabilidade

- Desenvolver a capacidade de planear, tomar decisdes, resolver problemas e

concretizar projectos

- Relacionar-se de maneiras diferentes em ocasifes distintas — trabalhos de grupo,

trabalho individual, a pares, com outras crian¢as e com adultos.

- Trabalhar em diferentes ambientes — ao ar livre, em casa, na escola

- Criar hébitos de colaboracdo e de partilha de controlo dos acontecimentos — ha

actividades de iniciativa do adulto e outras de iniciativa das criancas.

- Construir conhecimento

Por outro lado ao estruturar uma rotina diéria € importante ndo esquecer alguns
aspectos:

- O adulto deve fornecer tempo as criancas para estas expressarem e seguirem até

ao fim os seus objectivos e intencbes

- As experiéncias devem ter lugar num contexto fisico adequado

- Cada periodo devera envolver as criangcas em experiéncias de aprendizagem pela

accdo num clima de apoio

- A transi¢do de um momento de rotina para o outro, devera ser feito de uma forma

agradavel, a fim de ndo haver uma descontinuidade da experiéncia vivida pela

crianca e de forma a criar ambiente para a actividade seguinte. (Hohmann e

Weikart, 2007).

42



METODOLOGIA

Em sintese e segundo Formosinho (2007), “a rotina permite criar maior
oportunidade para todas e cada uma das criangas, visto que sem a existéncia de rotinas, o
educador tende a centrar-se s6 nalgumas criangas” (p.70). Para além disso, a rotina também
contribui para uma maior seguranca e independéncia das criancas, facilitando assim ao

educador uma utilizagéo cooperativa do poder.

3) Interaccdo Adulto/ Crianca

“A aprendizagem pela ac¢ao depende das interacgdes positivas entre os adultos e as
criangas” (Hohmann e Weikart, 2007, p. 162). Estas interac¢Oes passam pela partilha de
controlo entre adultos e criangas de igual forma.

Os adultos devem criar um clima de apoio positivo, onde domine a confianca, a
autonomia, a iniciativa, a empatia e a auto-confianca, no qual se devem desenvolver
estratégias de interacgdo positivas. O educador deve apoiar as conversas e brincadeiras das
criancas, deve ouvi-las com atencéo e fazer os seus comentérios e observacdes que forem
considerados importantes, e onde as potencialidades das criangas sdo valorizadas. Segundo
Edwards, Gandini & Forman (1999) em Régio Emilia, “as criangas sdo encorajadas a
discordar, debater e resolver os seus problemas entre elas mesmas” (p.223).

Desta forma a crianca sentir-se-4 confiante e com liberdade para exteriorizar as suas
ideias e sentimentos. O adulto também deve fomentar a iniciativa da crianca e a resolucdo
de problemas do quotidiano, este foi 0 nosso ponto de vista para execucdo deste trabalho.

4) Interaccédo Adulto /Adulto

Esta interaccdo refere-se, ndo s6 aos adultos existentes na sala, mas também a toda
comunidade educativa, incluindo também os pais ou encarregados de educacdo,
encorajando a colaboracdo entre ambas as partes.

Segundo Hohmann e Weikart, 2007, todos os intervenientes formam uma equipa
que em conjunto apoia a aprendizagem activa das criangas, num ambiente que tem como
base o0 respeito mutuo, activo e que permita a partilha do conhecimento obtido através das
experiéncias individuais de observacdo da crianca, através das experiéncias passadas com a
crianga e ainda através da partilha de opinido acerca daquilo que consideram relevante para
0 desenvolvimento da mesma.

Os elementos da equipa partilham a responsabilidade de fomentar o trabalho de

grupo, estabelecendo objectivos curriculares, colocando questfes e resolvendo problemas.
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Por outro lado esforcam-se por estabelecer entre eles relagdes baseadas na honestidade, na
atencdo ao outro, no dialogo aberto e na paciéncia.

Outro aspecto importante tem a ver com o facto de que os membros da equipa
ensinam e aprendem uns com 0s outros, estabelecendo-se desta forma uma aprendizagem
colectiva.

Segundo Rensis Likert (1967), citado por Hohmann e Weikart, (2007), “as
competéncias importantes ndo estdo contidas num individuo particular, mas sdo facilmente
partilhadas ¢ melhoradas num contexto cooperante” (p. 57).

Na mesma perspectiva, Formosinho (2002) destaca trés aspectos em relacdo a
utilidade do PIP:

- A auto-avaliacdo da qualidade da sala e dos servicos que prestam a crianca;

- A facilitacdo e estimulacdo do progresso profissional;

- A facilitacdo e concretizacdo do dialogo entre os profissionais e os pais (p. 156).

Depois de finalizar o trabalho convém, ainda, referir que este instrumento de
trabalho tem grande importancia na pratica pedagdgica considerando os trés aspectos que
esta investigadora coloca em evidéncia.

Por outro lado, ao avaliar a qualidade da sala e dos servicos que se prestam a
crianca, permite-nos verificar se existem falhas e, neste caso, tornou-se possivel identifica-
las através da utilizacdo do PIP. Assim, foi possivel colmatar essas lacunas com a
intencionalidade de melhorar a pratica pedagogica.

Do mesmo modo, facilita e estimula o progresso profissional, na medida em que
ajuda o adulto a perceber os aspectos em que se deve aperfeicoar, para desta forma
alcangar uma maior realizagéo profissional, entendendo melhor a importancia do ambiente
fisico e dos materiais que utiliza, na implementacdo de uma rotina diaria consistente,
procurando ajudar as criancas na sua autonomia, nas interaccdes entre adultos e criancas
para desta forma assegurar a cooperacao e a independéncia das mesmas.

Num terceiro aspecto o PIP ajuda a perceber que as interac¢Ges entre adultos séo
muito importantes, no sentido de partilhar responsabilidades na implementacdo do
curriculo, revelando-se importante planificar e avaliar em equipa. Acrescente-se, que 0s
pais também devem ser envolvidos na vida escolar sendo convidados a conhecer o
programa e a participar activamente nele.

E importante sublinhar que a aplicacdo deste instrumento foi limitada temporalmente e

existiram algumas davidas na sua concretizag¢do pois tratava-se de uma primeira utilizagdo
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0 que nos despertou algumas incertezas que foram sendo ultrapassadas. No entanto e apds
o0s resultados obtidos considera-se um instrumento de trabalho muito relevante para ser
aplicado regularmente na actividade pedagogica, com o objectivo de aumentar a qualidade

dos servicos prestados e dos equipamentos e materiais necessarios

Fotografias

Outra das técnicas de recolha de dados tem a ver com as fotografias. Um grande
nimero de educadores regista as observacGes, recorrendo & imagem por entender que
facilita e auxilia na avaliagdo do impacto e dos processos de aprendizagem da crianga.

Segundo Maximo-Esteves (2008), “as imagens registadas ndo pretendem ser
trabalhos artisticos, apenas documentos que contenham informacéo visual disponivel para
mais tarde, depois de convenientemente arquivadas, serem analisadas e reanalisadas” (p.
91).  E de referir, segundo o autor anteriormente citado, que todas as fotografias devem
ser datadas e referenciadas espacialmente, como acontece com todos 0s outros registos.

De facto, a fotografia permite ao mesmo tempo, facilitar a organizacdo da sala, 0s
registos de quadros ou ainda actividades de encenacdo ou dramatizacdo quando é utilizada
com regularidade, como uso de instrumento de investigacao, incluindo-se na rotina de uma
sala, ndo sendo vista, por isso, COMOo um recurso intrusivo.

Ainda de acordo com Maximo-Esteves (2008), “os registos fotograficos podem
também ter como finalidade ilustrar, demonstrar e exibir, como acontece habitualmente nas
exposicoes retrospectivas de qualquer projecto ou periodo escolar” (p. 91). Partilhando a
ideia do autor referido, recorremos no nosso projecto a este instrumento de recolha de
dados porque constitui uma possibilidade de reflectir e re(analisar) os momentos do
trabalho directo com criancas.

Da mesma forma, Bogdan e Biklen (1994) referem que “A fotografia esta
intimamente ligada a investiga¢do qualitativa (...) da (...) fortes dados descritivos, sdo
muitas vezes utilizadas para compreender o subjectivo e sdo frequentemente analisadas

indutivamente.” (p. 183).
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Documentos das criangas

Esta € uma das formas de andlise utilizadas para inferir como as criangas
compreendem e processam a informacdo, resolvem problemas e lidam com topicos e
questdes complexas.

A andlise dos registos graficos produzidos pelas criangas, é indispensavel quando o
foco da investigacdo se centra na sua aprendizagem.

Segundo Maximo-Esteves (2008), este processo deve ser datado, para compreender
as suas transformacdes atraves do tempo. Em contrapartida os educadores podem observar
0 modo como ensinam e como podem orientar as necessidades das suas criangas.

Este resultado tem como objectivo a utilizacdo do PIP (perfil de implementagéo do
programa), para avaliar a qualidade do contexto de educacdo pré-escolar referente a sala de
actividades do jardim-de-infancia de Miranda do Douro, no qual estdo inscritas 25 criangas

com idades compreendidas entre 0s 5/6 anos.

2.5 - Triangulagéo dos dados

Conforme jé foi referido, para a realizagdo do presente relatorio, privilegidmos uma
analise qualitativa, utilizando diferentes formas de recolha de dados com o objectivo de dar
resposta as questdes inicialmente formuladas.

Desta forma e porque se pretende validar a linha de pesquisa, parte-se do
pressuposto que a comparacdo dos resultados a partir de diversos instrumentos permitira
inferir conclusBes, possivelmente, mais fidveis e adequadas a prépria investigacao,
promovendo futuras atitudes de mudanca do investigador. Acreditdmos que a aplicacdo das
diferentes técnicas minimiza eventuais distor¢des da informacdo recolhida.

Nesse sentido, Herbert, Goyette & Boutin (2005) o procedimento de «validacédo
instrumental» efectuado por meio de uma confrontacdo dos dados obtidos a partir de varias
técnicas, tais como a observacgdo participante, a observagao sistematica, a entrevista (...). O
conceito de triangulacdo € assim alargado a ideia de «validade tedrica» por confronto de
inferéncias feitas relativamente a um mesmo problema” (pp. 76-77).

Pelo que foi dito, no momento posterior em que faremos a analise dos dados
recolhidos procuraremos sustentar a nossa leitura interpretativa nos varios instrumentos

aqui evidenciados.
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3 - CARACTERIZACAO DO CONTEXTO

O jardim-de-infancia é um estabelecimento de ensino pertencente a rede publica,
tutelado pelo Ministério da Educacdo e situa-se na cidade de Miranda do Douro. E um
edificio novo que foi construido de raiz e entrou em funcionamento no ano de 2003. Ao
lado do jardim situa-se a escola basica do 1° ciclo. Na frente do edificio encontramos um
parque publico e na lateral do mesmo deparamos com uma rua pouco movimentada. A area
circundante € aprazivel, sendo constituida por varias vivendas e algumas arvores.

Inicialmente foi projectado para possuir duas salas e receber cinquenta criangas.
Mais tarde, o polivalente do mesmo foi transformado e adaptado numa terceira sala,
fazendo com que o seu espaco global acolha, actualmente, setenta e cinco criangas com
idades compreendidas entre 0s 3 e 0s 6 anos.

As salas sdo bastante espacosas e destinam-se a grupos de vinte e cinco criancas.
Possuem muita luminosidade, usufruem de duas casas de banho, sendo uma delas para os
alunos, contendo o equipamento adequado e proporcional as faixas etarias em questdo; a
outra destina-se aos adultos. Existem ainda mais divis@es, de referir uma sala de dimensdes
pequenas para os professores, uma outra sala para ver televisdo (que neste momento se
destina a sala de isolamento para a gripe A), duas arrecadac6es, um hall de entrada com
balcdo de recepgdo e telefone, uma cozinha e para finalizar um compartimento onde se
encontra a caldeira do aquecimento.

O espaco exterior € constituido por um recinto com gradeamento, mas aberto, sendo
o referido local de lazer e utilidade publica, o que acarreta alguns problemas com a
manutencdo e higiene do mesmo. Nesse espaco citado anteriormente existe um conjunto de
equipamentos tais como: baloicos, escadas, escorrega, tinel, castelo e comboio. Durante o
periodo de inverno as criancas tém de permanecer obrigatoriamente nas salas, uma vez que
ndo existe um polivalente onde estas possam expandir as suas energias e brincadeiras.

A componente de apoio a familia, assim como as refei¢fes, sdo asseguradas na
escola basica do 1° ciclo, que se localiza, como foi exposto anteriormente, ao lado do
jardim-de-infancia, sendo aquelas da responsabilidade da autarquia.

No jardim-de-infancia trabalham a tempo inteiro oito elementos da equipa técnica:
uma coordenadora, quatro educadoras de infancia, sendo uma de apoio educativo e as

restantes trés assistentes operacionais.
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3.1 - Caracterizacdo da sala

A sala é bastante espagosa possibilitando a divisdo desta em diferentes areas, que se
encontram bem visiveis, delimitadas, organizadas e identificadas, de modo a permitir uma
melhor circulagdo dentro das mesmas e inclusivamente para que haja maior visibilidade
por parte das criangas que as frequentam, a partir de qualquer ponto da sala.

Segundo o modelo de Hight Scope, a organizacdo do espacgo é importante, porque
afecta tudo o que a crianca faz, o grau de actividade que pode atingir e 0 quanto € capaz de
falar de si prépria, bem como as escolhas que pode fazer e a facilidade com que é capaz de
concretizar os seus planos. As suas relagdes com os outros e 0 modo como utilizam os
materiais. Esta organizacdo do espaco permite trabalhar em conjunto em todas as areas,
numa organizacao do espaco construtivista.

Desta forma os espacos disponiveis na sala sdo: area da casa, dividida em cozinha e
quarto, area das construcdes, dos jogos de mesa, garagem, escrita e também a area da
expressao pléstica, delimitadas com o nimero de criangas que as podem frequentar.

A Hight Scope define as areas de interesse como a maneira concreta de aumentar a
capacidade de iniciativa, a autonomia e as suas relacbes com os outros. Estas devem ser de
facil acesso as criancas, que devem saber quais 0s materiais e objectos que estdo
disponiveis e onde se encontram, etiquetados de forma clara, para facilitar a sua arrumacéo
e identificacdo, permitindo assim actuar de forma independente e com o0 méaximo controlo
possivel sobre 0 ambiente que rodeia a crianca.

A sala possui ainda trés portas janelas, que ddo para o exterior, possibilitando desta
forma a entrada de muita luz natural e uma bancada com &gua quente e fria.

No que respeita ao mobiliario, existe um diverso conjunto de objectos, como as
mesas, as cadeiras e os armarios de apoio a educadora e as criancas. Em relacdo ao
equipamento da sala, esta encontra-se com alguma variedade de materiais e em boas
condigdes. Uma das areas mais frequentadas pelas criancas é a chamada area da casa, que
se encontra dividida pela cozinha e pelo quarto. De salientar que é delimitada por um
armario em madeira que a separa das restantes areas. Este espago é constituido por uma
mesa, trés bancos, um fogéo, diversos outros armarios e uma banca para lavar a loica. De
igual modo estdo presentes varios objectos relacionados com o dia-a-dia de uma cozinha
(utensilios de cozinha, talheres, panelas, frutas, pratos, entre outros), sendo estes de
diferentes tamanhos.

Segundo Silva (1997)
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“na escolha dos materiais o educador atendera a critérios tais como variedade,
funcionalidade, durabilidade, seguranca e valor estético. O aproveitamento de material de
desperdicio é também uma possibilidade a prever e organizar, com a colaboracao dos pais e da

comunidade”(p.30).

Relativamente a area das construcdes, existe alguma diversidade de legos, tanto em
relagdo a forma como ao tamanho e textura. Estes encontram-se em caixas, sendo algumas
transparentes, o que possibilita a visualizagdo dos objectos no interior. Este material de
construcdo, encontra-se em cima de um tapete, ficando um espaco livre para as criangas
poderem desfrutar das brincadeiras.

A éarea dos jogos, situada ao lado das construcdes, é constituida por uma mesa com
quatro cadeiras, onde se encontram alguns jogos, principalmente de construgdo, de
enfiamentos, jogos didacticos, puzzles, domind entre outros. Estes jogos estdo a disposicao
das criancas numa estante dentro de caixas, algumas transparentes e todas identificadas
com 0s respectivos nomes dos jogos.

Como refere Silva (1997)

“todos estes jogos sdo um recurso para a crianca se relacionar com o espago e que
poderdo fundamentar aprendizagens matematicas, como por exemplo: compara¢do e nomeacao
de tamanhos e formas, designacdo de formas geométricas, distingdo entre formas planas e em
volume e, ainda comparagdo entre formas geométricas puras ¢ objectos da vida corrente”

(p.76).

A éarea do quarto possui uma cama, uma comoda, um espelho, uma mesinha
cabeceira, um telefone, uma tabua de passar a ferro, uma banheira, varias malas, varios
colares carteiras, variados aderecos para o cabelo, e roupas de cama e de bebé. Esta area
possibilita as criangas um contacto com o dia-a-dia, podendo desta forma brincar ao faz de
conta. A utilizacdo de materiais que oferecem diferentes possibilidades de “fazer de conta”,
permitem a crianca recrear experiéncias da vida quotidiana, situacdes imaginarias e utiliza-
os livremente atribuindo-Ihe significado multiplos.

Uma area na qual as criangas podem saciar a sua curiosidade, e mesmo o interesse
pelos livros é a area da biblioteca. Esta é composta por uma estante e um tapete, onde
podemos encontrar alguma variedade de livros e revistas.

Segundo Silva (1997) “o contacto com a escrita tem como instrumento fundamental
o livro. E através dos livros, que as criancas descobrem o prazer da leitura e desenvolvem a
sensibilidade estética. Por isso, os livros devem ser escolhidos segundo critérios de estética

literaria e plastica” (p. 60).
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Esta area estd situada junto a uma porta janela que da para o exterior tornando-a
bastante iluminada.

Relativamente a area da expressao plastica, de acordo com Silva “é uma area onde
as criancas exploram espontaneamente diversos materiais e instrumentos” (p.61), €
composta por uma mesa, diversos pinceis e tintas, boides e batas entre outros objectos de
pintura. Esta area é bastante frequentada pelas criancas, sendo um espaco fundamental para
desenvolver a sua criatividade implicando igualmente um controlo de motricidade.

De acordo com Silva (1997)

“as actividades de expressdo plastica sdo de iniciativa da crianga que exterioriza
espontaneamente imagens que interiormente construiu. Tornam-se situa¢6es educativas quando
implica um forte envolvimento da crianca que se traduz pelo prazer e desejo de explorar e de

realizar um trabalho que considera acabado”( p.61).

Uma area que se considera muito importante no desenvolvimento cognitivo € sem
duvida a area da escrita, na medida em que a crianca desenvolve o gosto pela escrita e pela
leitura, fundamental para o inicio de uma vida futura. Esta &rea foi implementada no
passado més de Abril, apds ter verificado o interesse das criangas. O espaco € composto
por uma mesa com quatro cadeiras, uma estante onde se encontram alguns jogos
didacticos, folhas brancas e réguas com letras.

Esta sala tem condicBes favoraveis a promocdo de aprendizagens das criangas, e ao
mesmo tempo possibilita-nos a oportunidade de enriquecer ainda mais essas

aprendizagens.
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3.1.1 - Planta da sala
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Legenda:

1 Porta de entrada da sala

2 Portas — Janelas

3 Armério para material dos adultos e das criangas
4 Bancada com gua fria e quente
5 Mesas quadradas

6 Mesas redondas

7 Mesa do computador

8 Armario da area da Biblioteca
9 Coémoda de madeira

10 Cama de madeira j

11 Roupeiro de madeira

12 Lavandaria de madeira

13 Mesa de madeira

14 Lava loigas

15 Fogdo de madeira

16 Despensa de madeira

17 Armério para os Jogos de Chédo
18 Armario para os Jogos de mesa
19 Louceiro de madeira

Figura n°1: Planta da Sala

3.2 - Caracterizacéo do grupo

O grupo é constituido por vinte e cinco criancgas, sendo 13 do sexo feminino e 12 do

sexo masculino. E um grupo horizontal homogéneo que se adaptou facilmente ao ambiente
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educativo. O periodo de adaptacdo a escola € uma etapa bastante delicada pelo qual pais e
criancas passam, embora neste caso tenha sido um processo sem grandes conturbacdes,
quer relativamente a educadora, quer aos colegas. A maior parte ja frequentava o jardim-
de-infancia no ano anterior, com excepcdo de uma crianca que frequenta o jardim pela
primeira vez e trés criancgas que transitaram de uma outra instituicao.

De uma forma geral, o grupo é assiduo, muito activo, dindmico, e participativo,
demonstra interesse na realizacdo das actividades, é conversador, o que por vezes dificulta
o0 desenrolar de algumas actividades. No geral interessa-se em aprender e participar em
novas descobertas. Ao nivel do comportamento, a turma é um pouco agitada, instavel,
desorganizada, muito barulhenta e implicativa. Os seus periodos de aten¢do-concentracéo
sdo muito curtos. Qualquer acontecimento € pretexto para provocar a desordem na sala,
tornando-se assim complicado conseguir a atencdo e o interesse na actividade até ao final
da mesma.

E de salientar o facto de duas criancas terem feito parte deste grupo desde o ano
lectivo anterior e apresentarem dificuldades ao nivel da concentracdo nas suas producdes
gréficas, mostrando grande dificuldade em reproduzir o que observam, e ndo evidenciarem
vontade de o fazer.

De referir que trés das criangas que estdo no grupo pela primeira vez apresentam
bastante dificuldade no cumprimento de regras e tarefas, e duas delas no manuseamento do
lapis e tesoura, pois ndo conseguem fazer a apreensdo das mesmas correctamente.

Revelam ainda, uma certa dificuldade em respeitar regras, em saber ouvir, em
esperar pela sua vez e por vezes em aceitar as opiniées dos outros. No entanto, na sua
grande maioria, sdo autbnomas no que respeita a sua rotina diaria, nomeadamente comer,
arrumar a sala, ir & casa de banho, lavar os dentes, entre outras.

Como é natural nesta idade, elas demonstram ser muito curiosas em querer saber o
que existe a sua volta e o porqué, comprovando o interesse em descobrirem sempre mais,
sendo igualmente um grupo que gosta de trabalhar, quando motivado.

Em relacdo a linguagem, expressam-se muito bem, tendo em conta 0s seus
sentimentos, interesses, saberes e vontades, entre outros. Porém, existe uma crianga com
algumas lacunas em relacdo a linguagem, ou seja, sente bastantes dificuldades em
expressar-se, mas apresenta um desenvolvimento cognitivo normal.

S&o criangas muito activas e entusiasmantes para a realizagdo de actividades de

expressao musical, expressdo plastica, motora e outros dominios. Gostam também das
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brincadeiras que realizam nas seguintes areas: na area das construcées, na area dos jogos,
na area da casa (cozinha e quarto), na area da escrita, na area das expressdes e na area da
biblioteca, em que podem experimentar e criar diversas situacdes do dia-a-dia e do seu
imaginario.

Todas as criancas deste grupo frequentam as aulas de iniciacdo a lingua estrangeira,

nomeadamente o inglés e também frequentam as aulas de lingua e cultura mirandesa.

3.3 - Espaco alimentacgéo

Em relacdo as refeicGes, para 0 meio da manhd trazem comida de casa e €
facultativa, porque existe o leite escolar. Normalmente de manhd, quase todas as criangas
trazem iogurtes ou leite achocolatado, acompanhado de péo, fruta, bolachas simples. No
entanto, referir-se-a que, esporadicamente uma ou outra crianca traz bolos ou chocolate.

A refeicdo de almogo é servida na Escola Bésica do 1° Ciclo, a maior parte das
criancas almogam na escola. A alimentagdo é variada e pensada cuidadosamente com o
apoio de um nutricionista. Esta refei¢do € paga pelos pais.

Regra geral almocam, diariamente, sessenta e cinco criancas, as restantes vao

almocar a casa de acordo com a disponibilidade dos pais.

3.4 - Tempo de permanéncia na instituicdo

N&o usufruem da
componente ndo lectiva Usufruem da
componente ndo lectiva

Gréfico n° 1: Tempo de permanéncia na Instituicdo
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Tempo de Permanéncia na Institui¢do N° criangas

N&o usufruem de componente ndo lectiva | 4

Usufruem de componente Lectiva 21

Total 25

O jardim-de-infancia possui uma componente ndo lectiva, que funciona das 8.00h
as 9.00h, das 12.00 as 14.00h e das 16.00h as 18.00h. Das setenta e cinco criangas apenas

10 nédo usufruem da componente ndo lectiva e as restantes permanecem cerca de 9.00h na

escola.

Como se pode constatar no grafico, as criancas da sala dos 5 anos, apenas 4 ndo

usufruem de componente lectiva.

a)- Area de Residéncia
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Grafico n° 2: Area de Residéncia
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Miranda do Douro
Vale de Aguia
Granja

Barrocal
Palacoulo

Duas Igrejas
Malhadas
Freixiosa

Ifanes

Paradela

N

NRNRIN W R R R

(6}

Total

Como se observa no grafico n® 2, a maior parte das criancas da sala dos 5 anos
vivem em Miranda do Douro, as restantes deslocam-se com 0s pais ou em transportes
publicos.

b)- Tempo de deslocacéo casa/escola:

B 5m-15m
M 16m-30m
m3Im-45m
m46m - 1h
Gréfico n° 3: Tempo de deslocacéo casa/escola
Tempo de deslocacdo casa/escola N° criangas
5m —15m 16
16m — 30m 7
31m —45m 1
46m -1h 1
Total 25
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Segundo o grafico nimero n° 3, a maior parte das criangas demora
aproximadamente 16 minutos a chegar a escola, 7 das quais demoram 7 minutos, uma

aproximadamente 45 minutos e apenas 1 demora aproximadamente 1 hora.

3.5 - Caracterizagao sociologica das familias

A crianca inicia o seu desenvolvimento pessoal e social no seio da familia. Esta da
forma as crengas, a cultura de origem, as atitudes e as acgdes. Torna-se por isso pertinente
conhecer a sua estrutura familiar, pois é a partir desta percepcdo que é possivel
compreender as suas vivéncias, processos socioculturais e futuramente possibilitar novas
oportunidades no sentido de colmatar desigualdades e limitagdes sociais, contribuindo para
a construcdo da ordem social e para o respeito pela pluralidade de culturas.

Segundo Silva (1997), “A familia e a institui¢do pré-escolar sdo dois contextos
sociais que contribuem para a educacdo da mesma crianca; importa por isso que haja uma

relag@o entre dois sistemas” (p.43).

a) - Tipos de Agregados Familiares

B Familia Monoparental ~ ® Familia Nuclear L
5%

Graéfico n° 4: Tipos de agregados familiares

Como ¢é possivel analisar no grafico n.°1, a maioria das criangas que frequentam a
sala dos 5 anos tém agregados familiares nucleares, ou seja, 95%dos agregados sao
compostos pelo pai, mée e irmdos. Existe uma familia monoparental em que a crianga vive

com o pai.
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b)- NUmero de Irméos

18
16
14
12
10

= Numero de Irm3os

oN D O ®

Ndo tem U irm
irmdos m Irmao

Dois irmaos

Grafico n°5: Nimero de irmaos

NUmero de irmados | N° criancas
N&o tem irmaos 5

Um irmao 17
Dois irmaos 3
Total 25

Como podemos observar no grafico, o nimero de irmdos que as criancas dos 5

cinco anos possuem. A maior parte, 68% tem um irmao, 20% n&o tem irméos, séo filhos
Unicos e apenas 12% das criangas tem dois irmaos.
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c)- Idade dos pais

M |dade dos Pais

Grafico n%: Idade dos pais

Idade N° de Pais
20 — 30 Anos 19
31 -40 Anos 13
41 — 50 Anos 10
51 - 60 Anos 1
Sem informacéo 6
Total 25

Como € possivel analisar no gréfico a idade dos pais, a maioria tem entre 20 e 30

anos de idade, nomeadamente 19 dos pais, 13 possuem entre 31 e 40 anos de idade e entre

41 e 50 anos apenas constam 10 pais. Apenas um surge entre 51 e 60 anos. De referir que

ndo existe informacdo de 6 dos pais das criancas.

d)- Habilitagdes Literarias dos Pais

De um modo geral as familias das criangas da sala dos cinco anos, caracteriza-se

por um ambiente socio — cultural médio e com um nivel de formag&o academica média.
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Grafico 7- HabilitacGes Literarias dos pais.

e) Niveis de qualificagdo s6cio-econémica dos pais

B Niveis de qualificagdo sdcio-econdmica dos pais
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Gréfico n°8: Niveis de qualificacéo socio-econdmica dos pais
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-

N&o activos
Empregados de restauragéo
Empregados de Comércio
Empregados de Construcéo Civil
Empregados Tanueiro
Serralheiros
Pessoal Operario
Bombeiros
Militares da GNR
Professores
Bancarios
Engenheiros
Médicos
Educadores de Infancia
Enfermeiros
Pessoal Administrativo
Trabalhadores no Estrangeiro
Sem informacéo

Total
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f)- Origem Domiciliaria

W Casa Prépria
B Casa arrendada
i Casa com ajuda da

Seguranga Social

H Sem informacgdo

Grafico n® 9: Origem Domiciliaria

Origem Domiciliaria N° Criancas
Casa propria 18
Casa arrendada 3
Casa com ajuda da Seguranca 1
Social
Sem informacéo 3
Total 25
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Segundo o grafico n°9, pode constatar-se que 72% possui casa propria, 12% casa
arrendada e uma crianca vive numa casa com a ajuda da Seguranca Social. E de referir que

ndo existe informacao referente a 3 criancas.

Ap0s a informacao recolhida através dos graficos, pode-se concluir que as familias
provém de um meio socioecondmico e cultural médio e um nivel de formag&o académica

média, sem apresentarem grandes dificuldades econémicas e financeiras.

3.6 - Interesses e necessidades do grupo

O grupo de criangas, a realizar este projecto ao longo do ano, ja adquiriu muitos
conhecimentos, dos quais fazem referéncia nas suas brincadeiras. Sendo este um grupo de
criangas com cinco anos. Porém neste grupo, principalmente os rapazes, interessam-se
muito pela &rea das construcdes e da garagem. As raparigas também se interessam, mas
com menos frequéncia. Uma das areas preferidas das raparigas € a area da cozinha e do
quarto.

Uma intencionalidade a propor as criancas, € aquela que a faca pensar por si, que a
ajude a tornar-se um ser critico e consciente.

Silva (1997) afirma que ‘“cabe assim ao educador planear situagdes de
aprendizagem que sejam suficientemente desafiadoras, de modo a interessar e a estimular
cada crianca, apoiando-a para que chegue a niveis de realiza¢do a que ndo chegaria por si
s6” (p. 26).

Das necessidades e interesses a proporcionar as criangas emerge a necessidade, de
“concretizar na acGao as suas intencdes educativas, adaptando-as as propostas das criancas
e tirando partido das situag¢des e oportunidades imprevistas.” (Silva, 1997, p. 27).

Este grupo de criangas demonstra um grande interesse no campo da escrita,
sobretudo em identificar letras e palavras, em saber o0 que esta escrito e descobrir o seu
significado. Por exemplo, quando em conversa com as criancgas, surge uma palavra que néo
conhecem, demonstram logo interesse em saber o seu significado. Criangas envolvidas
com a linguagem escrita sdo criangas que escrevem, ainda que nem sempre o facam
convencionalmente, e criancas que léem, apesar de também ndo o fazem de modo

convencional. Estas criangas utilizam a linguagem escrita com propositos e finalidades
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diversas, de modo contextualizado e exercendo funcgdes apropriadas, ndo s em contextos
de brincadeira, mas também na resolugéo das suas tarefas do dia-a-dia.
Silva (1997) refere que

“ao fazer neste dominio, referéncia 4 abordagem & escrita pretende-Se acentuar a
importancia de tirar partido daquilo que a crianca ja sabe, permitindo-lhe contactar com as
diferentes fungdes do codigo escrito. Nao se trata de uma introdugdo forma “classica” a leitura

e a escrita, mas de facilitar a emergéncia da linguagem escrita”(p. 65).

A mesma autora ainda reforca esta ideia dizendo que,

“qualquer que seja o dominio do portugués oral com que a crianga chega a educacgio
pré-escolar, as suas capacidades de compreensdo e producdo linguistica deverdo ser
progressivamente alargada, através das interac¢cbes como educador, com outras criangas e com

outros adultos” ( P.66).

As criangas durante as suas brincadeiras nas areas da sala falam dos mais diversos
temas, o que demonstra j& alguns conhecimentos na area do conhecimento do mundo e da
formacéo pessoal e social.

Estimular a matematica nestas idades também € essencial, dependendo o sucesso
das aprendizagens futuras da qualidade das experiéncias oferecidas as criancas. Deste
modo é uma intencionalidade a desenvolver aspectos que permitam as criangas raciocinar e
aprender de uma forma ludica.

Assim deste modo o educador de infancia tem um papel crucial no modo como as
criancas vao construindo a sua relagdo com a matematica, designadamente quando tomam
atencdo a matematica, presente nas brincadeiras das criancas e as questionam; as
incentivam e encorajam a resolver problemas e a desenvolver a sua persisténcia;
proporcionando acesso a livros, histérias com nimeros e padrdes entre outros.

Muito importante é que o educador parta sempre daquilo que as criangas ja sabem,
tendo sempre em conta as suas experiéncias anteriores e que acima de tudo aproveite as
oportunidades que ocorrem naturalmente, pensando que a aprendizagem mais expressiva €
resultante das experiéncias e materiais que lhes proporcionam interesse e, acima de tudo,
que as levem a reflectir sobre o que fizeram e porque o fizeram.

Em relagcdo a area das expressdes, as criangas desde sempre demonstram grande
interesse por desenhar, pintar, moldar, recortar, dai a importancia de proporcionar a crianca
contacto com diferentes materiais, e diferentes técnicas.

Como as criangas passam a maior parte do dia na sua sala, é fundamental
enriquecer as areas em que estas brincam, de forma a proporcionar novas experiéncias de

aprendizagem.
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Em geral, as criancas manifestam entusiasmo pela informatica, na execugdo de
jogos didacticos disponiveis na sala e em histdrias atraves do powerpoint.

Outra caracteristica de algumas criancas deste grupo é o facto de frequentarem a
area da biblioteca com pouca frequéncia, sendo necessario sensibiliza-las para este aspecto.

Apreciam as actividades ao ar livre, e tudo o que se relaciona com a natureza.

3.7 - Do grupo

Durante a préatica € fundamental haver tempos de grande grupo e tempos de
pequeno grupo, pois ambos sao importantes para o desenvolvimento de uma aprendizagem
activa.

Garland e White citados por Hohmann e Weikart, (1997), referem que “os
pequenos grupos proporcionam a oportunidade de experiéncias qualitativamente diferentes
e vélidas, nas quais os participantes podem unir-se para atingir uma finalidade que lhes
seja comum... ¢ a partir dai descrever, mesmo que com hesitagdes, as suas descobertas”
(p.369).

Um tempo em pequenos grupos, permite uma aprendizagem activa num clima de
apoio, “uma experiéncia de aprendizagem iniciada pelo adulto e baseada nos interesses e
nivel de desenvolvimento das criangas” (Hohmann e Weikarte, 1997, p. 374). Desta forma,
conclui-se que o tempo em pequenos grupos é extremamente importante, pois permite
apoiar as criancas de uma forma mais particular e individualizada, proporcionando-lhe
diferentes materiais e experiéncias que por si s6 ou em grande grupo, ndo manipularia, nem
experimentaria.

O tempo em grande grupo permite a partilha de informacdo, com o prazer de
comunicar com todos, criando o sentido de “nds” e “nosso”, ou seja, ¢ uma aprendizagem
activa que permite partilhar experiéncias agradaveis, constituindo um conjunto de
experiéncias comuns, e discussdes pertinentes para a resolucdo de problemas propostos ao
grupo (Hohmann e Weikart 1997).

Nesta perspectiva e no decorrer das praticas pretende-se trabalhar em grande e em

pequeno grupo, pois ambos permitem experiéncias e saberes diferentes e complementares.
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3.7.1 - Do espacgo

Numa aprendizagem activa por parte da crianca deve pensar-se claramente no
espaco, pois para tal € necessario ter a sua disposicdo materiais e espacgos, que permitam
alargar o seu desenvolvimento pessoal, social, cognitivo, fisico, intelectual, ou seja,
aprender brincando, num clima de aprendizagens activas. Em concordancia com Hohmann
e Weikart (1997), “os ambientes que promovem a aprendizagem activa incluem objectos e
materiais que estimulam as capacidades de exploracdo e criatividade das criancas. Deve
existir bastante espaco para estas brincarem, quer sozinhas, quer umas com as outras”(p.
161).

Nesta perspectiva, Hohmann e Weikart (1997) defendem que o espaco deve ser
atraente, estar dividido em &reas de interesse bem definidas. O material destas deve estar
organizado de modo a permitir a sua visualizacdo e espaco para se explorarem 0s
materiais, a fim de permitir uma grande variedade de brincadeiras. O arrumar deve ser feito
pela crianga, pois proporciona a execugdo do ciclo o que implica “encontra — brinca -
arruma”. Em resumo, pode-se dizer que o espago deve proporcionar e apoiar diferentes
tipos de brincadeiras e actividades em que as criangas, explorem, inventem, imaginem,
construam e criem.

O espago da sala deve ser pensado, de modo a criar uma maior diversidade de
aprendizagens, sendo este flexivel, seguindo os interesses manifestados pelas criancas.
Segundo Hohmann e Weikart (1997) “o espago para que seja seguro, limpo e motivante e

que proporcione um ambiente acolhedor ¢ de bem estar” (p. 161).

3.7.2 - Do tempo

O tempo ou a rotina sdo aspectos que o Educador ndo pode p6r de lado, pois para
além de organizar o ambiente é necessario ter “uma rotina diaria consistente que apoie a
aprendizagem activa” (Hohmann e Weikart, 1997 p. 8).

De acordo com estes autores, uma rotina diaria consistente permite a crianga saber
0 que vai fazer naguele momento e saber 0 que se passara a seguir, comecando assim a ter
um sentido de controlo em relacéo aquilo que faz.

No decorrer da rotina deve haver momentos de grande grupo e momentos de

pequeno grupo, permitindo um melhor conhecimento da crianga e um melhor empenho da
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parte do adulto em descobrir, observar e analisar interesses e dificuldades pertinentes ao

seu desenvolvimento, intelectual, fisico, social e cognitivo.

necessidades/interesses) de forma clara.

O quadro seguinte mostra a rotina Diaria/semanal habitual (flexivel segundo as

Quadro 1 — Rotina Diaria/Semanal habitual

Tempo 2° Feira 3° Feira 4° Feira 5° Feira 6° Feira
Q:goansq Acolhimento Acolhimento Acolhimento Acolhimento Acolhimento
Reunido em grande
grupo: contar as Reunido em grande Reunido em grande Reunido em grande Reunido em grande
9h00m | novidades do fim-de- grupo: grupo: grupo: grupo:
as semana.
9h45h Preenchimento dos Preenchimento dos Preenchimento dos Preenchimento dos
Preenchimento dos quadros reguladores quadros reguladores quadros reguladores quadros reguladores
quadros reguladores
9h 45m
10h15 Lanche Lanche Lanche Lanche Lanche
m
- Planeamento; - Planeamento; - Planeamento;
- Tempo de trabalho - Tempo de trabalho - Tempo de trabalho
Hora do conto em pequenos em pequenos em pequenos
10h30 grupos/pares/individu AEC - Inglés grupos/pares/individu | grupos/pares/individu
m— al: em actividades al: em actividades al: em actividades
10h45 livres ou Projectos livres ou Projectos livres ou Projectos
m
- Planeamento: - Planeamento;
10h45 | - Tempo de trabalho - Tempo de trabalho
em pequenos «
m— em pequenos rupos/pares/individu AEC - Expresséo
11h45 | grupos/pares/individu AEC- Mirandés g IF') P Motora
m al: em actividades at em actnvnqades
. - livres ou Projectos
livres ou Projectos
11h45 Tempo de Tempo de Tempo de Tempo de Tempo de
m— arrumar/higiene arrumar/higiene arrumar/higiene arrumar/higiene arrumar/higiene
12h Pessoal Pessoal Pessoal Pessoal Pessoal
1fgh7 Almoco Almoco Almoco Almoco Almoco
113 rh- Recreio ao ar livre Recreio ao ar livre Recreio ao ar livre Recreio ao ar livre Recreio ao ar livre
et = AC“VLd ade§ d_e Hora de conto e EFjucagao Hora do Conto Avaliagdo da semana
15h expressdo pléstica Musical
- Planeamento; - Planeamento; - Planeamento; - Planeamento; - Planeamento;
- Tempo de trabalho - Tempo de trabalho - Tempo de trabalho - Tempo de trabalho - Tempo de trabalho
15n— em pequenos em pequenos em pequenos em pequenos em pequenos
16h grupos/pares/individu | grupos/pares/individu | grupos/pares/individu | grupos/pares/individu | grupos/pares/individu
al: em actividades al: em actividades al: em actividades al: em actividades al: em actividades
livres ou Projectos livres ou Projectos livres ou Projectos livres ou Projectos livres ou Projectos
Temno de arrumar/ Tempo de Tempo de Tempo de Tempo de
16h P - arrumar/Sintese do arrumar/Sintese do arrumar/Sintese do arrumar/Sintese do
Sintese do dia dia dia dia dia

Esta rotina é consistente, 0 que permite a crianga saber 0s varios momentos do seu

dia-a-dia na instituicdo, no entanto esta pode ser flexivel de acordo com novos interesses e

propostas das criangas, bem como do adulto.
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3.7.3 - Da equipa

Tendo por base uma estratégia socio construtivista, baseada numa
aprendizagem activa, o papel do educador deve ser de apoio, encorajamento
estimulacdo e autonomia, quer em relacdo a nos enquanto adultos, quer em relacéo as
criangas.

Segundo Hohmann e Weikart (1987)

“os adultos sdo apoiantes do desenvolvimento e, como tal, o seu objectivo principal é
o de encorajar a aprendizagem activa por parte das criangas, 0s adultos ndo dizem as criangas 0
que aprender ou como aprender — em vez disso ddo as criangas o poder de terem controlo sobre
a sua propria aprendizagem. Ao desempenhar este papel, ndo s6 sdo activos e participantes,

mas igualmente observadores e reflexivos; sendo observadores-participantes conscientes” (P.

27).
Desta forma, a equipa deve organizar-se num clima de interaccdo social
positivo, ou seja, num clima de respeito mutuo, planeando experiéncias

fundamentadas nos interesses das criancas.

3.7.4 - Relag&o familia/escola

A relacéo e a colaboracao que se estabelece com a instituicdo, varia de familia para
familia, pois certas familias participam sempre que sdo convocadas e oferecem
colaboragéo dentro das suas possibilidades, mas outras ndo participam.

“Porque os pais sdo os principais responsaveis pela educacdo das criangas tém
também o direito de conhecer, escolher e contribuir para a resposta educativa que desejam
para os seus filhos” conforme refere Silva (1997, p. 43).

Desta forma todos os pais tém o dever de participar em todas as solicita¢cdes que a
instituicdo promova. A relacdo que se estabelece entre as criancas, 0s pais € a institui¢éo é
muito importante, independentemente de a familia ser monoparental ou nao, pois a familia

€ o primeiro e o principal educador da crianca.
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3.8 - Principios pedagdgicos sustentadores da accéo educativa

A prética educativa, que caracteriza o trabalho desenvolvido com este grupo exige
uma metodologia do tipo, agir para proporcionar o sucesso educativo a todos e a cada um,
facultando a realizacéo pessoal e social das criancas na sala de jardim-de-infancia.

As opcodes educativas que foram adoptadas constituem uma filosofia de educacéo
que se pretende seguir, baseada em valores, crencas e culturas que se defendem para
melhor garantir o respeito pela diversidade e, por diferentes pontos de vista, permitindo, a
participacdo, a autonomia, 0 pensamento critico e a responsabilidade.

Por isso, recomenda Silva (1997), que € necessario “estimular o desenvolvimento
global da crianca, no respeito pelas suas caracteristicas individuais, desenvolvimento que
implica favorecer aprendizagens significativas e diferenciadas” (p. 18).

Nesse sentido, adopta-se uma linha de pedagogia baseada na conceptualizacéo
construtivista, centrada na ac¢do da crianca, no qual o papel do adulto é apoiar e guiar as
criangas através de aventuras, de experiéncias que integram este tipo de aquisicles, 0 que
significa dar-lhe varias oportunidades para realizar aprendizagens activas, desenvolvendo
assim, o seu espirito de iniciativa, curiosidade, autonomia e auto-confianca. Caracteristicas
estas que Ihe irdo ser Gteis na sua vida futura.

Cabe ao educador manter um clima de livre expresséo das criangas, reforcado pela
valorizacdo publica das suas experiéncias de vida, e por valores que lhes vdo sendo
transmitidos e experienciados.

Nesta linha de trabalho valorizdmos uma rotina diéria semi-estruturada, tendo em
conta os interesses e necessidades das criangas, partilhando das ideias de Hohmann &
Weikart que consideram que a rotina lhes oferece “uma sequéncia de acontecimentos que
elas podem seguir e compreender” (p. 224), ajudando-as a fazer escolhas, tomar decisoes,
resolver problemas tornando-as mais auténomas. De igual modo, também, facilita aos
adultos a organizacdo do tempo de forma a oferecer experiéncias de aprendizagens activas
e motivadoras conforme os interesses revelados pelas criangas.

Seguindo o modelo High Scope, a existéncia de diversidade nos periodos de
aprendizagem proporciona as criangas um leque de experiéncias e interac¢fes, que sdo
constituidos por segmentos de tempo especificos “plancar-fazer-rever”, dando-lhes a
possibilidade de pdr em préatica 0s seus projectos e, posteriormente, reflectirem sobre o

trabalho desenvolvido ao longo do dia.
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Recorremos, ainda, ao modelo de Reggio Emilia para trabalhar o relacionamento e
a comunicacdo entre as criangas, pais e professores, porque julgamos serem aspectos
essenciais e facilitadores de um desenvolvimento integrado, centrado na crianca e apoiado
pela familia. These three protagonists work together to create the spirit of co-operation,
collaboration, and co-construction of knowledge. Estes trés protagonistas trabalham juntos
para criar o espirito de cooperacéo, colaboracéo e construgdo do conhecimento, interagindo
em direccdo a um objectivo comum, a construcdo de uma cultura que respeite a infancia
com um tempo para explorar, criar e ser feliz. Each of these three protagonists has rights
within the school. Cada um destes trés protagonistas tem direitos e deveres dentro da
escola.

O trabalho em equipa vincado por este modelo é um ponto a destacar, na medida
em que permite e facilita a comunicacdo e a interaccdo e as aprendizagens pela acgédo
conjunta, bem como a interiorizacdo de valores inerentes e imprescindiveis ao trabalho em
grupo.

Relativamente ao modelo pedagdgico da Escola Moderna, a sua influéncia situa-se
ao nivel do ambiente educativo, que assenta numa base democratica e de partilha, de poder
entre todos os elementos do grupo.

Desta forma, pretende-se encorajar e desenvolver aprendizagens cooperativas,
baseadas em experiéncias de forma a ajudar a resolver os problemas, tornando-as mais
autonomas, tentando criar dentro da sala de actividades um ambiente de confianca,
agradavel, organizado e de respeito matuo.

Ainda em relacdo aos modelos curriculares e parafraseando Mesquita-Pires (2007)

“os modelos curriculares configuram a complexidade que envolve a acgdo profissional
dos educadores de infancia. S6 um pensamento global e integrador, partindo de uma visdo
alargada que englobe as interac¢Bes entre os fendmenos, permite compreender a situacdo
vivida e agir sobre ela. Esta abordagem remete-nos para a ideia do todo, do conjunto e das

partes, mas sobretudo para as ligagdes que se estabelecem entre elas” (p. 74)

Considerando esta complexidade, ao longo do ano, procuramos ir ao encontro do
“Projecto Educativo” do Agrupamento de Escolas, que tinha como lema “Crescer
Saudavel”, destacando no jardim-de-infancia as linhas tematicas da importancia da
“Alimentacdo, da Higiene e da Agua”.

Tendo em consideracdo que nesta fase de vida das criangcas se recomenda uma

alimentacdo cuidada e diversificada ¢ imprescindivel trabalhar a educacdo para estilos de
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vida saudaveis. E sabido que as escolhas alimentares das criangas, tendencialmente, no
sdo as mais ajustadas, mas sim as mais atractivas.

No que se refere ao desenvolvimento curricular, foram tidas em atencao as varias
areas de conteudo definidas nas orientagdes curriculares para a educacdo pré-escolar,
expressas no projecto curricular de turma. Este foi desenvolvido de uma forma integradora,
tendo em atencdo os interesses e necessidades das criancas, flexibilizando e ajustando
quando se entendeu que tal se tornava pertinente.

A planificacdo do trabalho com intencionalidade pedagoOgica era elaborada
semanalmente, baseada nos interesses das criangas, nas suas necessidades, observando-as
sistematicamente em acg&o.

De uma forma geral, a ac¢do educativa implementada no local de estagio entrou em
concordancia com o que Mesquita-Pires (2007) refere, quando aborda a educacdo das
criangas

“educar criangas para o século XXI, num mundo globalizado, caracterizado pelas
mudancas repentinas e pela diversidade, implica que o educador de infancia saiba reflectir
quotidianamente sobre a intencionalidade educativa. Serd sempre esta intencionalidade que
devera estar por detrds da tomada de decisBes profissionais. Este processo exige, do educador
de infancia, um conhecimento multidimensional; uma congruéncia entre as opgdes curriculares,
0 grupo de criancas e a cultura envolvente; uma elevada capacidade de responder as situagdes

imprevistas; e a consciéncia da acgdo realizada e dos efeitos que ela provoca” (p. 218).
Em suma, tentamos promover uma co-responsabilizacdo entre os varios parceiros

do processo educativo cuidando do superior interesse da crianca e do seu bem-estar actual

e futuro.

Concluimos, com a percepcao clara de que o provérbio africano «faz falta um povo
inteiro par educar uma crianca» € cada vez mais actual. Ora, para que seja proporcionado a
crianca um desenvolvimento educativo de sucesso, ndo basta existirem “boas” familias e
“bons” educadores de infancia, terd que se responsabilizar toda a sociedade para o
cumprimento daqueles que sdo dois dos seus direitos universais consagrados ha muito

tempo:

“- Toda a crianca deve ser protegida pela familia, pela sociedade e pelo Estado,
para que se possa desenvolver fisica e intelectualmente.

,’3

- Todas as criangas tém direito a educacdo gratuita e ao lazer” (A Convencao

Sobre os Direitos da Crianga).

3. cf. http://www.unicef.pt/docs/pdf _publicacoes/convencao_direitos_crianca2004.pdf
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4 - DESCRICAO DA ACCAO EDUCATIVA

4.1 - Descrigao das experiéncias de aprendizagem

Experiéncia de aprendizagem 1

A Raquel trouxe de casa uma histéria, cujo nome é “como se faz cor-de-laranja” de
Anténio Torrado, quis conta-la e a ideia foi bem aceite no grupo.

Inicialmente foi feita a observacdo da capa do livro, sem conhecer o titulo e 0
contetdo da histéria. Posteriormente foi permitido as criancas que dialogassem sobre o
possivel contetdo, através da imagem da capa. Apos terminar de ler, deu-se tempo para

que as criancas reflectissem sobre o contetido desta.”

Intencionalidade educativa
Atraveés das historias pretende-se desenvolver a linguagem oral de forma atractiva,

e proporcionar momentos de curiosidade de forma a despertar o pensamento critico.

Registos das ideias prévias das criangas

- Educadora - Depois de observamos a capa deste livro, de qué que vocés acham
que nos fala a histéria?

- Francisco — A historia, fala de um pintor.

- Raquel — Esta a pintar um quadro, e tem muitas cores.

- Hugo — Eu ja vi pintar pintores, nas ruas, quando fui de férias, e pintou-me a mim
e a0 meu mano.

- Mariana — Essa historia fala de um pintor, a pintar com cor de laranja.

- Educadora — Porque dizes, que esta a pintar com cor de laranja.

- Mariana — Porque esta, e apontou para contra capa, esta pintada de cor de laranja.

- Eva - E a volta da historia também.

Exploracédo Pedagogica
Posteriormente, leu-se a respectiva historia. Seguiu-se um tempo para as criangas
reflectirem sobre o contetdo desta, e levantaram-se varias questdes.

Registos das ideias prévias das criangas

* - De realcar que os nomes das criancas salientados s&o ficticios.
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- Educadora — O que acharam da historia? O que gostaram mais nesta historia? Era
interessante (responderam que sim), perguntei-lhes se alguém queria reconta-la:

- Eu quero, disse o Francisco, fala de muitas cores;

- A Raquel - “O menino queria saber como se faz cor-de-laranja” (respondeu de
imediato”;

- A Mariana - O menino foi perguntar a um vendedor de uma loja;

- O Hugo - E também perguntou a um cientista;

- O Tiago - Professora, entdo como se faz a cor de laranja?

- Eu sei professora disse a Mariana: - faz-se com o amarelo e o vermelho, foi o que
disse 0 cego na historia;

- O Francisco interferiu e disse: é o amarelo dourado e o vermelho da terra;

- O professora quero fazer cor de laranja, posso fazer disse a Eva.

Realizagéo da experiéncia
A Eva tinha sugerido experimentar com se faz cor de laranja, e, para isso,

disponibilizaram-se diversos materiais: tintas de varias cores, agua, espuma de barbear,

pincéis para que elas pudessem experimentar.
Juntamente com ela foram mais trés criangas.
Dispuseram-se a volta da mesa, onde existia
espaco suficiente para se moverem livremente.
Deitaram sobre a mesa tinta amarela, tinta
vermelha e foram misturando com as méos, obtendo
assim uma nova cor, o laranja (Cfr. fig.2). Figura 2 - Mistura de cores
Apds esta experiéncia, 0 Hugo e o Tiago quiseram adicionar a espuma de barbear
(Cfr. fig. 3), pedindo assim a ajuda da educadora.
Foram explorando e quando comecaram a
perceber o efeito o Hugo disse:
- Cheira bem; (continuou a mexer);
- Parece leite-creme, s6 que este cheira a

barba;

Figura 3 - Digitinta

- Tiago — mas isto ndo se pode comer;
- Hugo — mas é fofinho
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De inicio o proposito das criangas era reproduzir cor de laranja. Envolveram-se de
tal forma que todas quiseram reproduzir outras cores secundarias.

O Hugo juntou, inicialmente amarelo e
vermelho e assim, surgiu o laranja. Apds varios
movimentos na digitinta, este pediu ajuda para
misturar outra cor. Juntou o azul, surgiu uma nova -
castanho (Cfr. fig. 4).

A medida que iam adicionando outras cores

diziam em voz alta os nomes das varias tonalidades Figura 4- Técnica de digipintura
das quais resultava nova mistura. Fizeram-se varias
experiéncias e o interesse das criancas era cada vez mais intenso. Por exemplo: azul mais
vermelho da violeta, disse o Tiago.

A Eva quis experimentar o azul mais o vermelho e surgiu o violeta.

A Raguel sugeriu descobrir a cor verde. Com a colaboracdo da educadora pds a cor
azul e amarelo, envolveu e surgiu o verde.

Pediu para lhe juntar espuma de barbear, e
explorou.

De seguida foi envolvendo a tinta com a

espuma e virou-se para a educadora e disse:

- Professora, tenho méos de sapo (Cfr. fig. 5),
continuou a massajar e pediu para juntar outra cor. . .
Figura 5 — Mistura para obter a cor verde
Entdo questionei qual era a cor que queria
descobrir, ao que respondeu de imediato: - Vermelho, continuou a massajar e disse:
- Raquel - Olha! fiz castanho. Enquanto misturava as tintas disse:

- Professora a ré foi para a terra e sujou-se toda (Cfr. fig. 6).

Figura 6 - Técnica das sensacdes
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Reflexao e redefinicdo de estratégias de ac¢do

A avaliacdo desta actividade foi realizada atraveés de registos graficos em que cada
crianga representou graficamente o que mais lhe interessou (...). Concordamos com Sousa
(2003) quando salienta que o desenho “é uma das mais antigas manifestacdes expressivas
do ser humano” (p. 193). E uma representagio expressiva de sentimentos e pensamentos.
Nesse sentido, foi ouvida cada crianca, valorizando sempre 0 seu empenho e entusiasmo.

Houve a preocupacao de encetar o dialogo, para que cada um exteriorizasse as suas
emocdes, comunicando com liberdade a opcdo seguida no sentido de possibilitar a
construcdo do seu espirito critico, como oportunidade para a criacdo artistica. Tal como

refere este autor, os desenhos das criancas sdo uma forma de aprendizagem.

Experiéncias de aprendizagem 2
Partindo de um pequeno didlogo com as criancas, uma delas quis fazer a
representacdo grafica da historia. Outro grupo sugeriu fazer “massa de cor”, que ia

descobrindo e explorando com o seu interesse.

Intencionalidade educativa

“Como se faz cor de laranja”.

Na sequéncia da historia, pretendia-se proporcionar as criangas varias experiéncias
com a cor de laranja, relevando outras técnicas de expressdo, de forma a desenvolver a sua
criatividade.

Ao longo da semana foram desenvolvidas actividades de forma integradora, em
torno de experiéncias de aprendizagem que levassem a crianca a questionar-se sobre as
diferentes mensagens que emergem da histéria de forma continua e diversificada, de
acordo com as diferentes areas de contetdo.

Atraves das cores sugeridas na historia, tentou-se levar a crianca ao
desenvolvimento da expressdo e da comunicacdo, da linguagem oral e a abordagem a

escrita de forma atractiva e motivadora.
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Registos das ideias prévias das criangas

- Luis — Eu vou desenhar um submarino no fundo do
mar, com as algas de varias cores e também cor de laranja.

- Eva — Também quero desenhar.

- Educadora — Digam 14 o que é que precisam para
fazer o submarino?

- Luis — Tintas de varias cores, pincéis e uma folha.

- Eva — Eu quero fazer o submarino, vermelho (Cfr
fig. 7)
- Luis — Eu preciso de varias cores para fazer as algas, no fundo do mar (Cfr. fig. 8).

Figura 7- Pintura do submarino

Figura 8 — Pintura com pincel

Exploragdo pedagogica

A Eva foi procurar o material que
necessitava, 0 Hugo disp0s as tintas, pedindo
ajuda para fazer mais algumas. A Mariana,

representou o pintor (Cfr. fig. 9).

Figura 9 — Desenho com lapis de cor
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Registo das ideias prévias das criancas

- Luis — Este submarino é igual a um que eu vi num filme.

- Eva — Eu gosto mais de submarinos cinzentos, porque sdo iguais aos que
aparecem na televisao.

- Luis — N&o, ndo o que eu vi era vermelho, e estas estrelinhas sdo bolinhas que eles
fazem quando estdo a andar, debaixo de agua, (fez 0 movimento com a boca, zzzz..) (Cfr.
fig. 7).

Exploracédo pedagdgica

Um outro grupo de criangas, quis fazer massa de cor. A cor escolhida foi “cor de
laranja”.

Registo das ideias prévias das criancas

- Raquel — Primeiro precisamos de fazer a cor de laranja, depois precisamos de uma
bacia.

- Mariana — E também farinha, e depois misturdmos tudo.

- Pedro — Também precisamos de um pouco de 0leo.

- Francisco — E &gua quente, para a massa ficar quentinha.

Realizagéo da experiéncia

Todo o material necessario foi disponibilizado, de modo a concretizarem a sua
actividade.

Numa primeira fase, foi cedida uma bacia com a respectiva farinha e a cor de
laranja (Cfr. fig. 10). Cada crianga teve oportunidade de amassar, e explorar os materiais.

Mais tarde, a Mariana deu a cada crian¢a uma pequena quantidade de massa cor de
laranja, e foram moldando de acordo com a sua
imaginacao e criatividade.

O Francisco foi a cozinha procurar VAarios
tipos de materiais comestiveis para decorar a
respectiva massa: grdo-de-bico, massa varios tipos e

botdes.

Fig. 10 — Accéo inicial com pasta de farinha
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Registo das ideias prévias das criangas
- Francisco — Eu vou fazer uma pizza, porque eu gosto de pizzas (Cfr. fig. 11).

- Pedro — Eu faco uma panela com muitos legumes & dentro para fazer a sopa (Cfr.
fig 11).

Figura 11 — Experimentacdo livre com os materiais

- Beatriz — Esta sou eu, com os cabelos encaracolados e
umbigo, porque eu tenho umbigo, como a minha mana, mas o
da minha mana ainda ndo esta curado (Cfr. fig 11).

E depois vou fazer a Maria castanha (Cfr. fig. 12).

- Luis — Olha, a Mariana fez a Maria castanha com

coroa, boca, nariz, pernas e tudo.

Depois de explorarem a massa com esta cor o grupo de
criancas pensou em fazer uma pizzaria. Pegaram em, alguns, cesta ~ Figural2-A Maria
pizzas e comecaram a vendé-las (Cfr. fig. 13).

- Mariana — Vamos convidar todas as pessoas
da sala para comerem pizza.

- Pedro — Esta é de cogumelo, apontou para
para uma delas (Cfr. fig. 13).

- Francisco — A minha custa 5.00 €.

- Educadora — Entdo eu quero comprar uma,

guanto € que custa?

Figura n° 13— Modelagem livre

- Francisco — 5.00 €.

- Mariana — E uma nota grande professora.

Recorrendo a um papel simbolizando nota a educadora entrou no jogo, simulando a
compra. Por fim, a educadora despediu-se e agradeceu.
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A Mariana pegou na toalha da mesa da area da casa, falou com os colegas e
convidou o restante grupo para fazerem um piquenique.

Num grande circulo, e todos sentados no chdo simularam o piquenique.

Reflexdo e redefinicdo de estratégias de ac¢ao

Através da modelagem, cada crianca teve oportunidade de dar forma, recorrendo a
varios materiais segundo a sua criatividade e imaginacdo. Para Frobel (citado por Sousa,
2003), a educacdo devia basear-se nas experiéncias sensoriais e nas aprendizagens das
relacOes basicas abstractas, através da manipulacdo de objectos e materiais.

Nesta perspectiva, a intencionalidade educativa parece ter sido conseguida a
testemunhar pela participacdo e interesse demonstrado pelo grupo, realizando experiéncias
de aprendizagem diversificadas. Atentemos que a partir da “modelagem a crianga encontra
um espago formativo em que através da accdo das suas mdos lhe proporciona uma

inesgotavel fonte de experimentagdes e descobertas” (Sousa, 2003, p. 255).

Experiéncias de aprendizagem 3
Posteriormente, ap6s o diadlogo com as criancas em grande grupo, algumas
quiseram, em pequeno grupo, experimentar a técnica dos berlindes, de modo a obterem

uma variedade de misturas de cores, e consequentemente, um bonito trabalho colorido.

Intencionalidade educativa

Dando continuidade a experiéncia das cores, pretendeu-se levar as criancas a
experimentar outras pinturas utilizando diferentes suportes e diferentes técnicas.

Partindo das cores, trabalhou-se a divisdo silabica de palavras (verde, branco,
vermelho, amarelo e laranja), realizando assim um jogo de palavras acompanhadas com 0s

respectivos batimentos de palmas.

Registo das ideias prévias das criangas

A volta da mesa é disposto um grupo de criancas, com a finalidade de se
familiarizarem com as tintas e materiais. Com a ajuda do educador, foram colocados
alguns recipientes de plastico com a respectiva tinta e algumas caixas de cartdo (Cfr. fig

14). Dentro das caixas existiam folhas em branco.
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As criangas envolveram os berlindes nas diversas tintas. De seguida, colocaram-nos

nas respectivas caixas, fazendo-os deslizar suavemente com a ajuda das mdos, obtendo

ALY

uma mistura de cores.

- Soraia — Eu quero misturar os berlindes com

amarelo e vermelho.

- Educadora — E que cor achas que vai surgir
Soraia?

- Soraia — Cor de laranja, mas quero mais cores,
para fazer como os pintores famosos.

- Educadora — Muito bem Soraia, entdo mostra-
me como queres fazer?

Fig. 14 -Técnica de pintura dos berlindes

Exploracdo pedagdgica

A Soraia manuseou varias cores e molhou os berlindes (Cfr. fig. 14). Depois
colocou os berlindes dentro da caixa fechou-a e agitou-a de modo a “obter uma mistura de

cores como os pintores famosos”, como ela referiu, (Cfr. fig.15).

Figura 15 — Técnica de mistura de cores com berlindes

Registo das ideias prévias das criancas

- Soraia — Olha professora, ja viste como 0 meu quadro ficou bonito!

- Educadora — Ficou mesmo, como foi que essas cores apareceram? E capaz de me
explicar?

- Soraia — Sabes professora, 0 meu quadro ficou com cores muito bonitas: laranja,

azul, castanho... parece um quadro dos pintores famosos, dos artistas modernos.
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A Raquel estava na area da biblioteca e folheava
o livro do “Porqué”, virou-se para mim e disse:

- Raquel — professora isto € arte, (Cfr. fig. 16).

Dando seguimento a afirmacdo feita pela
crianca, a educadora quis saber qual o conceito de arte.

- Educadora — Muito bonito Raquel! e o que €

arte para ti?

Figura 16- Imagem do livro 1

-Raquel — E misturas de muitas cores, como nds

fazemos.

Exploracéo pedagogica

No periodo da tarde em tempo de grande grupo, iniciou-se um jogo de palavras,
(divisdo silabica), com o objectivo de desenvolver a consciéncia fonoldgica.

No sentido desta actividade procuramos verificar qual a palavra que tinha mais
silabas, e a palavra que tinha menos silabas, utilizando os batimentos de palmas.

O Luis disse: bran-co tem 2 silabas, a Eva disse: ver-me-lho tem 3 silabas, a Rita
perguntou: e a-ma-re-lo quantas silabas tem? Apos varios exercicios de batimentos de
silabas, a educadora questionou: vamos la ver quem sabe quantas silabas tem?

Questionaram-se as criangas de novo: quantas silabas tém a palavra la-ran-ja? A
Betatriz disse de imediato: tem 3 silabas, tem tantas como a palavra ver-me-lho, a maior é
a-ma-re-lo que tem 4 silabas.

A Carolina disse: “bran-co e ver-de tém ambas 2 silabas”. De sublinhar que ao
mesmo tempo foi feita a divisdo silabica com a ajuda do batimento das palmas.

Com esta actividade, foi trabalhado também o sentido de nimero pois, como Castro

e Rodrigues (2008) referem

“Quando falamos de criangas em idade pré-escolar, o sentido de nimero pode ser
entendido como um processo no qual elas vdo aprendendo a compreender os diferentes
significados e utilizagdes dos nimeros e a forma como estes estdo interligados. Este
conhecimento, cujo desenvolvimento estd intimamente ligado ao ambiente em que se insere,
realiza-se naturalmente enquanto, progressivamente, estes diversos significados comegcam a

interligar-se e a fazer sentido” (p. 11).

Reflexao e redefinicéo de estratégias de ac¢ao
Na pratica educativa, o educador deve ajudar as criangas a gerirem a sua capacidade
de atencdo, através de actividades que os ensinam a saber escutar. Neste tipo de jogo, a

crianca demonstra bastante interesse o que estd de acordo com Sim-Sim (2008) quando
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refere que “a consciéncia fonoldgica ¢ a capacidade para reflectir sobre os segmentos
sonoros das palavras orais. Mais especificamente refere-se a capacidade para analisar e
manipular segmentos sonoros de tamanhos diferenciados como silabas” (p. 48). A mesma
autora refere que “a sensibilidade fonoldgica evolui no sentido da apreensao de segmentos
fonologicos sucessivamente mais pequenos” (Sim-Sim, 2008, p. 49).

Experiéncia de aprendizagem 4

Em pequeno grupo, a Raquel na biblioteca
folheava um livro no qual apareceu uma imagem.
Observou e voltou-se para a educadora e questionou:
Professora isto é arte?

Da emergéncia desta pergunta, surgem uma

série de questdes, de modo a estimular, inimeras
perguntas: o que € para eles a arte? Porqué que Figura 17- Imagem do livro 2
pensam, que este desenho mencionado € arte? (Cfr.

fig. 17).

Intencionalidade educativa

A palavra arte tinha emergido com interesse na actividade anterior. Era conveniente
saber 0 que € “arte” para as criangas e foi decidido questionar o grupo sobre esse tema. A
intencionalidade era desenvolver nas criancas 0 gosto pela arte, a criatividade, a
capacidade de expressdo, e a capacidade de leitura e analise das diferentes representacdes.

De acordo com Mata (2008) a capacidade de leitura permite aumentar a
“precocidade de todo o processo, contemplando o facto de as criancas aprenderem quando
se envolvem em situacBes de exploracdo funcionais e reais, associadas ao dia-a-dia, onde

vao reflectindo sobre as caracteristicas da linguagem escrita” (p. 10).

Registo das ideias previas das criancas

Em grande grupo surge a pergunta: - Raquel porqué, que dizes que essa pintura é
arte?

- Raquel — Porque sdo misturas de muitas cores.

- Educadora - Raquel, diz-me 14, quando tu fazes uma pintura por vezes também
misturas as cores, quer dizer que também fazes arte.

Ficou calada por um instante, entretanto interveio a Eva.
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- Eva — Arte é desenhar bem.

- Luis — E pintar com pincéis, como os pintores famosos.

- Educadora — Que € que tu queres dizer com pintores famosos?

- Hugo — Eu sei 0 que é, sdo homens que pintam muito bem.

- Educadora — Pensa 14 Hugo, e tu ndo pintas muito bem?

- Hugo — Sim, entdo também és famoso? (riu-se com ar de satisfacao)

- Miguel — Eu acho que sei 0 que € arte!

- Educadora — Entéo diz 1a.

- Miguel — E quando fazemos uma pintura, em siléncio!

- Eva — Siléncio ndo é arte, arte é fazer pinturas, pinturas, pinturas...

- Soraia — A arte é fazer desenhos muito bonitos.

- Educadora - Entao vocés sdo todos uns artistas... Olhem 14, e quando um pintor
pinta as vossa casa também é um artista?

- Hugo — Sim, mas ndo ¢ desse que estou a falar.

- Educadora - Entéo diz 14 Hugo, de quais € que tu estas a falar?

- Luis — E daqueles famosos, (...) sabes, daqueles que assinam os quadros.

Exploracdo pedagdgica

Aproveitando o interesse manifestado no didlogo com as criangas sobre o conceito
de arte, surgiu a ideia de ser feita uma visita ao Centro de Arte Contemporanea (CAC), em
Braganca. Foi feita uma visita a exposi¢cdo de uma pintora famosa, neste caso, “Graga
Morais”.

Esta visita teve como finalidade desenvolver a criatividade, através do pensamento

divergente e adquirir novos conhecimentos e gostos pela expressao pléastica.

Realizagéo da experiéncia

No CAC., as criancas foram divididas em grupos, acompanhadas por adultos, e
orientados por um guia. Durante a visita, as criangas com o apoio do guia fizeram vérios
jogos de memoria visual, tal como descobrir, as diferencas existentes nas copias das

imagens comparando com as obras originais observadas (Cfr. fig. 18).
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2010/04/26 04:44 2010/04/26 O4=4n

Figura 18 - Visita ao centro de arte contemporanea

Reflexdo e redefinicdo de estratégias de ac¢ao

Neste caso verificou-se que cada crianca, teve oportunidade de ver quadros,
pintados e assinados como referiram anteriormente.

Este conjunto de actividades foi interessante, desafiador e, consequentemente
motivador.

E importante referir o interesse que era notdrio nas suas expressdes e que foi
aumentando progressivamente. Esta actividade foi integradora permitindo as criangas
desenvolver diversas areas de contetdo, facultando ainda a tomada de consciéncia de si e
dos outros.

De acordo com Godinho e Brito (2010),

“também ao nivel da expressdo plastica, as orientacdes curriculares organizam as
experiéncias em torno da exploracdo e descoberta (criagdo), da utilizacdo de técnicas
(execucdo) e do contacto com diferentes formas de manifestagdo artistica (apreciagéo)
(OCEPE, p. 61-63). E, por conseguinte, importante que as criancas, em ambiente de Jardim-de-
Infancia, possam experimentar estes distinto papéis de executante, criador e apreciador, ja que
na vivéncia desta tripla experiéncia artistica, diferentes significados e competéncias serdo

desenvolvidos” (p. 11).

Experiéncias de aprendizagem 5

Apresentaram-se as criancas materiais variados: lapis de cores, ceras, giz, papéis de
diferentes tipos e tamanhos, telas, pincéis e tintas de varias cores, para que cada crianga se
pudesse manifestar livremente, e possa desenvolver a criatividade e imaginacdo, através da
representacdo grafica, de forma a exteriorizar espontaneamente imagens que interiorizou e

construiu.
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Intencionalidade educativa
Pretende-se trabalhar a expressdo pléstica como forma criativa de promogdo do

pensamento divergente.

Registo das ideias prévias das criancas
Em grande grupo, a educadora dialogou sobre a ViAo caNTRO D R ConTESORINA
visita feita no dia anterior, e cada crianca representou et .
graficamente o que mais gostou.

- Eva — Eu gostei de tudo.

- Luis — Eu gostei de conhecer o Centro de Arte ﬁ

Contemporanea (Cfr. 19).
Figura 19 — Representacdo grafica com

- Tiago — Eu gostei de ver os quadros. lapis de cor

- Eva — Eu quero fazer a Graga Morais (Cfr. fig. 20).

VISITA AO CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEA

Nome BVA
MWiAZ.0F « o

Figura 20- Representacdo grafica com canetas de filtro  Figura 21 — Quadro original de Graca Morais
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Exploracdo pedagdgica

Ap0s a visita ao Centro de Arte Contemporanea, algumas criangas fizeram questao
de representar graficamente, o quadro preferido, desta vez numa tela, como fazem os
pintores.

Registo das ideias prévias das criancas

- Mariana — Eu quero pintar na tela a Graga
Morais. Preciso de tintas e pincéis.

Pediu-me para Ihe mostrar no computador a
fotografia da pintora, para a reproduzir na sua tela
(Cfr. fig. 22).

A Mariana, protegeu a mesa e comegou por

desenhar a cabeca, virou-se para mim e disse: Figura 22 — Pintura em tela

- Mariana - Professora, estéa bonita?

- Educadora - Sim Mariana, muito bonito, continua.

- Mariana - Eu vou pintar-lhe os labios, porque
gosto de ver os labios pintados. E vou desenha-la com
mais cores, porque eu gosto.

- Educadora — Muito bem Mariana, faz a tua
maneira (Cfr. fig. 23).

Figura 23- Representagdo em tela

Exploracdo pedagdgica

A Raquel e a Eva, fizeram questdo de conhecer outros pintores famosos. Neste
sentido, foi feita uma pesquisa na internet para se obter informagdo acerca de outros
pintores.

Investigou-se o pintor Joan Mir6 tendo em conta a forma como pinta, utilizando

cores muito vivas e varias formas geométricas, temas que atraem o interesse das criancas.

Registo das ideias prévias das criancas
- Raquel — Olha eu quero desenhar este parece uma avestruz (Cfr. fig. 24).

- Eva — Eu quero desenhar as figuras geométricas (Cfr. fig. 25)
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Figura 24 — Pintura de Jean Miré Figura 25 — Pintura em tela das
figuras geométricas

Para dar mais énfase a esta forma artistica “A expressdo plastica no jardim-de-
infancia como forma de criatividade”, foi dramatizada pelas criangas no final de ano a peca
“Como se faz cor de laranja”, de Antonio Torrado. Convém salientar que houve 0
envolvimento dos pais-encarregados de educacdo, da comunidade educativa e,

principalmente, das criancas do grupo de 5-6 anos, que foram os protagonistas desta festa
(Cfr. fig. 26).
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2010/06/15 09:11 2010/06/15 09:05

2010/06/15 09:04 2 2010/06/15 09:05

Fig. 26 — Dramatizag&o da histéria como se faz cor de laranja

Reflexao e redefinicédo de estratégias de ac¢do

Trata-se de uma actividade realizada em pequeno grupo, em gue, novamente, cada
crianca teve oportunidade de experimentar varios materiais. De acordo com Edwards e
Gardini (1999) “quantas mais experiéncias as crian¢as tém com materiais, mais sao
capazes de entender esses materiais e desenvolvé-los como uma das suas linguagens” (p.
274).

Procuraram-se um conjunto de interaccdes e experiéncias diversificadas em que as
criangas tiveram oportunidade de exteriorizar as suas vivéncias e saberes, através da
representacdo de pintura. Nesta medida, refere Sousa (2003) que “a pintura ndo ¢ a
representacdo exacta de um objecto real mas a transcricdo de uma imagem mental, formada
pela mente (imaginacgao, criatividade, inteligéncia) de quem pinta” (p. 225).

Valorizamos a expressdo plastica, considerando que é uma linguagem expressiva

que ¢ acessivel a todos os homens, independentemente da idade e da sua cultura.
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4.2 - Apresentacao dos dados (PIP)

Neste capitulo apresentaremos uma breve sintese da informacdo recolhida, tendo

sustentado a nossa leitura nas categorias elencadas no PIP, por considerarmos que a sua

validade esta testada por diversos autores, alguns dos quais referimos no momento em que

fizemos a descricdo deste instrumento de recolha de dados. Assim:

Ambiente Fisico

1)
2)
3)
4)
5)

6)

7)
8)

9)

10)

A sala esta dividida de forma clara em areas de interesse, demarcadas por
mobiliario adequado a idade das criangas (5 pontos);

O espaco é mais do que adequado em todas as areas uma vez que apenas
duas criangas frequentam o jardim-de-infancia (5 pontos);

Os brinquedos e materiais sdo seguros e conservados em boas condi¢bes
(5 pontos);

Os materiais estdo ordenados mas poucos estéo etiquetados (4 pontos);
Existem materiais suficientes em todas as areas (4 pontos);

Existe alguma variedade de materiais e uma razoavel oportunidade de
actividade multissensorial em cada area (4 pontos);

Todos os materiais estdo ao alcance das criancas (5 pontos);

Existe pouco equipamento para encorajar 0 exercicio dos grandes
mausculos (3 pontos);

H& poucos materiais que reflectem as diferencas de culturas, de
ambientes, de vivéncias, de capacidades fisicas (4 pontos);

Os materiais sdo usados para proporcionar oportunidades a nivel da
linguagem, da representacdo, da classificacdo e seriacdo, da nocdo de

tempo e do desenvolvimento sécio-emocional (4 pontos);

Rotina Diaria

11)

12)

13)

E sempre seguida uma rotina diaria em que o adulto da indicacdes dos
nomes, dos tempos e das sequéncias (4 pontos);

E dado tempo suficiente para as criancas planearem, trabalharem e
reverem (4 pontos);

Os adultos usam algumas estratégias para planificar com as criancas,
sugerindo algumas opcdes e ajudando as criangas a iniciarem 0S Seus

planos (4 pontos);
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14)

15)

16)

Os adultos pedem com regularidade as criangas para falarem sobre o que
fizeram durante o periodo de trabalho e para partilharem com o grupo (4
pontos);

N&o ha variedade no tamanho dos grupos ou no tipo das actividades de
grupo (4 pontos);

As criangas tém liberdade de usar os materiais & sua maneira e de
partilhar as suas ideias com os adultos e com as outras criangas (5

pontos);

Interaccdo Adulto/Crianca

17)

18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

Os adultos utilizam uma variedade de estratégias para comunicar com as
criangas, isto é observam, repetem, fazem perguntas de resposta livre e
descrevem (5 pontos);

Os adultos brincam e conversam regularmente com as criancas (4
pontos);

Os adultos empenham-se em manter uma conversa com as criangas, nas
quais escutam, reflectem e respondem, tendo o cuidado de se dirigir as
criangas que ainda ndo falaram, fazendo-o ao mesmo nivel fisico das
criancas (5 pontos);

Os adultos registam e léem com regularidade as palavras das criangas (4
pontos);

Os adultos encorajam regularmente as criancas a fazer coisas por sua
iniciativa mesmo que demore mais tempo ou ndo fique feito de forma
perfeita (5 pontos

Ocasionalmente os adultos interagem com criangas num pequeno grupo;
0s materiais sdo suficientes para as criancas trabalharem em projectos em
pequenos grupos (4 pontos);

Os adultos encorajam as criancas a explorar solucbes alternativas para
comportamentos problematicos (4 pontos);

Os adultos observam o que se esta a passar nas areas da sala para além

daquela onde estdo a trabalhar (5 pontos).
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Conforme pudemos observar atraves da apresentacdo dos dados recorrendo ao PIP,
constatdmos que quanto ao ambiente fisico ha a referir que este apresentava algumas falhas
essenciais para o desenvolvimento da préatica pedagdgica. Saliente-se que alguns materiais
ndo se encontravam devidamente etiquetados, 0 que ndo permitia as criancas
desenvolverem a sua autonomia, embora elas saibam quais 0S espacos em que se
encontravam e onde se guardavam os referidos materiais.

De igual modo, outro aspecto menos positivo residia no facto de existir pouco
equipamento capaz de facilitar o exercicio fisico das criangas. No entanto os dias de
educacao fisica, devido a falta de espaco coberto no jardim-de-infancia, as criangcas eram
frequentemente encaminhadas para o ginasio, onde este tipo de equipamento existe e era
utilizado no sentido de ndo interromper a pratica do desporto escolar.

Existem também poucos materiais que reflictam as diferencas culturais e
ambientais, apenas, existindo uma boneca de cor na érea da casa.

Por outro lado, convém evidenciar os pontos fortes, como a divisdo da sala em
varias areas de interesse e com as dimensdes da mesma, uma vez que considerdmos que o
espaco fisico era suficiente para as 25 criancas, o que facilitou o tipo de actividades
evidenciadas neste relatorio.

Relativamente a rotina diaria, cujo objectivo é transmitir seguranga as criancas,
pareceu-nos ser fundamental a sua presenca e tentdmos que fosse seguida de modo
continuo e com algum rigor. Nesse sentido, foi 0 que aconteceu no jardim-de-infancia onde
decorreu a nossa pratica pedagdgica, respeitando as seguintes tarefas: acolhimento, tempo
de planeamento, lanche da manhd, tempo de trabalho, almogo, tempo de trabalho
(continuacdo), tempo de rever e de fazer, e no final do dia, a avaliacdo. Nestas sequéncias
que compdem a rotina diaria teve-se em atencdo o tempo dado para a concretizacdo de
cada uma das experiéncias de aprendizagem.

Entendemos que o ponto fraco da rotina diaria reside no tamanho dos grupos e nos
tipos de actividades realizadas pois eram, geralmente, grupos muito grandes o que limitava
as interaccOes e as opcOes relativamente a planificacdo das actividades e a troca de ideias e
experiéncias, pela exigéncia de tempo devido & saturagdo do grupo.

Relativamente a interaccdo adulto/crianca asseguramos que esta primou pela
comunicacdo através do didlogo, tendo o cuidado de respeitar a faixa etaria das criangas.

Houve, também, a preocupacdo de encorajar as criancas a fazer as experiéncias ou tarefas
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por sua iniciativa, motivando-as a encontrar solucdes para a resolucdo de situacOes
problematicas.

Por dltimo, relativamente a interaccdo adulto/adulto, concretizou-se com a
utilizacdo do didlogo sempre que necessario no sentido de ultrapassar alguns problemas
que foram surgindo ao longo do ano, pelo que julgdmos ter sido uma experiéncia positiva,

quer a nivel pessoal quer profissional.

4.3 - Sintese avaliativa dos resultados

A implementacdo deste projecto de trabalho emergiu a partir da expressdo plastica,
embora abrangendo as diferentes areas de conteido. Nesse sentido, procuramos realizar
diferentes actividades de uma forma participativa, criativa e activa com as criangas. Pelo
que foi dito é possivel verificar que no decurso deste processo tivemos em conta as
referéncias tedricas evidenciadas (Rodrigues (2002), Gongalves (1991), Sousa (2003),
Gloton (1976), Malpique (1986), Gardner (1994), Piaget (1973) e tentamos avaliar passo a
passo as tomadas de decisdo, gestdo do tempo, interesses manifestados (...) fazendo a
triangulacdo dos dados com recurso aos varios instrumentos de recolha de informacéo,
enfatizados anteriormente com a intencionalidade de completar este momento final com
uma leitura interpretativa dos resultados encontrados.

De salientar que 0 mais importante eram as aprendizagens das criangas e, nesse
sentido, tentamos ganhar o seu interesse pois como tal refere Formosinho (1996) “as
aprendizagens activas sdo aquelas em que a crianca, através da sua ac¢ao sobre 0s objectos
e da sua interaccdo com as pessoas, as ideias e 0s conhecimentos, chega a compreensdo do
mundo” (p. 56). SO assim, serdo conduzidas a aprendizagens duradouras.

Nesse sentido, entendemos que as aprendizagens significantes passam por uma
pratica repetitiva auténtica e verdadeira, que permitam as criangas a incorpora¢do dos
saberes que ja possuem e, por outro lado, desenvolvam novas competéncias pessoais €
interpessoais.

Parafraseando o mesmo autor entende-se que a aprendizagem activa € uma forma
de proporcionar situacOes educativas que permitam ampliar redes de compreenséo,
balanceando a realidade e a fantasia das criangas, com o objectivo de facultar “situacdes
que permitam aprender a tomar decisOes perante problemas semelhantes aos que se Ihes

h&o-de deparar na vida real” (p. 146).
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Convém lembrar, que deste modo tém a oportunidades de serem agentes
participantes das suas proprias aprendizagens, considerando e respeitando 0 seu
conhecimento prévio que, de acordo com Formosinho (1996) provém do conhecimento que
a crianca desenvolveu na familia e que transporta consigo para a escola. Nesta sequéncia,
considerando a sua cultura e 0 seu ambiente familiar é necessario estabelecer a ponte entre
a casa e o curriculo tendo em conta 0s seus interesses e ideias prévias. A este proposito,
analogamente Silva (1997) refere que “as criangas exploram espontaneamente diversos
materiais e instrumentos de expressdo plastica mas ha que ter em conta, se algumas
criangas chegam a educacdo pré-escolar com uma grande experiéncia na sua utilizacéo,
outras nao tiveram essa oportunidade” (p. 61).

Cabe ao professor-educador fazer esta articulagdo das areas de conteldo das
OCEPE de uma forma integradora em que a expressado plastica pode assumir a centralidade
mas sempre num quadro integrador e diversificando as experiéncias de aprendizagem. Na

perspectiva da mesma autora referida anteriormente, é possivel encontrar a seguinte ideia:

“a expressdo plastica implica diversificar as situacfes e experiéncias de
aprendizagem, de modo a que a crianca va dominando e utilizando o seu corpo e contactando
com diferentes materiais que poderd explorar, manipular e transformar de forma a tomar
consciéncia de si préprio na relagdo com 0s objectos” (p. 57).

Assim, na realizacdo das actividades, descritas neste relatério, procurou-se ter em
conta a iniciativa da crianca e a exteriorizacdo espontanea de imagens que produziram,
valorizando a criatividade de cada um.

Na mesma linha de pensamento de salientar que para Esteves (1998) “a crianca
necessita de aprender muitos e variados conhecimentos e desenvolver a capacidade de
imaginar vias alternativas e inovadas para multiplos desafios e problemas que o seu
ambiente lhe levanta” (p. 143).

Todavia, esta situacdo implica que a escola deve proporcionar, cada vez mais, um
leque alargado de saberes, para formar pessoas autonomas, livres e solidarias de modo
qualitativo e harmonioso. Isto significa, dar-lhes as ferramentas necessarias para as
tomadas de decisdo. Significa, desperta-las para a sociedade da informacdo abrindo
horizontes alargados para 0 mundo complexo, no qual vdo ter que viver socialmente

integradas apesar das contingéncias emergentes e face a imprevisibilidade do futuro.
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A arte é¢ uma linguagem que acompanha a humanidade ao longo dos tempos, desde
a pré-historia até aos nossos dias, espelhando diferentes sociedades, diferentes interesses e
diferentes saberes. Por isso, reflectir sobre o conhecimento a partir da expressdo pléstica e,
em nosso entender, procurar num terreno repleto de potencialidades educativas, um
caminho para encontrar a compreensao dos seres humanos e da sociedade onde habitdmos.

Consideramos que, actualmente, existe a necessidade de ponderar sobre este tipo de
aprendizagens. O tempo em que vivemos é imprevisto, complexo e, como sabemos,
estamos na era da sociedade da informacdo onde existe uma multiplicidade infinda de
imagens. Assim, a arte e as imagens invadem 0 nosso quotidiano e estdo cada vez mais
proximas de nds. Estamos na era em que a cultura visual «enche» a nossa vista de
simbolos, signos e sinais que para se entenderem necessitam ser descodificados e (des)
construidos.

A crianca de hoje, € impulsionada por varios estimulos e informacg6es vindas de
varias fontes sociais encontrando-se, por isso, avida de saber e 0 dominio das expressoes
pode ajudar a ampliar os seus conhecimentos e a fortalecer as suas emog¢des. O convivio
com as obras de arte e manifestacGes artisticas é diario. Uma crian¢ca ou um adulto
interagem constantemente com as imagens e vdo naturalmente aprendendo a demonstrar
prazer e gosto por umas, desagrado e «repulsa» por outras.

Esta aprendizagem faz-se de forma gradual e diz respeito, essencialmente, a
diversidade de manifestacfes culturais as quais 0 sujeito esta exposto e a disponibilidade
de cada um para apreciar, admirar. A educacao artistica faz-se naturalmente, no convivio
com os objectos, as obras e as pessoas que nos rodeiam. E certo que este processo natural
de aprendizagem ndo é suficiente e, por isso, a escola desempenha um papel
importantissimo nesta area. Contudo, é necessario estabelecer uma organizacao pedagogica
que permita uma adequacao positiva e eficaz das praticas artisticas junto das criangas.

Cabera, entdo, a expressdo plastica e, naturalmente, a outras formas de arte
enquanto areas de aprendizagem, contribuir para a reflexao sobre esta pandplia de imagens,
desenvolvendo nas criancas as capacidades necessarias para interactuar com 0 meio

cultural e iconico que as circunda.
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Convém dizer que no final deste percurso (moroso) de investigacdo, ndo podemos
deixar de salientar a importancia da expressdo plastica em contexto de jardim-de-infancia
como alicerce de saberes de forma articulada e, julgamos nés, criativa.

Na verdade, tem sido uma area de pouca importancia, para uma grande maioria de
professores-educadores, atendendo a que as determinacfes legislativas também néo
valorizam estes saberes. Entendemos que este dominio trabalhado em contexto de jardim-
de-infancia pode ser a «semente» para provocar no futuro novos olhares sobre a expressao
criativa. Nesta persectiva, optamos por explorar uma histéria de forma integradora, em que
a estratégia passou por uma visita ao Centro de Arte Contemporanea Graga Morais, em
Braganca. Esta motivacdo foi complementada, posteriormente, através de pesquisas na
internet e, entretanto foram surgindo outras oportunidades de explorar diversos materiais.
Este conjunto de estratégias foi apoiado na valorizacdo que atribuimos a expressao plastica
procurando despertar as criancas para as praticas de experimentacdo de diversos materiais.

Assim, para além de dinamizar a expressdo pléstica, foi promovida a aprendizagem
das criancas a partir de uma area muitas vezes esquecida, tentando demonstrar que através
dela as criangas podem consolidar conhecimentos culturais de grande importancia e que
fazem parte da evolugéo cultural da humanidade.

Pelo que foi dito, considerdmos ser fundamental o acesso & &rea cultural e
cientifica, o mais cedo possivel, para adquirirem instrumentos que permitam compreender
e percepcionar, de modo mais claro, os reptos do mundo actual.

Os resultados obtidos através deste estudo, levam-nos a considerar gque 0s
objectivos propostos, inicialmente, foram alcangados tal como fomos salientando. De igual
modo, os instrumentos de recolha de dados parece-nos terem sido 0os mais adequados.

Assim, a implementacdo do PIP foi, do nosso ponto de vista uma mais-valia, por
diversas razdes, em especial, relativamente a organizacdo do espaco, pois facilitou-nos
uma melhor compreensdo sobre a importancia do espaco enquanto mediador da
aprendizagem. Na verdade o espaco é educador. De acordo com Benito (2000) o espago é “
ademas un mediador cultural en relacion com la y formacion de los primeros esquemas
comportamentales, es decidir, un elemento significativo do curriculum, una fonte de
experiencia y aprendizaje” (p. 184).

Acrescente-se que contribuiu, ainda, para a compreensdo das relagdes estabelecidas

entre 0s varios actores do processo de ensino-aprendizagem.
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Para além do mais, este projecto possibilitou uma mudanca na nossa préatica
pedagdgica e, por conseguinte, permitiu repensar a qualidade da educacao das criancas, no
sentido de lhe proporcionar aprendizagens com significado indo de encontro aos seus
interesses. E de salientar que as criancas, ao longo do tempo em que se realizou este
trabalho, foram consideradas o elemento central na prética educativa, porque além de
realizar as tarefas, participavam com a sua opinido considerando-se, na maioria das vezes,
as suas ideias prévias.

Pretendeu-se, ainda, que as criancas se tornassem progressivamente mais
responsaveis, autbnomas, curiosas, activas e com espirito critico.

No entanto, deparamo-nos com algumas limitacGes. Sublinhe-se por exemplo a
nossa inexperiéncia relativamente a realizacdo de um trabalho de investigacdo-accao, bem
como a dificuldade em conciliar a nossa profissdo com o tempo que exigiu a sua
elaboracéo.

De realcgar que este trabalho ndo tem a pretensdo de ser conclusivo, mas permitiu
fundamentar a ideia de que o papel do educador e a sua postura perante o ensino das
expressdes, e em especial da expressdo plastica, é determinante. Quer isto dizer, que
acreditdmos que o «professor-educador» s6 faz bem aquilo com que se identifica
profundamente, o que foi evidente nesta situacdo de pratica pedagdgica. Todavia, isto
implica que o educador tenha um conhecimento apropriado do que devera ser a relacao
dindmica entre as artes plasticas e a educacdo e que seja um auténtico mediador entre a arte
e as criancas. Valorizamos, pois, o papel do «professor-educador» (Bonifécio, 2010).

Para finalizar, recordamos as palavras de Elza Mesquita (2005) quando fala no
saber ser pessoal do professor salientando:

“este saber ser pessoal ndo é um saber herdado de outrem, é sim um saber que se
adquire, que se conquista, que se constroi na cumplicidade com o outro (...) porque o professor
é visto como um profissional que ganha tempo com os outros, sendo que 0 seu maior saber é
ajudar os outros a saber (p. 190).
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SITES CONSULTADOS
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(consultado em 12 Maio de 2011).
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Plano de Acgdo - “ A expressdo pléstica como forma de criatividade em contexto de jardim-de-infancia”

Mestrado Pré — Escolar

Competéncias Gerais

Desenvolver a criatividade;

Proporcionar as criangas diferentes formas de expressao;
Exteriorizar espontaneamente imagens que a crianca interiorizou e construiu;
Proporcionar e valorizar o processo de exploragao;
Estimular o espirito critico e a individualidade;
Incentivar a expressao como uma linguagem para comunicar ao nivel afectivo e emocional;

Ano lectivo 2009/2010

O que penso fazer

Como vou fazer

Experiéncias de Aprendizagem

Instrumentos/Avaliacdo

Calendarizagéo

De que forma a
expressdo pléastica
poderé contribuir
para a sensibilizagéo
e 0 desenvolvimento
da criatividade na
crianga em idade
pré-escolar.

Promover a
realizacéo de
experiéncias
através da
expressdo livre,
para que a
crianca
desenvolva a
imaginacdo e a
sensibilidade,
como também
aprender a
conhecer-se e a
conhecer os
outros, aceitando
e respeitando a
autenticidade de
cada umou o
modo pessoal
como cada um se
exprime de
acordo com as
suas ideias,
sentimentos e
aspiragoes, tendo
em conta a
articulacdo entre
as diferentes
areas de contetido
numa perspectiva
globalizante.
Proporcionar
situacOes de
aprendizagem
diversificadas,
recorrendo ao uso
de diferentes
materiais e a
utilizacéo dos
mesmos.

-A partir da historia “ Como se
faz cor de laranja”, pretende-se
levar a crianga a conhecer 0
mundo da arte.
-A magia das cores, apos a leitura
e exploracéo da histéria, cada
crianca passara a realizagéo de
diferentes actividades que a
levam & estimulacéo e &
descoberta das cores secundarias
partindo das primérias, através
da:

e Digitinta com espuma

de barbear;
e Dapintura com
berlindes;

e  Pintura em simetria.
-Em grande grupo surge a ideia
de fazermos uma visita ao Centro
de Arte Contemporanea.
-Cada crianca vai representar o
quadro preferido, ou 0 que mais
gostou nha visita com:

e Tinta cenogréafica

e  Lapis de cor

e Digitinta

e  Espuma de barbear

e  Pasta de farinha
-Cada crianga vai pintar a seu
gosto,
uma folha de varias formas,
quadra, rectangular, redonda,
triangular, e fazer o um painel
colectivo.
Estudar um pintor através da net.
(Joan Miro),
- Pintar uma tela com tintas e
pincel,
- Exposicao de todos os trabalhos
realizados sobre a arte para a
comunidade escolar.

e Registos
fotogréficos;

e Registos gréficos;

26 de Abril a
Maio
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ANEXO B - PIP (Perfil de Implementacédo do Programa)
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ANEXOS

. PERFIL DE IMPLEMENTACAO DO PROGRAMA (P1P)

(N
cAsy

[ 1- AMBIENTE FiSICO |

caso de "pessoas em formagdo” apenas sdo considerados os ilens assinalades com asterisco (*). Mo
da “implementagio completa” sio considerados todos o3 ilens.)
- :

®1, A salo esti dividida em dreas de trabalho bem delinidas ¢ in:ﬂl]t!ﬂﬁa de forma logica.

() @
" MBo hé 4dreas de trabalho
definidas.
Motas:

3
Divisio rudimentar do  espago

{por ex, 2 ou 3 #reas) com

frontgiras definidas per mobi-
lidrio grande ou biombos.

%2, H4 espago de trabalho adequado em cada drea de sala.

() (2)

Um espago de trabatho apertado
Aue  limita  grandemente 2
“movimentagdo & o nhmere de
leriancas que pode trabalthar em
cada drea.

Motns:

" Um _ trab
inadequade em  algumas  dvess

&)
espago  de  trabnlha

limita o ndmere de criangas que
pode trabalhar em conjunic.

*3. A sala f segurn & Dem conservada,

(1 2
Hi riscos evidentes para a
seguranga da crianca (por ex.,
cantos sgugados, pgamafas de
vidro),

Motas:

{3)

Mig. hi rizcos evideniss para-a

sepuranga, mas o5 materiaiz estio

em  mas. condigles (por ex,
lascades, partidas, incompletos).

()

Divisio clara do espago com freas
demarcadas por imabifidric baixo,
estantes baixas, fitas, eliquetas.

(5)

Um Esp&;n adequado em todas as
dreas’ permitinde que grupos de
criangas trabalhem em conjunto.

A A W m m om = -

(3]

05 brinquedos e materiais sid
geguroe & copservados em bond
condigfies, As dreas e os mmateriarg

potencialmente  perigosos  siige
supervisionados de formip
adequada. "
L]
e
L]
L
o
&
[
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fazer representapies a duas ou trés dimensdes disponiveis par loda a sala.

&4, Os minteriais sio sistematicamente ordenadas e claramente efiquetndos,

(1)

Mio - ha qualquer ordem ou
critériop para  a colocagde dos
inateriais, auséncia de etiquetas
o0 poucos materiais etiqustados,

otas:

@

(3)

ltens semelhantes s3o eolocados
juntos; as efiquetas sfn wswlas
por quase toda a sala) as efiquetas
580 apenas de um ou dois lipos,

(4

{5)
Os materiais sio agrupados por
funciis cu tipe; tedes o materials

s eliquetados; € evidente a
existéncia de wna variedads de

estratégias de etiquetagem
(desenhios, quadros, folografias,
objectos reais).

*3. HA materiais suficientes em eada drea para viirias eriangas trabalharem em simulidneo,

E
(1

Materiais limitados em cada

dreq,

Notas:

(2)

(3)

Materiais suficientes em algumas
dreas mas nio em todas,

(4)

(3)
Maleriaiz suficientes em todas ae
freas,

®6. HA objectos reais, materiais para usar o8 sentidos o para “fazer de conta”, hd materiais para

(n

Juca variedads de matenaiz ow
Pouca oportunidade ~  de
actividade  multisensorial  en
wida drea, Poucos olyjectos repis, |

Motag:

(2}

(3}
Alguma variedade de materiais &
algtima aportunidade de activi-
dede mubtisensonial em coda frea,
Alguns shjectos reais (roupa para
ag  Criangas  s&  mogscararem,
utensilios de cozinha).

)

13)

Larga wvariedade de malerigis e
amplas oportunidades pah activi-

dades  multisenseriais;  muitos
ohjectos  reais  (livros,  roupas,
wnifoimes, malesins de

construgio, ferra-mentos, aravador,
agrafa-dores, aparellios); materiais
nio estru-lurados (cdpsulas de par-
rafas, tiras de papel, embalagens
de iopurie)
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#1. O3 materiais estio ao alcance das criangas,

_ {1) (2} (3 4 . (3]
Os  Imaleriais ndo estdo Alguns materiais estio a0 alcance Todes o0& rmaleriais estdo oo
focilments a0 aleance  das das criangas. alcomce das criangas nos perfodos

criangas ou 530 enlTegues pelos previstos para tal na rotina didria,

adullos.

Motas:

8. Existem materiaisfequipamento no qual as criangas podem exercitar os grandes musculos.

(1) (2) 3) () e
Nenhum ou  limitado * equipa- Cuantidede  moderada de Muitas pegas de equipaments para
menito para encorajar o exercicio equipamento [ra encorajar o encorajar o desenvolviments dos
dos grandes mdsculos (levantar, desenvolvimento  dos  grandes grandes masculos,
trepar, ernpurrar’puxar). miizculos.
Motas:

¥, A variedade de maferiais desenvolve a consciéncin das diferengas entre as pessoas e as suns
_experiéncins. )

(1} ' (2) E) {4 (3) !

Menlwm ou poscos materiais Alguns materinis reflectem essas Muitns materinis refloctem essas,
que jeflictan as diferensas de di ferencas. diferengas {livros, comnida,
. ilensilins  de  cozinha,  roupas.,

colturas, e ambientes, de

vivéncias, de capacidades fisicas. fotografias das casas ¢ familias das,

criongas, cadeira de rodas de
erincn,  caixa e pderegos,
ferrpmnentas para cliferentes
profissdes, moagica).

-

T e

Movias:

R R R R W
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10. A variedade de materiais df &5 erinnpas opaertunidades de trabalho a nivel da linguapem, da
representacio, da classificagiio e seriagio, da nu meragiio da movimentagio, da nocio de eSpAgD,
da mocfio de tempo, do desenvolviments socio-emocional,

(1) 2 3 (4) &)
s materizis sdo wsados para Os materiais sfo usados para Os materiais s3o  usados para
proporcionar oportunidades em proporcionar oporfunidades em proporcicnar oportunidacdes  em
apenas duas das dreas acima metade das dreds acima referidas, todas as dreas acima refericlas,
referidas. -
Motas:

(7 __II- ROTINA DIARIA - |

1. Os adultos implementam uma roting didria consistente,

10 . @) ' (3 (4) (3)

NEo ¢ seguida nemhuma roting E seguida uma “rotina durantes E sempre seguida wmna  rotina
consistente; o adultos ndo ze alguns periodos de tempo {em conzistente; os adultes referem-se &
refermm @ periodos  de tempo e partes do dia; alguns mas em ado roting  didria  indicando  pelos
sequénelas de  actividades: o3 tedos os diss da semana); -os nemes os lempos da roting e as
adultos dizem dg erianges o que edultvs referen-se 50 45 wezes sequincias. Pede-se ds criangas que
fazer 4 seguir. aos  tempos da rotina & As verbalizem ou indiquem o que vai

sequéncias de actividndes, acontecer a seguire os  adultos

ajudam as criangas a Fazer a
transigio de um tempo da rotina
para o seguinte.

JMotas:

*1. A rotina didgrin incluj tempao adequado para planear, trabalhar e rever,

() {2) {3 (4) (5
Menhurna dns actividades recebe E dads tempe suficiente pace E dade tempo suficienie para as
atenglo adequada. * trabalhar & para planear ou para trés actividades,
' rever, inas nio para lodas as trés
actividades.
Mo tas:

AL
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13, Os adultes vtilizam uma’ variedade de estratéging de planeamento boaseadas nas necessidnd es
individuais das erinngas & ajudam s crisngas a concretizar o seus planos.

(1} {2 : ) (4} (3}
MEe hid  wma  planificacdo 5 adultos usarn uma ow duss 3 adultes usam whrias catratégia
individualizada;  estratégia de esthatégias parn planificar comi as de  planificag@io  mdividual con
planificagdo muite  repelitiva; criancas’ € dado d5 criangas um cada erangn, 8o doadas  moita.
nio- sde dadas  opgdes  &s numera limitade. de opgGes; por opgdes 45 cnangas; os  adulto:
criangas, as CTIANGAS Vagueiam, wvezes, as criangas sfo ajudadas a ajudam as criangas a iciar plangs
indecisas sobie o que fazer, iniciar o8 seus planos ou e ¢ a fazer plenos subsequentes.
desenvolver um segundo plano
alternativo
Motas:

*14. Os adultos utilizam uma varicdade de estratégias de revisio individualmente e com pequenos
- grupas de eriangas.

¥
(1 Y LEY {4) (%)
s adultos nfo fazem perguntas Ocasionalments,  os  adeltos Os adultos pedzm regularmente as
45 criangas sobre o que elas peﬂe'm 43 criangas < pam criangas parm re-fazersm, moslrar &
fizeran; fazem pergunias de demonstrar de diversas formas o falar acerca do que fizeram durante
rotina. no momento de revisfo, gue fizermn durante o periodo de o periodo de trabalhe e para
mas pio encorajam as criangas a trabalho; encorajun as criangas a partilparem isic com o8 outros
Tepresentar as suas actividades. elaborar as SUES inembros do grupo. '
descricBesirepresentagies  inici-
8.

"MNotas:

*15. A ratina didriz proporeions um equilibrio entre actividades de grande e de pequeno grupo,

1) (2] (3 (4 (3
Mio hd variedade no tamanho Hé alguma varedade no twmanho Ha& wvanedade no tananlo dos
dos grupos ou no tipe das  dos  grupos e no  tipoe  de grepos € no lipe de activichades de
atctividacles de grupo actividades de grupo. grupo ae longo do dia (por ex.,

agrupanentos vanados durante o
pericds de traballio, sctividades de
pequena  grupg,  aclividodes e
cirtula).

Motas:
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*+16. Durante o3 periodos de tempo do dia erientados pelos adultos (por ex., iempo de pequens
grupo, tempo de circolo), a3 criangas Em oportunidade de iniciar ¢ eoncrefizar as suas priprias

ideias.
(1) 2} (3)
Espera-se  que  as  criangas Todas as criangas s8o orlentadas
estejam  apenas a ouvir sein para ufilizar oz maternis da
terem oporunidade de manipular mesma forma; espera-se que as
o5 materinls, criangas obtenham o0s mesmos
resultadas,

Motas:

¢ ____II-INTERACAQ ADULTO-CRIANCA |

{4}

(5)

As criangas tém liberdade de usar
of materials & sua mansira ¢ de
partilhar as zuas ideins com os
adultos & com as outras criangas,

*17. Os adulios utilizam as estralégias de observar, de perguntar, de repetir ¢ de expamdir na sua

comunicagfio com as eriancas.

(0 ' @y ' (3
Os adultos raramente pedem &s Por vezes, os adultps repetern o
crimngas para falar sobre o que que a erangas dizem ou Fazem
estdo a fazer; os adultos fazem ds perguntas mecdnicas ou  roti-
criangas perpunias apenas para neiras; as perguntas nio sio de’
obter respostas feitas. resposta livre,

MNotas:

18, 05 adultos pacticipam activamente no jopo das eriangas.

(1} (2) E)]
O adultos observam, mas g Por vezes, os adulios lalarm do
participam no jogo das erizngas; Jopo' das crianges ¢ participam
oz adultos lideram o joga; os nele; o5 adullos s receplivos ao
adultos  mantdmese . ocupades jogo das criangas. mmas nio sdo
com  tarels de  manutencio participantes reciprocos.

BIuante as criangas brincun.

Mptas:

(4

(4

(3)

Os adultos utilizam wina variedade
de esmatégiag para comunicar com
a5 erizngas (observam, repetem,
fazem perguntas de resposta livre,
descrevein),

{3}

Os adultos brincam & conversan
fegulanmeite com as crinncas, os
adullos sio participanies activos e
TECIPIOCs,
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19. Os adultos mantim um :quE[ihr::n enlre a fala do adulto e a fala da crianga, falam num fom ale

voz natural e guvem atentamente as criangas.

(n 2) () {4 (%
A conversa & principatmente dos As criangas’ fdlam wm pouco, 05 adultos empenham-se em mar
adultos para as criangas ou as (espontansaments ou em resposta uifid conversa com s criangas;
criangas falam  gem  penhuma aps adultos); a conversa dos adultes  ouvem/respondem
partici pagio dos adultos; a sdultos ginda & a dominants; oF criangas; os adullos falam com
conversa dos adultos & directiva; adultos acenam com a cabega ou criancas que ainda nio flarem;
pretende-se  que  Aas eriangas respondem fue sim i criangas adultds falam ao wesimo nivel
estejam caladas durante prande sem owvirem atenlmments ¢ que olhos das crinngas
parts do dia; os adultos ulilizam elas estiio o dizer

uma dicgio exagerada ou uma
entoacdo pouco natural quando
falsn codn 85 Criangas,

Nutﬁs:

20. O3 adultos encorajam as criangas a divertir-se com 3 Iinguagclﬁ falada ¢ escriia. !

-, 2) (3) () . (3)
Os adultos ndo repistam  as Por vezes os adultos registam ou Os  aiultos registam e reli
palavras das criangas; ensinam- re-léem as palavras das eriangas; regularmente  as  palairas
‘se fimas ou cangdes mas ndo se por vezes n¢ criangas inventam griangas; 35 ideies das criangas
ihcentiva a sua invengdo pelas rimas & cangides, mas cstas ndo sspontansunenis tran siormadas
criangas. sio aproveitadas pelos pdultos cancoes, rimas ou mcledias e
] nem trabalhadzs e grapo. recitadas & expandidas por outros
adultos 18em  diariwmente para
{ Crianges.
Motas:
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#21. As criangas sio encorajadas a resolver os problemss e a agir de forma indspendente.

R ¢ 3 {2) 3 (4) (%)
Os adultos fazein as coisas em Por vezes, os adultos deixam ns Os adultes encorajan as eriangas
vez das criangas (limpar, vestir): criangas resolver problemas ou fazerfobter coisas por sua propri
os adultos dizem s erjangas Ser  responsdveis  pelss  syas iniciativa mesmo que demare mai
como fazer as coisas, necessidades, mas por  vezes lempo au nfio fique feito ds Forrm
mlervém prematuramente, “perfeita”,

Motas:

*#11. Os adultos encorajam a interacelio ¢ cooperagio entre as crinngas,

(1 @ (3) (4 {3)
Os  adultos  lidam com as Ocasionalnente, o5  adultos Os adultos encorajam as eriancas
criangas  apenas  de  forma interagemn  coun eriangas  mum pensar na  fonma como  poden
individual em wvez de em Erupo pequenc; o5 maleriais sd3o colaborar com o5 projectes; o
PEqUEncs grupos; of materiais e suficientes  pard  as criangas adulios passam oz comentdrios o
actividades permitem que apenas wabalharem em projectos em . umas eriangas para oulras criangas.
participe uma crianga de cada EFUPOS pequencs.
vz, ) .
MNotas:

23. 035 adultos mantém limites razoiiveis Ao transformar (redimensions r} comportamentos
inad equados em siruagdes de resoluffio de problemas.

—

(" (2) &) (4} (5}
s adultos  nio estabelecein A5 expeclativas sdo consisientes As expectalivas sio consistentes
-egras/litnites antecipadamente; & apresenladas aniecipadamente: adequadas ae nivel de dessnval
35 regras sio jn-:nnsisl:.-_ntzs; as o5 adultos ainda intervém oy vilnento, o5 adullos encorajam a
criangas sdo disciplinadas sem impdem solugBes sem deixar as criangas @ explorar  solugle
siplicagdies  on  oportunidades criangas  ajudar n eriar alternativas  para cmportarmento
Fara oferecerem as suss préprias alemativas, problemativos; 05 adulios explica

altemativas; as expectativas dos © perqué da imposicio de limites.

adullos nio sio adequadns g
fivel de  desenvolvimento das
Criangas.

Motay;
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24, Os adultos mantém oma percepeiie da tetalidade dn sala mesimo quande 2 trabalhar
individualmente com uma crinnga ou com pequenos grupos de crinngas.

gy

s adultos parecem apenas ler a
conscifncia  daquela drea ou
dagquelas criingas com  guem
estdo a trabalhar; as criangas que
precisam de assisténcia esperam
longos perlodos até que um
adulto repare nelas.

Motas:

{2}

()

Os aduitos sabem o que 52 passa
N S04 &rea aEsim COMo 0 qUE 56
estd 3 passar ao pe deles;, as
C.'I'IH.."II;EE g A% [rcas i=11] ]
presenga de wm adulte  estio
enfregues @ - si Mesmas  sem
opormemidades de desenvolver a
aprendizagem ou  de  resolver
problemas.

[ IV. INTERACCAO ADULTO-ADULTO |

()

(3)
Os adultes observam o que se esif
passar zias areas da sala para ald
daguela onde estho a trabalhar:
actividades nas diferentes partes
zala estfio refacionsdas umas com
oulras para  desemvolver
aprendizapem.

*15, Qunndu existe mzis do que um adulto na sala (educadora ¢ estagiiria, educadora e assistente
técnico de apoio, educadora e auxiliar de negio edueativa) & utilizadé um modele de irabalho em
cquipa, com o5 diferentes adultos'a partilharem respensabilidades na implementagio do curriculs, ,

(1

Qs professores  respongdveis
planeizm ¢ dirigem  todas as
actividades, o5  estagidrios
nEsistentes e auxilares tEn
funs@es minimas no programa,

Motas: (Se o staff for composto por apenas um membro, faga aqui win circulo & volta de Mo e aplica).

(2)

(3

Por  vezes, o5  estagiarios
assistentes & auxiliares trabalham
com  as  crigngas, mas  ndo
porticipam na  totalidade  das
componentes da planificagfio -
implementagio da roling didria.

{4

(5) ‘

1

Todes os adultos participam  §
forma . quase igual no  desenvy
vimento das  actividades e
:'ntn:rur_'-;ﬂ.o ooIm 05 I:Tiunl;ns o ]I:II1_i

da rotina didria.

T EE TR RR R R R WA omom om

113



ANEXOS

16. Quando existe mais do que um membre adulto na
sssistente técnico de apoio, educadora e auxiliar de
planificagiio ¢ avaliagho em efuipm,

(1) @ G) )
Por vezes, o pessoal ds acgio
educativa refine-se para fazer a
planificagio e avaliagio baseadas

na rotina didria e observapdes das
criangas; 08 formulirios e
planificacio nio sdo usados de
fonna consistente,

O pesseal de acpio educativa
ndo tein sessfes de planificagdo
e avaliaglo regulammente calen-
darizadas; a5 priticas o
programa e es necessidades das
ciangas sio discotidas apenas
inforrmalmente. ‘o

sala (educadora e cstaghiria, educadorn ¢
atgdo educativa) € usado um processa de

(3)

0 pessoal de accdo  educabiva
eslabelece  perlodos regulares de
reunido pars planificar ¢ avaliar a
rotina didria, as experigncias chave e
interacgies  do prograima;  as
observacdes sobre as crianges sio
partiladas durante a planificaclo
avalingio; ¢ wsade de forma
consistente  um  formulddo  de
planificaclio desenvolvido de forma
conperativa.

" Notas: (3e o staff for composto por apenas um membro, faga aqui um circulo A volta de Mio se aplica)

17. O pessoal docente faz reg
Assessment Record). )

wm @ @ )

" Ocasionalmente, o  pessail
‘docente Faz registos no CA R,
mas a pritica nde ¢ consistents,

O pessoal docente ndo usa o
CAR para registar nformacgies
sobre as criangas,

Motas:

(!
-
woe O pessoal docente com
Record) a intervalos regulares para documentar g
necessidades e capacidades individuais,

(n 2) 3) (4

O pessoal docente nio usa o O pessoal docente wsa o COR

COR. WNd vez por ano, sem contudo
aproveitar os seus resuilados no
quatidiano escolar; os rezultados
do COR wio sfo dispostes em
quadros ou analisados,

MNaotas:

ularmente registos no Registe de Avalidcio da Crianga (CAR - Child

)]

0 pessoal docents tern wm teinpa
marcade e procedimentos habituais
para fazer os registos no CAR,

pleta o Registo de Olbiservagio da Crianga (COR - Chily Qbservation
desenvolvimento das crinngas e identificar

{3)

O pessoal docente usa o COR. pelr

WEIES HQ Qo o
resultados  sdo usadas pan
deseavolver o programz e o
partilbados  com  outras (pais
administradores),

menas  duas
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79, () pessoal de acgiio educativa comunica eom 03 pais & envolve-os no programa.

(n

{7 siall raramente falz com os
pais acercd do queas seus filhos
‘wslfic a fozer; os paic ndoc sdo
encorajados A visitar ou a
envolver-sa nas actividades do

programa.

Motas:

(2

Por verss, o staff fala eom os

pais acerca dos ssus fithos; nie
hé reunifes crdinfnas ealendar-

zadas; o5 pais sdo envolvidos em
tarcfas minimas ou de roting, mas
nio. sho encorsjados a interagir
com a5 criengas durgnte a rotina
didria

(4

30. O pess&al docente ezt envolvido na formachio continua em servigo,

) (1}

Mio se teslizam regularments
workshpos em servigo; o stafl
temn pouca participagio | nas
workshops  quando  elas  se
realizam.

Motas:

(2)

(3

Weorkshops em  servipo s

. realizadas vdriag vezes a0 ano; o

© glaff sugere thpicos mas fem

wn  papel  reduzide na
planificasio/direcsio nas
workshops; hé pouca. continui-
dade apds as workshops.

(4)

(3)

O stalf fala frequentzmente com .
pais acerca das actividades dos ge
fillos: - hft  rewnifes  ordindn
calendarizadas;  of  pais 8
encorajados a visitar, conhecer
programa e a participar activament
{quande adequado) o sta fT faz visit
domicilidrias regulares.

. (9

Waorkshops  em- servigo &
realizadas regulanments;
necessidades e interesses do staff s
solicitados para a planificagio d
workshops; o staff partici)
activamente nas workshops, ha un
comtinuidade regular para garan
que o material coberto estd a s
implementado: o stafl tem acesso
recursos  para 0s  assistil
implementagfo do programa
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ANEXOS

Nome do Programa: Avaliador:

FICHA DE RESULTADOS DO PIP: VERSAO INTEGRAL

Datas do PIP: T1: T2 T3

1.Sala dividida em &reas de trabalho bem definidas 4
2.Espaco de trabalho adequado em cada area

3.Sala segura e bem conservada

4. Materiais ordenados e etiquetados

5.Materiais adequados para varias criancas

6.Variedade de materiais reais a disposicao

7.Materiais acessiveis as criancas

8.Equipamento de grandes musculos a disposi¢cdo

9.Materiais desenvolvem consciéncia de diferencas
10.Materiais promovem o desenvolvimento em todas as areas

11.Adultos implementam rotina diaria consistente 4
12.Variedade de estratégias de planificacdo usadas 3
13.Variedades de estratégias de relembrar usadas 3
14.Equilibrio de actividades de grande e pequeno grupo 4

l. AMBIENTE FiSICO Pontuacdes (1-5)

T1 T2

I

PAwwoaPbwdk
_hwwm-b.;;-hmmm

Il. ROTINA DIARIA

4
3
4
5

16.As criancas concretizam as suas ideias em actividades utilizadas pelos adultos

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.

3 4

M. INTERACCAO ADULTO - CRIANCA

Os adultos observam, perguntam, repetem e desenvolvem a linguagem 4 4
Os adultos participam nas brincadeiras das criancas 3 4
Conversa adulto — crianca equilibrada e natural 4 4
Os adultos encorajam jogos com linguagem falada e escrita

Os adultos encorajam resolucéo de problemas e independéncia

Os adultos encorajam a cooperacdo entre criangas

0s adultos mantém limites razoaveis

Os adultos mantém-se atentos a toda a sala de aula

V. INTERACAO ADULTO — ADULTO

O Staff usa 0 modelo de ensino em equipa

O Staff usa o processo de planificagcdo em equipa e avaliacdo em equipa
O Staff usa o registo de avaliagdo da crianca (CAR)

O Staff completa o registo de observagéo da crianga (COR)

O Staff envolve os pais no programa

O Staff envolvido na formacéo continua em servico

T3

AN POaOO

apndPd

5
4
5
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