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Resumo

No ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada (PES), integrada no
Mestrado em Educacéo Pré-escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, desenvolvemos
a nossa acdo educativa nos contextos de creche (C), jardim de infancia (JI) e no 1.° ciclo do
ensino basico (1.° CEB). Nesta acdo educativa procuramos planificar e realizar experiéncias
de aprendizagem que correspondessem as necessidades e interesses das criancas e que
contribuissem também para que estas estabelecessem contacto com o mundo da fantasia e
do imaginario educacional. As experiéncias de aprendizagem por nds implementadas
procuraram sempre ir ao encontro da tematica escolhida, sendo esta: O imaginario
educacional: A forca impulsionadora dos albuns ilustrados para as criangas. Para esta
investigacdo foram delineados os seguintes objetivos: i) estimular as criancas para o habito
de ler obras da literatura para a infancia; ii) desenvolver atividades praticas para que as
criangas possam recriar cendrios narrativos e graficos recorrendo ao seu imaginario; iii)
incentivar a formacdo critica-reflexiva das criancas, desenvolvendo o imaginario e o
pensamento criativo; iv) Analisar as opinides das criancas sobre personagens do mundo
imaginario. A metodologia que elegemos € de natureza qualitativa, tendo sido utilizada
como técnica de recolha de dados a observacgdo participante. Os instrumentos de recolha de
dados utilizados foram: o registo fotografico, notas de campo, documentacdo pedagogica,
teste AT-9 (apenas no 1.° CEB) e as producdes das criangas. Com as experiéncias de
aprendizagem realizadas foi-nos possivel perceber que as criangas, através da exploracédo de
albuns ilustrados/historias, desenvolvem mais rapidamente o seu imaginario educacional,
assim como proporcionam estimulos cognitivos que permitem a memorizagdo, e podem
ainda desenvolver um trabalho de construcdo de valores morais. Estes ajudam ainda na
evolucdo da criangca enquanto ser humano e contribuem para 0 seu amadurecimento, uma
vez que no plano do imaginario educacional podemos perceber o desenvolvimento cognitivo

através do raciocinio légico e abstrato.

Palavras-chave: albuns ilustrados, imaginario educacional, literatura infantil, praticas de

acdo educativa, educacdo pré-escolar, 1.° ciclo do ensino bésico.






Abstract

As part of the Supervised Teaching Practice (SSP) course, which is part of the master’s
degree in Pre-school Education and Primary School Teaching, we carried out our educational
activities in the contexts of créche (C), kindergarten (JI) and primary school (1.° CEB). In
this educational activity, we tried to plan and carry out learning experiences that
corresponded to the children's needs and interests and that also helped them establish contact
with the world of fantasy and the educational imagination. The learning experiences we
implemented always endeavoured to meet the chosen theme: The educational imaginary:
The driving force behind children's picture books. The following objectives were outlined
for this research: i) to encourage children to read works of literature for children; ii) to
develop practical activities so that children can recreate narrative and graphic scenarios using
their imagination; iii) to encourage children's critical-reflective training, developing their
imagination and creative thinking; iv) to analyse children's opinions about characters from
the imaginary world. The methodology we chose is qualitative in nature, and participant
observation was used as the data collection technique. The data collection instruments used
were, such as photographic records, field notes, pedagogical documentation, the AT-9 test
(only in the 1st CEB) and the children's productions. Through the learning experiences we've
had, we've been able to see that by exploring illustrated albums/stories, children develop
their educational imagination more quickly, as well as providing cognitive stimuli that
enable memorisation, and they can also work on building moral values. They also help
children evolve as human beings and contribute to their maturation, since in terms of
educational imagination we can see cognitive development through logical and abstract

reasoning.

Keywords: picture albums, educational imaginary, children's literature, educational action

practices, pre-school education, 1st cycle of basic education.
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Introducéo

O presente relatorio de estagio foi desenvolvido no &mbito da unidade curricular de
Prética de Ensino Supervisionada (PES). Esta unidade curricular encontra-se integrada no
Mestrado em Educacdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico (1.° CEB), da
Escola Superior de Educacédo de Braganga, pertencente ao Instituto Politécnico de Braganca.
Este trabalho de carater reflexivo e investigativo tem como finalidade a apresentacdo e
reflexdo acerca das nossas praticas pedagodgicas, dos contextos educativos onde nos foi
possivel realizar a nossa Préatica de Ensino Supervisionada. Ao longo da PES foi-nos possivel
passar por trés contextos diferentes, sendo eles: a creche (C), a educacéo pré-escolar (EPE),
e 0 1.° ciclo do ensino basico (1.° CEB). Queremos realgar que as observacgdes, presentes
neste relatdrio, foram registadas num diario de bordo, em cada um dos contextos, tornando
assim os registos e as analises mais crediveis. De modo a manter o anonimato das criangas
e a respeitar a sua identidade, todos os nomes das criangas descritos neste documento sdo
ficticios.

Para a realizagdo da nossa investigacdo nos contextos acima mencionados optamos
por trabalhar o tema “O Imaginério Educacional: A forca impulsionadora dos &lbuns
ilustrados para as criangas”, uma vez que consideramos que continua a ser fundamental para
a crianca a leitura e a exploracéo de historias, sejam elas tradicionais, contos de fadas, entre
outras. As histdrias, se forem ilustradas, transportam a crianga para um novo mundo, para o
mundo da fantasia, onde ela é dona e senhora das suas ideias, sendo esta (inter)ligacdo entre
a imaginacdo e o mundo real uma mais-valia para a formacdo pessoal e social da crianca.
Assim sendo, e como devemos sempre contribuir para o desenvolvimento das criancas, de
uma forma programada e detalhada, decidimos abordar esta tematica e, para tal, realizamos
este trabalho que fundamenta e reflete, através de autores de renome, o impacto que os albuns
ilustrados tém na vida das criancas e como estes influenciam o seu imaginario educacional.

A literatura para a infancia é uma mais-valia no que diz respeito ao desenvolvimento
do imaginario educacional, pois é do conhecimento dos profissionais da area da educacdo
que a fantasia concede a crianca a experiéncia de viver o fantastico, a fuga do quotidiano ou
mergulhar no real, permitindo também uma reflexdo sobre as mensagens e os valores nela
implicitos ou explicitos. Silva, Marques, Mata e Rosa (2016) acreditam que “é através dos
livros que as criancas descobrem o prazer da leitura e desenvolvem sensibilidade estética”

(p.66). E fundamental que, desde cedo, o educador fomente nas criancas 0 gosto por ouvir



historias, o prazer de folhear livros, apreciar as ilustracdes e, através delas, possam criar
historias.

E fundamental que a crianca explore e conviva com os mais variados livros, as mais
variadas historias, a mais antiga lenda..., é fundamental que a crianca cres¢a rodeada de
fadas e dragdes, ogres e animais que falam para que, assim, seja feliz e seja bem formada
enquanto cidada.

O estudo que desenvolvemos, no &mbito da Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
possibilitou as criancas a oportunidade de conhecer novas obras e novos autores.
Pretendiamos ainda contribuir para o desenvolvimento do imaginario de cada crianga,
respeitando sempre as suas ideias e as suas fantasias.

Neste estudo adotamos uma perspetiva metodoldgica de natureza qualitativa, e no
que diz respeito a recolha de dados, optamos pela observacéo direta e participante, contando
com as notas de campo, registos fotograficos, documentacdo pedagdgica, o teste AT-9, e,
por fim, mas ndo menos importantes, as producdes das criangas. Ao longo da nossa pratica
implementamos atividades que possibilitaram a nossa recolha de dados no ambito do foco
do estudo.

Para que a leitura deste relatdrio seja mais percetivel, pensamos seguir uma estrutura
I6gica ao longo do nosso trabalho, comecgando entdo pelo enquadramento tedrico relacionado
com o tema, em que o leitor, através de alguns pontos que consideramos importantes, podera
perceber a importancia que os albuns ilustrados tém, bem como o imaginario educacional
tem para a vida pessoal e social de cada crianca. Neste primeiro momento foi importante
ressaltar alguns autores (Dias, 2016; G. Durand, 1989, 2001; Y. Durand, 2005; Pereira, 2015;
Wunenburguer, 2003, entre outros) que abordam e defendem a importancia do imaginario
educacional.

O nosso enguadramento tedrico reflete sobre os seguintes pontos: Literatura para a
infancia e competéncia literaria; A literatura para a infancia na acdo pedagogica; Literatura
para a infancia e imaginario educacional; Conceito(s) de imaginario educacional;
Exploracdo do imaginario: contributos para a formacéo integral da crianca.

Num segundo ponto descrevemos os diferentes contextos pelos quais tivemos a
possibilidade de passar, contextualizando a institui¢ao, a carateriza¢ao do espago e do grupo
das criancas, assim como as suas rotinas.

O terceiro ponto deste relatério final de PES destina-se ao enquadramento

metodoldgico. Neste aborda-se o tipo de metodologia adotada, assim como as técnicas e 0s



instrumentos de recolha de dados, nomeadamente 0s que consideramos mais adequados para
trabalhar o0 nosso tema.

No ponto quatro, descrevemos e analisamos as nossas experiéncias de aprendizagem
nos trés contextos.

Terminamos com as consideragdes finais, nas quais refletimos se conseguimos dar
resposta aos objetivos tracados e percebemos de que forma as atividades planeadas e
colocadas em pratica contribuiram para que esses objetivos fossem cumpridos. Salientamos
ainda como foi gratificante trabalhar esta tematica e os constrangimentos encontrados ao

longo da nossa Prética de Ensino Supervisionada.






1. Enquadramento Teorico

1.1. Literatura para a infancia e a competéncia literaria

E importante o estabelecimento de relagbes entre a literatura e o imaginario, pois
estas contribuem para a evolucdo e para o amadurecimento da crianca. Vygotsky (1996)
defendia que, no plano imaginario, podem ser observados os desenvolvimentos cognitivos,
pelo raciocinio estimulado, assim como a memdria além de uma amplitude mais ampla nas
noc¢Oes de valores morais.

Os textos literarios proporcionam as criancgas, para além de momentos de fruicdo e
prazer, a aprendizagem de saber-fazer, saber-estar, saber-ser e saber-aprender, isto €, ao
ouvirem ler ou lerem textos literarios para a infancia, as criancas aprendem a conhecer e a
dominar o mundo real, o seu mundo social, uma vez que muitos desses textos transmitem as
criancas ensinamentos que, numa fase inicial, nem se apercebem disso, mas com o tempo
dado-se conta que essas historias estdo imbuidas de significados que conseguimos transportar
para 0 nosso quotidiano. A literatura para a infancia possibilita a crianga o conhecimento de
novas culturas, contribuindo ainda para que desenvolva o seu pensamento critico e criativo.

A competéncia literaria indica-nos que num texto literario, concebido com complexa
organizacao semidtica, ndo existe informacao que possa ser considerada suplementar. Esta
apresenta-se como uma organizacdo signica, dotada de elevada complexidade formal e
significativa, pois todos os elementos, mesmo que parecam insignificantes, podem tornar-se
portadores de dimensfes semanticas diversificadas. Ao leitor é reconhecido um importante
papel enquanto co construtor ativo dos significados textuais (Azevedo 2014).

A competéncia literaria mostra ao sujeito que o que esta escrito no mundo do texto
ndo é uma relacdo de fidelidade especular com o mundo empirico e histérico-fatual. Esta
ensina ao leitor que nem tudo que esta escrito ou descrito no texto é um espelho do mundo
real e nem tudo pode ser lido tendo por base uma légica de verdade/falsidade, uma vez que,
se tal acontecesse, ocorreria um esgotamento da natureza polissémica e plurissignificativa
do texto literario, num determinado contexto (Silva 2010).

Segundo Teun van Dijk,

a funcdo social da Literatura Infantil assenta essencialmente no facto de que o seu

receptor pode desfrutar esse objeto, portanto a modificacdo dos ambientes cognitivos

acontece em relacéo ao texto e ao seu contexto e ndo em relacéo a algum objecto ou

acontecimento exterior a situagdo comunicativa. (como citado por Silva, 2010, p.25)



A literatura permite que a crianca reflita sobre 0 modo como tem vindo a construir
as suas visdes do meio, a nivel social, cultural e antropologico. A literatura proporciona
ainda a crianca, segundo Azevedo (2006),

um alargamento do seu horizonte de expectativas e a oportunidade de crescimento e

de expansdo da sua capacidade de didlogo com outras culturas e com sistemas

alternativos ao seu: por ela, a crianca é sensibilizada para a existéncia positiva da
diferenca, compreendendo que o mundo pode ser percebido de multiplas formas,

formas essas que, apesar da sua diferenca e diversidade, sdo igualmente legitimas e

importantes na prdpria definicdo do homem e no seu processo de estabelecimento de

relagdes intersubjectivas. (p.20).

Assim, pensamos poder afirmar que a literatura € uma mais-valia na vida das crian¢as uma
vez que esta contribui para o desenvolvimento de competéncias a varios niveis, desde
pessoais a sociais.

A literatura para a infancia, como o préprio nome indica, é destinada as criancas. No
entanto, Guerreiro (2010), como citado por Fernandes (2019), defende que esta “nao é, nem
pode ser somente a que é escrita deliberadamente para criancas; é também aquela que, sem
ter as criangcas como Unicos e principais destinatarios, elas se foram apropriando com o
passar do tempo” (p.12). Desta forma, a manipulacdo de albuns ilustrados ou outros livros,
enquanto obras literarias, “permitem a crianca um desenvolvimento cognitivo e também

emocional” (Fernandes, 2019, p.12).

1.2. Literatura para a infancia na acdo pedagogica

A literatura para a infancia é um recurso bastante rico e importante, devendo assim
ser trabalhada na pratica pedagdgica, porque aumenta a curiosidade da crianca, propiciando
novas descobertas e interacdes ficticias entre 0 mundo real e o imaginario. Estas descobertas
sdo fundamentais para o desenvolvimento das criangas a nivel cognitivo, emocional e social,
uma vez que possibilitam uma maior compreensdo do mundo através do real e do imaginario.
Concordamos assim que a literatura para a infancia

é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de criatividade que representa

0 mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o

imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacdo. (Coelho, 2000,

como citado por Macédo, 2020, p.10)

A crianga, desde o0s seus primeiros anos de vida, que tem contacto com o mundo

literario, através da leitura de historias realizada pelo educador/professor e pela sua familia.



A crianga pode conhecer diferentes formas de pensar, agir, viver e, ainda, perceber outros
costumes e comportamentos, da sua cultura ou de outras culturas. Este contacto crianca-
mundo literario deve ser estabelecido o mais cedo possivel, ainda na creche, e deve ser
mantido ao longo da formacdo da crianca. Este contacto deve ser estabelecido também com
o0 auxilio dos pais para que, assim, a crianga veja a leitura como um momento prazeroso e de
partilha e ndo como uma obrigagéo.

Para que o interesse pela leitura de historias seja um gosto e ndo uma obrigacao o
educador/professor deve arranjar métodos e formas diversificadas de trabalhar as mais
variadas obras e autores, mudando a sua entoacdo no momento de contar/ler, usando, por
exemplo, fantoches, marionetas, sombras chinesas, etc., importando aqui a diversidade de
opcdes, no sentido de ir diversificando e captando a atencdo e o gosto das criancas para a
leitura.

O ato de ler histérias em voz alta muitas vezes pode transmitir a ideia de um momento
de lazer e/ou entretenimento, pois essa era a percecao que se tinha acerca da utilizagdo desta
estratégia enquanto atividade em sala de aula. Existem varios estudos que tém demonstrado
a importancia que o simples ato de contar historias tem para a formacao e desenvolvimento
das criancas. Para Abramovich (2009), ouvir historias é “o inicio da aprendizagem para ser
um leitor” (p.16). Ouvir ler/contar historias desde cedo desperta, na crianca, o desejo de ler
de forma mais autdbnoma, querendo explorar os livros de forma individual e fazer uma
interpretacdo sozinha, sem a interferéncia de adultos ou de outros colegas. Esta préatica de
ouvir histérias favorece a crianga no desenvolvimento da sua capacidade de imaginar, o seu
imaginario educacional, amplia ainda o seu vocabulario, desenvolve o espirito critico e
aumenta ainda o seu conhecimento enciclopédico, conforme os temas abordados em
determinadas obras. Ramon (2017), sustentada em Martins e Azevedo (2016), refere que a
crianca se consubstancia “como um destinatario com pouca experiéncia no contacto com as
obras literarias, influenciada ainda pela literatura oral, tendo, da mesma forma, uma
competéncia enciclopédica reduzida” (p.218). Acrescenta, ainda, que

é da responsabilidade dos mediadores a importante tarefa de selecionar obras

relevantes e de desenvolver estratégias e promover praticas que estimulem a leitura

‘enquanto atividade que se deseja voluntaria e exercitavel, pelo sujeito, ao longo da

vida, em quantidade e em qualidade’. (Ramon, 2017, p. 218)

A literatura para a infancia permite ainda que a crianca sinta diferentes emoces e
contribui, ao ser trabalhada em contexto de sala de atividades/aula, ou até mesmo em casa,

para que a criangca compreenda o mundo que a rodeia. Segundo Magalhaes (2021),



para além de proporcionar uma experiéncia extremamente positiva com a leitura,

contar historias em voz alta, enquanto estratégia pedagogica, também promove o

desenvolvimento da crianca a trés niveis, sendo esses, 0 nivel linguistico, o nivel

afetivo e o nivel cognitivo. (p.26)

Os niveis linguistico e afetivo desenvolvem-se uma vez que, ao ouvir histérias, da a
crianca a possibilidade de reconhecer a ligagdo que existe entre a escrita e a oralidade, assim
como também a ajuda a compreender 0s aspetos estruturais de um texto. Deste
desenvolvimento surge ou instiga-se o interesse pela leitura. No que diz respeito ao nivel
cognitivo, este e desenvolvido, uma vez que ao contar histérias em voz alta exige da crianca
uma maior concentragdo, tendo que estar atenta a leitura, de forma que haja a captacéo de
conhecimentos prévios, permitindo a crianca compreender e interpretar a obra. Segundo o
gue se expressa nas OCEPE,

é através dos livros que as criangas descobrem o prazer da leitura e desenvolvem a

sensibilidade estética. As historias lidas ou contadas pelo/a educador/a, recontadas e

inventadas pelas criancas, de memdria ou a partir de imagens, sdo um meio de

abordar o texto narrativo que, para além de outras formas de exploracdo, noutros

dominios de expressdo, suscita o desejo de aprender a ler. (Silva et al., 2016, p. 66)

Considerando os diversos temas que a literatura para a infancia apresenta, esta é
frequentemente utilizada como instrumento pedag6gico em contexto de sala de
atividades/aula. Muitas vezes utiliza-se como ponto de partida para se abordarem diferentes
conteddos curriculares.

Numa fase inicial da nossa observa¢do nos contextos de PES a literatura para a
infancia era associada ao desenvolvimento de contetidos na area de portugués, mas, ao longo
dos tempos, fomo-nos apercebendo que esta podia ser integradora na abordagem de

conteddos de outras areas de contetdo/disciplinares.

1.3. Literatura para a infancia e imaginério educacional

Quando se fala de literatura para a infancia ocorre-nos logo o0 mundo fantastico, um
encantamento que nos possibilita conhecer mundos variados, € um convite para potenciar o
desenvolvimento cognitivo da crianga, uma vez que esta lhe fornece, através das mais
variadas historias, uma série de estruturas/elementos formativos. Assim, a leitura de albuns
ilustrados serve de contributo para a ampliacdo de conhecimentos, despertando também o

imaginério de cada crianga, podendo-se relacionar as historias que ouve com as suas proprias



experiéncias, manifestando a sua criatividade, a sua imaginacao, a sua atencao e ainda ajuda-
la a ampliar o gosto pela literatura.

Ao longo da infancia, ao envolvermos a crianca, com histdrias de encantar, estamos
a contribuir para que esta exteriorize as suas emocdes, e aumente 0 seu conhecimento em
relagdo a si, ao outro e a0 mundo que a rodeia. Através de histdrias, as criancas acabam por
desenvolver também a sua imaginacdo, construindo o seu imaginério, partindo da
significacdo e compreensdo do mundo que as rodeia e que conhecem das histdrias. Muitas
vezes essa compreensdo surge quando as criancas fantasiam sobre a prépria realidade,
continuando a ser elas proprias, isto €, a crianca finge ser uma princesa, mas acaba por nunca
perder o seu “eu interior”. Este ato de fingir faz com que a crianga seja capaz de identificar
a propria realidade, dai o imaginario ser uma fusdo do mundo real e do mundo criado através
de representac@es proprias e individuais.

Campos e Cordeiro (2011) salientam que “a literatura, como elemento comunicativo,
permite ao leitor o transito entre dois mundos: o real e o imaginario. Através de discurso
ludico e da presenca de polissemias, a literatura coloca o leitor diante da possibilidade de
multiplas interpretagdes” (p. 420). Pode-se dizer que a literatura para a infancia e o
imaginério educacional se completam, ou pelo menos um contribui para o desenvolvimento
do outro. Desta forma, enquanto professores/educadores, devemos saber que ndo podemos
abordar a literatura para a infancia de uma forma moralista, que encaminhe o leitor num
unico sentido, numa unica interpretacdo da narrativa.

Segundo Azevedo (2014), “uma das fung¢des da literatura infantil e juvenil é a de
oferecer a crianga 0 acesso ao imaginario humano configurado pela literatura, mas também
a de lhe permitir conhecer os modelos narrativos e poéticos proprios da literatura da sua
cultura” (p.38).

A literatura para a infancia, como manifestacdo artistica tem de proporcionar a
crianga uma reflexdo Unica e individual, causando divergéncia de opiniBes entre as criancas,
alargando assim os seus horizontes para possibilidades educativas que sejam verdadeiras ou
que, pelo menos, para elas faca sentido. Esta deve ainda proporcionar a crianga acesso a sua
heranga cultural de forma apropriada a sua idade, devendo enriquecer as suas memarias e 0s
seus conhecimentos, contribuindo, assim, para a formacdo da personalidade das criancas,
acabando também por estabelecer uma relacdo harmoniosa entre 0 mundo real, e 0s mundos
possiveis e imaginaveis do mundo das narrativas (Azevedo, 2014).

As historias que se ouvem ao longo da infancia sdo uma mais-valia para o

desenvolvimento do imaginério de cada crianga, assim como representam um contributo



para a promog¢do de uma educagdo para a cidadania, uma vez que, muitas delas, séo

metaforas da vida real, ou seja, apresentam problemas do mundo real e as personagens

acabam por, através da fantasia, conseguir sempre uma solugédo (Azevedo & Pereira, 2015;
Pereia & Azevedo, 2015).

1.4. Conceito(s) de imaginario educacional

A palavra imaginario, originaria do latim imaginariu, tem como significado:

imaginacdo que se compde por imagens mentais daquilo que a mente (consciéncia)

representa sobre objetos ausentes, ou seja, € a capacidade que todos temos para

conseguirmos criar e inventar.

Segundo Postic (1993),

imaginar é evocar seres, coloca-los em determinada situacao, fazé-los viver como se
quer. E criar um mundo a seu bel-prazer, libertando-se. Tudo é possivel. Tudo
acontece. Na vida artistica, imaginar é um ato criador. Na vida cotidiana, imaginar é
uma atividade paralela a acdo que exercemos ligada a realidade. A imaginagéo é um
processo. O imaginario é seu produto (p.13).

Para este autor, a imaginagdo € um processo de reconstrucdo do real, partindo dos

significados que a crianca atribui aos acontecimentos ou das repercussdes que estes

causaram nelas (Postic, 1993).

Para Parafita (2002), o “imaginario € uma simbiose entre a imagem e a magia.

Imagem das coisas, dos lugares, dos sabores, dos sentidos. Magia do sonho, do ‘faz-de-

conta’, do simbolico, do misterioso” (como citado por Silva, 2010, p.54).

Segundo Durand (2001),

0 imaginario define-se como re-presentacdo incontornavel, a faculdade da
simbolizacdo de todos os medos, todas as esperancas e seus frutos culturais jorram
continuamente desde cerca de um milhdo e meio de anos que o homo erectus ficou
em pe na terra (p.117).

Também Aradjo (2010), sustentando-se no trabalho realizado por Durand (1984),

salienta que

10

0 imaginario compreende as dimensfes cdsmica, poética e psiquica do ‘trajecto
antropologico’ definido como ‘a incessante troca que existe ao nivel do imaginario
entre as pulsdes subjectivas e assimiladoras e as intimac6es objectivas que emanam
do meio césmico e social’, e que, no fim de contas, 0 imaginario ndo é mais que esse

trajecto no qual a representacdo do objecto se deixa assimilar e modelar pelos



imperativos pulsionais do sujeito, e no qual, reciprocamente, as representacoes

subjectivas se explicam ‘pelas acomodagdes anteriores do sujeito’ ao meio objectivo.

(Durand 1984, como citado por Araujo 2010, p.682)

Para Bornes (2011), “o imaginario serd, entdo, o lugar do sonho, do devaneio e da
magia, onde a logica pode ser substituida pelo absurdo” (p.22).

O conceito de imaginario sofre algumas alteraces ou modificaces, conforme vimos
nos autores citados, mas algo que nunca se altera é a unido dos dois mundos, do real e do
fantastico. Mais uma vez reforcamos a ideia de que ambos se completam e que o mundo
fantastico ou imaginério é a representacdo do mundo real, mas com as modificacdes e com
as preferéncias de cada crianga. O imaginario, ainda que se partilnem ideias com os colegas,
é algo unico, algo que cada crianca possui e desenvolve conforme os seus gostos e vivéncias.

Ao falarmos de imaginario educacional automaticamente remetemos para o
simbolismo, para a natureza simbolica, para uma questdo da propria mente, em que a nossa
imagem sobre as coisas entra em ac¢do. Wunenburguer e Aradjo (2003) defendem que o
imaginario educacional ¢ um “conjunto de produ¢des mentais ou materializadas nas obras,
constituidas por imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas (metafora,
simbolo, narrativa), formando conjuntos coerentes e dindmicos, provenientes de uma funcéo
simbolica que visa o entrelagamento de sentidos proprios e figurados” (p.10). Assim
podemos considerar que o imaginario é um espaco ficcional onde colocamos todos 0s N0ssos
sonhos e ideias mais “estapafirdias”, da ordem do “nhonsense”, ¢ um lugar abstrato, onde
somos senhores e donos de toda e qualquer razdo, € um espago que existe no pensamento de

cada pessoa que a permite sonhar e fantasiar, sem que seja julgada (Pereira, 2015).

1.5. Exploracdo do imaginario: contributos para a formacao integral da crianca
A exploracdo do imaginario da a crianca a possibilidade de libertar o seu mundo
imaginario, isto é, possibilita que esta expresse a sua criatividade, refletindo assim a sua
singularidade enquanto pessoa. Para Cabral (2002),
nunca sera demais sublinhar quanto uma pedagogia do imaginario é importante numa
civilizagdo em que se perdeu o equilibrio entre razdo e emocdo e, sobretudo, em que
a hipertrofia do prestigio da formacao cientifica e tecnoldgica faz esquecer quanto
esse mesmo tipo de formacao deve ao poder criador da imaginacgéo (como citado por
Dias 2016, p.15).
A crianga, ao longo do seu desenvolvimento, vai construindo um conjunto de signos,

significantes e significados que faréo parte do seu imaginario e do seu mundo da fantasia. A
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fantasia vai ganhando forma durante os processos de emergéncia e aquisi¢cdo da oralidade e
do pensamento da crianga.

Ao trabalharmos albuns ilustrados, cujas personagens vivem verdadeiros dilemas e
situacOes conflituosas, estamos a ajudar a crianca a construir um determinado significado
de tal conflito e procuramos que esta pense em outras maneiras de resolver esses conflitos,
iniciando, assim, um processo de tomada de decisfes. Essa autonomia da crianga vai-se
tornando cada vez maior e devera ser encaminhada para que se saiba posicionar de forma
assertiva, procurando ter um controlo emocional interno, ndo se deixando abalar por
pequenas frustragdes. Assim, o imaginario contribui para a formacg&o da criangca como um
sujeito integro e respeitador de valores.

Para Durand (1997), como citado por Bornes (2011), “todo o conhecimento se
processa através do imagindrio que tem as suas raizes no reflexo de sucgdo” (p.21).

Podemos, entdo, considerar o imaginario como sendo a base criadora do
simbolismo. E também, simultaneamente, a base da nossa afetividade, das nossas relacées
afetivas que estabelecemos com o mundo. Assim, consideramos o imaginario como sendo
0 reino dos simbolos, e este forma-se a partir dos nossos sentidos, das nossas sensacoes,
através do nosso corpo desde que nascemos e acompanha-nos até ao fim dos nossos dias,
porque imaginar e sonhar fazem parte do ser humano desde tenra idade (Pereira, 2015).

Durand (1997) defende que o imaginario se apoia

em estruturas que sao inatas na crianca. Depois do nascimento, 0 imaginario

desenvolve-se através do ‘trajecto antropoldgico’ que é ‘a incessante troca que

existe ao nivel do imaginario entre as pulsbes subjectivas e assimiladoras e as

intimacdes objectivas que emanam do meio cdsmico e social. (p.41)

Dentro de nds, no nosso corpo, existe, segundo Bornes (2011), uma plataforma
fisica que suporta 0 nosso imaginario. Esta é constituida pelo sistema nervoso e pelo nosso
cérebro, uma vez que é nestes que circulam as nossas sensacdes e percecles. Para G.
Durand (1997), o trajeto antropoldgico é a base de todo o processo de aprendizagem e de
conhecimento do mundo, uma vez que o imaginario, como ja foi referido no topico anterior,
é 0 6Orgao vital do simbolismo, da capacidade simbdlica, este é também responsavel pela
criacdo da escrita, da lingua, dos contos de fadas, pela capacidade de viajarmos no tempo,
de entendermos o passado e de prevermos o futuro, pelo meio do devaneio, do sonho, da
afetividade, pelo conhecimento pelo amor e pela sabedoria.

Para Pereira (2015), “a consonancia e a ressonancia entre a educacdo e a imaginagao

e imaginario ¢ necessaria e relevante para a formacao do ser” (p.44.). A exploracdo de
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historias que permitam o desenvolvimento do imaginario das criancas vai contribuir
também para a criacdo de muitos estimulos que permitem a memorizacgdo, para além de se
poder desenvolver um trabalho de construcdo de valores morais. Através do trabalho
criativo, mais propriamente um trabalho que permita trabalhar o imaginario, conduz-nos a
processos que envolvem o observar, o avaliar, o desenvolver da criatividade de cada
crianga, assim como ajuda na sua evolugéo, enquanto seres humanos e, consequentemente,
ao seu amadurecimento, uma vez que, no plano do imaginario educacional podemos
perceber o desenvolvimento cognitivo através do raciocinio logico e abstrato (Pereira,
2015).
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2. Caracterizacao dos contextos educativos

Neste ponto apresentamos a caraterizacio dos trés contextos onde realizamos a nossa
intervencdo pedagdgica ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada (PES). Encontra-se
divido em trés subpontos sendo cada um deles correspondente a um contexto diferente,
respetivamente a creche, a educacdo pré-escolar e ao 1.° ciclo do ensino bésico (1.° CEB).
Em cada um destes contextos apresentamos a caraterizagdo da institui¢do, do grupo e, por

fim, a organizacao temporal e disposicao fisica da sala de atividades/aula.

2.1. Caraterizagao do contexto educativo de creche

2.1.1. Contextualizac¢éo da instituicao da creche

A instituicdo que nos possibilitou observar, cooperar e intervir com criangas foi
fundada a 6 de julho de 1518 pelo rei D. Manuel | e é uma Instituicdo Particular de
Solidariedade Social (IPSS). Esta é um centro Comunitario constituido por varias respostas
sociais: Creche, Jardim de Infancia, Centro de Dia, Centro de Convivio, Gabinete de Apoio
Psicossocial e Centro de Emergéncia Social. No que diz respeito a sua estrutura, esta
instituicdo € um edificio vertical, isto é, esta organizada por pisos. No piso 0 ou rés do chéo
situava-se o centro de dia e 0 gabinete de apoio psicossocial. O piso 1 era destinado ao jardim
de infancia e, neste piso, encontrava-se ainda a entrada principal quer para o jardim de
infancia quer para a creche. O segundo piso estava destinado as criancas da creche. Ao
subirmos até este piso deparavamo-nos com uma entrada bastante espacosa, onde se
encontrava um armario com sapatos, para gue as criangas trocassem o calcado que traziam
“da rua” com sapatos fixos que ficavam no espaco da creche, dentro de um armario
devidamente identificados, com o nome e a fotografia de cada crianca. Estas medidas foram
implementadas devido a pandemia provocada pelo Covid-19.

No que diz respeito ao espaco exterior, este tinha um parque com alguns
equipamentos, tais como escorrega, baloicos, sobe e desce, mas encontrava-se vedado, uma
vez que a instituicdo se situava numa rua bastante movimentada quer por carros quer por
pessoas.

Relativamente ao piso destinado a creche, as salas de atividades encontravam-se
divididas por cores e tinham as seguintes designacodes: sala azul 1, sala azul 2, sala rosa 1 e
sala rosa 2. Existia ainda a sala do bercario. Nas salas azuis encontravam-se as criangas com
2/3 anos de idade e nas salas rosas as que estavam na fase de aquisicdo da marcha e os 2

anos. Neste piso havia ainda dois refeitorios, um deles destinado as criangas das salas azuis,

15



e 0 outro destinado para as criangas das salas rosas. As refeicdes bem como os lanches eram
sempre realizados neste espago. As cadeiras e as mesas de cada refeitorio eram adequadas a
cada faixa etaria bem como o proprio espago e as suas decorac¢@es. Havia, também, no piso
da creche, duas casas de banho com loucas apropriadas para as faixas etarias, uma destinava-
se as criangas das salas azuis, e outra as criangas das salas rosas. Existia também uma sala
parque destinada as criancas do bercario, onde estas podiam gatinhar e tentar levantar-se
livremente pela sala, pois o chdo encontrava-se protegido com colchdes. As criangas das
outras salas (rosas e azuis) tinham, para brincarem, um saldo bastante amplo e com bastante
luz natural e artificial, onde tinham brinquedos com maior dimensdo, nomeadamente
triciclos, bolas, arcos entre outros. Este espago era também destinado para as criangas
dormirem a sesta a seguir ao almoco, bastava apenas montar as camas maveis que as proprias
criancas ja sabiam que era para se descalcarem e deitarem-se.

Para o melhor funcionamento das refei¢cdes, neste piso existia uma copa, onde se
encontravam guardados os utensilios para as refeicdes, assim como se faziam as papas e as
frutas passadas para as criangas comerem. Havia ainda um espaco destinado apenas as
educadoras e auxiliares dentro da creche que era a sala de reunides.

Esta instituicdo, embora estivesse bem equipada, pensamos ser um problema o facto
de a creche ser no Gltimo piso, uma vez que nao era de facil acesso para as criancas, tendo
de haver uma maior atencdo de parte de todos os adultos. Também se levanta a questdo da
autonomia das criangas, uma vez que para chegarem ao piso precisavam sempre que a
auxiliar as acompanhasse.

O horario de funcionamento desta instituicdo era das 07:45 as 19:15. As criancas
podiam entrar até as 09:30 e a componente letiva era das 09:30 as 16:00. A componente
letiva era sempre da responsabilidade da educadora que contava também com a ajuda de
uma auxiliar. A partir das 17:00 iniciava-se a componente de apoio a familia (CAF) que

durava até as 19:00, sendo, por norma, assegurada por duas educadoras e duas funcionarias.

2.1.2. Caraterizagao do grupo de criancgas da creche

Na sala de atividades “Azul 1” encontravam-se 15 criancgas, 8 do sexo masculino e 7
do sexo feminino. Neste grupo apenas duas criangas tinham j& dois anos, as restantes
encontravam-se com 1 ano de idade. Na sala azul 1 estavam, para além das 15 criangas, uma

educadora e uma auxiliar.
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Tratava-se de um grupo de criangas bastante dindmico e curioso, demonstravam
interesse por tudo que fosse novo para elas. Eram também um pouco irrequietas, queriam
estar em constante movimento, observavam tudo, e se possivel estavam sempre a brincar.
Este grupo tinha alguma dificuldade em partilhar os objetos, ndo aceitando muito bem o
significado de partilha com o outro, ouvindo-se um pouco por toda a sala “é meu”.

Com o passar do tempo foi possivel perceber que algumas criangas ja se encontravam
preparadas para desenvolver algumas tarefas sozinhas, tais como, calcar os sapatos,
distribuir as dguas (ja conheciam as garrafas dos colegas), enquanto outras eram ligeiramente
mais dependentes da figura do adulto.

Era um grupo de criancas bastante interativo embora perdessem a concentracao
rapidamente, ou criavamos atividades que realmente as cativassem ou, entéo, elas fartavam-
se e brincavam com o colega do lado, acabando por desconcentrar as restantes.

Durante a PES, foi exequivel observar que 0 momento que as criangas mais gostavam
era aquele em que podiam brincar de forma livre, isto é, quando se deslocavam para as areas
da sala, ou, a seguir ao almoco, enquanto esperavam que as criancas das restantes salas
chegassem ao saldo para dormir a sesta. Nesses momentos de brincadeira livre observamos
ainda que as criancas, mesmo podendo brincar entre os colegas, algumas dessas criangas

procuravam o adulto para também brincar.

2.1.3. Organizacédo do tempo e do espaco em contexto de creche

No que diz respeito a organizacdo do tempo da crianca na creche, é importante
salientar a criagdo de uma rotina, para que, assim, as criancas saibam o que tém de fazer e
para que possam sentir-se mais confortaveis e cuidadas. Como salienta Ramos (s. d.), “a
organizacdo do tempo no espaco educacional esta inerentemente ligada as atividades que sdo
propostas para 0 seu desenvolvimento, além do suprimento das necessidades basicas da
crianga” (p.5).

Apos o acolhimento, que era feito em grande grupo com as criancas de todas as salas,
passdvamos a marcacdo das presencas. Como a nossa PES coincidiu com o inicio do ano
letivo das criangas, a educadora desafiou-nos a elaborar um quadro de presencas, para o qual

solicitamos a ajuda das criangas e cujo resultado apresentamos nas figuras 1 e 2.

17



Figural
Elaboracdo do quadro de presencas.

L ;
!

Fonte: arquivo da autora

Figura 2
Quadro de presencas finalizado.

Fonte: arquivo da autora

Como ¢é possivel ver nas figuras, criamos duas tabelas de registo. Uma representava

a escola e a outra representava a casa. Assim as crian(;as que ficassem em casa teriam a sua
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fotografia colocada na tabela referente a casa e as que se encontrassem na institui¢cdo, uma a
uma colocava a sua fotografia na méo que a representava. As maos eram facilmente
identificadas uma vez que estas escolheram a cor que preferiam, e tinham ainda o nome
escrito por baixo de cada méo para a eventualidade de se esquecerem. Este grupo de criancas,
como ja referido, era um grupo que mantinha uma rotina diéria, da qual damos conta na

tabela 1 sequinte:

Tabela 1
Rotina diaria na sala de atividades da creche.
Manha
07:45 —09:30 - Componente de Apoio a Familia
09:30 — 10:00 - Cancéo dos bons dias, didlogo em grande grupo.
10:00 — 10:40 - Atividades orientadas pela educadora
10:40 — 11:30 - Almogo
11:30 — 12:00 - Higiene
12:00 — Sesta
Tarde
14:40 — Hora de levantar
15:00 — Lanche
16:00 — Higiene
16:00 — 17:00 - Atividades livres
17:00 —18:00 - Componente de apoio a familia
18:00 — 19:00 - Prolongamento

O horéario de componente de apoio a familia era assegurado pelas auxiliares da
instituicdo. Iniciava-se com a Componente de Apoio a Familia as 07:45 e decorria até as
09:30, e este decorria na sala de atividades, mais propriamente na sala azul 2, onde se
reuniam as criancas das duas salas (sala azul 1 e sala azul 2) para verem desenhos animados.
Durante este periodo, as criangcas eram acompanhadas por uma auxiliar da acdo educativa.
As 09:30, as criancas da sala azul 1 dirigiam-se para a sua sala de atividades, deixando entdo
a sala azul 2 disponivel para a educadora dar inicio ao dia das criancas, realizando o
acolhimento, isto €, cantando os bons dias e dialogando um pouco com elas sobre temas do
seu interesse ou entdo estabelecia um didlogo como forma de incentivo a atividade a realizar.
Das 10:00 até as 10:40, a educadora planificava com as criangas uma atividade educativa.
Esta, muitas vezes, optava por deixar as criangas brincarem livremente enquanto chamava
uma a uma para realizar a atividade proposta. As 10:40 as criangas comegavam a arrumar e
sentavam-se no colchédo para beberem agua e colocarem, com a ajuda do adulto, as respetivas
babetes. Por norma, almogam as 11:00 e a seguir dirigiam-se para o saldo, onde podiam
brincar enquanto isso cada crianca era chamada para fazer a higiene. As 12:00 as criancas

arrumavam tudo e dirigiam-se para a sua cama, onde faziam a sesta até as 14:40. Apos a
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sesta as criangas que ja conseguissem ir a casa de banho eram acompanhadas por uma
auxiliar da agéo educativa. As criangas com fralda eram desafiadas a calcarem-se sozinhas,
uma vez que algumas ja conseguiam. A educadora ou a auxiliar incentivam as que nao
conseguiam ainda calcar-se a fazé-lo, dando uma pequena ajuda. Quando todas as criangas
estavam prontas dirigiam-se para o refeitorio. As 15:30/40minutos terminavam o lanche e
dirigiam-se para a sala de atividades, onde lhes era distribuida a garrafa de agua para
beberem. Posteriormente a educadora desafiava-as a brincarem nas diferentes areas da sala
de atividades. Foi possivel observar, ao longo das semanas, que as criancas ja se
encontravam bastante familiarizadas com a sua rotina.

A sala de atividades encontrava-se bem equipada. Tinha ar condicionado e um
aquecedor. Tinha ainda dois pequenos sofés para as criancas na area da leitura, duas mesas
ao centro da sala, um tapete acolchoado, e encontrava-se dividida por areas, onde as crian¢as
brincavam e aprendiam. Existia a rea da biblioteca que se encontra equipada com uma mesa,
um sofé, um armario, no qual as crian¢as tinham a sua disposicéo livros. Tinhamos também
a area do tapete que era onde se iniciava o dia com um pequeno dialogo e com a cancdo dos
bons dias, e onde, mais tarde, as criancas podiam brincar com os legos e outros brinquedos
guardados no armério. Existiam ainda as areas da cozinha, dos carros e dos jogos. Nestas, as
criangas podiam brincar com os diferentes jogos e materiais disponiveis em cada area,
sabendo que os brinquedos de cada area ndao se misturavam.

Nesta sala havia ainda uma janela bastante ampla que fornecia luz natural a maior
parte do dia. As tomadas para a luz artificial encontravam-se bastante altas de forma a
garantir que nenhuma crianca tocasse la. Tinha ainda um painel onde eram expostos 0s
resultados de cada crianca referentes as atividades realizadas ao longo da semana. As paredes
das salas encontravam-se decoradas com as producgdes artisticas realizadas pelas criancgas e

pelos adultos, essas producdes eram alusivas as épocas do ano em que nos encontravamaos.

2.2. Caraterizacao do contexto em educacao pré-escolar

2.2.1. Contextualizagdo da instituicdo de educacdo pré-escolar

O segundo momento da PES foi desenvolvido num centro escolar, pertencente a
cidade de Braganca e acolhia criancas dos 3 aos 10 anos de idade, funcionando assim para a
educacdo pré-escolar e 1.° ciclo do ensino basico. A instituicdo foi inaugurada a 13 de
setembro de 2010 e localizava-se ao lado de uma escola EB2/3 em Braganca. Em termos de

estrutura, tinha, ao todo, 14 salas destinadas aos dois niveis de ensino.
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O Centro Escolar onde realizamos a nossa PES encontrava-se equipado com uma
biblioteca a qual todas as criangas tinham acesso, um refeitério onde almogavam e
lanchavam de manha e de tarde. Dentro do refeitorio existia ainda a copa. A parte destinada
a educacao pre-escolar situava-se na ala direita do estabelecimento de ensino e ai existiam 4
salas de atividades, dois saldes polivalentes (com parede de vidro), nos quais as criangas
brincavam e se exercitavam. Existia ainda um parque exterior, coberto com pavimento
tartan, onde estava uma estrutura com escorrega e dois baloicos com mola para que as
criancas pudessem brincar. Existiam ainda duas casas de banho, uma para as criancas do
sexo feminino e outra para as criangas do sexo masculino e, nas proximidades, situava-se a
enfermaria. Nos corredores destinados a ala da educacéao pré-escolar encontravam-se, ou de
frente para a sala ou na parede do lado, os cabides. Estes estavam na parte de fora das salas,
mas eram de facil acesso para as criancas, e encontravam-se devidamente identificados. Para
o melhor funcionamento dos espacos comuns, tais como 0 parque exterior, o saldo
polivalente e o refeitorio, criou-se um horério rotativo entre as salas.

A instituicdo abria as 08:00 e encerrava as 19:00. As criancas entravam até as 09:30
e a componente letiva era das 09:30 as 16:00. As 16:00 iniciavam-se as atividades de
animacéo e apoio a familia (AAAF). O horario de atendimento aos pais/encarregados de

educacdo era na primeira segunda-feira de cada més das 16:00 as 17:00.

2.2.2. Caraterizacado do grupo das crianc¢as de educacao pré-escolar

O projeto pedagdgico trabalhado ao longo do ano letivo designava-se
“Historias...com arte!...”. Este projeto pedagodgico foi trabalho com a sala JISE2, sendo este
grupo de criangas que nos recebeu e acolheu ao longo da nossa PES. O grupo era constituido
por 24 criancas com 4 anos de idade. Das 24 criangas uma ainda tinha 3 anos, mas faria 0s
4 anos poucos dias depois da nossa chegada. Dentro deste grupo existiam 10 criancas do
sexo masculino e 14 do sexo feminino. Uma das criancas do sexo masculino era
acompanhada pela Equipa Local de Intervengédo (ELI). Esta equipa acompanhava a crianga
no ambito do programa Sistema Nacional de Intervencdo Precoce (SNIP) as quintas-feiras
das 14:00 as 16h00. Existia ainda uma crianga que, todas as tercas-feiras, tinha sessdo com
a terapeuta da fala. Esta crianca era a que ainda tinha 3 anos. No que diz respeito as AAAF,
estas funcionavam no prolongamento de horéario (das 07:45 as 09:00 e das 16:00 as 19:00, e
almogo). Apenas duas criancas ndo ficavam nas AAAF e apenas uma crianga ia comer a

casa. Ja no periodo da manha, apenas 9 criancas frequentavam as AAAF. Este grupo contava
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com o apoio de uma educadora titular, uma educadora coadjuvante e uma auxiliar de agdo
educativa.

Ao longo da prética, foi-nos possivel verificar que a maioria destas criancas ja
dominava o vocabulario, ja& demonstrava curiosidade em determinados assuntos,
demonstrando ser um grupo bastante participativo. Neste grupo existiam algumas criangas
que se distraiam com maior facilidade, sendo necesséario realizar atividades que captassem a
atencdo e suscitem o interesse das criancas. Eram bastante comunicativas e afetuosas,
gostando principalmente de brincar e sobretudo que o adulto brincasse com elas, aspeto que
acabava por facilitar e beneficiar a relacdo adulto-crianca e vice-versa, contribuindo também
para 0 bom funcionamento da sala.

Este grupo era bastante amigo e deu para observar que nenhuma crianca era posta de
parte quer nas brincadeiras dentro da sala, quer no parque, havendo no grupo duas criancas
mais pequenas, via-se da parte dos maiores (0s que tinham quatro anos quase cinco), uma
maior protecdo querendo andar sempre com elas de méo dada, envolvé-las em todas as
brincadeiras. Estas interacdes entre criancas sdo uma mais-valia uma vez que aprendem

umas com as outras, e da-lhes uma determinada autonomia, sentido de responsabilidade.

2.2.3. Organizacao do tempo e do espaco em contexto de educacéo pré-escolar

Para que haja um desenvolvimento mais equilibrado e saudavel das criangas é
fundamental a criacdo de uma rotina. Para Silva et al. (2016),

a rotina faz parte integrante da vida no JI e € necessario prever e organizar um tempo

simultaneamente estruturado e flexivel, em que os diferentes momentos tenham

sentido para as criancas e que tenha em conta que precisam de tempo para fazerem
experiéncias e explorarem, para brincarem, para experimentarem novas ideias,

modificarem as suas realizacdes e para as aperfeicoarem. (p. 27)

Assim, tal como nos aconteceu em creche, no contexto de educacdo pré-escolar as
educadoras também tinham uma rotina em sala de aula (vide tabela 2). Esta comecava pela
chamada da crianca responsavel do grupo e esta tinha de colocar, no painel o dia da semana,
0 més, 0 tempo e, ainda, a sua presenca. De seguida sentava-se num puff destinado a
responsavel que solicitava as restantes para que, uma a uma, fossem colocar a sua presenca.
A marcacdo das presengas realizava-se durante o acolhimento e, ainda durante o
acolhimento, a educadora estabelecia um dialogo para que as criangas contassem as restantes

as novidades.
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Tabela 2
Rotina diaria na sala de atividades da educacao pré-escolar.
Manha
08:00 — 09:00 - Atividades de Animag&o e Apoio as Familias (AAAF*)
09:00 — 09:30 — Acolhimento
09:30 — 10:00 - Cangdo dos bons dias, didlogo em grupo, atividades.
10:00 —10:30 - Lanche
10:30 — 11:00 - Recreio.
11:00 — 12:00 - Continuagdo da atividade, higiene pessoal (11:45).
12:00 — 14:00 - Almogo e tempo de recreio.
Tarde
14 :00 — 14:30 - Atividade Orientada de acordo com o projeto e /ou as propostas das criangas
14:30 — 15:15 - Atividades nas diferentes areas com acompanhamento do adulto.
15:15 — Lavagem das maos
15:30 — Leitura diaria de uma historia
15:50 — Lanche
16:00 — 19:00 - Atividades de Animagao e Apoio as Familias.
* O horario das AAAF era assegurado pela empresa ZonaMeeting.

Na sala de atividades, neste contexto, as quintas-feiras, da parte da tarde, as criancas
usufruiam da visita de um professor de masica. Este era um momento de que as criangas
gostavam bastante, e estava também ja enquadrado na sua rotina diaria, uma vez que nesse
dia, logo pela manha, mal chegavam, diziam: “hoje vem o professor Z¢é Z¢”. No periodo da
manhd, ainda as quintas-feiras, as criangas realizavam sempre atividades mais direcionadas
para a area das ciéncias, com a educadora cooperante. Existia ainda uma sexta-feira que as
14:00, uma vez no més, “a hora da pequenada” na biblioteca escolar, para onde todas as
criangas do jardim de infancia se deslocavam para ouvirem contar uma historia e realizarem
atividades.

Ao longo da PES, percebemos 0 qudo importante € para as criancas a criacdo de
rotinas uma vez que as torna mais autdbnomas, responsaveis e da-lhes mais confianca e, desta
forma, enquanto prepardvamos as nossas intervencgdes procuravamos sempre nao quebrar as
rotinas da sala.

No que diz respeito a organizacdo do espaco da sala, consideramos que esta se
encontrava bem equipada. Tinha aquecimento central, um tapete grande para as criangas na
area da leitura. Neste tapete era realizado o acolhimento, assim como a explicacdo das
atividades em grande grupo. Tinha duas mesas no centro da sala, e um quadro interativo
assim como um quadro branco, que ficavam mesmo de frente para o tapete, um lavatorio,
dois computadores, um para a educadora e outro com jogos para as criancas. Nessa area

encontrava-se o0 computador, o tapete, os quadros, nos quais as crianc¢as podiam desenhar as
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letras a partir de um referente e, inclusive, muitas delas, ja conseguiam desenhar as letras.
Com a ajuda do adulto j& eram capazes de fazer a divisao silabica no quadro, especialmente
as criancas que completavam os cinco anos ainda nesse ano. Encontravam-se, ainda, nessa
area, os livros que seriam lidos nessa semana, assim como alguns livros que as proprias
criancgas traziam de casa para partilharem com os colegas.

Junto da area da biblioteca existiam mais duas areas: a &rea dos jogos e a area das
construcdes. Na area dos jogos apenas podiam estar 6 criangas e, por norma, nessa area
estava sempre um adulto, uma vez que havia jogos que necessitavam de explicacdo e embora
as criangas se entendessem bem enguanto grupo, existia sempre uma ou outra crianga que
acabava por querer jogar mais vezes, sendo assim essencial a presenga do adulto para que
elas aprendessem valores, tais como saber esperar pela sua vez, respeitar o tempo do colega.
Na area das construgdes, as criangas ndo procuravam tanto a ajuda do adulto. Nesta area as
criangas brincavam com animais, legos de diferentes tamanhos, desde os mais pequenos que
se colocavam na mesa aos maiores que rodeavam a area toda construindo “um forte”, como
elas diziam. Havia ainda a area da casa/faz de conta, onde as criancas queriam sempre
brincar. Esta era a area mais frequentada pelas criangas, uma vez que era bastante rica e
diversificada no que diz respeito a materiais: havia malas, sapatos de salto alto, roupas de
adulto, roupas de faz de conta, o que é muito bom na nossa opinido, pois contribui para que
as criancas, mesmo quando brincam, facam associacdes com a realidade. Segundo o que se
explana nas OCEPE ““a apropriagdo desse ambiente por parte das criangas contribui para o
desenvolvimento da sua independéncia, sendo que as oportunidades de participagdo nas
decisdes sobre essa organizagdo favorecem a sua autonomia” (Silva et al., 2016, p.17). Ao
lado da area da casa estava a area da plastica, onde as criancas podiam brincar com
plasticinas, fazerem pinturas com tinta, colorirem e pintarem os seus desenhos. Ainda na
sala havia a area da garagem, onde as criangas podiam brincar com materiais associados aos
mecanicos, policias, bombeiros, etc. Por fim, perto da area da garagem havia também a area
da musica, constituida por diferentes instrumentos musicais, criados pelas proprias criancas.
E de salientar que as criancas se devem sentir-se bem nos espacos, pois, segundo Vieira
(2009),

0 espaco tem de possibilitar emergir todas as dimensdes humanas (a ludica, a fantasia,

a artistica, a imaginacdo, etc.), ou seja, propiciar a crianga ampliar suas experiéncias

e 0 mundo de referéncias afetivas, contribuir para a construcéo de sua identidade e

compreensdo do mundo, além de reforcar as habilidades de aprendizagem e

comunicagéo e seu envolvimento em atividades e relagdes significativas. (p.27)
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2.3. Caraterizagdo do contexto educativo do 1.° ciclo do ensino basico

2.3.1. Contextualizacdo da instituicéo do 1.° ciclo do ensino basico

O terceiro e dltimo momento de PES foi desenvolvido num Centro Escolar
pertencente a um dos agrupamentos de escolas da cidade de Braganca que acolhia criancas
dos 3 aos 10 anos de idade. Funcionava com as respostas sociais de educacao pré-escolar e
1.° CEB. A instituicdo foi a mesma onde realizamos a PES na educacédo pré-escolar e, por
tal, na sua caraterizacdo iremos apenas referir os aspetos que ainda ndo salientamos,
referentes ao 1.° CEB. Este centro tinha sete salas destinadas ao 1.° CEB que se localizavam
do lado esquerdo do edificio, no qual também se podiam encontrar quatro casas de banho,
igualmente divididas por sexos.

No que diz respeito ao espaco exterior, existia, na parte superior, um campo de
futebol e, na parte inferior, encontrava-se um parque infantil coberto. Estes espacos
funcionavam por rotatividade das turmas, para que houvesse uma melhor gestdo e
aproveitamento dos espagos.

Este edificio apresenta uma construcdo recente, apresenta condicdes agradaveis a
nivel estrutural, especialmente no que dizia respeito aos materiais e equipamentos. Esta
instituicdo abria as 07h45 e encerrava as 19h00. As criangas entravam no edificio até as 8h45
e terminavam a componente letiva as 17h00. A partir das 17h00 até as 19h00 as crianc¢as

podiam permanecer na escola ha componente de apoio a familia (CAF).

2.3.2. Caraterizacado do grupo/turma do 1.° ciclo do ensino basico

O grupo com o qual trabalhamos tratava-se de um grupo heterogéneo composto por
21 criangas. Este correspondia ao 3.° ano de escolaridade e era constituido por criangas com
8 e 9 anos de idade e a sala que nos foi destinada foi a sala “SE8”. Dessas 21 criancas, havia
trés que faziam parte integrante da turma, mas nao tinham aulas em conjunto com as restantes
colegas. No que diz respeito ao sexo das criancgas, tinhamos 16 criancas do sexo masculino
e 5 criancas do sexo feminino. Pertenciam ainda a este grupo/turma trés professoras,
nomeadamente a professora titular, a professora coadjuvante e uma professora de
necessidades educativas que comparecia na sala as tergas-feiras. Dentro deste grupo
encontravam-se duas criangas com dificuldades na aprendizagem e para com essas criangas
havia um maior cuidado para que percebessem realmente a matéria que estivéssemos a
lecionar. Havia ainda na turma 3 criancas que se destacavam em todas as areas. Uma delas

suscitou bastante o nosso interesse, porque, apesar de ser uma crianga irrequieta e que parecia
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estar sempre desatenta, brincando com 0s seus materiais, tirava boas notas. Quer na
matematica, quer no portugués destacava-se bastante.

Ao longo da nossa PES fomos percebendo que os conteudos matematicos para as
criancas eram o maior desafio. Elas ndo pareciam nada entusiasmadas quando passavamos
para essa area. Assim, na tentativa de contornarmos esse problema, procuramos sempre levar
materiais diversificados e contetdos digitais para que suscitassem mais o interesse e 0 gosto
por esta area, aspeto que acabou por se tornar uma mais-valia, uma vez que as criancas
foram-nos questionando acerca do que levdvamos para o dia seguinte para trabalharmos a
matematica. Ao nivel do portugués, percebemos que era uma turma que gostava bastante da
leitura de histdrias e, se possivel, que elas também pudessem participar nessa leitura. Na
componente curricular de estudo do meio, as criancas pareciam ter ja bastantes
conhecimentos e foi sempre ao longo da PES uma area de que todas as criancas gostavam e,
elas préprias nos sugeriam atividades que gostavam de fazer. No que diz respeito a educacdo
artistica, os conteidos desta area eram mais explorados no periodo da tarde com a professora
coadjuvante. Observamos, da parte de algumas criancas, bastante entusiasmo com as
atividades manuais, mas havia também aquelas que ficavam mais aborrecidas, isto pelo facto
de se sentirem incapazes de realizar algumas tarefas sem o auxilio da professora. No entanto,
acabamos por conseguir evitar o “ndo consigo” e passamos a usar o “eu sou capaz”. Este
dominio da educacdo artistica foi essencial para a recolha de dados no que diz respeito ao
teste AT-9 uma vez que, numa das partes, a crianca teria de desenhar 9 elementos, sem ajuda
do adulto ou qualquer intervencéo.

No periodo do intervalo da manha, a delegada de turma (representante) passava com
o desinfetante no lugar dos colegas para que estes desinfetassem as méos, e entregava aos
colegas que tinham o complemento os respetivos lanches. Os lanches, por norma, eram
saudaveis tendo sempre pdo, leite e uma peca de fruta e, quando ndo eram saudaveis, a
professora coadjuvante “confiscava’ o agucar e trocava por uma peca de fruta que sobrasse
dos lanches do complemento, uma vez que, na sala, havia um combate aos agUcares,
incentivando as criangas a comer de forma saudavel desde cedo. Depois de terminados os
lanches as criancas iam para o recreio até que tocasse a campainha de regresso a sala.

Este grupo mostrou-se sempre participativo e bastante interessado nas atividades
propostas, sendo possivel criar uma maior interacdo adulto-crianca e vice-versa. As criangas
eram competitivas e deu para percebermos isso mesmo nas atividades realizadas em grupos,
havendo sempre uma ou outra crianga que queria liderar, acabando por dificultar as tarefas,

uma vez que acabavam por nao se entender.
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Embora a turma fosse constituida por criangas meigas e alegres, tinham uma certa
dificuldade em se entenderem por completo, havendo sempre guerras e desentendimentos
tipicos destas idades. Eram também bastante respeitadoras e, mesmo aquelas criangas mais
distraidas, com o recurso a atividades diversificadas, acabavam por se empenhar.

Relativamente a organizacdo do tempo, a professora titular facultou-nos um horério
(vide tabela 3) o que nos permitiu perceber como funcionava a rotina da sala, e como estavam
organizadas as atividades letivas o que acabou também por facilitar a nossa planificacao de

atividades.

Tabela 3
Horario da turma do 3.° ano — 1.° CEB.
Manha
07:45 — 08:45 - Componente de Apoio a Familia
08:45 — 10:30 - Exploracdo da area do Portugués.
10:30 — 11:00 - Intervalo
11:00 — 12:00 - Exploracédo da &rea da Matematica
12:00 —13:30 - Almoco
Tarde
13:30 — 15:30 - Exploracéo da area do Estudo do Meio / ou Exploracéo da area da Educagao
Artistica
15:30 — 16:00 - Intervalo
16:00 — 17:30 - Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC)

Embora existisse um horario, as professoras, desde logo, nos disseram que o horario
era mais um apoio para nos orientarmos, mas que podiamos alterar a ordem das areas que
lecionassemos, tendo sempre como prioridade o bem-estar das criangas assim como as suas

necessidades.

2.3.3. Organizacédo do espaco na sala do 1.° ciclo do ensino bésico
No que diz respeito a organizacdo da sala, salientamos que, ao longo da nossa PES,
foi sofrendo algumas alteracdes. A sala tinha aquecimento central posicionado em varios
pontos da sala, proporcionando a todas as criangas um espaco quente e agradavel. Ao fundo
da sala encontrava-se uma parede com um placar destinado a exposicdo dos trabalhos
elaborados pelas criancas. Esta sala era bastante ampla e encontrava-se com decoracGes em
todas as paredes. Essas decoracGes eram elaboradas pelas criangas juntamente com as
professoras titula e coadjuvante.
A sala encontrava-se ainda organizada por grupos, cada um constituido por quatro
criangas. Estes grupos funcionavam de forma rotativa. Todas as semanas a segunda-feira ao

chegar a sala, a professora mudava as criangas de lugar, e dava a um elemento de cada grupo
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a responsabilidade de ser o porta-voz daquele grupo, contribuindo assim para o
desenvolvimento do sentido de responsabilidade de cada crianga na sua semana. Como a
turma era em namero impar, e algumas criancas ndo sabiam estar em grupo iam para mesas
individuais. Estas eram também rotativas, pois ao minimo sinal de mau comportamento nos
grupos se separassem essas criangas. Esta dindmica de mudarem os lugares, promovia a
igualdade e a socializacdo entre as criangas, contribuindo assim para que todas se sentissem
parte da turma e se ajudassem umas as outras.

Dentro da sala havia ainda um computador, um quadro interativo e um quadro
branco, as criancas tinham ainda guardados, no parapeito das janelas, os seus dossiés, que
serviam para colocarem os manuais escolares menos utilizados, para haver mais espago e
mais organizacdo na sala de aula.

A sala de aula deve ser organizada de forma que a crianga se sinta bem, confortavel,
pois é nesse espaco educativo que se constroem relagdes e é onde ocorrem aprendizagens
significativas, contribuindo assim para a sua formacao social e pessoal. Segundo Zabalza
(2001) “o espago na educagdo constitui-se como uma estrutura de oportunidades. E uma
condicdo externa que favorecera ou dificultara o processo de crescimento pessoal e o
desenvolvimento das atividades instrutivas” (p.120).

As salas de aula sdo espacos de bem-estar onde as criangas passam grande parte do
seu dia e onde vivem as suas experiéncias. Assim sendo, é fundamental que estas estejam

bem equipadas e estruturadas para que as criancas se desenvolvam de forma positiva.
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3. Opgdes metodologicas

Para a realizacdo desta investigacdo, sobre as praticas de ensino e aprendizagem, foi
necessario pensar em técnicas e instrumentos de recolha de dados. Segundo Vilelas (2009)
os instrumentos sdo vistos como um “recurso a que o investigador pode recorrer para
conhecer os fendmenos e extrair deles a informagao” (p.267).

Na realizacdo de uma investigacdo, no campo ou no dominio da educacgdo, é
necessario conhecer-se as diferentes abordagens investigativas, posicionando-se face a cada
uma delas.

Assim, a investigacdo da pratica pedagdgica que realizamos nos contextos educativos
refletiu-se numa abordagem de natureza qualitativa, pois as técnicas e os instrumentos de
recolha de dados, bem como a prdpria anélise dos dados recolhidos enquadram-se neste tipo
de investigagéo.

A analise de conteudo (Bardin, 2014) foi fundamental pois permitiu compreender o

significado dos comportamentos das criangas ao longo dos diferentes contextos.

3.1. Objetivos da investigagdo

Para Armando (2014) a investigacdo na/pela acdo constitui-se como um
procedimento de grande complexidade, logo a partida, devido a multidirecionalidade e
coexisténcia dos seus objetivos” (como citado por Freitas, 2022, p. 191). Assim este foi 0
nosso ponto de partida para que tragassemos 0s seguintes objetivos: i) Estimular as criancas
para o habito de ler obras da literatura para a infancia; ii) Desenvolver atividades praticas
para que as criangas possam recriar cenarios narrativos e graficos recorrendo ao seu
imaginario; iii) Incentivar a formacdo critica-reflexiva das criangas desenvolvendo o
imaginario e o pensamento criativo; iv) Analisar as opinides das criancas sobre personagens

do mundo imaginario.

3.2. Técnicas e instrumentos de recolha de dados
A investigacdo é uma atividade cujo principal objetivo é conhecer e explicar o0s
diferentes fenomenos, de forma a responder as questdes levantadas e/ou objetivos da
investigacdo tracados a priori, para a sua compreensdo. Assim, e para que tal suceda, o
investigador utiliza o conhecimento ja acumulado anteriormente e os diferentes métodos e
técnicas para conseguir obter resultados pertinentes resultantes das suas pesquisas.
Segundo Aires (2011), citado por Pereira (2022), as técnicas de recolha de dados,

numa investigacao de carater qualitativo, podem estar agrupadas “em dois grandes blocos:
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técnicas [diretas] ou [interativas] e técnicas[indiretas] ou ndo-[interativas]” (p.45). A técnica
que mais se adequou a nossa investigacao foi a observacao, tendo sido direta e participante.

E importante também salientar as técnicas e os instrumentos que utilizamos no
decurso desta investigacao nos diferentes contextos em que realizamos a PES. Assim, como
técnica, optamos pela observacéo direta e participante e os instrumentos de recolha de dados
foram os registos fotogréaficos, as notas de campo, a documentacao pedagogica, as produgdes

das criancas e ainda o teste AT-9 (este foi apenas possivel realizar no contexto do 1.° CEB).

3.2.1. Observacao participante

A observacdo participante fornece ao investigador os dados empiricos necessarios
para uma andlise critica que € realizada durante e apos a recolha de informacdes. A recolha
dos dados através da observacdo é essencial e necessaria para o processo de intervencao
pedagogico ser fundamentado na pratica do dia a dia, uma vez que o investigador faz parte
integrante do grupo e lhe é possivel recolher dados que, mais tarde, Ihe vao servir de suporte
para uma melhor intervengdo. Segundo Sousa (2005) “a observacdo na investigacdo tem
como principal objetivo produzir uma descri¢do adequada sobre a analise que o investigador
pretende realizar. E, portanto, um acontecimento natural da vida quotidiana” (pp.108-109).

A observacdo concede ao investigador um maior conhecimento das criancas,
nomeadamente das suas atitudes e comportamentos, tornando mais facil o conhecimento
direto dos fendmenos, tal e qual como eles aconteceram num determinado momento num
contexto. Este tipo de observagédo permite compreender de melhor forma os contextos bem
como as pessoas que neles interagem.

A observacdo foi realizada nos trés contextos ja referidos de forma continua. Numa
fase inicial, pensamos observar o espaco, as rotinas, 0s comportamentos e as interacdes
adulto-crianca, crianca-crianca e crianca-adulto. Numa segunda fase, quando comecamos a
nossa intervencado, para além de nos termos continuado a focar nas dimensdes anteriores,
tentamos desenvolver a nossa pratica de forma a abordarmos os aspetos fundamentais do

nosso trabalho de investigacdo, sustentando-nos sempre na observacao direta e participante.

3.2.2. Instrumentos de recolha de dados

A escolha dos instrumentos mais adequados para a recolha de dados para a nossa
investigacdo foi fundamental, uma vez que é deles que depende a concretizagdo dos
objetivos em campo. Salientamos que todos os dados recolhidos ao longo da investigagéo,

através dos instrumentos que selecionamos, respeitaram os principios éticos que devem ser
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tidos em consideragcdo ao longo de uma investigagdo cientifica. Com isto queremos dizer
que as notas de campo que foram retiradas, as producOes das criancas, 0s registos
fotograficos foram sempre realizados com o consentimento informado, quer das criangas
quer dos professores/educadores. E igualmente importante reforcar que procuramos sempre
manter a privacidade e o anonimato das criancas, dos professores/educadores e também das
instituicOes pelas quais passamos.

Registo fotogréfico - Os registos fotograficos tornaram-se fundamentais ao longo de

toda a investigacdo, principalmente no decorrer da pratica nos contextos, uma vez que estes
nos serviram de complemento para as analises que viemos a realizar, assim como as notas
de campo. Os registos fotograficos surgem como um complemento as descri¢des e analises
das experiéncias de aprendizagem que se foram desenvolvendo ao longo da PES. Este tipo
de registo permitiu-nos também retirar informacéo visual e, por sua vez, analisa-la de uma
forma mais detalhada, para completar da melhor forma a informacdo escrita nas notas de
campo.

Notas de campo - O investigador deve estar atento a todos os detalhes de cada crianca

para realizar uma boa observacédo. Para auxiliar nessa observacao o investigador deve tomar
notas de tudo aquilo que considera pertinente para a sua investigacao. Estes registos podem
ser realizados das mais variadas formas, como por exemplo descrevendo estratégias,
dialogos entre criancas, e até mesmo alguns gestos ou comportamentos que estas possam
fazer ou ter. Deste modo, as notas de campo tornam-se essenciais na recolha de dados, na
medida em que permitem ao investigador recolher informagOes detalhadas e descritivas
acerca do contexto e das criancas em estudo. Estas consentem ainda ter registos pertinentes,
que permitem recolher ideias que possam contribuir para intervir e pensar nas estratégias
mais apropriadas para abordar os conteddos com as criangas. As notas de campo sdo também
importantes para sustentar a reflexdo da pratica educativa e confrontar com outros dados
recolhidos nos contextos.

Documentacdo pedagogica - A documentagdo pedagdgica tem um papel fundamental

na avaliacdo formativa e, ainda mais, no planeamento, uma vez que, para planificar as nossas
intervengdes, recorremos a documentacdo pedagogica em vigor, tais como as Orientagdes
Curriculares para a Educacao Pré-escolar (OCEPE), no caso da educacdo pré-escolar e as
Aprendizagens Essenciais que serviram de orientagdo para o 1.° CEB, tal como o Perfil do
Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

A documentacdo pedagogica segundo as OCEPE ¢é a “organizacdo, andlise e

interpretacdo de registos e documentos recolhidos com a finalidade de descrever a esséncia
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de um determinado processo pedagodgico” (Silva et al., 2016, p.106). Este tipo de
documentacdo tem como finalidade compreender e atribuir determinado significado as
aprendizagens realizadas pelas criangas, tornando-se uma mais-valia como estratégia de
avaliacdo formativa.

Teste AT-9 - O teste AT-9 [Test Anthropologique (de I'imaginaire) a 9 élements] é
um teste arquétipo de 9 (nove) elementos, criado por Yves Durand (2005) e esté relacionado
com a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand. Este teste € composto por duas partes. Na
primeira parte, as criancas elaboram um desenho numa folha com 21x27cm e um discurso
(narrativa escrita), estimulados por nove (9) palavras-chave que sdo: Queda; Espada;
Refugio; Monstro; Elemento ciclico (que gira, se produz ou progride); Personagem; Agua;
Fogo; Animal (mamifero, passaro, réptil ou peixe) (vide anexo I). Como refere Pereira
(2015)

0s nove elementos demarcam-se em trés grupos que acabam por representar
problemas inscritos em trés categorias distintas: arquétipos que nos remetem para a
angustia e para a morte (queda e monstro devorador); arquétipos que ajudam na
criacdo de um micro-universo mitico (espada, refugio e elemento ciclico); arquétipos
responsaveis por reforcar outros elementos (4gua, fogo e animal), também
designados por adjuvantes [e] a personagem {surge] como elemento da
dramatizacao. (pp.66-67)

Yves Durand (2005) selecionou nove elementos tendo em conta os seus significados
mais profundos, para assim servirem de motivacao ao tragado grafico (desenho) e discursivo
(narrativa) das criancas. Na segunda parte do teste, as criangas respondem a questdes
relacionadas com o que desenharam, para assim se recolherem informacGes complementares
sobre a elaboracdo da tarefa realizada (vide anexo 1), e que “pretende dar conta do processo
linguistico de simbolizagdo” (Pereira, 2015, p.66). Esta segunda parte do teste s6 deve ser
aplicada 15 dias depois da primeira fase. Segundo Andrey (2005), “o grande mérito deste
teste, reside, precisamente, na possibilidade de colocar em acdo uma organizagéo, de tal
forma dindmica, de defesas que permitam combater a angustia existencial de um
determinado momento” (como citado por Pereira, 2015, p.124).

Para a analise deste teste tivemos em atencdo 0s universos miticos de Yves Durand
(2005) que sdo: Universos miticos do tipo heroico (HE); Universos miticos do tipo mistico
(MY); Universos miticos do tipo duplo universo existencial (DUEX); Universos miticos do

tipo sintético simbdlico (USS); Cenarios negativos dos universos miticos; Universos de
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estrutura defeituosa (SD); Universos miticos do tipo pseudo-destruturado (PDS). Para uma

melhor contextualizacdo da andlise que realizamos apresenta-se a figura seguinte.

Figura 3
Estruturas simbdlicas (heroica, mistica e sintética).

Estruturas Micro-universos

Heroica (HC) Heroico integrado
Super heroico
Heroico impuro
Heroico descontraido
Forma negativa
Mistica (MY) Mistico integrado
Super mistico
Mistico impuro
Mistico ladico
Forma negativa
Sintético Duplo universo DUEX de forma diacronica

(US) existencial (DUEX) DUEX de forma Desdobrado
sincrénica Redobrado
Forma negativa
Universo sintético Universo sintético USSD de forma ciclica
simbolico (USS) simbdlico diacrénico UssD de forma
(USSD) progressista
Universo sintético USSS de forma bi-polar
simbdlico sincrénico USsSs de forma
(USSS) interativa
Forma negativa

Estrutura defeituosa (SD)
Universos miticos do tipo pseudo-destruturado (PDS)

Fonte: Pereira (2015, p.126).

O universo mitico do tipo Herdico (HE) divide-se em quatro niveis, sendo
considerado uma categoria de producdes constituida pelos universos miticos classificados
como heroicos. O cendrio dramatico relevado para esta categoria caracteriza-se pelo
confronto de uma personagem (armado de uma espada) e de um monstro (que expele fogo)
representando uma situacdo de perigo, um rival ou um obstaculo para a personagem (Durand,
2005, como citado por Pereira, 2015). Este universo centra-se entdo na acdo heroica

representada pela luta (com uma espada) entre a personagem e 0 monstro. Neste tipo de

producdes é possivel encontrar os seguintes subtipos: heroicos integrados (quando todos o0s
nove elementos-chave do teste AT-9 se interligam elaborando todo um cenario mitico de
combate, ou seja, todos os elementos contribuem para a composicdo do cenério na sua
globalidade, tornando-se harmonioso); super-heroicos [este subtipo é verificavel quando
existem elementos-chave que faltam nas produgdes, por exemplo, quando o sujeito coloca
apenas os trés elementos heroicos de base para o combate (monstro, personagem e espada)],

no qual se valoriza o combate, 0 monstro é hiperbélico e os restantes elementos ndo sao
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utilizados nas producdes; heroicos impuros (sdo classificadas neste subtipo as produgdes nas

quais se nota a presenca de figuras que revelam um papel funcional pouco congruente com
a temaética heroica, ou seja, um conjunto de elementos do desenho fica solto, sem qualquer

integracéo); heroicos descontraidos (este subtipo do HE carateriza-se por deixar um tempo

de tréguas, tanto para a personagem como para o monstro devorador, sendo o combate entre
eles colocado a distancia, uma vez que o herdi é sempre o herdi e 0 monstro é sempre o
monstro, existindo ainda um territdrio dividido onde cada um deles se move) (Pereira, 2015).

O Universo Mitico do tipo Mistico (MY) é caraterizado pela representacdo de uma
acdo apaziguadora da personagem, ou seja, apresentam-se na cena os elementos-estimulo e,
tanto o cenario do desenho como a narrativa inspiram tranquilidade, equilibrio e harmonia.

Subdivide-se em: mistico integrado (a organizagédo do espaco e a atmosfera criada, em torno

da cena, passam a impressdo de coeréncia simbolica, uma vez que todos os elementos-
estimulo séo eufemizados pela sua funcionalidade e simbolicamente criam uma atmosfera
de sonho e de calma); super-misticos [quando a concordancia simbélica do subtipo anterior
(mistico integrado) ndo € bem concebida, uma vez que existe a exclusdo, ainda que
inconscientemente do monstro devorador e/ou da espada, ou ainda porgue existe pouca

ligacdo dos elementos- estimulo); misticos impuros (0s universos miticos deste subtipo tem

como caracteristica o distanciamento de um dos elementos heroicos, ou do monstro
devorador e /ou da espada, a figuracdo de um deles aparece como um corpo estranho no
cenario mistico e, neste universo, o cenario é mal explicado, sendo que muitas das vezes
acaba por aparecer 0 monstro caricaturado, tornando-se uma situacdo engracada, embora a

angustia de morte se mantenha presente); misticos ludicos (este subtipo a crianga cria uma

situacdo de brincadeira, sendo introduzidos os elementos heroicos, monstro e espada, num
cenario de jogo) (Pereira, 2015).

Para contextualizarmos o universo mitico do tipo Duplo universo existencial
(DUEX) salientamos as palavras de Yves Durand (2005) “do ponto de vista tematico o
universo heroico op8e-se ao universo mistico como o dia se opde a noite” (como citado por
Pereira, 2015, p.76). Yves Durand pretendia que se entendesse que 0s dois universos nao se
misturam, isto é, ao representar um deles exclui-se automaticamente a possibilidade do outro
também estar representado. Isto ndo impossibilita que o cenéario, de um dos universos,
acompanhe a potencializacdo funcional do outro, visto que este esta presente e pode-se
exprimir em diferentes modalidades (Durand, 2005). Pereira (2015) defende que podemos,
por exemplo, compreender a figuracdo simbdlica da espada e do monstro devorador ou a

redundancia figurativa dessas mesmas representacdes quando se apresentam no cenario de
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uma forma mistica, enquanto elementos decorativos. Esta presenca contréria, das
polaridades quer heroica quer mistica, possibilitou a Durand (2005) a criacdo de
subcategorias na sua classificacdo, atualizando sucessiva ou simultaneamente estas
polaridades. Este deu-lhe o0 nome de duplos universos existenciais, nos quais se revela a
bipolariza¢&o no centro de cada uma das séries dos dois universos miticos, enquanto fusdo
das duas estruturas no que diz respeito a potencializacdo /atualizagdo, mantendo sempre uma
autonomia funcional propria no que diz respeito a cada uma das polaridades (heroica e
mistica). Neste tipo de representacdes o que liga as duas polaridades é de ordem temporal e
no quadro dramatico pode ser representado por cenas sucessivas ou simultaneas. Surgem

assim dois subtipos: Duplos universos existenciais de forma diacronica [este tipo de

producdes € caraterizado pela presenca da personagem e esta vivencia episodios existenciais
sucessivos, isto é, a personagem aparece na cena vivendo uma vida calma (situacao inicial),
a qual se sucede uma sequéncia heroica ou combate (confronto com o monstro ) e de seguida

volta a situacdo de partida (vida calma)]; e Duplos universos existéncias de forma sincrénica

(os testes AT-9 que se integram neste subtipo, segundo Durand (2005) “caraterizam-se por
uma atualizacdo simultanea de uma polaridade heroica e de uma polaridade mistica “(p.28),
sendo que a coeréncia dramatica € assegurada pela duplicacdo da personagem. Assim,
surgem dois processos: o desdobrado que é quando se apresenta a personagem desdobrada
ou um grupo de atores que permitem a identificacdo de duas a¢des distintas, mas num Unico
cenario; o redobrado quando existe a representacdo da personagem, mas enquanto sujeito
de duas acdes, por exemplo, quando se revela através de um sonho, figurada por exemplo
por uma bola do pensamento.

Existem ainda os universos miticos do tipo sintético simbolico (USS). A classificacdo
dos universos miticos, do tipo universal existencial pode ser facilmente confundida com esta
série de universos, o que os distingue é que 0s universos miticos, do tipo sintético simbdlico,
situam-se na polarizacdo dos dois universos heroico e mistico, mas de uma forma temporal
sincrénica ou diacronica. Segundo Durand (2005) “as produc@es integradas neste universo
(USS), no teste AT-9 dividem-se em duas categorias, tendo por base um modelo diacrénico
(ou sucessivo) ou 0 modelo sincrénico (ou simultaneo)” (como citado por Pereira, 2015,

p.78). Neste sentido surgem as seguintes categorias: Universos Sintéticos simbolicos

diacrénicos (USSD) e Universos sintéticos simbélicos sincrénicos (USSS).

Nos USSD “integram-se as produgdes cujas personagens vivem dois episodios
existenciais ou as polaridades (heroica e mistica) de uma forma sucessiva (Pereira, 2015,

p.78) e podem ter uma forma ciclica [quando apresenta os nove elementos integrados num
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circulo, demonstrando o eterno retorno ou uma progressao ciclica parcial, com este tipo de
produgdes, nomeadamente “a formulagdo da anglstia humana ¢ de natureza filosofica”
(Durand, 2005, p.30) e, por tal, temos a sensacdo que tudo se repete regularmente, estando
tudo interligado sem que nos apercebamos] ou progressista (ao contrario do subtipo anterior
este universo ndo se apresenta representado em forma de circulo, apresenta-se sim num
esquema progressivo, o que significa que ciclo ndo se fecha, e revela progresso ou
progressao, nao havendo qualquer tipo de repeticao) (Pereira, 2015).

Nos USSS a personagem participa de forma simultanea nos dois universos, sendo
eles 0 heroico e 0 mistico. Desta forma Durand (2005) divide este universo em dois subtipos,
sendo eles 0 USSS de forma bi-polar e 0 USSS de forma interativa. No primeiro subtipo

(forma bi-polar) a personagem € o sujeito principal, ela desdobra-se em duas personagens

diferentes ou tem duas ac¢des, assumindo-se num contexto completamente diferente do tipo
certo/errado ou bem/mal. Esse dualismo é articulado de uma forma funcional e ndo €
sistematicamente autodestrutivo. Por norma encontram-se neste subtipo representacées com

um motivo religioso, politico ou filos6fico. O segundo subtipo (forma interativa)

desenvolve-se em volta de um personagem que tem um papel de mediador ou de mensageiro,
numa tematica que representa a harmonizacdo do mundo. Este pode ser representado por um
dualismo excessivo ou no sentido inverso, por um quadro ideolégico bi-polar permitindo ao
Homem ser criativo (Pereira, 2015).

No que se refere ao Universo de estrutura defeituosa (SD) as composicoes
caraterizam-se por representarem um agrupamento ordenado dos nove elementos e por um
cenario que os coloca em cena, funcional e/ou simbolicamente, em torno de um sujeito
(personagem). Nestas representacdes observa-se a existéncia de uma estrutura iconografica
e cénica fraca ou confusa e, por vezes, inexistente (Durand, 2005). Ao verificarmos a
ocorréncia do registo iconografico fraco ou confuso, apercebemo-nos que os nove elementos
estdo ligados de forma funcional (acoplados), mas ndo é desenvolvida nenhuma unidade
dramética adaptada as representacfes. Considera-se o registo inexistente quando nédo existe
qualquer grupo de elementos. Esta auséncia resulta de uma representacdo distinta dos
estimulos que os varios elementos proporcionam, logo sem vinculo funcional ou simbélico
entre eles (Durand, 2005, como citado por Pereira, 2015).

Por altimo, temos o Universo mitico do tipo pseudo-destruturado (PDS).Y. Durand
(2005) qualifica este universo mitico como pseudo-destruturado, integrando as composic¢Ges
com representacdes desordenadas, permitindo prever uma auséncia de estrutura. Nestas

representacdes iconicas a narrativa fornece a orientacdo necessaria para que se reconheca a
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existéncia de uma coeréncia semantica que lhe esta subjacente. Assim, temos de examinar
ambos os registos para nos certificarmos que as representacdes da composicao iconica sdo
de carater arbitrario, mas que através da narrativa podemos constatar que pode ser parte de

um universo mitico organizado (Pereira, 2015).
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4. Descricao e andlise das experiéncias de aprendizagem

Neste ponto descrevemos e analisamos as experiéncias de aprendizagem que
desenvolvemos nos contextos de creche, educacéo pre-escolar e 1.° ciclo do ensino basico e
que consideramos pertinentes para dar corpo a tematica que desenvolvemos no ambito da

nossa investigacao sobre as praticas.

4.1. Contexto de creche

Na primeira semana de intervencdo, em contexto de creche, as experiéncias de
aprendizagem foram planeadas e elaboradas em conjunto com a nossa colega de estagio.
Planeamos atividades relacionadas com as cores e os frutos de outono. Realizamos ainda
uma experiéncia que foi ao encontro do tema das cores de outono. Pretendiamos que as
criancas conhecessem as cores associadas ao outono, assim como alguns frutos dessa
estacdo. Assim sendo, e para que as criancas percebessem melhor as cores e os frutos da
estacdo do ano a trabalhar, fizemos cartdes com imagens alusivas, com a intencionalidade
de lhes captar, da melhor forma, a atencdo. A experiéncia foi realizada com bicarbonato de
sodio e corantes. As criancas ao verem o bicarbonato quiseram logo tocar. Durante a
experiéncia demos, as criancas, a oportunidade de, com cuidado, serem elas a colocar o
corante no bicarbonato para observarem melhor o que acontecia. Constatamos, neste
processo, um entusiasmo contagiante da parte das criancas, 0o que acabou por tornar a
atividade mais divertida, motivante e participada.

Na nossa primeira intervencdo individual realizamos atividades para explorarmos
contetidos de expressdo fisico-motora, uma vez que a segunda-feira era o dia das criancas
fazerem exercicio fisico. Esta atividade consistiu num jogo que apelidamos de “estendal de
bolas”. Neste jogo as criangas tinham de retirar uma bola da caixa, correr com ela na mao e
coloca-la numa corda. Esta corda era, na realidade, fita-cola para que as criancas
conseguissem que a bola ficasse presa, “estendida”. Com este jogo pretendiamos que as
criangas se divertissem e desenvolvessem a sua motricidade grossa. No periodo da tarde
criamos um pequeno circuito, constituido por um tanel com bal6es dentro, onde as criangas
passavam e tiravam um baldo. Com este tunel pretendiamos que existisse uma estimulacao
sensorial e visual e, de seguida, ao sairem do tnel, as criancas tinham de saltar com os pés
juntos dentro dos arcos com o baldo, desenvolvendo assim a sua coordenagdo motora e
subsequentemente a sua motricidade grossa.

No dia seguinte abordamos as texturas e, para tal, levamos um livro com diferentes

texturas. Depois da exploracéo do livro permitimos as criangas o contacto com outro tipo de
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texturas que nao se encontravam no livro e, no decurso do que haviamos planificado,
criamos, para deixarmos a disposi¢do das criancas, na sala de atividades, alguns sacos
sensoriais com diferentes texturas, assim como baldes antisstress que continham farinha

(vide figuras 4 e 5).

Figura 4
Balao antistress.

Fonte: arquivo da autora

Figura 5
Saco sensorial.

Fonte: arquivo da autora
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Para terminarmos a nossa primeira semana de intervenc@es disfarcamo-nos de avd (vide
figura 6) e contamos a historia Lagrimas de crocodilo de André Frangois (2010), com o

apoio de fantoches (vide figura 7).

Figura 6
Leitura da obra “Lagrimas de crocodilo”.
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Fonte: arquivo da autora

Figura7
Leitura da oba “La

Fonte: arquivo da autora
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Posteriormente, as criangas pintaram diferentes crocodilos, tarefa que nos possibilitou
observar as criangas, nomeadamente como estas pegavam no lapis e também se arrumavam
0s materiais depois de colorirem. Pudemos observar, por exemplo, que uma das criangas
apenas conseguia colorir se pegasse no lapis com a méo ao contrario e se colocasse a mao
de forma “dita” correta ndo conseguia pintar. Ao longo dos dias fomos insistindo em
exercicios com a crianga para que pegasse corretamente no lapis. Ao longo dos dias houve
ainda a possibilidade de brincarmos, em conjunto, nas diferentes areas inclusive com os
fantoches que ficaram na sala de atividades durante uns dias.

Na segunda vez que interviemos sozinhas, criamos, com a participacdo ativa das
criangas, uma arvore de Natal. Tiramos fotografias de aderecos relacionados com a época
festiva para que, mais tarde, as criangas pintassem pratos. A intencionalidade desta atividade
serviu para gque, seguidamente, as criancas colassem uma fotografia para darmos uma forma
diferente a arvore de Natal. Em reflexdo com as criancas decidimos o melhor local para a
pendurarmos. Maioritariamente optamos pela porta da sala.

Com este grupo de criangas realizamos ainda uma atividade relacionada com a
exploracdo de conteddos de expressdo fisico-motora. Comecamos pelo aguecimento, tendo
as criancas de imitar 0os nossos gestos e criamos ainda um circuito (vide figura 8) para o

percorrerem com uma bola (vide figura 9) e a encestarem no final (vide figura 10).

Figura 8
Preparacao do circuito.

Seieil B
Fonte: arquivo da autora.
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Figura 9
Crianca a realizar o circuito com apoio.

) )

Fonte: arquiv da autora
Figura 10
Crianca a finalizar o circuito.

e P N VN
Fonte: arquivo da autora
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Posteriormente, e ja na sala de atividades, colocamos algumas can¢des relacionadas
com o Natal como motivacdo e, depois, come¢amos por mostrar as criancas algumas
caracteristicas do pai Natal, com a presenca de uma colega disfarcada dessa personagem
ficticia. Prosseguimos para a exploracdo de uma historia intitulada Quem se esconde no Polo
Norte? de Alice Turquois (2021) (vide figuras 11 e 12).

Figura 11
Livro Quem se esconde no Polo Norte?.
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Fonte: arquivo da autora.

Figura 12
Exploracao da Obra Quem se esconde no polo norte?.

————
=

Fonte: arquivo da autora
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As criancas ficaram maravilhadas com o conteudo do livro, uma vez que as paginas
brilhavam no escuro e tinham personagens escondidas que se iam revelando. Dialogamos
sobre a historia:

Estagiaria: Vamos conversar sobre a nossa historia?

Maércio: A histéria brilhava no escuro.

Paula: temos de ligar e desligar as luzes enquanto ouvimos a historia.

Francisco: O Pai Natal com Luz esta acordado, no escuro fica a dormir.

Fatima: Com a luz ligada ndo vemos tudo.

Leandro: O Pai Natal da histdria era barrigudo.
(Nota de campo, 30 de novembro de 2022)

Da parte da tarde, enquanto as criangas brincavam nas areas, fomos chamando uma
auma para a criagdo de um postal simbolizando o Pai Natal. A criagdo deste postal consistiu

na colagem de algodao num suporte de papel escolhido pela crianca (vide figura 13).

Figura 13

Elaboracdo do postal o pai natal.

Fonte: arquivo da autora
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Os postais (vide figura 14), realizados pelas criancas, foram levados para as suas
casas, para que, em colaboracdo com os pais/encarregados de educacgéo, escrevessem a carta

ao Pai Natal.

Figura 14
Postais do pai Natal terminados.

Fonte: arquivo da autora

Nesta semana notamos nas criangas bastante entusiasmo, vontade de interagir e

participar em tudo.

4.2. Contexto de educacdo pré-escolar

Na primeira semana de intervencdo no contexto de educacdo pré-escolar, as
atividades foram planeadas e elaboradas de forma a darmos continuidade ao que estava a ser
trabalhado antes das férias de Natal, mais propriamente a obra de literatura para a infancia
intitulada A historia secreta de Pedro e o Lobo de Sergei Prokofiev (2007). Esta atividade
consistiu na recriagcdo de um musical. Antes de comegarmos essa recriagdo, possibilitamos
as criancas a visualizacdo de um video no Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=c69fz3Eb8Ec) para tirarem algumas ideias e

conseguirmos dramatizar a peca. Para a escolha das personagens optamos por um sorteio.
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Apos o sorteio as criangas coloriram uma mascara referente & personagem que teriam de
assumir (vide figuras 15 e 16).

Figura 15
Mascaras coloridas pelas criancas.

Fonte: arquivo da autora

Figura 16
Mascara colorida por uma crianca.

Fonte: arquivo da autora

A dramatizacdo (ensaios do musical) prolongou-se pelos trés dias de intervencao.
Num desses dias realizamos também exercicio fisico. Exploramos o jogo da lagarta e ainda
envolvemos as criangas em passos de danca. Com esta intervencdo pretendiamos estimular

as criancas em diferentes sentidos, concretamente que desenvolvessem a motricidade fina e
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grossa, mas também que fruissem de cada atividade. Foi nossa intencionalidade que as
criancas, acima de tudo, se divertissem, participassem e sentissem satisfacdo naquilo que
estavam a fazer.

Na segunda intervencdo realizamos experiéncias ao longo de trés dias, uma vez que
foi uma semana dedicada as ciéncias. Num primeiro momento disfarcamo-nos de uma
“maga” e realizamos um pequeno truque de magia para ver se as criangas conseguiam
associa-lo a magia ou se descobriam facilmente o truque. Algumas criancas, rapidamente,
disseram “fizeste batota”, enquanto outras nem se aperceberam do truque. Apds esse
momento de descontracdo mostramos as criancas os diferentes materiais que iamos utilizar
numa experiéncia que intitulamos de “Desenho secreto”. As criangas observaram os
materiais e enquanto tentavam adivinhar os seus nomes iamos apontando no quadro as suas
respostas.

Apo6s 0 almoco demos inicio a experiéncia. Esta consistiu na criacdo de um desenho
com uma solucdo, esta solu¢do formou-se depois de colocarmos farinha Maizena, agua e
amido no fogdo ate ficar transparente. O desenho so era visivel adicionando agua iodada.
Nesta atividade vimos as criancas realmente felizes e entusiasmadas por verem surgir 0s
desenhos que foram criados.

Nos dias seguintes realizamos duas atividades experimentais: “vasos comunicantes”
e “sombras”. Nestas duas atividades experimentais as crian¢as mostraram-se entusiasmadas
e participativas. Procedemos a realizacdo das experiéncias, ndo s6 dentro da sala de
atividades, mas também fora, uma vez que na dos “vasos comunicantes” recriamos um
repuxo no exterior da sala e, na outra, como estava sol, foi possivel as criangas brincarem
com a sombra, notando que conseguiam fazer diferentes formas e mais uma vez tiveram a
possibilidade de explorar o imaginario fazendo brincadeiras com a sua propria sombra. Com
esta experiéncia pretendia que as criancas desenvolvessem o gosto pelas ciéncias e
estimulassem a sua prépria curiosidade.

Na terceira intervencéo trabalhamos os afetos e tentamos trabalhar para o nosso tema
de pesquisa. Neste sentido, comegamos por mostrar as criangas o livro No meu coracao
pequenino de Jo Witek e Christine Roussey (2014), e estas exploraram-no sem saberem de
antemao o titulo (vide figura 17). Convidamo-las a pensarem elas num titulo, considerando
0 que pensavam ser 0 mais adequado, atendendo ao que observavam na capa e nas folhas de
rosto. A medida que elas iam dizendo possiveis titulos famos fazendo o registo no quadro.

Depois de todas terem participado, fizemos a leitura do titulo impresso no livro e solicitamos
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que pensassem no seu conteudo, ou seja, sobre o que falaria a historia daquele livro.
Obtivemos muitas respostas, entre as quais damos conta na seguinte nota de campo:
Anabela: o coracao da mae.
Jodo Carlos: o coracdo do amor.
Pedro: a menina que pula coragoes.
(Nota de campo, 14 de janeiro 2022)

Clara: Um coracéo profundo e colorido.
Paulo: Eu gosto da mae.
Yara: O coragéo vai ficando cada vez mais pequenino.

(Nota de campo sobre o contetido do album ilustrado, 14 de janeiro 2022)

Figura 17
Capa do livro “No meu coracdo pequenino” .

7 EDITORIFL PRESENCH

Fonte: arquivo da autora

De seguida realizamos um jogo (sentir o cora¢do do meu amigo) que dava resposta

a uma questao que era colocada no livro: “E um jardim secreto, o meu coragdo. Consegues
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Vé-10?”. As criangas, em pares, tentavam “ver”, sentir ¢ escutar o coragdo do colega e dizer

0 que pensavam sobre 0 mesmo (vide figuras 18 e 19).

Figura 18
Criancas a realizar o jogo sentir o coracdo do meu amig

Fonte: arquivo da autora

Figura 19
Criangas a abragarem-se (jogo “sentir o cora¢do do meu amigo”).
= = T 1 = , \.‘ =

Fonte: arquivo da autora
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Nesta atividade pudemos perceber que algumas criancas eram timidas, uma vez que,
quando Ihes solicitavamos para irem ao centro da roda falar sobre o que sentiram do coragdo
do seu amigo, manifestaram alguns receios.

No dia seguinte realizamos o correio dos afetos. As criancas tiravam, a sorte, um
papel e criaram um desenho para colocarmos no correio dos afetos. Mais tarde explicaram o
que desenharam ao seu par.

Durante a tarde deslocamo-nos a biblioteca municipal para que as criancas
conhecessem 0 espaco e entendessem que a leitura é para todas as idades e € um bem
essencial que nos deve acompanhar ao longo da nossa vida. Criou-se ainda, para o trabalho
a desenvolver durante esta semana, um tabuleiro do Robot DOC relacionado com os afetos.
Com este robot as criangas desenvolveram as suas nogoes espaciais e tiveram a oportunidade
de manifestar, oralmente, como se sentiram perante as imagens apresentadas (vide figura
20).

Figura 20
Tabuleiro para o robot DOC, relacionado com os afetos.

X ~.L‘ e
Fonte: arquivo da autora

A nossa Gltima semana de intervengdo coincidiu com a semana do Carnaval e, por
tal, realizamos um desfile. Dirigimo-nos até ao parque do eixo atlantico, onde brincamos até
a hora do almoco. No periodo da tarde, pretendiamos desenvolver uma experiéncia de

aprendizagem que nos permitisse recolher dados para 0 nosso tema de investigacao e, nesse
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sentido, questionamos as criangas acerca do que conheciam sobre os gigantes. Na seguinte
nota de campo podemos observar algumas das partilhas que as criangas fizeram:
Cristina: Tem as maos e 0s pés grandes.
Anabela: E cabecudo e tem pelos a sair das orelhas.
Augusto: Come galinhas e ovelhas e usa os pés para as apanhar.
Nelson: Tem as pernas e 0s bracos muito grandes.
(Nota de campo, 28 de fevereiro 2022)

Apds todas as criancgas terem dado a sua opinido mostramos um poster de um gigante
(vide figura 21) para fazermos a comparagdo com as caracteristicas que as criancas

enunciaram.

Figura 21
Poster de um gigante.
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Fonte: arquivo da autora
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De seguida lemos uma das historias presentes no livro O grande livro dos gigantes
de Saviour Pirotta (2012) e, durante uma semana, todas as tardes foi lida uma histéria desse

mesmo livro. Nessa semana criamos ainda uma escultura de um gigante (vide figura 22).

Figura 22
Representacao do gigante, criado pelas criancas.

Fonte: arquivo da autora

Para a construcdo da escultura as criangas comegaram por explorar 0s possiveis
materiais que dariam vida ao gigante e, depois, comecamos a dar-lhe forma. Depois de
terminado o gigante, as criancas foram desafiadas a colocar-se lado a lado com 0 mesmo
para compararem as alturas com um fio de |4. Esse fio, juntamente com um triangulo
previamente preparado e enfeitado pelas criangas, serviu para recriarmos uma das obras de
Nadir Afonso (vide figura 23), uma vez que realizamos uma visita ao museu do Abade Bagal,
na cidade de Braganca.
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Figura 23
Recriacdo da obra de Nadir Afonso realizada pelas criancas.

Nesta visita a0 museu foi-nos possivel observar que embora as criangas vissem 0S mesmos

quadros, nenhuma delas via na realidade o0 mesmo, isto é, embora a obra fosse exatamente
igual paratodas, a leitura e a interpretag@o que cada crianca fez foi completamente diferente.
Segundo Barbosa (2008) “o significado esta relacionado ao sentido que se da a situagéo, ou
seja, as relagdes que estabelecemos entre as nossas experiéncias € o que estamos vendo”
(p.73). Desta forma podemos afirmar que, embora o quadro fosse igual, a imaginacdo das
criancas ndo tem limites, apenas varia conforme as suas experiéncias e vivéncias,
permitindo-nos também conhecer um pouco da crianca atraves da sua imaginacdo. Durante
a recriacdo da obra de Nadir Afonso, também nos foi permitido observar que as criangas
queriam interligar, cruzar os fios uns com os outros, querendo dar a sensacao de harmonia e

unido ao quadro.
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4.3. Contexto do 1.° Ciclo do Ensino Basico

No contexto do 1.° CEB foram desenvolvidas experiéncias de aprendizagem com
criangas de 3.° ano. Os instrumentos que contribuiram para que avaliassemos, e refletissemos
sobre as praticas educativas foram as notas de campo, os registos fotograficos, o teste AT-9
e, por fim, as producdes realizadas pelas criancas.

Na primeira semana, para abordarmos o texto diaristico, optamos por, numa fase
inicial, explorar o livro Meninas pequenas, Grandes sonhos - Anne Frank de Maria Isabel
Sanchez Vegara (2018). De seguida realizamos um dialogo com a turma acerca das
carateristicas do género textual do diario, e realizamos também um texto diaristico, que mais
tarde foi partilhado com os colegas. A seguir ao intervalo introduzimos 0s nimeros decimais
e, para que melhor as criangas entendessem esta matéria, recorremos a aplicacdo Wordwall
para a realizacdo de um jogo interativo. Nesta primeira semana trabalhamos ainda a area
curricular de estudo do meio, na qual abordamos os itinerarios. Para tal, realizamos um
pequeno dialogo para percebermos o que as criancgas ja sabiam e, de seguida, mostramos o
mapa de Portugal e desafiamos as criancas a elaborarem um itinerario que ndo fosse uma
rotina, isto é, sobre as cidades de Portugal que gostariam de visitar nas férias, ou realizarem
uma visita de estudo e, de seguida, solicitamos-lhe que fizessem, numa outra folha (branca),
0 seu itinerario diario (por exemplo: de casa até a escola) (vide figura 24).

Figura 24
Itiner&rio diério criado por uma crianga.

Fonte: arquivo da autora

A professora cooperante, na nossa segunda semana de intervencéo, desafiou-nos a
explorar o livro As aventuras de Pindquio de Carlo Collodi (2014), uma vez que este livro é
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trabalhado no 3.° ano do 1.° CEB. Consideramos que ia ao encontro da nossa tematica e, de
bom grado, aceitamos a proposta e comegamos entdo por explorar o livio em questdo.
Comecamos por observar a capa e o titulo e, logo ai, houve discordancia entre as criancas,
uma vez que as edi¢cdes que elas tinham eram de anos diferentes, como se evidencia na
seguinte nota de campo:

Antoénio: O meu livro é diferente do da estagiaria.

Estagiaria: Porque sera? Sera que € sO a capa ou a historia também sera diferente?

Andreia: E s6 a capa diferente, tém os dois 0 mesmo titulo.

Pedro: E tudo diferente eu e o pedro temos 0 mesmo nome e somos diferentes.

Elsa: Mas nos dois livros as personagens na capa sao iguais.

(Nota de campo, 26 de abril 2022)

Depois de discutidas algumas diferencas das edicGes passamos a leitura e
interpretacdo dos primeiros capitulos desta obra.

No periodo da tarde, procuramos desenvolver o imaginario educacional das criangas
através do estudo do meio, mais propriamente com o contetdo das rochas. Assim realizamos
uma experiéncia intitulada de “Vamos descobrir o nome das rochas” (vide figura 25). Nesta
experiéncia as crian¢as dividiram-se em grupos e entregamos a cada grupo sete rochas
diferentes juntamente com uma tabela (vide anexo Ill) com uma chave dicotémica (vide
anexo 1V) que nos foi disponibilizada pela pessoa responsavel pelo laboratério de ciéncias
da Escola Superior de Educacéo.

Figura 25

Grupo de trabalho a realizar a experiéncia “Vamos descobrir o nome das rochas”.

Fonte: arquivo da autora
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As criancgas tinham de observar as rochas e preencher a tabela com o que lhes era
solicitado. Ap6s todos os grupos terminarem de preencher a tabela, era-lhes fornecida uma
folha com a chave dicotomica que os conduzia a descoberta do nome de cada rocha (vide
figura 26).

Figura 26
Descoberta de diferentes tipos de rocha (trabalho em grupo).
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Fonte: arquivo da autora

Para concluir o conteddo das rochas optamos por realizar um pequeno texto
informativo baseado nas informacdes que obtivemos através da experiéncia e visualizamos
ainda um video na plataforma Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=aN9IVNYHORQ).

Em contexto do 1.° CEB, e uma vez que nos foi atribuida uma turma do 3.° ano de
escolaridade, para trabalharmos a nossa tematica de investigacdo, decidimos aplicar o teste
AT-9 de Yves Durand (2005). Este teste € um estudo experimental do imaginario e passa
por duas fases. Na primeira fase fornecemos as criangas uma folha com 9 palavras-chave
[consistindo num teste arquétipo com nove elementos: queda, espada, refigio, monstro
devorador, algo ciclico (que gira, produz ou progride), personagem, agua, animal (passaro,
peixe, réptil ou um mamifero) e fogo], bem como um espago destinado ao desenho e outro

espaco para que pudessem explicar o que desenharam (narrativa). Ou seja, na primeira parte
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do teste AT-9 pedimos para as criancas desenharem uma historia a partir dos nove
elementos-chave fornecidos. Depois, pedimos para escreverem a historia do seu desenho.
Dezoito criangas com 8 e 9 anos de idade realizaram o teste AT-9. Depois de realizado
analisamos, de forma, pormenorizada o desenho e a respetiva narrativa. Agrupamos todos
os testes num dos trés universos miticos (heroico-mistico- sintético) devidamente
identificados por Y. Durand (2005). Cada um destes universos ilustra uma das trés
polaridades ou estruturas do imaginario descritas por G. Durand (1989), como citado por
Pereira (2015) que séo esquizomorfas, misticas e sintéticas, sendo 0s universos e 0s micro-

universos as categorias da nossa analise. Os resultados apresentam-se na tabela 4.

Tabela 4
Distribuicdo das respostas pelas estruturas do imaginario (heroica, mistica e sintética).
Estrutura Micro-Universos N %
Heroica (HC) Heroico integrado 0
Super heroico 1 5,56
Heroico impuro 4 22,22
Heroico descontraido 1 5,56
Forma negativa 0
Mistica (MY) Mistico integrado 0
Super mistico 2 11,11
Mistico impuro 0
Mistico ludico 1 5,56
Forma negativa 0
Sintético Duplo DUEX de forma diacronica 1 5,56
(US) Universo [ DUEX de forma | Desdobrado 0
existencial | sincrénica Redobrado 0
(DUEX) Forma negativa 0
Universo Universo sintético | USSD de forma 1 5,56
sintético simbdlico ciclica
simbdlico diacrénico (USSD) | USSD de forma 1 5,56
(USS) progressista
Universo sintético | USSS de forma bi- 0
simbdlico polar
sincronico (USSS) | USSS de forma 0
interativa
Forma negativa 0
Estrutura defeituosa (SD) 5 217,78
Universos miticos do tipo pseudo-destruturado(PDS) 1 5,56
Total 18 =100

Fonte: elaborac&o propria, sustentado no trabalho realizado por Pereira (2015)

Os dados que obtivemos véo ao encontro dos obtidos no estudo realizado por Pereira

(2015). Observamos de igual forma que a maior percentagem incide no universo SD

(estrutura defeituosa) com cinco (5) representacdes (27,78%) e no universo heroico impuro
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com 22,22%, com quatro. Salienta-se também a estrutura mistica (MY) que integra ao todo
trés (3) representacdes, sendo duas (2) do micro-universo Super mistico e a outra do Mistico
ludico. As restantes producgdes das criancas foram distribuidas por outros micro-universos,
com uma representatividade de 5,56% (equivalente a uma crianga). Salvaguardamos que esta
foi a nossa leitura dos dados, embora saibamos que é uma leitura subjetiva e que pode ser
interpretada de outra forma, conforme o olhar do investigador.

Nas figuras seguintes apresentamos quatro exemplos das producdes das criancas

(desenho e respetiva narrativa) e, em anexo, incluimos as restantes (vide anexo V).

Figura 27
ExempIoJ de um teste AT-9 realizz31d0 por uma crianca.

>

' I 52& ..... g0

EXPLICA O EU DESENHO

Era uma vez um menino que decidiu pular de um avido porque um monstro horrivel
estava dentro do avido. Mas o monstro chegou primeiro ao chao, e agarrou numa espada e
comecou a atacar toda a cidade, mas 0 menino que caiu ainda esta a cair. Depois 0 monstro
bebeu &gua e correu atras de um coelho, mas o coelho ndo conseguiu escapar e 0 monstro
comeu-0. Depois 0 monstro mergulhou numa banheira de fogo e saltou bem alto e comeu o
menino que pulou do avido, depois caiu ao chao e correu atras de outro menino, mas esse
menino foi para baixo de uma paragem de autocarro e o0 monstro desfez-se em pedacinhos

e aquele monstro nunca mais foi visto.
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Nesta representacdo do teste AT-9 a crianga tem como elementos essenciais o
monstro e a espada e sua ideia central € em torno do personagem (menino), do monstro e da
espada. A crianc¢a, na segunda fase do teste AT-9 narrou que ndo se inspirou em nenhuma
obra literaria nem em nenhum filme, afirmando que toda a narrativa partiu da sua
imaginacdo. Se tivesse de eliminar algum elemento seria o elemento ciclico pois diz ndo ter
nenhum proposito, escolhendo as folhas das arvores como elemento ciclico. Esta crianca diz
ainda no questionario que termina a sua cena exatamente como a descreveu na explicacao
do seu desenho e caso participasse na cena esta estaria escondida na banheira de fogo. Caso
ndo resultasse ia para o balde da agua e, por fim, para a paragem de autocarros (vide anexo
VI). O desenho desta crianca apresenta-se com 0s nove elementos presentes, mas com um
cenario desligado, isto €, ndo se encontra qualquer tipo de conexao, a estrutura iconogréafica
é confusa, nao se percebendo nenhuma unidade dramatica, ou seja, ndo se encontra qualquer
vinculo funcional ou simbdlico entre os diferentes elementos. Por sua vez, a narrativa oferece
alguma unidade semantica entre os elementos, o que sustenta a sua categorizagdo num

universo sintético simbolico diacronico de forma ciclica.

Figura 28
Exemplo Il de um teste AT-9 realizgdo por uma crianca.

Fonte: arquivo da autora
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Eu desenhei uma pessoa com um c&o a lutar com um monstro ao lado de um rio

rodeado de montanhas e, numa colina, esté o refugio da pessoa.

Nesta representacdo encontram-se 0os nove elementos do teste AT-9, bastante bem
interligados, na qual se percebe que a ideia central da crianca foi fazer um reflgio e uma
cascata. Esta ndo se inspirou em nenhuma obra ou filme e também néo eliminaria qualquer
elemento. Os elementos que considerou mais essenciais foram a espada, 0 monstro e o
animal (cdo). Embora a crianga ndo tenha criado uma narrativa elaborada, esta teria
terminado a cena com “a pessoa a matar 0 monstro com ajuda do cdo”. Caso esta crianca
participasse na cena “estaria a atras do c&o a atirar com pedras ao monstro” (vide anexo VI1).
A nivel de ilustracdo estdo bem presentes os nove elementos-chave e cada um deles permite-
nos a realizagcdo de leituras, por exemplo, d& para percebermos, mal olhamos que o
personagem (pessoa) que esta a lutar com um monstro. A espada encontra-se na mao da
pessoa (personagem) e a espada ajuda na criagdo de um universo mitico, bem como o
refugio. A pessoa é a imagem simbolizante que centra em si toda a cena dramética. Dadas
estas informagdes podemos atender a existéncia de uma bipolaridade entre as cenas mistica
e heroica, considerando que este teste se enquadra no duplo universo existencial (DUEX),
dentro deste duplo universo, consideramos que seja do subtipo diacrénico, uma vez que a
personagem (pessoa) vivencia episddios existenciais sucessivos (vida calma, luta contra o
monstro devorador, regresso ao reflgio).

Figura 29

Exemplo 111 de um teste AT-9 realizado por uma crianca.
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O desenho tem 0 monstro das cores, um porco-espinho, 4 spider-mans, o kumecheles, o iron-

man, um abrigo, uma montanha e uma espada de fogo.

Consideramos que este exemplo pertence ao universo de estrutura defeituosa, uma
vez que ndo encontramos nenhuma unidade dramatica, na qual pudéssemos inserir estas
representacdes, ndo existindo nenhum vinculo funcional entre os nove elementos. As
respostas dadas na segunda parte do questionario sdo vagas e o texto narrativo desta crianga

apenas descreve o que desenhou néo referindo grande parte dos elementos (vide anexo VIII).

Figura 30
Exemplo IV de um teste AT-9 realizado por uma crianca.

Fonte: arquivo da autora

Era uma vez um monstro que morava em uma gruta, mas um dia ele caiu de uma
montanha e caiu para o mar, e dentro do mar encontrou uma espada. Saiu do mar e comegou
a chover. Depois de algum tempo encontrou um cédo e entdo ficaram amigos. E também
encontrou um animal e também ficaram amigos. Foram todos para casa do monstro

acenderam o fogo e ficaram na casa do monstro.
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Nesta representacdo a crianga desenhou 0s nove elementos, mas coloca-0s num
cenario desligado, isto é, ndo tém qualquer tipo de conexdo. A sua estrutura iconografica €
confusa e fraca, acabando por ndo se perceber nenhuma unidade dramatica, ou seja, ndo se
encontra um vinculo funcional ou simbolico entre os diferentes elementos. Por sua vez a
narrativa oferece alguma unidade semantica entre os elementos e, devido a esta
caracteristica, enquadramos este teste na categoria do micro-universo do tipo pseudo-
destruturada (PDS). A crianga que realizou o teste, na segunda parte, refere, numa das
questdes, 0 seguinte: “o filme em que me inspirei foi o filme do Pikachu”. Os elementos que
considerou essenciais para a constru¢do do seu desenho foram “todos 0s elementos” e “néo
gostaria de eliminar nenhum elemento” (vide anexo 1X).

Durante a semana procuramos, uma vez mais, desenvolver o imaginario das criancas
na area de estudo do meio ao realizarmos uma nova experiéncia, na qual se procurou
responder a seguinte questdo: “A luz consegue atravessar todos os materiais?”. Antes de
realizarmos a experiéncia, no sentido de percebermos as concecles prévias das criangas,
pedimos que refletissem sobre a questdo colocada e obtivemos as seguintes respostas:

Adriana: Consegue porque eu com os olhos fechados vejo um pouco de claridade.

Jodo: Eu quando fecho os olhos ndo vejo nenhuma luz.

Joaquim Jodo: A luz passa porque ela é muito forte e h& raios que nem os olhos

conseguem evitar.

Irene: Se metermos alguns objetos a luz ela até os queima.

(Nota de campo de 11 de maio de 2022)

Com este didlogo percebemos que as criancas tinham opinibes bastante distintas,
tivemos entdo de explicar que “a luz ¢ uma manifestacdo de energia, muitas vezes designada
por energia radiante. Ha radiagdes que ndo vemos, a chamada ‘luz invisivel’: raios
ultravioleta, raios X, raios infravermelhos, raios micro-ondas...” (Martins et al., 2007, p.11),
explicamos ainda que s6 € possivel ver objetos quando tém luz prépria ou quando estdo
iluminados, os nossos olhos apenas nos permitem ver a luz, e que as luzes que muitas vezes
dizemos ver quando fechamos os olhos é devido a olharmos fixamente durante algum tempo
para o sol, ou para qualquer fonte de luz.

Apos algum dialogo, em grande grupo, decidimos entdo realizar a experiéncia (vide
figura 31) em pares para que, assim, pudessem, enquanto realizavam o procedimento, ir

discutindo os seus pontos de vista.
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Figura 31
Crianca a realizar a experiéncia da luz.
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Fonte: arquivo da autora

As criancas foram refletindo e teceram alguns comentarios ao longo do processo, como se
exemplifica na seguinte nota de campo:
Antoénio: H& materiais que deixam passar a luz, mas 0s mais grossos ja nao deixam.
Andreia: Os materiais mais finos deixam passar muita luz, ja 0s mais grossos
parecem uma barreira que afasta a luz.
(Nota de campo de 11 de maio de 2022)

Com a realizacdo desta atividade foi-nos possivel concluir que existem materiais
transparentes, que sdo aqueles através dos quais vemos 0s objetos de forma nitida, os
materiais translicidos, que sdo aqueles que nos permitem ver os objetos de forma pouca
nitida, ou seja, deixam passar parcialmente a luz, difundindo uma parte. E, por fim, existem
0S materiais opacos que sdo aqueles que ndo deixam passar a luz. Inicialmente vimos as
criangas a partir do principio de que a luz era visivel a qualquer nivel e vimos criancas que
acreditavam que nem sempre dava para a vermos a luz. Esta atividade foi interessante porque
deu-nos, mais uma vez, a oportunidade de podermos concluir que o imaginario ¢é variavel

conforme a forma de pensar das criancas. Salientamos que, ao questionarmos a crianga antes

64



de realizarmos atividades, estamos a dar “asas” para que esta crie diferentes cenarios
imaginarios. Obviamente que depois ha a necessidade de fazer a desconstrucdo de conceitos
prévios errados.

Numa outra EA desenvolvemos 0 nosso tema da investigacédo interligando-o com a
area do portugués, que se iniciou com a leitura e a exploracao da obra “Os gnomos de Gnu”
do livro “Trés pequenas historias” de Umberto Eco (2007). Depois de lida a obra, dividimos
a turma em dois grupos, sendo eles os representantes do planeta Terra e 0s representantes do
planeta Gnu. Cada grupo foi responsavel por arranjar argumentos que defendessem o seu
planeta, dizendo no que ele era bom, e 0 que podia fornecer ao planeta Gnu e vice-versa.
Neste primeiro momento, as criangas apenas prepararam o debate. No dia seguinte, depois
de uma reunido dos grupos para a preparacdo do debate, reorganizamos o espaco, colocando

as cadeiras nos dois lados da sala, para darmos inicio ao debate (vide figuras 32 e 33).

Figura 32

Reorganizacao da sala
i -

para o debate.

Fonte: arquivo da autora
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Figura 33
Debate das criancas (planeta Terra versus planeta Gnu).
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Fonte: arquivo da autora

Deste debate surgiram alguns argumentos, tais como os que salientamos na seguinte nota de
campo:
Andreia (grupo do planeta Gnu): No planeta Gnu 0s nossos meios de transporte séo
asas de borboletas, os autodinos (nome dado pelas criangas para autocarro).
Jodo (grupo planeta Terra): No planeta Terra existem bons carros.
Ana (grupo do planeta Gnu): No planeta Terra as pessoas ndo se ajudam, enguanto
no planeta Gnu somos todos amigos e vivemos numa familia gigante.
Gaspar (grupo planeta Terra): Mas no planeta terra temos muitos mais acessos e
informacdes do que vocés no vosso planeta.
(Nota de campo, 22 de maio de 2022)

Ap0s o debate, foi-nos possivel verificar que as criangas defensoras do planeta Terra,
como era um planeta conhecido, diziam apenas coisas que conheciam, tais como 0s meios
de transportes comuns, hospitais, enquanto os defensores do planeta Gnu, como era um
planeta que ndo conheciam, inventaram e criaram um planeta a imagem delas, deixando a

sua imaginacdo fluir, criando um planeta completamente diferente daquele em que vivem.
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Ainda nessa semana continuamos a interligar o nosso tema de investigacéo com a
area do portugués e trabalhamos o livro EI mundo al Revés de Miguel Calatayud (2001).
Neste livro, como o préprio nome indica, é tudo ao contrario, e ndo nos conta uma historia,

pois apenas contém imagens (vide figura 34).

Figura 34
Exemplo de uma das imagens do livro “El mundo al revés”.

Fonte: arqui-vo da autora

Como era um livro sem texto, decidimos organizar as criangas em pares e dar uma
imagem a cada par, solicitando-lhes que, através da observacdo da imagem, criassem uma

historia. Da imagem apresentada na figura anterior surgiu a seguinte historia:

O circo ao contrério

Num dia de calor. Num sabado dia 21 de janeiro de 2022, uma menina chamada Maria
fez anos e a sua mae fez-lhe uma surpresa que era ir ao circo.

Na entrada tinha uma placa que dizia “O circo ao contrario”, mas a mde ndo leu a placa
e viram cavalos em cima de homens, arcos em cima dos tigres, os ursos a fazer rir os palhagos,
e o tigre a ensinar e a educar o homem.

- Mae quero ir embora!!! - disse a Maria.

- Espera, ainda h& mais uma surpresa! - disse a mae.

Afinal o tigre era o pai da Maria. A Maria ficou espantada porque ela ndo gostou de ver
o tigre a educar o homem. Ele pediu mil desculpas, e a Maria disse:

- Eu prefiro que o meu pai volte a ser um homem e nunca mais quero voltar a este circo
ao contrario.

Esta foi uma das histdrias criadas por um par de criangas. Nesta EA pudemos
observar que as criangas estavam motivadas e manifestaram muito entusiasmo na construcao

de textos. Gostaram de ter uma imagem como suporte. Disseram até ser “mais facil” criar
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uma historia a partir de uma imagem. No inicio da atividade mostramos-lhe apenas o livro e
as criangas questionaram, de imediato, como é que iamos ler a historia se ndo tinhamos o
texto. Explicamos que as ilustracbes também nos contam histdrias. Depois de explorarmos
as imagens todas, o que tinham, o que era suposto ser na realidade, entre outros aspetos, as
criangas foram-se envolvendo com o livro e acabaram por redigir historias bem divertidas e
diferentes, porque nédo era o lobo mau que comia a Capuchinho Vermelho, era a Capuchinho
Vermelho que comia o lobo mau, e foi muito interessante ver as criancas a desconstruirem
as histdrias habituais, e a inverterem os papeis utilizando a sua imaginacao.

Para finalizarmos as nossas EA em contexto do 1.° CEB decidimos trabalhar a a
histéria Morpheus das autoras e ilustradoras Elza Mesquita e Ana Pereira (2018).
Comecamos por ler e explorar o contetdo da histéria (palavra e imagem) e, de seguida,
criamos um texto, em grupo, imaginando que a personagem Morpheus visitou 0s sonhos das
criangas ucranianas (e, para tal, colocamos o seguinte desafio: O que sera que estas criangas
sonham neste momento t&o delicado?). O texto foi criado apenas com as ideias das criancas,
ndo havendo qualquer intervencédo dos adultos da sala de aula.

No dia seguinte a criacdo do texto desafiamos as criancas a ir até ao andar inferior,
pois encontrava-se 14 uma surpresa (autoras e ilustradoras do livro Morpheus). Inicialmente,
as criangas ndo estavam a perceber bem porque estavam ali duas pessoas que elas ja
conheciam do contexto escolar, mas quando as autoras/ilustradoras abordaram o tema
Morpheus as criangas do 3.° ano fizeram logo a associacdo das autoras ao livro. Apos a
leitura da obra pelas autoras (vide figura 35), estas desafiaram as criancas a realizarem uma
atividade, criada por elas e relacionada com a obra trabalhada.

Figura 35
Apresentagdo do livro “Morpheus’
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" pelas autoras Elza Mesquita e Ana Pereira.
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Fonte: arquivo da autora
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Depois de realizada a atividade com as autoras, a representante escolhida pela turma
foi ler as autoras o texto que tinhamos realizado no dia anterior, cujo titulo acordado entre

todas foi “Morpheus, o heroi dos sonhos” (vide figura 36).

Figura 36
Texto criado pelas criancas da turma, relacionado com a obra “Morpheus”.

Fonte: arquivo da autora

Foi um momento de muito entusiasmo da parte das criangas, pelo facto de estarem a
ler o texto elaborado por todas em sala de aula. Apds a leitura as autoras também quiseram
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partilhar com as duas turmas as suas ilustragdes e outras histdrias da sua autoria (vide figuras
37 e 38).

Figura 37
Apresentacao de outra obra das autoras.
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Fonte: arquivo da autora

Figura 38

Fonte: arquivo da autora

Com a vinda das autoras, com a leitura de varias obras da sua autoria e com a
demonstracdo de como sao as ilustracdes antes de chegarem a obra final, constatamos, da
parte das criangas, um interesse e uma vontade de também elas poderem criar as suas obras,

e um dia poderem vir a ser escritoras. Muitas criangas disseram: “no intervalo vou procurar
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mais livros das professoras”. Pensamos poder dizer que esta ligacdo a realidade (conhecer
in loco o que pensavam nao ser possivel) com quem escreve historias que tanto gostamos de
ler ou de ouvir, e mostrar as criangas como se realiza um album ilustrado foi uma mais-valia
para que estas ampliassem habito de ler as mais variadas obras. Também serviu para
perceberem que, por vezes, as pessoas que Ihe estdo proximas também escrevem e ilustram.
Sao pessoas adultas, mas também foram criangas, sdo “de carne e 0sso” como elas, aspetos
que as fizeram sonhar e, futuramente, as poderdo ajudar a passar pelas mais variadas

aventuras quando abrirem um livro.
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Considerac0es finais

Ao longo deste ponto realizamos uma reflexdo acerca do trabalho pratico e
investigativo que foi desenvolvido ao longo da nossa PES, no ambito dos contextos de
creche, educacdo pré-escolar e 1.° ciclo do ensino bésico.

A realizacdo da PES a nivel da formacéo pessoal, social, ética e profissional foi uma
mais-valia uma vez que nos ajudou a construir e a desenvolver conhecimentos e a realizar
aprendizagens que levaremos para 0 nosso futuro, enquanto profissionais. O contacto com
as criancas, as educadoras/professoras, as auxiliares e as instituicdes possibilitou-nos ter uma
visdo mais realista do ambiente e do processo educativo.

A primeira fase de cada contexto, ou seja, a fase da observacéao foi, para nds, uma
das fases com maior importancia, uma vez que nos permitiu perceber os gostos e as
preferéncias das criancas, as suas caracteristicas culturais, as rotinas que mais se adequam a
faixa etaria, as necessidades e os cuidados a ter com cada crianca. Deste modo o
educador/professor deve adotar uma postura flexivel para dar resposta as necessidades das
criangas. Segundo Oliveira-Formosinho e Formosinho (2013),

a observacgdo é um processo continuo, pois requer o conhecimento de cada crianga

individual, no seu processo de aprendizagem a partir da sua estrutura de criacdo de

significado para a experiéncia, necessariamente diferente da estrutura de atribuicao
de significado a experiéncia desta outra crianca individual que, embora da mesma
idade, tem j& outra historia de vida, outra experiéncia, outra familia, noutra cultura.

(p. 30)

Este processo de observacédo foi fundamental ao longo da investigacdo, uma vez que
nos permitiu entender, com maior rigor, 0 envolvimento e a interagdo das criangas com 0s
albuns ilustrados, pois observamos as criangas e a sua forma de estar e interagir, enquanto
se contavam historias.

Ao longo da PES, procuramos aproximar-nos das criancas e conhecé-las para que,
assim, as nossas EA fossem ao encontro das suas necessidades e interesses, e tentamos
sempre que estas abordassem integradamente conteldos das diferentes areas de
contetdo/curriculares. Procuramos ainda que as criangas, nos diferentes contextos,
contactassem com as mais variadas histérias, livros e albuns ilustrados para que pudessem
enriquecer mais o seu imaginario educacional. Na creche e no JI conseguimos, com maior
facilidade, implementar atividades que envolvessem albuns ilustrados, bem como atividades

em torno das histdrias que levavamos, ao passo que no 1.° CEB, embora houvesse a leitura
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e a exploracdo de vérias obras, as atividades ja tinham de ser planeadas e pensadas de forma
que as criangas desenvolvessem mais 0 seu imaginario simbdlico, mas, a0 mesmo tempo
estivessem a aprender os conteudos lecionados numa determinada semana. Isto aconteceu,
por exemplo, no caso da exploracdo da distincdo de rochas considerando as suas
caracteristicas (meio fisico e social), uma vez que tentamos desenvolver o imaginario das
criangas enquanto pensavam que rocha poderia ser, através da leitura e exploragdo de uma
chave dicotomica e, em simultaneo, estivamos a ensinar as rochas e as suas caracteristicas.

Para que as atividades fossem realmente bem executadas foi necessario, da nossa
parte, uma planificacdo cuidada. Esta foi realizada com o auxilio das professoras
supervisoras e ainda com as educadoras/professoras cooperantes. Durante 0 processo de
planificacdo, tivemos sempre em atencdo todas as areas de contetdo/curriculares. Para que
as planificacBes fossem bem executadas tivemos em conta os documentos oficiais, tais
como, as OrientacGes Curriculares para a Educacgao Pré-escolar (OCEPE), para a creche e
a educacdo pré-escolar, as Aprendizagens Essenciais (AE) e o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria (PASEQO), no ambito do 1.° CEB. Procuramos realizar atividades,
dentro e fora da sala atividades/aula, de modo a diversificar os métodos utilizados. Nesse
sentido, salientamos que o0 Unico contexto em que ndo se realizaram atividades no exterior
foi em creche, devido as condicdes climatéricas.

Nas nossas intervencdes procuramos sempre adotar uma pedagogia participativa uma
vez que “a imagem da crianca ¢ a de um ser com competéncia e atividade (Oliveira-
Formosinho & Formosinho, 2013, p.9). Com isto queremos dizer que tentamos sempre que
as criancas fossem mais ativas no seu processo de aprendizagem, pois para nds orientar a
crianca, no seu todo, foi o principal, sempre ao longo de todo o processo, e vimos
permanentemente a crianga como competente e com direitos préprios, 0s quais respeitamos
e salvaguardarmaos.

Fazendo agora referéncia a componente investigativa que se integra neste relatério,
consideramos ter conseguido, em parte, dar resposta aos objetivos delineados. O primeiro,
estimular as criancas para o habito de ler obras da literatura para a infancia, embora fosse
um objetivo destinado a estimular as criangas para o habito de ler obras, como as criangas
em contexto de creche e em contexto de educacao pré-escolar ndo sabiam ler, todos os dias
nos liamos uma histéria com elas e incentivadvamos para que em casa pedissem aos pais para
lerem uma historia antes de dormir e, mesmo em contexto de sala de atividades, as criangas
exploravam os livros e através das imagens tentavam ler e inventar historias a partir da leitura

das ilustragoes.
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O segundo, desenvolver atividades praticas para que as criangas possam recriar
cendrios narrativos e graficos recorrendo ao seu imaginario, foi um objetivo que
conseguimos atingir em todos os contextos, realizando atividades em que as criancas, para
além de participarem ativamente, sentiram gosto no que estavam a fazer, explorando os
recursos da sala de atividades/aula. Para a condugcdo da nossa acdo levamos também
materiais diversificados, que suscitassem o interesse das criancas e que, de alguma forma,
contribuissem para o seu desenvolvimento, quer pessoal quer social, de forma que também
dessem “asas” a sua imaginagao recriando possiveis cendrios, narrativas e brincadeiras.

O terceiro, incentivar a formacé&o critica- reflexiva das criancas, desenvolvendo o
imaginario e o pensamento criativo, tal como os outros objetivos acima referidos foi
concretizado, uma vez que nas atividades procuravamos sempre primeiro saber o que as
criangas pensavam, como no caso da leitura de alguns albuns ilustrados, procuradvamos dar
voz a crianga, principalmente no JI e em Creche incentivando que tentassem adivinhar os
titulos das obras. Num primeiro momento optdvamos por criar alguns debates, dando assim
a oportunidade a todas as criancas de expressar as suas ideias e opinides, associando sempre
esses debates a albuns ilustrados, ou historias, como aconteceu por exemplo no debate dos
“Gnomos de Gnu” no contexto do 1.° CEB.

Com o quarto e altimo objetivo, analisar as opinides das criancas sobre personagens
do mundo imaginario, pretendiamos perceber que personagens do mundo imaginario as
criancas ja conheciam, se essas personagens tinham caracteristicas em comum, ou se cada
crianga a imaginava de maneira diferente.

Durante o percurso da PES, nos trés contextos, pudemos ver que as personagens
variavam, embora questionassemos as criancas acerca das mesmas personagens as
caracteristicas eram sempre diferentes, reparamos ainda que muitas das criancas acabavam
por atribuir as mesmas caracteristicas que o colega do lado dizia.

Durante o percurso pela PES e perante as observacdes que efetuamos e os dados
recolhidos nos contextos educativos, pensamos poder afirmar que a leitura e exploracéo de
obras de literatura para a infancia continuam a estar presentes nas salas de atividades/aulas,
havendo, inclusivamente, na educagdo pré-escolar, a regra era que todos os dias as 15:30 se
lia uma histéria. Sobrino (2000) defende que “o habito da leitura desperta a imaginagao
infantil, fomenta e educa a sensibilidade, provoca e orienta a reflexao e cultiva a inteligéncia”
(p.31). Tentamos assim implementar também esse habito no 1.° CEB, aproveitando

maioritariamente o horario da &rea de portugués comecando com a leitura de uma historia,
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para partirmos para uma abordagem aos diferentes temas, interligando, por exemplo, o
album ilustrado com a gramética muitas das vezes.

Observamos também, da parte das criancas, em todos 0s contextos, uma motivagdo
e uma atitude positiva quando se referia que iamos trabalhar determinado album ilustrado,
ou ouvir determinada historia. No contexto de creche a dificuldade na escolha dos albuns
ilustrados a trabalhar foi ligeiramente mais acentuada, uma vez que queriamos levar albuns
que captassem o maior tempo possivel a atencdo das criancas. Optando, assim, por albuns
com mais ilustracdes, ou em formato pop-up, para que estas ficassem intrigadas com o album
e, a0 mesmo tempo, ouvissem a histdria. Segundo Fernandes (2019), “quando uma obra se
aproxima dos interesses da crianga mais facilmente ¢ absorvida por ela” (p.13). Deste modo,
procuramos sempre ter em conta o gosto e a preferéncia das criangas para que estivessem
mais motivadas no momento de ouvirem ler a historia.

Concluindo o presente trabalho pensamos ter garantido que a acdo educativa que
desenvolvemos na PES foi uma mais-valia enquanto futura profissional. Foi uma experiéncia
muito desafiante, mas também bastante enriquecedora, uma vez que nos possibilitou que
observassemos, cooperassemos e interviéssemos em trés contextos educativos, tendo como
resultado o culminar de um imenso conhecimento novo e aprendizagens que pretendemos
levar para a nossa vida. Para além de ser uma experiéncia desafiante, trouxe-nos também
muitos momentos emotivos, com muito amor e carinho a mistura, aspetos que nos fazem
antever e perceber que escolhemos a profissdo certa, pois ser educador/professor € também
dar e receber amor. Para além de tudo que ja foi mencionado, esta acdo educativa também
nos deu a possibilidade de estudar e investigar a nossa tematica, aquela que nos propusemos
desenvolver desde o inicio da PES, para que no futuro continuemos a contribuir para que 0s
albuns ilustrados e as mais variadas histdrias sejam contadas e abordadas nos mais variados
contextos educativos, tendo como foco o desenvolvimento do imaginario educacional das

criangas.
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Anexo | - Questionario do Teste AT.9 (Parte I)

QUESTIONARIO AT.9! (Parte I)

O presente questionario, designado por AT.9, é parte integrante do trabalho de campo que
estamos a realizar no ambito do curso de Mestrado em Educacao Pré-escolar e Ensino do 1.2
Ciclo do Ensino Basico. O trabalho de investigacdo visa, entre outros, atingir os seguintes
objetivos: (i) Desenvolver atividades para as criancas possam narrar situagées imaginadas
como forma de desenvolver e explorar a imaginacao, a expressao linguistica e a competéncia
comunicativa, (ii) Incentivar a uma formacao critica-reflexiva das criancas, desenvolvendo o
imagindrio e o pensamento criativo e (iii) Analisar as opiniGes das criangas sobre personagens
do mundo imaginario.

A tua participacdo é anénima e confidencial.

Agradecemos antecipadamente a tua disponibilidade e colaboracao!

Data / /2022

Nome

Idade 3.2 Ano de escolaridade

Codificagao

A tarefa que te proponho é que realizes um desenho com base em algumas palavras-chave.
Deverads recorrer a tua imaginagao. Lembra-te que mais importante do que a execugdo é a forma
como organizas os elementos no desenho.

Quando terminares o desenho explica-o através de um texto.

Para a execucdo desta tarefa proponho-te 30 minutos.

1 Test Anthropologique (de I'imaginaire) a 9 éléments (AT.9), traduzido e adaptado de Yves Durand (2005, p.217).
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COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada Refugio
Monstro Elemento ciclico Personagem
Agua Animal Fogo

EXPLICA O TEU DESENHO
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Anexo Il — Questionario do Teste AT.9 (Parte 1)

QUESTIONARIO AT.9 (Parte I1)

[N\ [o 4 T=T TP Data....../......[2022

Codificacdo

1. Responde com precisdo as questdes seguintes:
a) Qual a ideia central em torno da qual construiste a tua composi¢cdo? Hesitaste entre duas
ou mais solugdes? Se sim, quais?

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim, qual?

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composicdo:

.2 - Os elementos essenciais em torno dos quais construiste o teu desenho.
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.2 - Os elementos que gostarias de eliminar. Porqué?

d) Como termina a cena que imaginaste?

e) Se participasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
.2 - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
.2 - O papel, o propésito de cada uma de tuas representagées (coluna B)
.2 - O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado por... Qual o proposito... Simboliza para
mim...
Queda
Espada
Refugio
Monstro

Elemento ciclico

Personagem

Agua

Animal

Fogo

Obrigada pela tua participagao.
Maria Barros
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Anexo Il — Tabela da atividade “Vamos descobrir o nome das rochas”

Cor Cheiro Dureza Reacdoao Coeréncia Estrutura Textura
(predominante) | (quando  (riscivel  4eido (grdos soltos  (laminadaou | (com cristais
bafeja) com unha (faz ouunidos)  macica) visiveis ou nfio
0UNA0) | efervescéncia a olho mu)
ou ndo)
1
Amostra |
de
rochas
4
5
6
7

Nome da
rocha
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Anexo 1V — Chave dicotdmica
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Wamos Descobrir o Nome das Rochas!

0 Rocha constituida por grios soltos 1
Rocha nfo constituida por grios soltos 2

1 Rocha constituida por grios< 2mm (média) Areia
Rocha constituida por grios>2mm (meédia) Cascalho

2 Rocha fortemente laminada Xisto
Rocha macica ou pouco laminada 3

3 Rocha que, bafejada, cheira a barro 4
Rocha que, bafejada, ndo cheira a barro 5

4 Rocha que faz efervescéncia com os dcidos Marga
Rocha que niio faz efervescéneia com os dcidos Argila

5 Rocha que faz efervescéncia com os édcidos Calcario
Rocha que ndo faz efervescéncia com os acidos 6

6 Rocha, geralmente. de cor clara, com cristais Granito
visiveis
Rocha de cor escura sem ou com raros cristais Basalto

visivels




Anexo V — Exemplos dos testes AT-9 realizados.

Fonte: arquivo da autora

Eu desenhei um monstro de cor verde, eu desenhei um passaro de cor verde, bico laranja e
as patas de laranja, eu desenhei uma pessoa que caiu de uma ponte abaixo € morreu, eu
desenhei um vulcéo a deitar fogo, eu desenhei uma espada de cor vermelha e laranja com
espinhos, eu desenhei um balde de cor preta e pus-lhe agua, as personagens de cor laranja
a camisola e eu desenhei uma casa cor de laranja a camisola e as janelas de cor verde a

porta de verse e a parede de verde, e eu desenhei a chuva de cor azul.

*a ponte era de cor roxa, verde, vermelha, laranja, castanho, azul, verde-claro e azul-

escuro.

Integrado na analise no universo Estrutura defeituosa (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora

Uma menina veio de casa. Foi para uma queda ela disse para si: tenho uma ideia vou saltar
e ao mesmo tempo ler que € um elemento ciclico. A menina ndo tinha visto o fogo, entéo
saltou. Mas o céo dela antes de saltar com toda a velocidade foi 14 e pegou a mangueira
com agua. A menina ouviu um som olhou para baixo e viu o cdo ajuda-la. Ela fugiu para o
refugio porque pensava que o cdo nao tinha apagado o fogo todo. Apareceu um monstro
com uma espada e quase ia matando 0 cdo mas a menina trouxe o cdo para casa com muita
rapidez e ele ndo morreu. Todos ficaram felizes.

Integrado na analise no micro-universo: Super Heroico (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora

Estavam trés homens na floresta um a andar de bicicleta e caiu o outro espetou uma espada
ao Artur e a floresta enquanto ardia o urso e o monstro riam muito, quem matou o Artur
chamava-se José e 0 que caiu chamava-se Bruno, a &gua escorria e o Bruno chorava porque

tinha caido.

Integrado na andlise no micro-universo super-misticos (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora

Eu desenhei um menino que se assustou com 0 monstro e tropecou na pedra e ia caindo ao
fogo e o monstro apagou o fogo mas o pai ndo sabia que o0 mostro era bom e matou-o.

Integrado na analise no micro-universo Heroico impuro (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

O monstro viu um rato. O monstro tentou 0 matar com uma espada mas ele conseguiu
escapar, entretanto a menina viu os dois e também fugiu. Pararam porque viram um bebé a
pular para o fogo a menina foi muito rapida apanhar agua para apagar o fogo. Pegou o
bebé e eles viram uma casa de um urso bebé com muitas frutas, ele estava sentado a ler e
deixou que comessem e assim ficaram todos amigos.

Integrado na analise no micro-universo super-mistico (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

No meu desenho tem um monstro segurando uma bomba uma espada, uma pessoa a cair,
uma a fugir, o José tentou defender o gato, a levar um balde de agua para apagar o fogo e
uma lua e estrelas.

Integrado na analise no micro-universo Heroico impuro (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

Eu desenhei um monstro a cair e caiu por cima da personagem que segura a espada e ele
tem a opcao de cair no fogo ou na 4gua e enquanto isso o gato esté escondido por causa
da chuva,

Integrado na andlise no micro-universo Heroico descontraido (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

Eu desenhei um zombie com uma espada com paraquedas, um porco, uma chuva, uma
fogueira, uma caverna e uma menina chamada Sara.

Integrado na analise no universo Estrutura defeituosa (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

O desenho que eu fiz foi um monstro das cores, um cédo, uma pessoa com uma espada, duas
arvores arder, chuva, um passaro, uma pessoa a cair da arvore e uma caverna.

Integrado na analise no micro-universo Estrutura defeituosa (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

-
41y §

Havia um monstro chamado Mong que € um boneco assassino, entdo, deu na televisao para
se prepararem porgue havia uma guerra entdo até que um dia de chuva o monstro achou
uma casa e tocou um alarme que vinha da casa e de l& sairam trés soldados e um soldado
tinha uma espada e outro morreu porque o monstro lancou o soldado e depois de 5 minutos
conseguiram matar o monstro.

Integrado na analise no micro-universo Heroico impuro (vide tabela 4 do corpus do
documento).

98



Fonte:Arquivo da autora.

Eu desenhei o cartoon cat que matou um menino com uma espada e o Naruto veio lutar
contra o cartoon cat. Também desenhei um animal que era a borboleta. Desenhei um balde
com agua, um refugio, o fogo e o sol.

Integrado na analise no micro-universo Heroico impuro (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

Eu desenhei um bombeiro apagar fogo, um menino que queria ajudar e matar o hagyagy
mas a espada caiu da mdo mas conseguiu mata-lo e um menino com a sua mée estdo num
quarto muito iluminado para ninguém entrar s6 com mascara porque se ndo morrem.

Integrado na analise no universo Estrutura defeituosa (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Fonte: arquivo da autora.

No meu desenho desenhei uma pessoa chamada Afonso que tropecou em cima de um
penhasco e caiu mas ele tinha uma espada na méo e langou -a para matar o monstro. O
monstro estava cercado de fogo e queria subir o penhasco mas morreu. O Afonso estava no
refugio, o tempo tinha muitas nuvens. O penhasco tinha uma corrente de agua. O cavalinho
gue andava ali perto andava a comer erva.

Integrado na analise no universo sintético simbdlico diacronico de forma progressista (vide
tabela 4 do corpus do documento).
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Fonte: arquivo da autora.

Eu desenhei que o Sonic esta a cair do prédio para derrotar o monstro que se chama huggy
0 aggy € o gato que esta a fugir da chuva e um menino estd em casa dele a ver o que se
passa. Desenhei uma espada com o sonic que também esta a utilizar um poder de fogo.

Integrado na analise no micro-universo mistico ladico (vide tabela 4 do corpus do
documento).
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Anexo VI — Questionario (parte I1) - Exemplo | do teste At-9 de uma crianca

1. Responde com precisgo as questdes seguintes:
a) Qual a ideia central em torno da qual construiste a tua composigio? Hesitaste
entre duas ou mais solugdes? Se sim, quais?

. Do 2a 2 o " otn o] i
C UL ORI T O TIOON a AMICT ANNWNAQ Aimdo
WO - A
NG AR 43" O NAA 00T G4 ) iy G000 o (7 ado
= & el o
—n_g o o Ao \Zodh LtV O gulapPare Adm)e
Nty O il dl v apimbha  aldoia ) o 08l
NN A-G - o Bnh AN Vet P s L O Ia bR A0

: u

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim,
ual?

! me imA‘\irwi o Mvada o

¢) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composigéo:

1.° - Os elementos essenciais em torno dos quais construiste o teu desenho.
ANt I renah Avie Ao e Qg &
¥ 0 0 AL ) il
! i

2.° - Os elementos que gostarias de eliminar. Porqué?
v a U g 0

d) Como termina a cena que imaginaste? ,
_@_MMMMQ_MM_MP'_
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2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:

1.°- Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- O papel, o propésito de cada uma de tuas representagdes (coluna B)
3.°- O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B Cc
Elementos Representado Qual o propésito... | Simboliza  para
por... mim...
Quat ‘}hvmn\(m@ a ..'}'-Qa'- fkrﬂh';_ i s [ s 1) @4 'M,ﬂ’j -
Espada Uﬁgx‘}f'v‘(ﬁmpi}(« Bl UNSEAAN o mmerdiAy U o ty gam
Refugio Ef\*lm \ *w‘r' 5 I wirgiN it )ocA M, &
Monstro “j'.i:':w "~'~"?'~».n’ N Jan ?.'.»-(’\;.\;\A rw-)(-: Jwnra M&a
Elemento ciclico | = - -, . (AL Motuno 2.1
Personagem pirtng Y e Lt NP vt HM""‘U LA
gua Irecy }qm/' DL AIA € nrnaadNe G dan ntr\n /'1,(/\0\-

Animal Nty gy DN Axalen | 2ACa8 a0 Ao ansestl o A0
Fogo e Leloirn | ampierars soretd 0 Igw NpOinog

Obrigada pela tua participag&o.

Maria Barros



Anexo VII — Questionario (parte 1) - Exemplo 1l do teste At-9 de uma crianca.

1. Responde com precisdo as quest&es seguintes:

a) Qual a ideia oentral em torno da qual construlste a tua composigdo? Hesitaste

e sim, quais?
\ N

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim,

qualz

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composigéo:

1.° - Os elementos essenciais em torno dos quajs construiste o teu desenho.
dt o BB oo DTPNNNY o © onee .,
i

S elementos ostarias d ellmlrﬁ Porqué?
_ﬁ k) ALSYALL AN s
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2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.° - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- O papel, o propésito de cada uma de tuas representagdes (coluna B)
3.°- O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B [
"Elementos Representado Qual o propésito... | Simboliza para
por... mim...
Queda 1 t'gv\:xtnzlﬁg\m )ﬁ . O\ % y
ESP'ada o Aukmm%nh. ﬂut\-w«j\ YA 0y Y
Refugio Lnds Ao e n WO o e | ¢
Monstro bt dg Mezye | Gligte ¥
Elemento ciclico | “s = ., ¢ 0 TR RS odin o
Personagem Vo RN ST O !
gua ome | Amksdine hodn Jec H1ehl
| Animal IPTUW: P Mok a & oduw\bily |
Fogo '9%/% mfxm i Are a MM{‘:%" l%.l ohonatk. |
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Anexo VIII — Questionario (parte I1) - Exemplo I11 do teste At-9 de uma crianga

a) Qual a ideia central em torno da quél construlste a tua composigdo? Hesitaste
entre duas ou mais solugdes? Se sim, quais?

21 AR PTY Ao d1o ot oan. B anenAlEie-
Aomm@n/ Y _6,,‘13]@/, \

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim,
qual?

ﬂi/l/‘\hl\jfhﬁ/(r—v AS— WW M
L Y isere = /MO,

¢) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composigéo:
1.5~.0s elementos essenciais em torno dos quais construiste o teu n‘.Ieser;Z;L

_Ma/wv @ Goun. ; Pege, 1 O
S J 7

74

2°-0s &l}e Jntos que gostarias de eliminar. Porqué?
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e) Se participasses Ea cepa que desenhaste onde estarias? O que faz‘ s?
4,

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.° - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- 0O papel, o propdsito de cada uma de tuas representagdes (coluna B)
3.2 - O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado Qual o propésito... | Simboliza  para
por... mim...
Queda AN r’nj?\ ol . G o N
Esp.ada ' pedorind i M&J W 7L CuNpdos
Kefipo olyhd p- AU p ool Nap.
| Monstro o il doe ol g Xo LA
Elemento ciclico ho\ Cold] [
Personagem VP Colwani/ 2o Toaiiee
aue AN, €l Vaslun
Animal W (P 4.- P /e:r\,
Fogo ARG Coln &’éf oAl o
ax d d
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Anexo IX — Questionario (parte I1) - Exemplo 1V do teste At-9 de uma crianca

e N VWWEWI TG W R |

a) Qual a ideia central em torno da qual oonstrulste a tua oomposl(;éo? Hesitaste

entre uas ou mais solugdes? Se sim, quais
1 L‘AM./ -

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim,

qual? . z
(9 = 14, 0 i Y 1 {

der /’r\ianLL;.

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composigéo:
enciais em lomo dos quais construiste o teu desenho.

109



e) Se pacipasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.°- Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- 0 papel, o propésito de cada uma de tuas representagdes (coluna B)
3.° - O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado Qual o propésito... | Simboliza para
por... mim...

_0“9"3 ‘”"“—:2""""-”“ [ r,.-. SRICA N . C(um : nmﬂ,@’
Esp'ada Zomnims Ojudares, foecay
Refugio alutlsy m)?ﬂfn!h: - l\n’jﬁ
:‘r"’t“: - s _té’eMM A u‘.;u N4 %-

emento ciclico 3
WA~ N\mﬂlﬂ\n_h A
Personagem Ao N T T T
Agua rogn ' polil

Animal (X4 WMmman o :

Fogo Yonro,, q.u;hff QQUALIA.
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