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CAI?I'TULO 9 - RENOVAR COMEETENCIAS, TRANSFORMAR
PRATICAS E REPENSAR A FORMACAO ALGUMAS NOTAS SOBRE
A ACTIVIDADE DOCENTE EM EDUCACAO MUSICAL

Mario Cardoso
Elsa Morgado
Levi Silva

A experiéncia musical dos dias de hoje apresenta caracteristicas e contornos
diferentes de outrora. O ritmo transformador da sociedade contemporanea, em todos
0S seus niveis e dominios, contribui para que exista na paisagem sonora o
aparecimento de novos estilos, linguagens, sons e instrumentos, que levam a
alteracdo e ajustamento dos paradigmas de composicdo, das abordagens e
estratégias de ensino-aprendizagem e dos formatos/meios de comunicagdo e
acessibilidade musical. Podemos afirmar que a paisagem sonora, os contextos e as
comunidades de aprendizagem deste século carregam consigo desafios e
oportunidades, sendo da responsabilidade de todos os actores (educativos e locais)
explorar as suas potencialidades. Apesar desta ambiéncia e dindmica de aceleracéo,
o dominio da Educacdo Musical vive desde ha muito um tempo de incerteza e
imprevisibilidade resultante das duvidas e/ou contradicées das politicas e reformas
educativas. A este factor acrescenta-se o pouco reconhecimento e sensibilidade dos
diversos responsaveis educativos da importancia da presenca e consolidacéo das
praticas artisticas no nosso sistema educativo. A este particular, Mota (2014)
acrescenta o contexto socioecondmico, a fraca presenca da Musica nas escolas ou a
existéncia de um numero significativo de praticas musicais que considera como
deficitarias, como factores responsaveis por grande parte desta ambiéncia de
incerteza e receio que habita em todo este dominio.

Apesar da evolugao da musica e de todo o0 seu contexto, pouco ou quase nada
mudou na forma como os alunos sdo educados. As praticas pedagdgicas marcadas
pelo dominio da literacia basica (ler, escrever e executar texto musical) ainda hoje
marcam os procedimentos didacticos nos varios dominios e ciclos de aprendizagem
musical (Cardoso & Silva, 2016). Apesar da reconhecida relevancia destes elementos
no processo de desenvolvimento da formacdo musical, sdo hoje visiveis as suas

limitacbes em outros processos inerentes e indispensaveis ao fazer musical,
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nomeadamente no desenvolvimento da audicado interior e capacidade criativa. Mais
do que mudar as praticas é necessaria uma Nova Educacdo Musical que suporte,
oriente e conduza os estudantes para novos olhares, novos sons e novos contextos,
tornando-os mais independentes, melhores criadores e intérpretes, capazes de
construir e tomar decisoes criativas e musicais.

Procurando responder a todos estes desafios, importa, assim, renovar as
competéncias dos profissionais de Educacdo Musical, repensar e transformar
concepcoes, accdes e praticas. Neste particular, a reflexdo e revisao de todo o
processo de formacgado urge como premissa fundamental na requalificacdo destes
profissionais. Rever as suas finalidades, reposicionar as suas fungdes e
redimensionar as suas competéncias impede a estagnacao e o retrocesso e promove
uma visao criativa, reflexiva e pro-activa, fundamentais nesta nova temporalidade de
partiiha e espaco relacional, como elementos reguladores dos processos de

desenvolvimento do conhecimento e da vida.

Renovar competéncias

Existe na sociedade uma certa representacdo de que estes profissionais detém
em si, um conjunto de multi-competéncias necessarias para assegurarem uma
aprendizagem de qualidade (Silva, 2014). A abrangéncia de diferentes dimensdes do
conhecimento profissional, interpessoal e intrapessoal (Collinson, 1999) que possam
interligar contextos formais e ndo formais, praticas de aprendizagem individuais,
coletivas e criativas assumem-se como elementos fulcrais na afirmacéo da pratica
pedagogica do professor de Educagao Musical contemporéneo. Este raciocinio insere
nas experiéncias pessoais e colectivas, no processo de formacgéo e na multiplicidade
dos contextos supervisivos, um estatuto epistemol6gico determinante e insubstituivel
na constru¢do, mobilizacéo e desenvolvimento de novos procedimentos, estratégias,
conhecimentos e competéncias essenciais para 0 desenvolvimento pessoal e
(re)construcdo identitaria do profissional. Numa viséo transversal, reforcamos os
pontos e ideias centrais que constituem a natureza de competéncias do professor de
Educacéo Musical contemporaneo.

Podemos dizer que estamos perante um conjunto de elementos que abrange
competéncias essenciais ao desempenho dos processos de ensino e aprendizagem

(gerais, transversais e especificas), bem como um conjunto de conhecimentos
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teoricos, que assente numa cultura humanista, reune no perfil deste profissional as
dimensdes do saber, saber-fazer e saber-ser. Por outras palavras, uma valoriza¢ao
da dimensado do saber-ser coloca uma nova natureza epistemologica no perfil de
competéncia profissional do educador/professor de Educacdo Musical. Em tragos
gerais, este conjunto de competéncias e conhecimentos transversais e
transcurriculares permitem, no nosso entendimento, um continuo processo de
aprendizagem, reflexao critica das ac¢des e praticas de ensino e, consequentemente,
uma adaptabilidade a contextos e situacdes emergentes de uma forma ajustada e
eficaz. Neste particular, S4-Chaves (2007) refere que no universo da docéncia existem
“‘questdes que lhe sao proprias e que apelam a competéncias transversais a todas as
areas cientificas e outras que se auto-determinam nas caracteristicas epistemologicas
dos saberes proprios de cada area cientifica”. Esta ideia cristaliza, em grande parte,
a nossa proposta de um entendimento processo de ensino e aprendizagem musical
assente na ideia da multidimensionalidade (Cardoso, 2015) e transcurricularidade.
Neste complexo espaco educacional, o perfil de competéncias do professor deve
transportar o estimulo e a criacao de condi¢cdes transformadoras das suas praticas e
dos seus contextos. Que possa reconstruir, individual e colectivamente, uma visao
redutora, simplista e estandardizada do universo educativo. E importante em todo este

processo a valorizag¢ao:

e do conhecimento profissional (reflexiva, metareflexiva e ecolbgica), de
forma que este processo valorativo possa partir de uma relacao dialética e
dialbégica da conjugacao das competéncias cientificas, pedagogicas, sociais
e humanas;

e da promocéo de praticas/experiéncias de ensino aprendizagem que reuna
diferentes contextos e comunidades de aprendizagem formais e nao
formais, em diversos niveis e ciclos de ensino (no contexto educativo),
novos publicos, novas formas de ver, ouvir e criar;

e de uma competéncia profissional integradora, onde possa coexistir uma
integracdo das diferentes dimensdes do conhecimento (profissional,
interpessoal e intrapessoal);

e da consciéncia e predisposicdo para aprender a aprender, através de uma
autoconsciéncia e autoimplicacao na formacéo;

e de competéncias comunicativas e de literacia tecnoldgica, fundamentais
neste novo tempo e espaco de transformacéao;

e da competéncia humanista, de cidadania e de relagdo com o outro,
essencial no suporte ao desenvolvimento humano numa época
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caracterizada pelo exponencial ritmo transformado tecnoldgico e
comunicacional;

e da competéncia reflexiva e de espirito critico e atento aos contextos, que se
assuma capaz de responder aos desafios/situacbes emergentes e que
sustente a reconstrucdo de uma visdo mais ampla da educacédo e do
mundo;

Transformar praticas

Quando nos centramos na analise das praticas pedagdgicas associadas a
construcdo e desenvolvimento da educagdo e formacdo musical dos individuos,
verifica-se, ainda hoje, a existéncia de alguma dominéancia de abordagens didacticas
tradicionalidade marcadas pela realizacao de praticas de leitura, escrita e execugao
musical como meio de constru¢cdo da compreensdo musical. A concepgcao de que
estas praticas permitem um aperfeicoamento de todo o ouvido musical, representa um
pensamento antigo de origem no século XVII e que encontra reflexo em muitas das
propostas pedagogicas no dominio musical (Barbosa, 2009). Pensamos que a forma
como tém sido entendidas estas praticas ndo contribui verdadeiramente para essa
compreenséao e aperfeicoamento da acuidade auditiva. Ter a pretenséao de construir
uma percepcado e compreensdo dos elementos constituintes da linguagem musical
através destas praticas de leitura e escrita, representa no nosso entendimento, uma
perspectiva bastante redutora da construcao da formagcao musical de qualquer sujeito.
No caso particular da leitura, Sloboda (2008) assevera que esta solicita a
concretizacao de uma resposta complexa, onde existe pouco espaco para desvios em
tempo e qualidade, isto é, toda a ac¢ao relacionada com a leitura envolve e depende
de uma diversidade de habilidades que passam desde a descodificacao de simbologia
grafica, até ao sentido e capacidade de agrupamento, associacdo, reproducédo e
transformacéo todo isto em ac¢do motora (Fornari & Junqueira, 2014). Esta linha de
trabalho, permite que exista um afastamento de todo o conhecimento teorico e técnico
que no universo artistico s6 existe quando acontece uma aproximac¢do. O mesmo se
passa em relacdo aos ditados auditivos, que na pratica tradicional, centrados em
“signos musicais isolados ou na forma de fragmentos musicais geralmente criados por
ele ou tomados ao repertorio musical e que apresentam determinadas questdes que
necessitam ser trabalhadas auditivamente” (Bernardes, 2001, p. 75; Barbosa, 2009,

p.103), ird fragmentar e desfocar toda a estrutura da linguagem musical, dificultando

126




Shigunov Neto, Alexandre; Silva, André Coelho da; Fortunato, Ivan. Educacao Musical:
reflexdes sobre docéncia e pesquisa. Sao Paulo: Edigcdes Hipotese, 2017.

toda a sua compreensado. Todas estas concepc¢oes, apesar de todos os esforgos que
os actores do contexto escolar possam realizar, desenvolvem unicamente a
capacidade para realizar este tipo de exercicios, esgotando-se no seu préprio
universo. Este pensamento é avigorado por Gordon (2000, p. 56) ao afirmar que os
“professores ensinam musica entre si e aos alunos baseando-se em nomes e
definicbes, porque € isso que eles sabem e é isso que se espera deles”. Este facto, é
visivel na pouca eficicia destas abordagens pedagdgico-musicais em responder “a
problemas de realizacdo que estéo para além da performance propriamente dita, da
reproducéo imitativa de notacéo e do conhecimento de teoria da musica” (Caspurro,
2006, p. 30). Para quem esta em contacto diario com a realidade educativa, revé
nestas palavras, a desorientacdo manifestada pelos diversos alunos, quando de
alguma forma se confrontam com préaticas como a da improvisagéo, transposicéo,
composi¢do, compreensao harmonica, leitura a primeira vista ou mesmo a execugao
de ouvido de uma melodia ou progressao harmonica no instrumento musical. Todos
estes quesitos, levantam questdes de pertinéncia e contemporaneidade destas
abordagens e praticas pedagogicas nos contextos actuais de aprendizagem marcados
pelo fendbmeno macro e micro sistémico da globalidade e onde as praticas informais
(Green, 2008) se vao assumindo como estruturantes e indutores do conhecimento
técnico e profissional. Assim, a transformacao do contexto educativo ndo se devera
cingir, unicamente, a uma mera alteracao de praticas e abordagens pedagégicas, mas
devera incluir uma alteracdo dos proprios contextos e espacos de aprendizagem
(criando e chamando para o seu meio praticas e experiéncias formais e nao formais),
e das competéncias e perfil do professor de Educagdo Musical. Deste modo, este
profissional assume papel preponderante na promoc¢ao de novos saberes (aprender a
aprender, aprender a fazer e a aprender a comunicar). Neste sentido, o professor deve
assumir-se como um cidad&o cultural (Benidict & Schmidt, 2014), um agente dentro
das instituicbes e em outras comunidades de aprendizagem. Neste processo de

redefinicao sera importante:

e ndo ignorar os diferentes espacos, lugares, culturas e linguagem musicais
onde o aluno de hoje habita e desenvolve os seus processos de criagdo e
execucdo musical. Aceitar o papel significante que todos estes lugares
assumem na construgcéo e desenvolvimento de toda a identidade musical
destes alunos;

e coadjuvar estes alunos a perceber como se podem tornar participantes
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activos nas suas proprias culturas musicais;

e centrar as abordagens pedagogico-musicais na estimulacdo e criacédo de
ambiéncia colectivas que possam activar multiplas dimensoes;

e ultrapassar a singularidade da accédo promovendo o pluralismo, o trabalho
cooperativo e colaborativo através da construcéo de pequenos grupos onde
0s seus elementos possam usufruir de autonomia nas suas decisdes
criativas;

e integrar nos processos e estratégias educativas outros dominios artisticos
e tecnologicos, de forma a permitir a integracédo e a partilha das suas
diferentes dimensbes. Este processo integrador e relacional assume-se
como indutor de novas territorialidades e representacdes identitarias;

e (re)construir novas formas e estratégias de intervencao e criagcdo de novos

contextos de aprendizagem

(Re)pensar a formacao

Reconhecendo a importdncia que as variaveis contextuais e transi¢des
ecoldgicas assumem na construcdo e desenvolvimento das concepg¢des e praticas de
formacéao (Bronfenbrenner, 1994), todas estas mudancgas colocam nas instituicbes de
formacéo o desafio de actualizar e aprofundar novas ofertas curriculares, abordagens
e estratégias de formacédo que possam, por um lado, contribuir para uma melhor
utilizacao destas novas musicas, instrumentos e praticas, e por outro, melhorar o perfil
de competéncia dos futuros educadores/professores. Estas instituicdes de formacao
devem promover 0s meios para que o professor possa aprender através do passado,
mas que também pense e experimente novos caminhos e formas de intervencéo. A
valorizagcdo de uma formacao reflexiva, marcada por uma perspectiva ecoldgica e
critica, que possa capacitar estes professores para as exigéncias e imprevisibilidade
dos contextos emergentes € ideia transversal em muitos dos contributos e referéncias
no ambito desta tematica (Shulman, 1986; Schdn, 1987; Zeichner, 1993;
Bronfenbrenner, 1994; Roldao, 2000; Alarcdo & Tavares, 2000; Sa-Chaves, 2003).
Ter apenas a intencao reflexiva néo resolve, por si s, todas as questdes do processo
de ensino e aprendizagem. E necessario a existéncia nas instituicées de formagcéo de
uma cultura de pratica para que se possa reflectir sobre ela, analisando e
interpretando os seus efeitos, ajustando-a e redirecionando-a caso seja necessario.
Talvez uma das chaves para o estabelecimento desta cultura passe pela promocgéao

de uma educacéo para a inovacdo (Shulman, 2005; Sawyer, 2006; Wagner, 2012),
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onde as instituicbes de ensino e outras comunidades de aprendizagem possam ter
professores que estejam preparados para educar para a criatividade e inovagao
(Amabile, 1996; Wagner, 2012).

Nesta linha, um outro elemento de destaque é, sem duvida, o papel e a funcéo
gue os contextos supervisivos assumem neste processo de formacéo, em particular
nos contextos e pratica que dao inicio a todo o processo de aproximagao da funcéo
docente. Sera importante pensar este processo na profissao e a partir da profisséo,
gue possa permitir o contacto, partilha e aplicacdo de novos conhecimentos acerca
do ensino em diferentes contextos e comunidades de aprendizagem (formais e nao
formais). Enquadrar o professor como produtor de materiais de ensino, criador e
inventor de materiais pedagogicos e profissional critico e reflexivo (Nbévoa, 2002),
coloca neste profissional artistico uma visdo prospectiva capaz de identificar factores
chave na implantagéo de oportunidades de ensino-aprendizagem (Kaschub & Smith,
2014).

Em suma, e partindo do contributo e enquadramento teérico resultam alguns

principios que a formacao inicial no dominio da Educag¢ao Musical deve considerar:

e a flexibilidade da oferta de formacdo. E necessario abandonar a ideia
singular de que a Educacao Musical € unicamente dirigida para a formacgéo
de professores desta area especifica para o Ensino Basico. Formar para um
unico ciclo de ensino representa um factor crucial a ser alterado de forma a
ampliar e consolidar esta area artistica em todo o sistema educativo.
Assumir esta area como um territério de partilha abrangente e pluralista que
possa abarcar novas contextos e comunidades de aprendizagem.
Abandonar as unidades curriculares fechadas e centradas em dominios
duros que néo levam ao desenvolvimento dos saberes fundamentais para
o desenvolvimento pessoal e profissional (Cardoso & Silva, 2015). Um outro
factor de destaque € a promocao de diferentes perfis e percursos de
formacédo dentro desta area. Este facto representar nesta temporalidade
multicultural e global dos dias de hoje, um passo importante para derrubar
um certo conservadorismo latente que insiste em permanecer nos diversos
contextos educativos.

e a diversificacdo e diferenciacdo da oferta, que possa trazer para as escolas
de formacéo de professores de Educacao Musical, diferentes perspectivas
disciplinares epistemoldgicas, metodologicas e didacticas, onde os
estudantes possam partilhar e conviver para além de meras compreensoes
interpessoais e interinstitucionais. Que qualifique e ajude na construcéo de
novos olhares, saberes e competéncias sobre a sua fungao e especialidade.
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a multidimensionalidade e transcurricularidade, que possa contribuir para o
desenvolvimento de um conjunto de diferentes capacidades, quer a nivel
auditivo, quer a nivel cognitivo, que permita a um qualquer aluno da area da
Musica, adquirir ferramentas fundamentais para desempenhar de forma
acertada toda a sua tarefa musical. No nosso entendimento, a educacéo e
formagao musical ndo devera ser centrada unicamente no desenvolvimento
técnico-instrumental ou em estruturas desfragmentadas de todo o contexto
musical, mas sim, através de um trabalho transversal, multidimensional,
interdisciplinar e transcurricularidade entre as diferentes areas e dominios
do universo artistico- musical e outras areas que lhe estejam associadas. E
essencial para todos os quadrantes da area da mausica, a consciéncia e
conhecimento dos varios elementos e caracteristicas que constituem todo
o discurso musical.

a actualizacdo e rigor cientifico-pedagdgico. A palavra actualizar devera
representa mais do que um instrumento diario ao servico do processo
educativo, nomeadamente numa escola actual onde a globalidade e
multidimensionalidade se revelam uma realidade, que assume dimensdes
cada vez maiores e mais profundas. Como fenbmeno macro e micro
sistémico, esta globalizacdo revela-se como um gerador de novos
conhecimentos, motivagdes, interesses, inquietudes, interaccbes e
percepcdes. Um exemplo deste fenédmeno é o caso da tecnologia, que cada
dia se assume mais como um instrumento de auxilio a vida diéria,
principalmente a Educacédo. Basta tomar atencéo ao imput informativo que
os alunos actuais transportam para dentro dos diferentes contextos, ou
mesmo a disponibilidade de acesso a um conjunto de ferramentas de
alguma utilidade para a sua formagéo, ou o novo paradigma do compositor
que hoje se coloca, fruto desse mesmo avango tecnologico.

a ideia da (des)construcdo. A pretenséo totalizante do conhecimento é uma
ilusdo, devendo ser assumida toda uma abordagem do “fragmento, do
estudo de caso, do problema” (Vieira de Carvalho, 2012). Que possa
favorecer a emergéncia de modulos e unidades de formacgédo, onde o
estudante possa percorrer os caminhos da sua formacéao de acordo com as
suas motivagdes e necessidades. A este facto, acrescenta-se ainda todo o
processo de aprendizagem continuo, plural e inexaurivel que a condig¢édo de
ser musico envolve, reclamando para si, todo um campo de expressao,
exercicio e disponibilidade, quer a nivel fisico quer a nivel cognitivo. Toda
esta pluralidade constitui facto real, que deveria ser considerado, ndo sé a
nivel do processo de formacgéo, mas também em todo o discurso musical
(Swanwick, 2003). Porém, apesar da existéncia de uma linha de
crescimento favoravel em todo este dominio, as alteragdes constantes da
sociedade actual, colocam grandes desafios para a organizacdo e
pensamento educativo dos diferentes niveis e ciclos de ensino.
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e a educar para a inovacdo. Formar e preparar professores para se
assumirem como inovadores e promotores de inovacédo e criatividade,
requer uma alteracdo dos planos curriculares que constituem a oferta
formativa desta area especifica. Seria negligente ndo preparar professores
para serem capazes de responder de forma ajustada as mudancas das
paisagens educativas e musicais que emergentes diariamente. Comecar na
formacao inicial apresenta-se como passo fulcral, uma vez que estes jovens
docentes ainda nao estdo ancorados a sistemas, modelos e abordagens
pedagdgico-musicais.

Em suma, a natureza emergente das paisagens educativas e artisticas coloca
sobre a mesa a necessidade de a area da Educagdo Musical ser constantemente
considerada a luz da diversidade das pessoas, ferramentas, espacos, sonoridades,
mundos e pensamento que moldam o panorama contemporéaneo. Deste modo, os
programas de formacao de professores de Educacao Musical devem encontrar formas
de liderar com os avancos da profissdo. Pensamos que a falta desta consciéncia
unicamente asfixia 0 seu desenvolvimento e coloca os futuros docentes como meros
conservadores do passado. Contudo, sera importante resistir a ideia da procura da
uma melhor pratica ou caminho. Esta ambi¢cdo unicamente nos coloca como
fachidioten (Vieira de Carvalho, 2012). Pelo contrario, devemos promover e explorar
a diversidade dos varios modelos de formacdo de forma a construir um futuro

sustentavel para a formacgao de professores de Educacao Musical.
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